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Resumo

Dentro de uma leitura socioldgica, o hip hop apresenta uma crescente importancia no
estudo das dindmicas culturais contemporaneas nas ultimas trés décadas, uma vez que é
entendido como um vetor de comunicagéo, de identificagédo, de reunido e reinvindicacéo
dos jovens um pouco por todo o mundo. Quando se aborda a questdo das subculturas
juvenis é possivel considerar que estas se afirmam através da ado¢do de uma determinada
estética, postura e sonoridade, que no caso do hip hop passa, sobretudo, pelo facto desta
cultura se ter transformado numa arma politica em que se revindica os direitos a uma
vida melhor. Desta feita, a investigagdo que aqui se apresenta centra-se no papel que a
cultura hip hop desempenha na construgéo identitaria dos jovens inseridos no movimento,
especificamente na vertente do rap nas freguesias de Vila Nova de Gaia. Assim,
considerando uma realidade periférica aos grandes eixos de producdo cultural juvenil
(Porto e Lisboa) ir-se-a realizar um estudo pioneiro (e emancipatorio) partindo de uma
abordagem metodologica tendencialmente qualitativa, adotaram-se vérias técnicas de
recolha de dados, nomeadamente, a pesquisa e andlise documental de dados, o
mapeamento territorial-simbdlico, as entrevistas em forma de histéria de vida, procurando
responder a complexidade do fendmeno em analise, subsidiario de um cruzamento

sociologico alicercado na vivéncia urbana, na cultura, nas artes, na masica e na juventude.

Palavras-chave: (sub)culturas juvenis, identidades, territorios, cenas musicais, hip hop.

16



Abstract

Within a sociological reading, hip hop has a growing importance in the study of
contemporary cultural dynamics in the last three decades, since it is understood as a vector
of communication, identification and claim of young people around the world. When
addressing the issue of youth subcultures, it can be considered that they are affirmed
through the adoption of a certain aesthetics and posture. In the case of hip hop is mainly
due to the fact that this culture has become a political weapon that claims the rights of a
better life. The research presented here focuses on the role that hip hop culture plays in
the identity construction of young people inserted in the movement, specifically in the
rap music aspect, in the parishes of Vila Nova de Gaia. In this way, considering a reality
that is peripheral to the major axes of youth cultural production (the cities of Porto and
Lisbon), a pioneering (and emancipatory) study will be conducted based on a tendentially
qualitative methodological approach, namely, the documentary research and analysis of
data, the territorial-symbolic mapping, the interviews in the form of life history, trying to
respond to the complexity of the phenomenon under analysis, subsidiary to a sociological

crossing based on culture, arts, music and youth.

Keywords: youth (sub) cultures, identities, territories, music scenes, hip hop.
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Que tenho dentro da cabega.

(Deau, 2018).

No ambito do Mestrado em Sociologia da Faculdade de Letras da Universidade do Porto
insere-se a realizacdo da presente Dissertacdo. A existéncia de novas realidades culturais,
nomeadamente juvenis, leva ao crescimento do interesse para novas leituras, tendo em
vista formatos que levam a repensar o espaco e a estrutura societaria (Martins, 2012: 67).
Consideramos 0 movimento hip hop como uma realidade cultural que desperta esse
interesse por possuir uma relevancia no entendimento das culturas contemporaneas, uma
vez que é interpretado como um “vetor de comunicag¢ao e identificagéo e [por] apresentar
dispositivos de forga no coletivo, de fusdo e pertenga (...) [transformando-se numa] arma
politica, de revindicacdo de direitos identitarios.” (Martins, 2012: 67). O seu surgimento
ocorre nos ghettos nova-iorquinos, a partir de uma demanda social e de paz e rapidamente
se difundiu por todo o mundo, sendo constituido amplamente pela populacdo jovem
(Ballalai, 2009: 16-17).

Da interligacdo entre juventude, identidade e movimento hip hop partimos para a
analise socioldgica. Como terreno de pesquisa empirica escolnemos a cidade de Vila
Nova de Gaia. O nosso objetivo primordial diz respeito ao entendimento da forma como
0 movimento hip hop, especialmente a vertente do rap, estd presente na vida de um grupo
de jovens rappers e qual a importancia que desperta no seu quotidiano. Acima de tudo,
pretendemos compreender como estes jovens se veém dentro do movimento e a forma
como construiram a sua identidade, quer pessoal quer social, a partir de principios
basilares inerentes ao hip hop. Importa-nos, ainda, perceber quais as motivaces que
podem estar na base do estimulo sentido pelos jovens para se inserirem no movimento.

Achamos pertinente ressalvar que a investigagcdo erguer-se perante um interesse pessoal

2 Titulo inspirado na cangdo do Deau “Ponto de Partida” de 2018.
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da investigadora, que deve ser sempre real¢cado, em temas relacionados com a cultura hip
hop e 0s processos que orientam a criacdo da identidade juvenil. Até porque a propria
investigadora se movimenta nesses mundos e cultiva um gosto por muitas das rimas e
batidas que os povoam. Convocando aqui uma dupla hermenéutica, consideramos que
esta € mais uma pedra de toque desta investigacdo, podendo dar-lhe desenvolvimento e

profundidade assinalaveis. Nas palavras de Pierre Bourdieu (1996: 17):

“QO amor da arte, como o amor, mesmo e sobretudo o mais louco, sente-se fundado no seu
objecto. E para se convencer de ter razdo em (ou razdes de) amar que recorre com tanta
frequéncia ao comentario, essa espécie de discurso apologético que o crente dirige a si
préprio e que, além de ter pelo menos como efeito redobrar a sua prépria crenca, pode ainda
despertar e convocar 0s outros para a mesma crenca. E por isso que a anélise cientifica,
quando é capaz de trazer a luz do dia aquilo que torna a obra de arte necessaria, ou seja, a
formula informadora, o principio gerador, a razdo de ser, fornece a experiéncia artistica e

ao prazer que a acompanha, a sua melhor justifica¢do, o seu elemento mais rico.”

A presente andlise socioldgica serve-se de uma metodologia fundamentalmente
qualitativa adequada a exploracdo de movimentos culturais e identitarios, como é o caso
do hip hop na vida da populacdo juvenil. Investimos numa revisdo solida de literatura
nomeadamente em abordagens relacionadas com a juventude, as subculturas, o hip hop e
a sua difusdo pelo mundo, dando especial destaque ao caso portugués, particularmente,
ao caso da cidade de Vila Nova de Gaia, assim como a diferenca de género que se assume,
a partida, como significativa dentro do movimento. A entrevista — em formato histdrias
de vida — diz respeito a técnica de investigacdo principal utilizada para a recolha de
informacdo. Isto porque nos pareceu a mais adequada, dadas as circunstancias do objeto
e dos objetivos deste estudo. Estamos perante uma pesquisa que Se centrou, precisamente,
na analise da vida de jovens especificos dentro do movimento hip hop. As fontes de
pesquisa documental e estatistica apresentam-se como um forte contributo na
confirmacdo e descricdo de aspetos/situacdes relevantes, particularmente, no que se refere
ao rap na cidade eleita.

Posto isto, a investigacdo estrutura-se em cinco capitulos. No primeiro capitulo,
apresentamos de forma detalhada o enquadramento e a caraterizagdo do objeto de estudo,

assim como a fundamentacdo do espaco onde decorrem o0s propdsitos da nossa
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investigacdo. Detalhamos ainda a pergunta de partida, os objetivos gerais e especificos
da investigacgdo e as hipdteses teoricas.

No segundo capitulo, iniciamos o nosso trilho tedrico. E o momento de
enquadramento teorico relativo as abordagens da juventude(s), das culturas e subculturas
juvenis, passando pelas cenas, dando um destaque as culturas juvenis em Portugal.

No terceiro capitulo, atribuimos relevancia ao movimento hip hop, seguindo ainda
uma linha tedrica, onde apostamos na caraterizacdo do movimento: o surgimento, as
carateristicas das diferentes vertentes, os exemplos de difusdo em diferentes contextos, as
diferencas de género e, mais uma vez, destacamos o0 caso portugués, inserindo a analise
musical gaiense.

No quarto capitulo, apresentamos consideracdes acerca das op¢oes metodologicas
que tomamaos, bem como das técnicas.

Por fim, no quinto capitulo, iniciamos a apresentacdo dos resultados num
balancear entre teoria e empiria.

Com este trabalho, pretendemos contribuir para o conhecimento das realidades
juvenis inerentes ao movimento hip hop, assim como da construcao identitaria dos jovens
a par das suas opinides, vivéncias e percursos de vida, especialmente no contexto
socioespacial de Vila Nova de Gaia, aquilatando o desenvolvimento de uma cena de

afetos, de envolvimentos e de cruzamentos musicais.
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Capitulo 1: No Principio era o Verbo?

No principio era o verbo,a palavra e depois a rima,
que provocou reaccdes como se fosse uma enzima.
No principio era a tesdo, a furia e a sofreguiddo,
depois veio a calma, procura do saber e a satisfacéo.
Inspiracéo para uma vida melhor, um caminho melhor,
um mundo melhor, para uma pessoa melhor.
Bem-vindo ao Manual de iniciacdo a uma vida banal,
ao diario de bordo de uma nave espacial.

Puto Pac ta confiante, entra de rompante,

Virgul sempre constante, brilha como um diamante.
Vai comegar, desaperta o cinto, acende um cigarro,
relaxa a tua mente como se fosse barro.

(Da Weasel, 1999).

1.1.  Significados contemporaneos de 4400 Vila Nova de Gaia

A cidade de Vila Nova de Gaia e 0s jovens que dela fazem parte ocupam o papel principal
da presente Dissertagdo. Sendo, portanto, o nosso objeto de estudo os jovens de Vila Nova
de Gaia inseridos no movimento hip hop, especialmente na vertente do rap. Os estudos
existentes relativamente a esta tematica em Vila Nova de Gaia sdo escassos, permitindo
que esta seja, possivelmente, uma investigacao pioneira, uma vez que o seu foco estara
presente nas diversas freguesias do municipio.

O municipio encontra-se, desde 2013, subdividido em quinze freguesias:
Arcozelo, Avintes, Canelas, Canidelo, Grijé e Sermonde, Guilpilhares e Valadares,
Madalena, Mafamude e Vilar do Paraiso, Oliveira do Douro, Pedroso e Seixezelo,
Sandim, Olival, Lever e Crestuma, Santa Marinha e Sdo Pedro da Afurada, Sdo Félix da
Marinha, Serzedo e Perosinho e, por fim, Vilar de Andorinho.

Achamos pertinente analisar estatisticamente a forma como esta composta a
cidade a nivel dos grandes grupos etarios [Tabela n.°1]. Constatamos que o0 grupo etario
dos 15 aos 64 anos, onde se incluem os jovens, apresenta os valores mais elevados. Ainda
assim, ressalve-se que existiu uma descida percentual entre o ano de 2001 e o de 2017,
com valores iguais a 70,8% em 2001 e no ano 2017 valores a rondar os 67,6%. Nada de
novo, considerando o alinhamento de Vila Nova de Gaia com as tendéncias de
envelhecimento da populacdo generalizadas em Portugal na ultima década. Além disto,

destacamos que Vila Nova de Gaia se carateriza por pertencer ao top trés dos maiores

3 Titulo inspirado na cangdo homénima dos DaWeasel “(No Principio Era) O Verbo” de 1999.
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municipios do pais, ocupando o terceiro lugar. E gragas ao seu crescimento econémico,
bem como & melhoria das comunicagdes estabelecidas com a cidade do Porto que se torna,
progressivamente, a cidade dormitdrio para muitos cidaddos que tém como local de
trabalho o Porto. No entanto, Vila Nova de Gaia é, igualmente, uma cidade que
disponibiliza diversos postos de trabalho o que leva muitos cidaddos dos concelhos
vizinhos da Area Metropolitana do Porto — Espinho, Santa Maria da Feira e Arouca, por
exemplo — a trabalharem e residirem neste municipio. Portanto, podemos admitir que se
trata de um concelho de residéncia semanal, devido ao facto de quando se coloca a
questdo de preco habitacional reparamos que os valores sdo inferiores em Vila Nova de
Gaia quando comparados com 0 espaco urbano do Porto. Esta situacdo resulta no
conhecimento da cidade de Gaia como um dos concelhos mais populosos de Portugal, tal
como mencionado.

Tabela n.° 1 - Populacio residente por grandes grupos etarios (%) em Vila Nova de Gaia em 2001 e
20174

Local de Residéncia Grandes Grupos Etarios
0-14 15-64 65+
Vila Nova de Gaia 2001 2017 2001 2017 2001 2017
17,3 13,9 70,8 67,6 12,0 18,5

Fontes: INE, PORDATA. Ultima atualizag&o: 7 de novembro de 2018

Numa andlise mais fina aos grupos etarios pertinentes para a nossa investigacao —
0s jovens com idades compreendidas entre os 15 e 29 anos — € possivel constatar que
entre os anos de 2011 e 2017, num ambito geral, a presenca de jovens desta faixa etaria €
a mais elevada na cidade de Vila Nova de Gaia. E importante referir que o nimero de
jovens pertencentes aos grupos etarios dos 20-24 e 25-29 anos diminuiu com o passar dos
anos no periodo temporal mencionado, tanto os do sexo masculino, como os do feminino.
A titulo de exemplo, os jovens do sexo masculino com 20-24 anos no ano de 2011 eram
8 455 e no ano de 2017, 7 915. No caso do sexo feminino podemos observar que as jovens
com idades compreendidas entre 0s 25-29 em 2011 eram 9 747 e no ano de 2017, 8 151

[Anexo 1] vemos, portanto, a diminuicdo da populacao jovem.

4 PORDATA - Informacdo estatistica [Consultado a 2 de janeiro de 2019]. Disponivel em:
https://www.pordata.pt/Municipios/Popula%C3%A7%C3%A30+residente+total+e+por+grandes
+grupos+et%C3%Alrios+(percentagem)-726
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Numa primeira instancia € importante conhecer a realidade juvenil de todas as
freguesias de Vila Nova de Gaia, para entdo percebermos como estdo distribuidos os
jovens [Anexo 2]. Ndo negamos que essa classificacdo de grupo juvenil é cada vez mais
problematica, mas para efeito de anélise dos dados estatisticos, optamos por esta via. A
freguesia de Mafamude é a que alberga o maior nimero de jovens. Tal podera ser
justificado por estarmos perante a maior freguesia do concelho. Além do mais e 0 que nos
despertou interesse é o facto de o nimero total de jovens do sexo masculino na cidade de
Vila Nova de Gaia ndo ser significativamente superior ao nimero de jovens do sexo
feminino (16 458 e 16 086, respetivamente) a data dos censos de 2011. No entanto, aquilo
que conseguimos constatar ap6s a elaboragcdo do mapeamento prévio, que abordaremos
de seguida, acerca dos jovens inseridos no movimento hip hop, é que a presenga do sexo
feminino é quase nula.

O conhecimento acerca da presenca de jovens no hip hop em Vila Nova de Gaia
é fundamental para a nossa investigacdo. A realizacdo de um mapeamento® pareceu-nos
a forma mais adequada para adquirir essas informacdes. Através dele estabelecemos um
primeiro contacto com os jovens inseridos nas diferentes vertentes do movimento e foi-
nos possivel detetar a idade, freguesia de residéncia e sexo dos jovens®. Numa abordagem
detalhada, expomos o mapeamento elaborado, assim como o0 nUmero de jovens,
contactados num primeiro momento da investigacao, ligados as diferentes vertentes do

hip hop na cidade de Vila de Nova de Gaia.

5 Recorremos ao método do efeito bola de neve para a realizagdo do mapeamento. Estima-se,
portanto, que o ndmero de jovens identificados ndo corresponda a realidade total.
& Informagdo sistematizada no Anexo 3.
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Figura n.° 1 - Mapeamento dos integrantes do movimento hip hop em Vila Nova de Gaia
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Fonte: Dados tratados pela Autora e por Diogo Miguel Pinto.

Perante 0 mapeamento apercebemo-nos de que a freguesia de Mafamude e Vilar
do Paraiso apresenta 0 maior nimero de jovens envolvidos no movimento hip hop.
Alberga dez jovens na vertente do rap e dez na vertente do graffiti. A freguesia de Santa
Marinha e Sdo Pedro da Afurada apresenta trés jovens no rap, um no graffiti e um no
breakdance. No que respeita a freguesia de Canidelo observamos a presenca de dois
jovens que se dedicam a vertente do rap. Em Arcozelo encontramos um jovem envolvido
no hip hop, nomeadamente na vertente do graffiti, sendo que o mesmo acontece na
freguesia de Vilar de Andorinho. O contacto estabelecido na freguesia de Oliveira do
Douro, na freguesia de Avintes e na freguesia de Pedroso e Seixezelo resultou no
reconhecimento de trés jovens inseridos na vertente musical do hip hop — rap — sendo que
cada um habita nas freguesias mencionadas. Por fim, para as freguesias de Canelas, Grijo
e Sermonde, Gulpilhares e Valadares, Madalena, Sandim, Olival, Lever e Crestuma, Sdo
Félix da Marinha, Serzedo e Perosinho ndo obtivemos resultados quanto & presenca de

jovens no movimento hip hop.
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1.2. Indagacbes e caminhos

A nossa investigacdo tem como eixo principal os jovens de Vila Nova de Gaia inseridos
no movimento hip hop, com destaque para a vertente do rap, tal como mencionado.
Perante as especificidades do objeto de estudo exposto, a presente investigacdo assenta
na seguinte pergunta de partida: Qual o papel da cultura hip hop na génese,
desenvolvimento e consolidacgéo das cenas culturais juvenis em Vila Nova de Gaia?

De forma sistematica, com o objeto de estudo mencionado e com a pergunta de

partida definida, pretende-se alcancar os seguintes objetivos gerais:

1. Explicar e compreender a génese, o desenvolvimento e a consolidagdo da cena hip
hop de Vila Nova de Gaia;

2. ldentificar protagonistas, espacos de sociabilidades, atores e participantes dessa
cena de forma diacronica e sincronica;

3. Identificar e compreender a importancia do hip hop no concelho de Gaia e sua

aformacao no quadro do pais.

Estes objetivos gerais, traduzem-se e desagregam-se nos seguintes objetivos

especificos:

1. Compreender e apreender a importancia que o hip hop tem na reconstrucao
identitaria dos jovens, em especifico nos de Vila Nova de Gaia, e nas suas
modalidades de expressividade social e pessoal quer se tratem de agentes ativos
(criadores e/produtores) ou passivos (participantes da cena);

2. Conhecer as trajetorias e percursos pessoais dos jovens da cena e detetar possiveis
regularidades e dissonancias entre 0s mesmos;

3. Compreender a importancia do hip hop como forma de expressao juvenil e forma
de apropriacdo da sociedade, posicionamento face a vida em geral, ao futuro, a
familia, ao mercado de trabalho, a escola, entre outros;

4. Apreender determinantes estruturais e estruturantes de participacdo na cena hip
hop correlacionadas com as determinantes societais de dominacdo masculina, de
vivéncia em contextos periféricos, de pertencas as classes e culturas populares.
De seguida, remetemos o esquema sintese dos objetivos que norteiam a

investigacéo.
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Figura n.° 2 - Esquema sintese dos objetivos gerais e especificos

Consolidacio da cena Identificacio dos Determinantes societais
hip hop em Vila Nova de atores sociais da cena carateristicas do hip hop
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—1dentidade juvenil —>{.20f1l?e(:1l.mento R de —Dominacdo masculina
—Forma de expressdo social e trajetérias/percursos de vida -
—Contextos periféricos
pessoal —Regularidades e dissondneias

—Classes e culturas populares
—Importincia do hip hop —rap —
face a vida quotidiana

Fonte: Elaborag&o Propria.

Marcados pelos objetivos que pretendemos alcancgar, construimos trés niveis de
hipdteses tedricas, que expomos de seguida, de modo a ser possivel averiguar a validacdo
ou rejeicdo das mesmas. A primeira hipotese relaciona-se com a percecdo académica
acerca das subculturas, concretamente, tudo aquilo que diz respeito ao movimento hip
hop e a sua génese e consolidacdo, ao nivel internacional e nacional sempre com o foco
direcionado para a cidade de Vila Nova de Gaia. Pretendemos, portanto, perceber a forma
como a juventude encara 0 movimento hip hop. Do mesmo modo, pretendemos entender
se as preferéncias musicais — especialmente o estilo rap — variam de acordo com a posic¢ao
que os individuos ocupam no espaco social, ou seja, se no contexto diario o interesse pelo
movimento hip hop e tudo o que o rodeia, nomeadamente as carateristicas de cada uma
das vertentes que o compde, marca presenca — quer no seio familiar, quer nas relacdes de
amizade.

A segunda hipétese tedrica prende-se com a andlise das carateristicas dos jovens
pertencentes ao hip hop e com a possivel correlacdo negativa entre o género e 0s membros
integrantes do movimento. Partimos do pressuposto de que o género € uma carateristica
fundamental na percecdo de como o hip hop é reconhecido perante a sociedade, sendo
composto maioritariamente por individuos do sexo masculino. Apresentamos como

interesse primordial perceber os pontos de convergéncia e divergéncia das possiveis
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carateristicas dos membros da cultura hip hop num contexto especifico, quer a nivel
pessoal, familiar, escolar e social.

O terceiro plano hipotético remete para a possivel perda de valores inerentes a
vertente do rap com o passar do tempo, como a transmissdo de mensagens acerca de
problemas intrinsecos a sociedade, assim como as diferencas visiveis de encarar o
movimento hip hop de acordo com os contextos socidespaciais em que 0s jovens estdo
inseridos e as suas percecdes acerca do futuro — pessoal e profissional.

E no seguimento dos objetivos mencionados e pergunta de partida que este
trabalho de investigagdo se guiard, de modo a confirmar ou infirmar as hipoteses teoricas
descritas.
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Capitulo 2: Juventude ¢ Mentalidade’

Juventude mostrem a coragem
Facam o futuro a vossa imagem
Porque a censura faz homenagem
Como quer, quando quer, como quer.
(Sam the Kid, 2006).

2.1. Juventude, juventudes e culturas juvenis

De acordo com José Machado Pais (1993) a teoria socioldgica cada vez se vé mais
confrontada com o facto de estabelecer ruturas com as representaces que sao feitas
relativamente a juventude e, portanto, tem adquirido especial destaque nos ultimos anos
nos mais variadissimos campos, entre os quais, 0 académico, politico e cultural.

O conceito de juventude € entendido como “o processo e a condigdo social de
transicdo que decorre entre o final da adolescéncia e o acesso a condigdo adulta, adquirida
com a autonomizacdo em relacdo a familia de origem, nomeadamente pela entrada na
vida ativa e conjugal.” (Conde, 1990: 676). Esta tematica tem vindo a ser bastante
estudada no campo académico, devido a compreensao por parte da sociedade de que a
juventude é a etapa do ciclo da vida dos individuos na qual culmina o processo de
socializacdo, na medida em que prepara o individuo para a producéo e reproducao da vida
e da sociedade. Os primeiros conflitos entre os individuos ocorre nesta fase que €, muitas
vezes, caraterizada por ser uma fase da vida instavel.

Em termos sociologicos, o conceito de juventude surge nos finais dos anos 20 do
século passado, através dos estudos da Escola de Chicago. Inicialmente, este conceito
estava intimamente ligado a termos bioldgicos como por exemplo, patologias e
desequilibrios. O interesse social por esta categoria etaria comecou a despoletar-se “a
partir do momento em que, entre a infancia e a idade adulta, se comecou a verificar o
prolongamento — com os consequentes «problemas sociais» dai derivados — dos tempos
de passagem que hoje em dia continuam a caraterizar a juventude, quando aparece
referida a uma fase de vida.” (Pais, 1993: 31). O conceito de juventude pode ser analisado

de acordo com duas componentes: “... como aparente unidade (quando referida a uma

7 Titulo inspirado na cangdo do Sam the Kid “Juventude é Mentalidade” de 2006.
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fase da vida) e como diversidade (quando estédo em jogo diferentes atributos sociais que
fazem distinguir os jovens uns dos outros).” (Pais, 1993: 33).

No ambito socioldgico aquilo que se torna fundamental compreender na juventude
ndo sdo apenas as semelhancas entre individuos, mas sobretudo as diferencas. A
juventude ndo se carateriza por ser socialmente homogénea, uma vez que existe uma
divisdo de acordo com o0s interesses, origens sociais, perspetivas e aspiracoes de cada
individuo (Pais, 1993: 33). No entanto, Pais salienta que a sociologia da juventude tem
vacilado na questdo da homogeneidade, isto porque existe uma tendéncia dualista
relativamente a esta temética. A juventude, por um lado apresenta-se como um conjunto
aparentemente homogéneo e, por outro lado como um conjunto heterogéneo, o autor quer
dizer com isto que se vé homogénea quando se compara com outras geragdes e
heterogénea quando € avaliada como um conjunto social com atributos sociais que sao
fatores de diferenciacéo entre os jovens (1993: 34-35).

A sociologia da juventude é composta por duas correntes: geracional e classista.
A primeira consiste na “continuidade/descontinuidade dos valores intergeracionais.”
(Pais, 1993: 38). De acordo com o autor, esta corrente salienta a oposicdo da cultura
juvenil a cultura de outras geraces, especialmente, a adulta. Essa oposi¢do pode assumir
diferentes tipos de descontinuidades intergeracionais: por um lado, socializacdo continua
e, por outro lado, ruturas, conflitos ou crises intergeracionais (Pais, 1993: 39). A
socializacdo continua acontece quando a socializa¢do dos jovens € baseada nas normas e
valores que regem geracdes mais velhas. As ruturas, conflitos ou crises intergeracionais
acontecem quando existe tensdo ou confrontos entre as geracdes, exemplo disto, sdo as
gerac0es politicas formadas no curso de crises ou processos politicos (Pais, 1993: 39).

Determinados processos da vida quotidiana sdo vividos pelos jovens de maneira
muito propria o que resulta na criacdo de uma consciéncia geracional. As geracdes mais
novas sao alvos de processos de socializacdo atraves de instituicdes, como a familia e a
escola o que leva & interiorizacdo e reproducdo no dia a dia de “... uma série de crengas,
normas, valores e simbolos proprios das gerac@es adultas, isto é, todo um conjunto de
sinais de continuidade intergeracional.” (Pais, 1993: 42). No entanto, essa interiorizacao
de crencas, normas, valores e simbolos ... ndo ¢ feita de uma forma nem indiscriminada
nem passiva...” (Pais, 1993: 42-43) o que leva a que se gere uma desunido cultural entre

as varias geracoes.
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A segunda corrente — classista — salienta as desigualdades sociais existentes na
passagem dos jovens para a vida adulta, quer seja a nivel da divisdo do trabalho, quer a
nivel da condicdo social (Pais, 1993: 44). A cultura juvenil é vista por esta corrente como
uma “... «cultura de resisté€nciay, isto ¢, culturas negociadas no quadro de um contexto
cultural determinado por relagdes de classe.” (Pais, 1993: 48). Apesar desta definicao,
ndo é totalmente certo afirmar que a classe define que, seja a nivel cultural ou a nivel dos
modos de vida, 0s jovens sejam homogéneos, uma vez que estes aspetos podem variar de
jovem para jovem.

A complexidade da juventude d& aso ao aparecimento de um novo conceito:
cultura juvenil. Até a década de 60 do século XX este conceito ndo existia ou, pelo menos,
ndo era tema de debate. Pais (1993: 54) define a cultura juvenil como o sistema de valores
atribuidos socialmente a juventude, ou seja, valores presentes na vida de jovens com
diferentes meios e condigdes sociais.

A perda de crenca nos valores globais da sociedade por parte dos jovens leva a
criacdo de diversas subculturas juvenis, como por exemplo, os teddy boys que faziam
parte das classes trabalhadoras e eram fas do rock e do estilo de vida a ele inerente; os
hippies que, por sua vez, faziam parte das classes médias e rejeitavam todo o tipo de
valores materialistas; os mods que ndo possuiam uma vertente revolucionaria, mas
adotavam um estilo italiano e caraterizavam-se pela valorizacao dos tempos de lazer e 0s
punks, que criaram um novo estilo musical, novas formas de pensamento e
posicionamento face a sociedade e uma indumentaria muito ancorada no imaginario da
bondage e dos rebeldes primitivos (Guerra e Quintela, 2018: 15-16). As subculturas
juvenis eram entendidas como possiveis culturas desviantes quando comparadas com a

cultura dominante das geracdes mais velhas.

2.2. Das subculturas as pos-culturas: as cenas

Devido a complexidade e multidimensionalidade das subculturas juvenis consideramos
pertinente uma atenta andlise as diferencas existentes entre as mesmas e no seu proprio
contexto interno. Existem duas dimensGes essenciais na interpretacdo das subculturas
juvenis: a nogdo de resisténcia e os rituais de consumo. Ora, a nogdo de resisténcia

enquanto resisténcia simbolica acaba por ser transversal a todas as dimensfes das
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subculturas juvenis. Expressa-se na apropriacdo que as subculturas fazem do estilo e do

(13

significado que lhe atribuem, “... um elemento muito visivel disto ¢ a utilizagdo do
proprio vestuario e do look como forma de transmissdo de uma ideologia.” (Guerra e
Quintela, 2018: 31). Ja os rituais de consumo acabam por apropriar e inverter significados
culturais através do consumo de moda, de musica e outros bens de lazer presentes no
quotidiano, sendo que, de acordo com Williams (2001: 576) “«através dos rituais de
consumo [...] a subcultura revela, por sua vez, o seu “segredo” de identidade e comunica
os seus significados interditos.»” (cit. por Guerra e Quintela, 2018: 31).

O estilo é uma das componentes mais visivel e carateristica das subculturas.
Cohen (1972) defende que o estilo se subdivide em quatro pilares fundamentais: o
vestuario — o pilar mais abordado, devido a visibilidade — a mdusica, os rituais
comportamentais e a linguagem. Ademais, o estilo presente nas subculturas também é
visto, por um lado, através das modificacbes no proprio corpo atraves de piercing’s €
tatuagens e, por outro lado, atraves das modificagcbes no ambiente urbano, como por
exemplo, o caso do graffiti, ligado a subcultura hip hop.

Os conceitos de conjuntura e especificidade sdo essenciais no que toca a
compreenséo do estilo subcultural. E através do processo de estilizagdo que as subculturas
comunicam as suas mensagens e significados, assim como uma identidade coletiva,
sendo, por isso, fundamental um mercado de consumo para 0s mais novos. Este processo
remete para uma ... organizacdo consciente de objetos, um reposicionamento e
recontextualizacdo, que os retira do seu contexto original, possibilitando, desta forma,
novas leituras e resisténcias.” (Guerra e Quintela, 2018: 33).

A resisténcia defendida por Hebdige (1996) esta constantemente envolvida num

13

duplo ataque, “... por um lado, da reapropriagdo e subsequente venda do estilo da
subcultura por parte do mercado; e, por outro lado, da redefinicdo e interpretacédo
ideologica por parte dos média.” (Guerra e Quintela, 2018: 34). Assim, o surgimento de
subculturas € um processo que se carateriza por duas vias: forma mercantil que converte
varios simbolos de uma determinada subcultura em produtos massificados e forma
ideolégica que consiste na «rotulagem» e «redefinicdo» realizada pelos grupos
dominantes, como 0s meios de comunicacdo social, a policia e o sistema judicial

(Hebdige, 1996: 199, cit. por Guerra e Quintela, 2018: 34-35).
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O conceito de subcultura sofre algumas criticas, primeiramente por Gordon Tait
(1992). O autor critica as variaveis utilizadas para a definicdo das subculturas (idade e
classe social) afirmando que o género e a etnia deviam ser tidas em linha de conta para a
definicdo. Além disso, critica a utilizacdo do adjetivo espetacular quando se fala em
subculturas. Considera que “... o recurso a essa terminologia romantica olvida a grande
maioria dos restantes jovens, 0S comuns, que, por conseguinte, na acepcdo desta
abordagem, parecem nao ser mercedores de analise, ja que ndo combateriam a hegemonia
cultural.” (cit. por Guerra e Quintela, 2018: 42). Neste sentido, é possivel concluir a
existéncia de duas categorias nas subculturas: as espetaculares, constituidas pela classe
operaria e rebeldes perante a sociedade dominante e todas as outras que ndo despertam
interesse perante os Estudos Culturais e, consequentemente, para os estudos socioldgicos.

Paula Guerra (2010) aponta quatro limitagfes na teoria subcultural. A primeira
refere-se ao carater deterministico que assenta num determinismo economico. A classe
social determina tudo o resto, inclusive o comportamento dos individuos. A segunda diz
respeito ao carater totalizante, sendo que ndo existe espaco para especificidades e/ou
diferencas. As subculturas séo encaradas como homogéneas. A terceira limitacéo baseia-
se no carater normalizador, isto &, existe uma tendéncia para se analisar a juventude como
uma entidade Unica, numa época marcada por uma grande velocidade e diferenciacéo.
Por fim, a quarta limitacdo, salienta um carater dicotomizador, visto que recorre a
determinadas formulacGes que opdem as subculturas espetaculares as outras (sub)culturas
(Guerra e Quintela, 2018: 45).

O conceito de subcultura carateriza-se pelo carater transitério, fluido e
transformativo e também por ser um fendmeno estavel e homogéneo o que desperta
interesse no ambito cientifico. E neste sentido que Paul Hodkindon (2003) prop&e uma
analise rigorosa da aplicabilidade do termo. Para isto, utiliza quatro critérios
fundamentais: identidade, compromisso, carater distinto consistente e autonomia. O
critério da identidade pressupde entender de que forma o individuo percepciona pertencer
a um grupo cultural diferente, “trata-se, no fundo, de perceber se existe um sentimento de
filiacdo, «nds» versus «outros». (Guerra e Quintela, 2018: 52). O critério do compromisso
salienta que o facto de um individuo pertencer a uma determinada subcultura acaba por
afetar a sua vida quotidiana, uma vez que prevalece uma ocupagéo de tempos livres, assim

como padrdes de amizade especificas de cada subcultura (Hodkinson, 2003: 31 cit. por
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Guerra e Quintela, 2018: 52). O carater distintivo consistente, refere-se ao conjunto de
valores, significados, simbolos e préaticas subculturais que se diferem dos restantes
grupos. O autor admite que internamente pode haver diversidade e diferentes graus de
compromisso (Guerra e Quintela, 2018: 53). O critério da autonomia permite analisar
qual o papel da economia e dos media na construgdo e manutengéo das subculturas.

O conceito de subculturas com o passar dos tempos foi substituido por outros
conceitos. Os conceitos de tribo e de neo-tribalismo (Michael Maffesoli, 1988, 1997)
assumiram um grande relevo em torno das culturas e das sociabilidades juvenis. Visavam
compreender um novo contexto social marcado pela existéncia de novas comunidades,
resultado do desejo de pertenca (Guerra e Quintela, 2016: 201). Andy Bennett recupera o
conceito de neo-tribalismo e considera que este é capaz de ultrapassar as limitacOes
impostas ao conceito de subcultura. Segundo este autor “... os mecanismos que explicam
a criacdo de grupos juvenis contemporaneos devem assumir esses grupos enquanto uma
série de agrupamentos temporarios de individuos, caratecterizados por fronteiras fluidas
¢ pertengas flutuantes/instaveis.” (cit. por Guerra e Quintela, 2016: 201). O de cena
passou a ser aquele que despertou um maior interesse e aplicabilidade em diferentes areas,
como a Sociologia, Geografia e Antropologia, isto devido a capacidade que possui de
leitura do espaco, na sociedade urbana contemporanea (Guerra, 2010: 441-442). Alguns
autores defendem-no enquanto alternativa para superar as criticas feitas ao conceito de
subcultura anteriormente mencionadas. De acordo com Bennett e Peterson, o termo cena
surgiu em 1940, sendo utilizado pelos jornalistas para caraterizar os modos de vida
marginal e boémio dos individuos associados ao jazz (2004: 2). Posteriormente, 0 termo
foi aplicado a diversas situacdes, como por exemplo, “Cena Poesia Oeste de Veneza”,
“cena beatinick do East Village”, “cena teatral de Londres”, “cena gotica”, “cena punk”,
“cena do hip hop” (Bennett e Peterson, 2004: 2). Recentemente, Guerra e Quintela (2016:
202) afirmam que “as cenas tém sido frequentemente mobilizadas para analisar e
descrever os espacos de consumo e producdo contemporaneos, crescentemente flexiveis
e envolvendo barreiras muitas vezes invisiveis, existindo simultaneamente em contextos
espaciais muito diversos.” Este termo surge associado a “estudos sobre sonoridades de
locais especificos, com o intuito de torna-los (ou pretender torna-los) teoricamente mais
inovadores do que realmente sdo, enquanto outros autores o adoptam no sentido de dar

conta de um espago cultural que transcende o espago local.” (Guerra, 2010: 441). Paula
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Guerra afirma que a utilizacdo do conceito cena ficou a dever-se ao pds-estruturalismo,
uma vez que prevalecia a vontade de uma nova anélise da relacdo entre os jovens, a
masica, o estilo e a identidade presentes no contexto da nova sociedade global (2010:
441).

Andy Bennet e Richard A. Peterson propdem a leitura do conceito de cenas de
modo tripartido: cenas locais, translocais e virtuais. No contexto local, a cena € encarada
como atividade social que ocorre num determinado segmento geogréfico ao longo de um
determinado periodo de tempo onde produtores, musicos e fds percebem o seu gosto
musical comum, distinguindo-se de outros. As cenas translocais referem-se a cenas locais
amplamente espalhadas e que aludem formas distintivas de musica e estilos de vida,
(Bennett e Peterson, 2004: 6). Os festivais de musica sdo um exemplo de cenas
translocais, dado que envolvem a interconexdo de varias cenas locais, atraindo
individuos diferentes em ocasides especificas. As cenas virtuais caraterizam-se pela
proliferacdo na internet de grupos de fas dedicados a artistas e/ou grupos. Os individuos
estdo separados geograficamente, mas conseguem estabelecer um dialogo mundial. Para
Bennett e Peterson “a cena virtual € uma cena emergente na qual as pessoas criam uma
cena descartada de espacos fisicos, utilizando fanzines e medias alternativos e apoiando-
se na Internet.” (Bennett e Peterson, 2004: 7).

O conceito de cena pode ser encarado como instrumento interpretativo que, por
um lado deve “conduzir a uma analise de interconectividade entre os atores sociais e 0s
espacos sociais das cidades, facilitando deste modo a compreensdo da dinamica das forgas
existentes — sociais, econdémicas e instituicionais — que influenciam a expressao cultural
coletiva.” e, por outro lado, proporcionar “uma cartografia rica das relagdes das cenas
musicais com outras cenas culturais — como a teatral, a literaria e a cinematogréfica -,
dando enfoque tanto ao seu carater heterogeneo, quanto aos fatores unificadores e, deste

modo, questionando a rigidez do modelo subcultural.” (Guerra e Quintela 2016: 203).

2.3. As culturas juvenis em Portugal

A pluridade de culturas juvenis emerge da diversidade de condi¢cdes e modos de vida a
que se assiste durante o periodo de juventude o que leva a concluir que ndo existe uma

cultura singular. José Simdes, Pedro Nunes e Ricardo Campos, chamam a aten¢do para
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o0 facto de dentro das culturas juvenis existirem ... diferentes subdivisdes de natureza
hierarquica, simbdlica ou quantitativa...” (2005: 172). A verdade, é que com o passar dos
anos as culturas juvenis tém vindo a desenvolver-se em conformidade com a sociedade
e, consequentemente, devem ser observadas de acordo com a intensificacdo e
alargamento de fendmenos como a mediatizacdo, consumo e lazer (Simdes; Nunes;
Campos, 2005: 173). Os fenémenos acabam por alterar a forma como a cultura é
construida, a formacgdo de identidades e o moldar de relagbes entre atores sociais
localizados em diferentes locais, tudo devido a globalizacdo. O conceito de hibridismo
parece-nos relevante neste contexto, uma vez que “... permite captar a natureza adaptavel
e criativa dos objectos culturais, num mundo cada vez mais conectado e interdependente.”
(Simdes; Nunes; Campos, 2005: 174). A cultura hip hop é um exemplo concreto de
hibridismo. Ao mesmo tempo que se carateriza por ser uma manifestacdo juvenil de
alcance planetario, adota por todo o mundo derivagfes de um modelo original.

A emersdo de novas manifestacGes juvenis (como o punk e o hip hop) em Portugal
datam o periodo da Revolugao de Abril de 1974 que “funcionou como um catalisador de
vontades, de reivindicacdes e de manifestagdes...” (Guerra, 2013: 115). O principal foco
dos novos movimentos ndo se baseava apenas na resisténcia classista, mas sim na
afirmacdo de mudanca de valores mais transversal. As mudancas politicas, sociais e
economicas que a Revolucéo de Abril trouxe a Portugal, facilitou o acesso da juventude
a diferentes estilos musicais, novas estéticas e formas de sociabilidade. Para além disto,
a liberalizacdo da televisao, o surgimento da televisdo por cabo e o uso generalizado da
internet foram, igualmente, fatores que levaram a um pleno das manifestacdes juvenis no
contexto nacional.

A nivel musical o rock inicialmente destacava-se por ser o estilo mais ouvido por
parte dos jovens. Devido ao fendbmeno de globalizacdo e de segmentacdo da musica
popular, a importancia de outros géneros surge. A musica popular urbana é encarada
como uma pratica e produto cultural, na medida em que se apresenta como um fenémeno
essencial na vida dos jovens, devido ao papel econdmico e simbolico que “... detém nos
circuitos da globalizacdo cultural e na fabricagdo de modelos culturais juvenis.” (Simdes;
Nunes; Campos, 2005, p. 174). O facto de haver uma maior adesdo a diferentes estilos
musicais prende-se também com a possibilidade de os jovens se tornarem ... membros

de (sub)culturas que podem ser vistas como comunidades de significado e de identidade
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e que ddo a um individuo uma sensacdo de pertenca, lhe providenciam um
reconhecimento de si préprio, uma sensacdo de empowerment e lhe suavizagdo as
inquietacdes.” (Langman, 2008, p. 663, cit. por Guerra, 2013, p. 127).

O novo conhecimento sobre diferentes dimensdes da vida quotidina leva a
associagédo entre culturas juvenis e estilos de vida. Os estilos de vida baseiam-se em
respostas de cariz individual e coletivo perante uma realidade social cada vez mais
diversificada, tanto no campo social, como cultural. Os estilos de vida (Chaney, 2001)
podem ser considerados escolhas que assentam em opgdes de consumo e padrdes de lazer,
como € o caso da musica (Simdes; Nunes; Campos, 2005: 175).
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Capitulo 3: Hip Hop Sou eu e és Tus#

Hip Hop é dar propz a quem quer que 0s merega

Hip Hop é ouvir este granda beat e abanar a cabega
Breakdance, Graffiti, Dj, Mc

Beathox, street wear, rimar no m.i.c.

A discoteca a deitar por fora, 0 people com as maos no ar
O Dj amixar

A pOr a tropa a dangar.

(Boss Ac, 2005).

3.1. O movimento hip hop ocupa as ruas

O hip hop é um movimento cultural oriundo dos Estados Unidos da Ameérica,
precisamente do bairro South Bronx, durante os anos 70 do seculo XX. A traducdo literal
da palavra significa balancar o quadril (Lourenco, 2010) e surge relacionada com varios
fatores, ndo so sociais, como também economicos, culturais e politicos (Gravato, 2017:
49). Segundo José Simdes (2010: 33) o termo hip hop surge associado a varias expressoes
da cultura de rua da juventude urbana.

A ligacdo de trés vertentes (que serdo abordadas posteriormente) faz com que o
hip hop, tanto do ponto de vista performativo como do ponto de vista do consumo, forme
um movimento cultural Gnico (Simdes, 2010: 34). Principios como: o conhecimento,
entendimento, liberdade, justica, igualdade, sabedoria, paz, unidade, amor, respeito,
trabalho e diversdo, sdo entendidos como os pilares fundamentais do hip hop. O
movimento acaba por construir uma ética e estética inovadoras para a juventude pobre,
moradora das periferias das cidades, com o principal intuito de criar uma alternativa ao
modo de vida dos jovens, valorizar a cultura popular e as diferencas étnico-raciais. E nesta
linha de pensamento que se pode afirmar que o principal objetivo do hip hop é, por um
lado, a difusdo de valores como a paz, unido, liberdade e justica e, por outro lado, reduzir
a violéncia entre gangues e resolver as diferencas que neles existem através de expressoes
artiticas. Assim, o hip hop foi criado com o intuito de favorecer “a tomada de consciéncia

da desigualdade social e a luta contra as discriminagdes ¢ desigualdades.” (Costa e

Menezes, 2009: 200).

8 Titulo inspirado na cangio do Boss Ac “Hip Hop Sou Eu e Es tu” de 2005.
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Para além de todos os valores e carateristicas do hip hop que ja foram
mencionadas, existe um elemento fundamental que importa destacar: o conhecimento.
Tal como ja referido, o movimento hip hop é composto maioritariamente por jovens. Na
sociedade, a imagem acerca da juventude dificulta o didlogo e a construcdo de relacBes
sociais entre jovens e adultos. O movimento acaba por produzir vinculos e compromissos
de longo prazo e um campo de acdo politico-cultural que sugere a constituicdo da
comunidade pautada em principios ético-politicos. No entanto, enfrenta alguns limites,
tal como admite Costa e Menezes (2009: 211): a predominancia do imaginario negativo
acerca da condicdo juvenil, os escassos recursos materiais disponiveis e a dificuldade de
didlogo e de negociacdo com outros atores sociais. Contudo, o hip hop apresenta um
potencial politico transformador de carater educativo, que acaba por provocar mudancas
nas pessoas. Com isso, novas possibilidades de ser e estar em coletividade sdo propostas
e criadas.

Voltando as vertentes que constituem o hip hop, achamos pertinente fazer a
distincdo e realcar as carateristicas de cada uma separadamente, isto porque geralmente
se assume no senso comum que hip hop e rap tém o mesmo significado, ndo havendo a
percecdo de que o hip hop é um movimento sociocultural que assume trés vertentes
distintas®. Essas vertentes sdo o graffiti que constitui a vertente visual. O rap, que inclui
0 mcing e djing, e diz respeito a vertente musical do movimento. E, por fim, o breakdance
gue remete para a vertente gestual. Importa relembrar que o hip hop é fruto de diversos
processos historicos, culturais e socioecondmicos, ou seja, “... as proprias vertentes do
movimento ndo foram projetadas como um todo, mas sdo sim, o resultado natural de
circunstancias existentes no meio envolvido.” (Gravato, 2017: 59). De seguida, serdo

expostas as carateristicas de cada uma delas.

3.1.1. Graffiti

O graffiti originalmente foi utilizado como referéncia a inscri¢des e pinturas encontradas
em antigas sepulturas e ruinas, sendo considerada a vertente mais antiga do movimento
(Gravato, 2017: 59). Os writers, ou seja, os autores do graffiti expdem o seu trabalho em

muros, habitacdes, mobiliario urbano e transportes publicos de modo a deixarem as suas

® Ressalva-se o facto de o conceito de hip hop diferir entre varios estudos, assim como as vertentes
que podem ser consideradas como parte integrante do movimento. E nesse sentido, que se optou por expor
aquelas que sao indiscutiveis.
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marcas visuais e graficas um pouco por todo o lado. De acordo com Simdes (2010: 41)
esta vertente é aquela que se posiciona de forma mais evidente nas margens da sociedade
dominante. Por ser uma manifestacdo publica e visual, o graffiti impde-se a toda a
populacdo urbana e ndo apenas aos seus potenciais interessados, uma vez que esta ao
alcance e vista de qualquer pessoa. De forma concisa, “na sua manifestagdo mais comum,
o graffiti ndo ¢ uma mensagem nem clara nem objetiva. E um fim em si mesmo (uma
forma de expressdo) e ndo um meio para atingir um fim (uma forma de informacéo).”
(Simdes, 2010: 43). A forma mais comum de graffiti diz respeito a assinatura/tag (siglas
ou pseuddnimos identificaveis apenas por quem pertence a0 meio) visto que pode ser
efetuada com poucos recursos materiais e de forma rapida. Ap6s os tags surgem os throw
ups que se caraterizam por ter uma dimensao maior do que 0s tags e, “mais tarde, as pegas
top to bottom, que preenchiam uma carruagem de cima a baixo, e ainda os chamados
whole cars, isto ¢, as carruagem completamente pintadas.” (Stewart, 2009, cit. por Ferro,

2016: 71).

Figura n.° 3 - Exemplo de graffiti - Nobre e Leal, Mr. Dheo, Mural da Trindade

Fonte: Fotografia tirada pela Autora.

Na nomenclatura do movimento, um writer é o sujeito que, de forma individual,
cria um graffiti, enquanto que crew € a designacao utilizada para o trabalho realizado em
grupo. As divergéncias de interesses existentes no graffiti podem converter-se em
confrontos de raiz material ou simbdlico, isto devido a relacdo entre writers mais
experientes e iniciantes. Simdes (2010: 47) afirma que a resolugdo destas divergéncias

podem tomar dois sentidos: por um lado, agressdes fisicas ou verbais e, por outro lado,
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agressdes simbdlicas como, por exemplo, pintar por cima de outro graffiti, ou seja,
crossari®. Com o passar do tempo, esta vertente tem adquirido novas carateristicas, quer
do ponto de vista estético, quer do ponto de vista da sua organizacao interna, por exemplo
a integracdo da pintura em tela e a exposicdo em galerias, realizacdo de concursos e
atividades remuneradas (Simdes, 2010: 47).

3.1.2. Rap-mcing e djing

O rap nasce da conjugagdo das palavras “rhythm and poetry” e procura realcar a
dependéncia que existe entre o nivel do ritmo e o da poesia (palavra). Apresenta como
objetivo inicial a denuncia de problemas sociais presentes nas minorias, como a
insatisfacdo e descontentamento perante um sistema injusto e elitista. Assim sendo,
podemos admitir que o rap consiste numa oralidade ritmica, cantada sobre um
acompanhamento musical e abarca duas componentes expressivas: o djing que se
carateriza por ser a atividade levada a cabo pelo disk jockey ou por quem manipula os
discos e produz a sonoridade tipica do rap e 0 mcing que se carateriza por ser a atividade
a cargo do mestre de cerimonias, ou seja 0 MC (Simdes, 2010: 35). Inicialmente, o rap
estava associado as manifestacfes improvisadas em festas e encontros de rua, sendo que
0s protagonistas principais eram 0s Dj’s que misturavam discos de varios estilos musicais
produzindo uma sonoridade particular. No entanto, a figura do mestre de cerimonias
(MC), com o tempo, acabou por se sobrepor, sendo a sua atividade principal o free-
styling, ou seja 0 improviso. Isto resultava numa historia contada de forma rimada que
poderia ser de variadas naturezas, como por exemplo, politica e erética. De salientar que
o0 carater simultaneamente provocatdrio e jocoso se apresenta como carateristica central
das letras rap. Carateristicas como a espontaneidade e o improviso advém da capacidade
de transportar o som criado pelos Dj’s para diferentes locais onde os jovens se reuniam
(Simdes, 2010: 36). Os locais onde decorriam as festas ndo eram neutros no que respeita
as relagdes estabelecidas entre os participantes, isto porque os Dj’s disputavam entre si,

através de battles' o dominio sobre um determinado territorio.

10 Termo orginal: crossing out (Gravato, 2017: 60).
11 Batalha entre rappers, que tem presente o insulto, a ostentacdo de contetido e o enaltecer de
carateristicas de cada rapper. Geralmente acontecem num confronto presencial.
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No fundo, o rap refere-se explicitamente aos contextos geograficos onde se insere
e as condicbes socioecondmicas das suas populacbes, ou seja, refere-se a lugares
concretos e identificaveis.

Figura n.° 4 - Exemplo de um concerto rap

Fonte'?: Comunidade e Cultura.

Pode enumerar-se, de acordo com Mariane Lourenco (2010) quatro estilos mais
comuns de rap: o rap gospel que aborda temas ligados a religdo; o rap romantico; o rap
underground que se carateriza pelo seu cariz agressivo e pela preservacdo perante 0s
media e, por ultimo, o gangster rap, ou seja, um rap ainda mais agressivo, sendo a
aclamacdao de palavras de protesto e “palavroes” as suas carateristicas principais.
Podemos, portanto considerar que, apesar do rap ser um estilo musical conhecido pela
facilidade de identificacdo, ndo é um estilo musical homogéneo, uma vez que tem na sua

génese inimeras influéncias com procedéncias diversas (Simdes, 2010: 40).

3.1.3. Breakdance

O breakdance é conhecido por incluir a expressdo corporal no movimento hip hop. E
também por ter na sua composicdo diferentes estilos de danca vindos desde “as dancas
tradicionais do Sul rural dos EUA aos rituais africanos, as artes marciais asiaticas,

passando pelos estilos de danca afro-americanos da primeira metade do século XX, as

2 Informacdo disponivel em: https://www.comunidadeculturaearte.com/vem-ai-um-concerto-
para-celebrar-a-historia-do-hip-hop-em-portugal/.
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origens do breakdance sdo simultaneamente remotas ¢ diversificadas.” (Simdes, 2010:
47-48). O breakdance carateriza-se pelo facto de destacar as passagens das musicas da
mesma forma que utiliza diversos recursos técnicos que tendem a evidenciar quebras no
interior das musicas, prolongando determinadas seccdes ritmicas. E neste contexto de
descontinuidade (breaks) que os primeiros b-boys/b-girls efetuavam os seus movimentos.
O breakdance acabou por se tornar um pilar fundamental da animacéo das festas e
encontros de rua das primeiras manifestagdes do hip hop. Inicialmente, incluia apenas
movimentos dos pés e pernas. A crew composta por Crazy Legs, Frosty Freeze e Rock
Steady introduziram outros movimentos acrobaticos que viriam a tornar o breakdance um
tipo de danca carateristico. Assim sendo, considera-se que esta vertente é composta por
movimentos dos pés, bragos, maos e acrobacias apoiadas nas méos e na cabeca. Como
carateristicas principais, de acordo com Simdes (2010: 49) importa realcar: a sua natureza
espetacular, perigosa e competitiva, sendo que esta competicao carateristica traduz-se em

disputas ou battles entre crews.

Figura n.° 5 - Breakdance

Fonte'®: Sapo

3.2.Das ruas para o mundo

Neste subcapitulo, atribui-se especial destaque a difusdo do hip hop a nivel mundial. O

local onde tudo surgiu toma o destaque inicial: South Bronx. David Gravato (2017: 47)

13 Informacdo disponivel em: https://24.sapo.pt/desporto/artigos/breakdancing-como-modalidade-
nos-jogos-olimpicos.
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afirma que Bronx, € ndo s6 um eixo impulsionador do movimento hip hop, como também
de criagéo e desenvolvimento da cultura urbana, uma vez que antes do surgimento do hip
hop, este local ja era reconhecido por um forte historial musical. Era caraterizado, de
acordo com Mark Naison (2010: 219), pela migracdo de pessoas com diferentes
backgrounds o que levava ao estimulo da criatividade musical existindo, portanto,
diferentes estilos musicais, como jazz, rhythm and blues e musica afro-cubana (cit. por
Gravato, 2017: 47).

Os anos 70 marcam o surgimento do hip hop num periodo em que os Estados
Unidos procuravam alcangar a perfeicdo musical (Gomes, 2009: 9). Num contexto de
divulgacdo e emancipacdo do movimento hip hop torna-se imprescindivel mencionar um
dos seus principais pioneiros: Afrika Bambaataa, considerado por muitos o padrinho do
hip hop (Gravato, 2017: 55). A sua importancia para 0 movimento surge da criacdo da

organizagdo nao governamental Zulu Nation.

Figura n.° 6 - Afrika Bambaataa

Fonte'#: Universal Zulu Nation

Bambaataa na altura vivia do lado sul do Bronx, caraterizada por ser uma das
regifes mais violentas e deterioradas de Nova York. A sua inspiracdo para a criagdo da
organizacao advém das “... lutas de grandes lideres afro-amercianos como Malcom X,
Panteras Negras e Martin Luther King.” (Gomes, 2009: 9). Assim, o principal objetivo da

organizacgéo, de acordo com Chang (2007: 61-62) era o de levar “... mensagens de paz,

14 Informacdo disponivel em: http://new.zulunation.com/afrika-bambaataa/.
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unido, amor e diversdo para as comunidades em dificuldade, fazendo ainda com que
gangues deixassem de lutar entre si, resolvendo conflitos atraveés da danga, graffiti e das
famosas batalhas de rappers.” (cit. por Gravato, 2017: 55). No fundo, encontrar um novo
estilo de vida para os jovens desta zona deteriorada e violenta.

Como poucas manifestagcdes culturais, o hip hop expandiu-se além fronteiras,
ultrapassando os limites da sua origem nos bairros periféricos. E no vaivém entre centro
e periferia que esta manifestacdo sociocultural encontra uma forma para se legitimar
dentro de uma cultural global, o que leva a um fortalecimento da sua carateristica central
que é o de ser constituida, essencialmente, por jovens (Gomes, 2009). South Bronx foi o
local, nos Estados Unidos, onde se impulsionou o movimento hip hop tal como ja
mencionado, mas velozmente se difundiu um pouco por todo o mundo. E isso deve-se a
diferentes fatores que serdo expostos de seguida.

Abordando, neste momento, especialmente a vertente do rap importa salientar a
importancia do grupo The Furious Five, composto pelos MC’s Melle Mel, Kidd Creole,
Cowboy, Mr. Ness/Scorpio e Rahiem e pelo DJ Grandmaster Flash, uma vez que foram
0s pioneiros do rap consciente, ou seja, com contetdo politico-ideoldgico (Gomes, 2009:
10). De acordo com Branddo (2018)° “Grandmaster Flash & The Furious Five
possivelmente ndo terdo sido os primeiros a idealizar a sua concepgcao ou até mesmo a
cuspir umas barras nesse tom, contudo foram os primeiros a editar uma musica com este
impacto social.”.

O programa Yo, MTV Raps! estreou em 1988 e rapidamente se tornou num
impulsionador de exceléncia do movimento hip hop, na medida em que acabou por expor
uma geracdo de jovens voltados para 0 movimento e tornou-se essencial na divulgacéo
da cultura e na inculcacdo da mesma no resto da América (Rodriguez, 2006: 649-650). A
MTV apresenta pela primeira vez durante esta década um videoclip de rap,
nomeadamente da trilha Rock Box, do album Run DMC, do grupo Run DMC, que acabou
por ser um sucesso e ter vendido mais de um milhdo de discos (Gomes, 2009: 10). O
grupo RUN DMC assume um papel fundamental na difusdo do hip hop, especialmente
do rap, quando se junta a lenda do rock Aerosmith na musica classica Walk This Way,
isto fez com a cultura se desbrava-se além fronteiras, a0 mesmo tempo que ajudava 0s

Aerosmith a sairem de um periodo da sua carreira complicado (Gomes, 2009: 10). Nelson

15 Informagdo disponivel em: https:/shifter.sapo.pt/2018/03/hip-hop-mensagem-informacao/.
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George (1998: 64) defende que o facto de varios “MC’s como Run-DMC, The Beastie
Boys, Will Smith, DJ Jazzy Jeff e L.L. Cool J produzirem hip hop cativante, centrado na

danca, acabou por cativar e atrair muita gente, nomeadamente os adolescentes.” (cit por.

Rodriguez, 2006: 650).

Figura n.° 8 - Grandmaster Flash & The

Figura n.° 7 - Run DMC .
Furious

Fonte6: The Official Website Run-DMC Fonte!’: Discogs

Os trabalhos académicos foram, igualmente, importantes para a divulgacdo do
movimento hip hop. Jason Rodriguez (2006) faz mencdo a onda de pesquisa realizada em
meados de 1990 acerca do tema por autores como Kitwana, 1994; Perkins, 1996; Potter,
1995 e Sexton, 1995. Tricia Rose (1994) e a sua obra Black Noise despoletaram o
interesse dos autores supracitados pelo tema, sendo que os primeiros trabalhos langaram
as bases “descrevendo, teorizando e criticando elementos do rap, incluindo letras, musica,
cultura e estilo do rap, bem como o contexto social em que a musica rap ocorre” (Rose,
1994, xiii cit. por Rodriguez, 2006: 650).

A rédio tornou-se, identicamente, um forte impulsor do hip hop, nomeadamente
do rap, na Austria através do programa semanal “Tribe Vibes and Dope Beats”, emitido
pela estacdo O3 no periodo de 1990 a 1955 (Reitsamer e Prokop, 2018: 194). A indUstria
musical do rap na Alemanha destacou-se em 1990 por via de artistas como Advanced
Chemistry, Cora E. e Die Fantastischen Vier, a0 mesmo tempo que na Austria grupos
como Schonheitsfehler, Aphrodelics, Fiinfhaus Posse e Texta, comecgaram a produzir as

suas carreiras, sendo que a maior inspiracao para estes grupos advém do hip hop afro-

16 Informacdo disponivel em: http://www.rundmec.com/history/.
YInformagdo disponivel em: https://www.discogs.com/artist/20590-Grandmaster-Flash-The-
Furious-Five.
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americano (Reitsamer e Prokop, 2018: 194). A verdade, é que a visdo que a sociedade
tinha acerca do hip hop na Austria no ano 1990 foi modificada por alguns artistas. Visdo
essa passava pela auséncia de homens brancos no movimento, assim como de gays e pela
necessidade do consumo de drogas para 0s rappers serem encarados como “reais”. Assim,
0 rap, nesta altura, caraterizava-se por ser “uma forma de arte heterossexual preta ¢
exclusivamente masculina” (Reitsamer e Prokop, 2018: 198). Os grupos mencionados
acabaram por se mostrar a publico, tal e qual como eram, de modo a mostrar que o rap
ndo se caraterizava somente pelo descrito e acabaram por salientar a importancia da
autenticidade, assim como da localidade e do idioma utilizado. E neste contexto que
autores como Bennett (2000) referem que existe uma importancia extrema quando o rap
é escrito e falado na lingua mée dos seus intervenientes, uma vez que, desse modo existe
uma ligagéo entre os artistas e o seu publico (Reitsamer e Prokop, 2018: 199). Acabou
por se construir na Austria aquilo que os intervenientes diretos, ou seja, 0s rappers,
consideram ser “... imagens artisticas auténticas através da combina¢do do rap afro-
americano e estilos com idiomas locais e problemas de identidade local.” (Reitsamer e
Prokop, 2018: 205), salientando, por isso, a préopria autenticidade e a liberdade de
expressao.

Tal como ja exposto, os estudos académicos iniciais sobre hip hop focaram-se de
forma especial em caraterizar a cultura como jovem urbana, negra e masculina. No
entanto, essa visdo com o passar dos tempos acabou por se dissipar. Os estudos mais
recentes caraterizam o hip hop como uma cultura cada vez mais heterogénea, ainda que
jovem, mas com um numero crescente de intervenientes do sexo feminino e ndo-negros
(Harkness, 2012: 284).

Chicago é exemplo claro do exposto anteriormente e 0 hip hop nesta cidade,
nomeadamente a vertente do rap, tornou-se lentamente uma forca cultural gracas a artistas
de renome como Kanye West, Twista, Lupe Fiasco e Common que acabaram por adquirir
destaque internacional. No entanto, apesar desta evolugdo positiva de carateristicas na
cultura hip hop a autenticidade continua a ser uma das fronteiras que apresenta maior
destaque e isto esta bem presente em Chicago. De acordo com Bordieu (1984: 250-251)
a luta pela autenticidade ¢ fundamental entre os chamados “auténticos” (intervenientes da
cultura hip hop) e “falsos” para determinar o valor da cultura, neste sentido aqueles que

se consideram “reais” e rotulam os outros de “falsos” estdo simplesmente a cumprir um
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papel prescrito que “pela propria existéncia, ajuda a manter o funcionamento cultural do
jogo.” (cit. por Harkness, 2012: 285).

Dois pontos fulcrais saltam a vista no hip hop de Chicago, ao mesmo tempo que
podem ser considerados como barreiras: brancos e mulheres. De acordo com Geoff
Harkness (2012: 289) muitos especialistas em Chicago que defendem que o hip hop e a
cultura negra se podem considerar sinénimos. No entanto, Eminem, um rapper branco,
apresenta um papel essencial na mudanga de perspetiva inerente a raca, “quando
alegacdes de autenticidade sdo afirmadas pelo publico, como demonstrado pelo amplo
respeito pelo Eminem na cultura hip hop, as fronteiras culturais existentes sio alteradas.”
(Harkness, 2012: 291). Esta situacdo deu aso a uma crescente aceitagdo e presenga de
rappers brancos no hip hop underground de Chicago. No que diz respeito a questdo do
género, autores como Bennett (2004: 189) observaram que “mulheres e meninas que
desejam envolver-se em atividades de producdo musical continuam a ser confrontadas
pela indiferenga e hostilidade dos seus pares masculinos.” (cit. por Harkness, 2012: 291).
Harkness afirma que uma das razdes para justificar esta situacdo passa pelo facto das
letras das cancdes rap em Chicago terem presente temas hiper-masculinos e termos com

conotacao negativa, geralmente, associados e dedicados ao sexo feminino (2012: 291).

Figura n.° 9 - Eminem

Fonte!®: Discogs

O hip hop, especialmente o rap, apresenta um papel crucial em Londres.As redes

sociais fazem parte do leque de facilitadores de divulgacdo e difusdo. O YouTube &, sem
duvida, a fonte de divulgacdo com maior impacto, sendo que muitos identificam esta
ferramenta como fundamental na ... compreensdo e envolvéncia em cenas de musica

rap em Londres.” (Bramwell, 2011: 59-60). A par do YouTube, também os

18 Informacdo disponivel em: https://www.discogs.com/artist/38661-Eminem.

47


https://www.discogs.com/artist/38661-Eminem

documentérios sobre hip hop, os videos de musica e todos os materiais e ferramentas
online se destacam nesta cidade pela sua capacidade de organizagéo e divulgacdo do
movimento (Bramwell, 2011: 60). A faixa etaria jovem de Londres €, uma vez mais, a
que apresenta um maior nimero de intervenientes no movimento hip hop. A presenga no
hip hop, em especial no rap, é importante para o conhecimento préprio dos jovens, na
medida em que comegam a ter “... consciéncia do seu lugar no mundo, da cidade em que
vivem, e das relagdes com 0s outros atraveés das quais as suas experiéncias de vida sao
estruturadas.” (Bramwell, 2011: 98). Podemos, portanto, compreender que o hip hop se
torna um pilar na estruturacdo da vida dos jovens. Esta presente em diferentes areas e
locais da vida quotidiana, como a casa, a escola e/ou clubes que os jovens frequentam,
assim como locais publicos (Bramwell, 2011:98). No fundo, tudo o que o rap envolve,
particularmente as habilidades linguisticas a que se prop0e, de acordo com Richard
Bramwell (2011) acaba por oferecer aos seus intervenientes diretos coesdo social,
reconhecimento, o cultivar de formas de auto-estima, assim como meios para alcancar
objetivos econdmicos e aspiracdes sociais (p.98).

O Brasil € um pais onde o hip hop também se apresenta com grande adesao e
destaque por parte da sua populacdo. A sua difusdo remonta ao ano de 1970 aquando da
proliferagdo dos tradicionais “bailes black” nas periferias dos grandes centros urbanos
(Dayrell, 2002: 126). Os principais participantes nestas festas que se caraterizavam por
ocorrer ao final de semana eram, na sua grande maioria, jovens da periferia que nédo
apresentavam qualquer tipo de formacdo musical e, por esse motivo, o rap acaba por ter
um papel essencial nas suas vidas , uma vez que ¢ “... dos poucos estilos que lhes
permitem realizar-se como produtores musicais e artistas.” (Dayrell, 2002: 126). O
movimento hip hop e, sobretudo a vertente do rap no Brasil, aos poucos foi-se tornando
uma cena que “... se mantém viva e atenuante, apesar das oscilagcdes entre momentos de
laténcia e de maior visibilidade.” (Dayrell, 2002: 126). Juarez Dayrell (2002) alerta para
o facto desta situacdo fazer com que muitos dos seus intervenientes se reunam e formem
0s seus préprios grupos, nos locais que lhes sdo préximos, com o intuito de apenas se
divertirem e, como consequéncia, ndo se tornam conhecidos no seio do hip hop (p. 126).

Tal como se percebe pelos diferentes exemplos expostos diversos sdo os estudos
existentes acerca do hip hop em diferentes cidades e paises. Reitsamer e Prokop (2018:

(3

3) afirmam que “... jovens aspirantes a artistas de todo o mundo apropriam-se e
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reformulam esse modelo de carreira e estabelecem autenticidade ao misturar idiomas e
culturas locais com estilos afro-americanos para falar com o seu publico local, enquanto,
ao mesmo tempo, entra em didlogo com a cultura global do hip hop”, ou seja, existe uma
adaptacdo do movimento as culturas em que estd inserido, no entanto, as suas
carateristicas primarias, ou seja “... a estrutura das letras, a fidelidade ao territorio ¢ a
explicitagdo de uma tematica social... (Dayrell, 2002: 127) acabam por também estar
presentes e se notar isso perante o publico. No geral, prevalece sempre uma preocupacdo
com os possiveis efeitos que a musica rap pode trazer para a sociedade, acabando por
fazer com que 0s seus intervenientes apresentem uma preocupacgéo e responsabilidade
para com a comunidade (Bramwell, 2011, p. 9). Segundo Reitsamer e Prokop séo varios
os estudos que admitem que o capital cultural e social se adquire atraves da combinagéo
de formas dominantes e quase universais, assim como de meios sociais e culturais locais.
E esse capital cultural e social acaba por ser investido no avanco da carreira da musica
rap (2018: 3).

Indispensavel falar do movimento hip hop por tudo 0 mundo sem realcar, uma vez
mais a questdo das redes sociais. A internet € uma ferramenta fundamental na formacao
das cenas hip hop e na divulgacdo das mesmas. Existe a possibilidade de partilha, troca
de opinides e discussbes através de foruns online, 0 que acaba por tornar o0 movimento

cada vez mais globalizado (Bramwell, 2011: 11).

3.3.Do mundo para Portugal

O hip hop surgiu em Portugal na primeira metade dos anos 80. De acordo com José
Simdes “Naquela época, a cultura hip hop, enquanto tal, era relativamente desconhecida
e 0 breakdance surgia como uma forma de danca com impacto visual imediato e
aparentemente sem necessidade de quaisquer requisitos, para além de uma evidente
destreza fisica e sentido ritmico” (2010: 19). Foi na década de 90 que surgiram as
primeiras bandas de rap portugués com mais visibilidade a nivel nacional. Devido a este
surgimento alguns foram os éxitos comerciais que se tornaram referéncias incontornaveis

perante a sociedade, exemplo disso é o tema Nadar'® dos Black Company.

191994, Sony Music
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Para melhor perceber o desenvolvimento do hip hop em Portugal, de acordo com
Simdes (2010: 135) é possivel identificar quatro fases distintas que salientam a sua
evolugdo. A primeira diz respeito ao inicio dos anos 80 até aos anos 90 em que se notou
um primeiro desenvolvimento da cultura ja enquanto movimento, havendo o
aparecimento de uma primeira geracdo de Mc’s, Dj’s e writers. Na segunda fase,
prevalece o processo de instituicionalizagdo do movimento iniciado no periodo referido,
caraterizando-se este momento por uma consideravel exposicdo mediatica da masica rap.
O contexto social e politico que se vivia a nivel nacional foi o vetor principal de tal
visibilidade. A terceira fase carateriza-se, por um lado, pelo retorno a «invisibilidade» e,
por outro lado, ao desenvolvimento de importantes estruturas (underground). Por altimo,
a quarta fase, inicia-se em 2000 e é neste periodo temporal que se assiste a consolidagéo
do rap como um segmento do mercado discografico independente e do crescimento do
graffiti e do breakdance. Os media desempenharam uma papel fundamental na
divulgacdo da cultura hip hop em Portugal, uma vez que através da radio, da televisdo e
do cinema os primeiros praticantes conheceram o0s primordios da cultura hip hop,
acabando por se tornar numa forma de inspiracao.

Portanto, é no final da década de 80 e inicio da de 90 que hip hop assume em
Portugal contornos de um movimento, devido sobretudo a presenca de ndmero
significativo de praticantes (especialmente em Lisboa e no Porto), que viria a traduzir-se
na primeira geracao de hip hoppers, nas diferentes vertentes. Ainda assim, sé alcangou
visibilidade plblica anos mais tarde, especialmente na vertente do rap. E no inicio dos
anos 90 que “comecam a despontar algumas atividades organizadas com regularidade e
canais especificos de divulgacdo. Em alguns bares e discotecas de Lisboa realizam-se,
nesse periodo, noites de hip hop. O grafiiti comeca igualmente a adquirir alguma
visibilidade nesta época. Em 1993 surge, na Radio Energia, o primeiro programa dedicado
exclusivamente ao rap, Novo rap jovem, de José Marifio.” (Simdes, 2010: 138).

A evolucdo positiva do hip hop nacional deve-se a trés fatores essenciais: as
iniciativas institucionais, através da insercao do hip hop em atividades e eventos oficiais
ou apoiados por entidades publicas diversas; a importancia da divulgacéo do hip hop nos
media, nomeadamente, através da radio, da tv e dos jornais e o cruzamento de diversas
iniciativas de carater individual (e internas ao meio) com iniciativas de céarater

institucional (e exteriores ao meio) (Simdes, 2010: 143). De forma sintética, a nivel
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musical este foi um periodo que se caraterizou pela edicdo de mixtapes e pela gravacdo
do primeiro disco de autor profissional com recurso a fabrica?®. Por sua vez, o graffiti
teve especial destaque pela Camara Municipal de Oeiras, em 1994, aquando da primeira
mostra de graffiti do concelho. Ja no que se refere ao breakdance, o ano de 2003, ¢ ...
assinalado pela segunda edigdo do evento Grand Masters of Hip-Hop (organizado pelo
b-boy Project), realizado na Incrivel Almadense, com énfase nas quatro vertentes do hip
hop incluindo um workshop de djing, atuagdo de varias bandas e Mc’s e demonstragdes
de graffiti.” (Simdes, 2010: 146).

Podemos afirmar que tal como no resto do mundo, Portugal ndo fugiu a regra no
que toca a ascensdo e difusdo do hip hop. Simdes (2010: 147) defende que tal acontece
devido “ao crescimento interno do meio (o aumento do nimero de artistas e adeptos, bem

como de eventos)” e pela sua heterogeneidade.

3.4. A fundacgéo da Nova Gaia

O processo de globalizacdo ajudou na expansdo do movimento hip hop para todos os
locais do planeta. Em Vila Nova de Gaia o hip hop desde cedo despertou curiosidade nos
jovens e, devido a esse fator, mostrou ser um movimento de facil adesdo. A Estacdo de
General Torres e o Hard Club?! séo exemplos de espagos essenciais para a propagacéo do
hip hop na cidade (PUblico, 2017).

A Estacdo de General Torres destaca-se na historia do hip hop em Gaia devido ao
facto de ser o local onde muitos jovens se reuniam para por em pratica as habilidades
constituintes das diferentes vertentes do movimento. Reuniam-se, portanto, para fazer
breakdance, rimar e criar os primeiros graffitis. O Hard Club, tal como nos dias de hoje,
era o palco dos principais concertos e festas em que o hip hop se torna a principal atracao.

Achamos pertinente salientar nomes que nos parecem fulcrais?® quando se aborda
a questdo dos principais impulsionadores do hip hop, especialmente do rap, em Gaia tanto

a nivel individual, como coletivo. A nivel individual, por um lado temos Nuno Carneiro,

20 O disco da banda Micro, Microlandeses.

21 Funcionou no periodo de 1997 a 2006 em Vila Nova de Gaia. Desde 2008 encontra-se situado
no Mercado Ferreira Borges, na zona historica da cidade do Porto.

22 Informagdo disponivel em: https://www.publico.pt/2017/02/06/p3/noticia/historia-e-historias-
do-rap-do-porto-em-documentario-1827692.

23 N&o queremos com isto dizer que sdo 0s Unicos, mas sdo 0s que tém uma referéncia imediata
quando se aborda o tema.
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mais conhecido por Ace. Este artista carateriza-se por ser o pioneiro da cultura hip hop
em Portugal e membro fundador de uma das primeiras bandas do hip hop nacional, 0s
Mind Da Gap. A par disto, desempenhou um papel fundamental na transmissédo de
conhecimento acerca de rap, nomeadamente, dicas sobre métricas e batidas aqueles que
ingressavam no movimento. Por outro lado, quando se fala do Hard Club em Gaia é quase
obrigatorio referir o nome de Edmundo Silva, mais conhecido por Mundo Segundo. Este
é um dos nomes mais marcantes do hip hop nacional, nomeadamente, do gaienseAlém do
mais foi o principal provedor de festas de hip hop durante mais de dez anos (Noticias
Magazine, 2017)*. A criagdo das lendarias Nova Gaia Sessions, nas antigas instalagoes
do Hard Club esteve ao seu encargo, assim como a vinda aos palcos nortenhos de artistas
do sul do pais, como Sam the Kid, Micro e Chullage.

A nivel coletivo é impensavel abordar o hip hop em Vila Nova de Gaia sem referir
0s Dealema. S8 um dos mais antigos grupos do movimento, formado em 1996, com
membros de Gaia e Porto. Surgiram com a fusdo de dois projetos distintos: Factor X,
composto pelo Mundo Segundo e DJ Guze e Fullashit, composto por Fuse e Expedo, a
estes acabou por se juntar Maze?. Além do coletivo, todos os membros possuem uma
carreira a solo. No entanto, quer coletiva, quer individualmente é possivel afirmar que
estes artistas sdo desde o inicio uma imagem de marca do hip hop gaiense, bem como

uma fonte de inspiracdo para 0s mais jovens.

Figuran.®10- Ace Figura n.° 11 - Dealema

Fonte?®: Discogs Fonte?’: Site oficial dos Dealema.

24 Informacédo disponivel https://www.noticiasmagazine.pt/2017/mundosegundo.
% Informagdo disponivel em: http://www.dealema.pt/biografia/.

26 Informacdo disponivel em: https://www.discogs.com/artist/1442881-Ace-21.
27 Informacédo disponivel em: http://www.dealema.pt/media/.
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Recentemente, o Jardim do Morro, situado em Vila Nova de Gaia tem-se tornado
um espaco dedicado a demonstracdo do talento gaiense nas diferentes vertentes do hip
hop, assumindo-se, portanto, como “um espago digno para jovens artistas de Gaia e da
regido.”?® Até a0 momento ja passaram por la artistas como Dealema, Fuse, Mundo

Segundo e Sam the Kid, Deau, Capicua e Rato 54.

Figura n.° 12 - Concerto Dealema no Jardim do Morro

Fonte?: Fotografia de Deck97.

3.4.1. Rimas e palavras Gaienses

Nos movimentos sociais carateristicas como a linguagem, isto €, a forma como falamos,
a simbolizacdo (que signos reenviam para outros signos) e a narrativa daquilo que fizemos
e fazemos, 0 que nos aconteceu e acontece e 0 que se passa, constituem oportunidades de
construcdo e de luta social (Silva e Guerra, 2015: 13). Todas estas carateristicas estdo,
igualmente, espelhadas nas letras das cancGes e podem ter-se em linha de conta na
interpretacdo das mesmas. E neste sentido que a analise detalhada das cancdes rap através
do modo como o discurso € elaborado, os interlocutores a quem se destinam, o0s

sentimentos que transmitem e 0s principais temas que abordam permitem interpretar a

28 Informagcdo disponivel em: http://www.cm-gaia.pt/pt/noticias/dealema-encheram-no-jardim-do-
morro/.
PInformacao disponivel em: https:/shifter.sapo.pt/2018/07/dealema-jardim-do-morro/.
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forma como os rappers criam os seus trilhos artisticos e a forma como destacam a sua
presenca, quer no movimento, quer perante o seu pablico alvo. E a partir desta perspetiva
que se considerou que uma andlise mais aprofundada relativamente as letras gaienses €
fundamental na interpretacéo da visao do rap, das vivéncias e dos sentimentos por parte
dos artistas pré-selecionados.

Neste sentido, importa referir que para essa analise foram escolhidos albuns
lancados no periodo entre 2010 e 2019 (Tabela n.° 2) dos Dealema, Mundo Segundo,
Fuse e Deau. No total foram analisadas 124 cancOes, sendo que destas sete sdo
instrumentais, presentes em oito albuns. Achou-se pertinente a escolha dos artistas
mencionados e das suas cangdes, uma vez que s&o nomes com bastante destaque no rap
gaiense, tal como na ascensdo do mesmo no contexto nacional. No entanto, importa
esclarecer que n&o se pretende afirmar que estes sdo 0s nomes mais importantes em toda
a historia do hip hop, nomeadamente no rap, em Gaia, mas apenas alguns nomes que
facilmente séo citados quando o tema é abordado.

Tabela n.° 2 - Descricio detalhada dos artistas, albuns e anos de edigio

Artista(s) Nome do album Ano de Edicdo

Arte de Viver 2010

Dealema A Grande Tribulacao 2011
Alvorada da Alma 2013

Mixtape Volume I 2011

Mundo Segundo Segundo o Ancido 2014
Sempre Grato 2016

Fuse Caixa de Pandora 2016
Deau Retiesséncias 2012
Livro Aberto 2015

Fonte: Elaboragéo prdpria.
Inicialmente, importa referir que todas as cances tém letras escritas em
portugués. No entanto, trés das 117 passiveis de analise combinam o portugués e o inglés,

ainda que seja em pequenos excertos, como € possivel ver de seguida:

I only know that | am better where you are
(Quero-te musica)
I only know that | belong where you are
(Quero-te musica)
(Mundo Segundo, Obsesséo, in Mixtape

Volume Il, 2011)
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Don't wanna let this woman to slip away cause |

It's something that | really need to say and it's killing me inside
I think that maybe you don't understand, alright
I'll give all I have and all I am till the end of time

(Mundo Segundo, Tudo o que tenho, in
Segundo o Ancido, 2014)

(Clap your hands everybody, if you got what it takes)
Mundo segundo!
(Clap your hands everybody, if you got what it takes)
D-e-a-u!
(Clap your hands everybody, if you got what it takes)
(Mundo Segundo, Bate Palmas, in
Segundo o Ancido, 2014)

No que diz respeito ao discurso presente nas letras das 117 passiveis de
contabilizacdo para anélise destaca-se, sem margem para duvida, a utilizagcdo da primeira
pessoa do singular (Eu), estando presente em 66,7% das letras. Em 23,1% das can¢fes o
discurso apresenta-se numa combinacéao entre o Eu e o Nés. Ja no que se refere a primeira
pessoa do plural (N6s) apenas 6% das cancdes se apresentam desta forma no discurso. A
presenca da terceira pessoa do singular (Ele/Ela) esta presente numa percentagem
superior a primeira pessoa do plural, nomeadamente em 7,7% das letras.

A andlise das letras permite compreender que os artistas se dirigem a
interloculores. Esses sdo, sobretudo, um Tu (singular), isto é, uma pessoa especifica ou
algo considerado individualmente e esta presente em 52,1% das letras. Importa também
salientar 0 numero de vezes em que os artistas se dirigem a varias pessoas nas suas
cancdes (14,5%), assim como a relacdo existente entre o locutor e locutério, isto é,
pessoas com quem os artistas mantém uma ligacao afetiva, como familiares ou amigos
(14,5%). Nota-se que quando existe uma ligacdo afetiva/proxima entre os artistas e o
locutéario as letras abordam, essencialmente, temas como o amor e recordacfes de
momentos entre 0S Mesmos.

Assim, tendo em linha de conta as particularidades de cada cancéo analisada, pode
dizer-se que estas abordam temas de critica social, vivéncias pessoais (quer positivas,
quer negativas), busca individual e forca tanto individual como coletiva na conquista dos
objetivos pré-estabelecidos por cada um dos artistas. Tais temas acabam por se traduzir

em diversos sentimentos que transparecem quando ouvimos ou lemos as letras das
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cangles. Varios sdo 0s sentimentos que podemos destacar, no entanto, importa realcar
aqueles que estdo presentes em maior numero nas cangdes: em primeiro lugar a forga
individual de cada artista, essencialmente na realizacdo daquilo a que se propdem
diariamente. Em segundo lugar, sentimentos de critica, denuncia e no mesmo patamar
motivacao e amor (20,5%). A Tabela n.° 3 tem inerente uma possivel categorizagao de
sentimentos interpretados na analise das cancgoes.

Tabela n.° 3 - Sentimentos expressos nas letras das canges (%)*

Sentimentos (%)
Forca individual 29,1
Critica 20,5
Denuncia 20,5
Motivacdo 20,5
Amor 20,5
Revolta 18,8
Esperanca 17,1
Amizade/companheirismo 15,4
Desilusdo 13,7
Inseguranca pessoal 4,3

Fonte: Elaboracéo prépria.

Apds uma analise exaustiva das letras das cancdes e da agregacéo de sentimentos
presentes nas mesmas, parece-nos fulcral apresentar de forma mais desenvolvida aqueles
que sdo os temas centrais e comuns entre artistas. E possivel dividir em dois grandes
grupos os temas (Tabela n.°4) aqueles que transmitem sensagdes positivas e aqueles que
transmitem sensacdes negativas, quer na vida dos artistas, quer na vida em sociedade que

sdo manifestados através da visdo dos MC’s.

Tabela n.° 4 - Temas presentes nas cangdes

Positivos Negativos

Concretizacdo de sonhos

Critica aos mass media e Governo

Esforcos realizados para alcance de objetivos
(for¢a individual)

Explorac&o no mercado de trabalho

Importancia do seio familiar e relacdes de amizade

Importancia exacerbada dada ao dinheiro e aos
bens materiais

Dedicatorias (familia/amigos/relagdes amorosas)

Crime, droga, vicios, violéncia — presente nos
bairros sociais — esteredtipos

Relacdes afetivas

Critica a falta de esfor¢o no mundo do rap, em que
alguns intervenientes ndo olham ameios para
atingir os fins

Evolucdo da carreira profissional

Problemas familiares

30O somatoério da percentagem é superior a 100, uma vez que varias cangBes exprimem mais do

que um sentimento.
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Locais emblematicos e festividades locais Desiluses amorosas

Importancia do meio ambiente Competicdo exagerada
Relevéancia da crenca (fé) Desrespeito pelo movimento hip hop
Importéncia do amor Problemas presentes na sociedade: fome, tristeza,

guerra, droga, depressdo, falsidade, hipocrisia.

Fonte: Elaboracéo Propria.

No que se refere aqueles que podemos considerar positivos lemos, ou ouvimos,
constantemente os esforcos realizados para alcancar os objetivos/sonhos a que 0s artistas
se propdem na sua vida pessoal e, em especial, profissional. Neste contexto, Davide
Gravato afirma que “E feita assim uma transposi¢do de identidade do artista para o
movimento geral, mas sem imposi¢do e sim, com 0 incentivo direccionado aos demais
para “imitarem” o padrdo, a ponto de reflectirem para o “mundo verbal” o que lhes
pertence e é real.” (2014: 1755). E possivel comprovar esta situagdo através da letra da

musica Crise de Identidade de Mundo Segundo, in Mixtape Volume 11, 2011:

E preciso trabalhar e dar-lhe mais forte
Mais vezes no estudio e menos no serrote
Esquece o holofote quem te segue ndo ofola spot
Mas sim o amante incondicional do verdadeiro hip-hop

Mais, Deau em Menino da Primeira Fila, in Livro Aberto, 2015, reforca:

A minha vizinha dava-me tanga
Agora é f& dos meus manuscritos
Mas muito antes disso
Levava com outros tipo
Meu irmao, achas que vais ser rapper? Olha para ti
Agora que eu sou rapper olha para mim
Acreditei num sonho, lutei e fui até ao fim

Denota-se que a forca individual é uma carateristica comum nos diferentes
artistas e, sobretudo, essencial para a afirmacdo dos mesmos na cultura hip hop. O seio
familiar e as relacbes de amizades tornam-se eixos fundamentais na vida dos artistas, tal
como se pode comprovar na musica dos Dealema O Meu Refdgio, in Alvorada da Alma,
2013:

A familia é fundacéo daquilo que constréis
A salvacao que te resta quando tudo destrois
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A banda considera, portanto, a familia o seu reflgio. No que se refere ainda a este
topico, Mundo Segundo considera que, apesar de disfuncional a sua familia acabou por
ser a principal motivacao para a sua evolucdo e para a luta constante em busca daquilo
que desejava alcancar. Tal é claro na cancdo Cicatriz, in Segundo o Ancido, 2014:

Era um puto com sete ouvia gritos na cozinha
O élcool era um grave problema de familia
Comegou no seu avo que nem sequer conhecia
E o seu pai herdou o vico
Desde cedo consumia trés magos inteiros de tabaco por dia

No fundo, a disfuncionalidade existente acabou por ser postiva, na medida em que
0s episddios negativos em contexto familiar deram forca ao artista para evoluir a nivel
pessoal e profissional, sendo exemplo disso a can¢do Sempre Grato, in Sempre Grato,
2016:

Mae eu consegui tantos anos apds
S6 depende de mim e do poder da minha voz
Levado ao colo, s6 mesmo pelos meus avds
Eu e este micro chegamos aqui a s6s

As recordacdes do passado sdo um tema bastante recorrente nas cangoes,
nomeadamente, episédios passados com amigos em zonas como Porto e Vila Nova de
Gaia e em festividades especificas e tipicas destes locais, como é o caso do Sao Jodo,
evidenciando-se desta forma a ideia de pertenca local. A par disto, a descri¢cdo de
atividades realizadas no passado com amigos também é de salientar, prova disso € a

musica Era uma vez de Mundo Segundo, in Mixtape Volume |1, 2011:

Ontem éramos uns putos e jogavamos a bola
Fuméavamos as escondidas nas traseiras da escola
Viajavamos a borla, quantas fugas ao pica?
Corriamos a pé todas as ruas da cidade Invicta
Uns cestos nas Camélias, o skate em Matosas
Carrinhos de rolamentos, velocidades furiosas
Nada de drogas, s6 pura adrenalina
Por vezes um pouco de alcool, misturado com nicotina
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O acompanhamento dos amigos torna-se essencial nas vivéncias diéarias dos
artistas, particularmente nos concertos e nos momentos profissionais importantes.
Podemos comprovar isso atraves da musica Conto Contigo, in Mixtape Volume 11, 2011
de Mundo Segundo e Menino da Primeira Fila, in Livro Aberto, 2015 de Deau. O
primeiro escreve:

Nunca foste DJ, B-BOY, writter ou MC
Mas percebes mais da arte que muitos que a fazem por ai
Apaixonado e exigente, tento dar o litro sempre
Fizeste 200km so para estar na linha da frente

Enquanto que o segundo:

Todos os meus amigos foram a esse concerto tipo casamento
(...)

Mesmo com dificuldades monetarias
Compraram o meu trabalho
Acompanharam-me quase por todas as areas
Sabem que mais?

N&o h& palavras
S0 as coisas que tu guardas

A motivacao a nivel pessoal e coletivo é outro tema que se destaca bastante nas
cancdes. Os artistas fornecem conselhos aos ouvintes de modo a que estes tenham
coragem e forca para alcancar os seus objetivos e também que se sintam capazes de viver
0s momentos sem medo, exemplo claro disto € a musica Vive dos Dealema, in Alvorada
da Alma, 2013:

Chegou a altura de erguer o nosso bastido
Sem medo do papdao, na frente da acéo
E tempo de cantares connosco bem alto o refréo
Vivel!

Como se hoje fosse a tua Ultima vez!
Larga o fardo que te prende ao chao!
Vivel!

Como se hoje fosse a tua Ultima vez!

O céu ndo limita a imaginacao!
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Tal como mencionado anteriormente, muitas vezes existe uma relagdo proxima
entre os artistas e os interlocutores a quem se dirigem, sobretudo quando as cancGes tém
como tema principal o amor, como é o caso da cancdo Romance de Autocarro, in

Retiesséncias, 2012 de Deau:

S6 te vejo assim de modo bizarro
Imaginar como beijas
Romance de Autocarro
S6 te vejo assim por um reflexo de vidro
Com o olhar inibido
A desejar ‘tar contigo

Relativamente aos temas negativos a critica a sociedade em que vivemos, em
particular a importancia excessiva atribuida as redes sociais e aos bens materiais, e o facto
de haver MC’s que ndo fazem esforgos para conseguir aquilo que desejam s@o 0s que
exibem maior destaque. De acordo com os Dealema os mass media podem serem
considerados uma “arma estatal/Que controla o mental, langa o panico geral” (O olho que
vé tudo, in A Grande Tribulacdo, 2011). Fuse, em Campos de Concentracgdo, in Caixa de
Pandora, 2016 faz alusdo a critica do uso exagerado das redes sociais e da falta de
convivio social entre os individuos, bem como a sensacao de ingratiddo dos filhos perante

0s pais:

Geragdo que é educada pela net... mensageiros da parvonia
O Google é o educador da idade dos porqués
Serdo lembrados no futuro em estudos sociais
Como a geracdo que em tempos teve vergonha dos pais

Claramente, ¢ Mundo Segundo que demonstra a excessiva competi¢cdo no mundo
do rap, assim como a facilidade que alguns MC’s encontram em desenvolver o seu
trabalho sem qualquer esforco e sem olhar a meios para atingir os fins. E através da cancéo

N&o ha competicdo, in Sempre Grato, 2016 que podemos testemunhar isso mesmo:

Porque isto do Hip-Hop tem muito que se Ihe diga
Com a vida dos outros que partilhas com a tua amiga
S6 da reis, patrdes, controladores, engraxadores, lamedores de cu, bajuladores/
No fundo vale tudo, a concorréncia é desleal
No mundo faz de conta o que conta é o capital
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O desrespeito pelo movimento hip hop, em especifico pela vertente do rap é
igualmente salientada por Mundo Segundo, desta feita na cancdo Corrida Contra o
Tempo, in Mixtape I1, 2011:

Muitos manos fodem a musica, mas ndo tém respeito por ela
Bela e inocente, nas vossas m&os virou cadela
Reles, desumana como um casaco de peles
Que te aquece por fora, mas por dentro faz com que congele
Reveles, o pior de ti, querias esmola e extravagancia

Nestes sons, os artistas demonstram a sua insatisfacao perante o desrespeito pela
musica e pelo trabalho ja realizado ao ponto de Deau na cangéo A ultima, in Retiesséncias,
2012 fazer uma chamada de atengé@o aqueles que pertencem a cultura e demonstra o seu

agradecimento a todos o que 0 acompanham:

A Velha Escola quer ¢ respeito pelo que foi feito
Mas a maioria nao dé respeito ao que tens feito
Meu irmao, dou tudo por quem preserva
Perde tempo a escutar-me
A vir aos concertos
Sentir esta merda

A questdo do mundo do crime, droga, violéncia também é um tema que merece
destaque, na medida em que os artistas abordam esta questdo como algo que lhes é
proximo e que estd presente nos locais que lhe sdo familiares. Contudo, a visdo
estereotipada dos bairros sociais é subvertida pelos artistas, sobretudo por Deau na cangédo

Menino dos Subdrbios, in Retiesséncias, 2012 quando ele afirma que:

Nem todo o menino dos subdrbios
E mau aluno
Venera manda-chuvas
E faz nuvens de fumo

A verdade, é que muitos sdo os pontos em comum nas letras dos diferentes artistas,
como referido anteriormente. Um aspeto que se deve destacar ainda nesta analise
aprofundada é que todos os artistas, apesar de todas as dificuldades pelas quais passaram,

seja a nivel social, seja a nivel econdmico sempre realcaram a esperancga pelos valores
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sociais positivos. Um exemplo claro disso € a musica Amor Veneno dos Dealema in

Alvorada da Alma, 2013 em que se refere que:

Depois da tempestade vem a bonanga
Depois da calamidade vem a esperanga

De acordo com Davide Gravato (2014: 1754) “Um MC pode escolher o tema e
abordagem que entender, mas o conhecimento de causa deve partir do que ele
experienciou.”. Esta perspetiva, através da andlise das letras das cangdes, possibilita-nos
a constatacdo de que as cancfes rap apresentam elementos de narrativa, ou seja, muitas

(13

vezes exibem o proposito de aconselhar, com uma dimensdo utilitaria, um
ensinamento moral; outras vezes, attm-se a historia do quotidiano.” (Lourengo, 2010).
Portanto, podemos fazer a aproximacgdo de um MC a um narrador (conceito explorado
por Walter Benjamim, 1983), uma vez que relata acontecimentos que presencia e vive
diretamente. No fundo, de acordo com Benjamim (1983: 201-205) *“ O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: a sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros (...)
Assim, 0s seus vestigios estdo presentes de muitas maneiras, seja na qualidade de quem
as viveu, seja na qualidade de quem as relata.” (cit. por Lourenco, 2010). O excertos
apresentado de seguida é elucidativo a este proposito. Expfe a opinido de um jovem
entrevistado®! relativamente as visdes negativas associadas ao hip hop, especialmente, a
vertente do rap. De acordo com este jovem deve prevalecer uma ligagcdo constante entre
a realidade que os MC’s vivem e a sociedade que os escuta:
No caso de pessoas que vivem em bairros e zonas problematicas, eles veém o hip hop como a
Unica forma de sobreviver no sitio onde moram, onde vivem ao tornarem-se porta-vozes
daquilo que é o perigo e daquilo que sdo as vivéncias daquelas pessoas que vivem uma vida
perigosa, ha pessoas que acordam e ndo sabem se vao acordar no dia seguinte [...] E essencial
haver transparéncia, é essencial que eles sejam visiveis porque tu nunca tomarias
conhecimento daquilo que sdo os maiores problemas dos bairros, se ndo existisse gente l1a que
escreve. N&o é no telejornal que tu vais saber sobre isso, nem na radio, nem no jornal, porque
essa informacdo chega sempre até ti de uma forma tratada, de uma forma nao ofensiva, ndo

traumatica, ndo chocante. E eu sinto que é necessario haver sempre um ponto de informacéo
que tu obtens de forma mais transparente possivel para poderes compreender. Por isso, sinto

31 Importa, desde j4, salientar que por uma questdo de ética todos os nossos entrevistados serdo
designados por um nome ficticio ao longo da Dissertacao. A identificacdo dos entrevistados contém nome
ficticio, idade, nivel de escolaridade e, quando se adequa, a profissdo ao longo de todos os exertos. Mais
informagdes sobre os entrevistados podem ser consultadas na Tabela n.° 5, na pagina 75 da presente
Dissertacao.
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que tem [o MC] uma funcdo importante para quem quer aprender e ter nogdo. (Gongalo, 21
anos, estudante).

3.5. Identidades e encruzilhadas identitarias — o caso feminino

Desde sempre a ciéncia, enquanto construtora do conhecimento, produz e reproduz
relacbes de poder na estrutura social. As questdes relacionadas com relaces e as
diferencas de género tém sido nos Ultimos tempos discutidas de forma mais efusiva em
diferentes pesquisas, visto que a busca pela igualdade cada vez se torna mais presente na
sociedade. Desde cedo, os estudos cientificos tinham intrinseco que “... os modos de
estudar o feminino e as relagdes entre homens e mulheres tiveram relagdo direta com a
nossa organizacdo social, com as hierarquias de poder, com quais espacgos deveriam ser
permitidos aos homens e as mulheres, e assim as relac6es de subordinacdo acabavam por
ser construidas, reconstruidas e reafirmadas também pelo discurso cientifico.”
(Rodrigues, 2013: 38). Uma das carateristicas com maior destaque no hip hop é a
facilidade com que possibilita a construcao de identidades comuns, linguagens e cédigos,
assim como a formacdo de grupos e a producdo de novas formas de compreensdo da
realidade quotidiana. A contestacao e a denuncia de problemas sociais sdo, igualmente,
carateristicas do movimento, ainda que a opressdo e desigualdade género continue a
marcar presenca (Rodrigues, 2013:13).

A presenca feminina em diferentes manifestacdes juvenis tem sido pouco
estudada. Na realizacdo de estudos acerca deste tema, a categoria da juventude geralmente
é explicitada como um todo. Quer isto dizer que ndo existe a distin¢do entre jovens do
sexo feminino e jovens do sexo masculino. No entanto, a visibilidade atribuida ao sexo
masculino estd constantemente presente, na medida em que, “... grande parte das andlises
sobre vestuario, preferéncias musicais ou estéticas corporais foram, na sua maioria,
desenvolvidas a partir de observacdes, questionarios e entrevistas com pessoas do sexo
masculino.” (Guerra; Gelain; Moreira, 2017:16). E neste contexto de superioridade
concedido aos homens que surgem criticas, nomeadamente, por parte do autor McRobbie
(1980) aos Culture Studies. A critica vai de encontro a auséncia de valorizacdo do papel

das mulheres nas subculturas (Guerra; Gelain; Moreira, 2017:15).
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Além das carateristicas expostas ao longo da investigacao, importa salientar que
0 movimento hip hop carateriza-se por estar presente no espago da rua. A presenca na rua
cria constrangimentos para a participacéo de jovens do sexo feminino no movimento, uma
vez que tal situacdo rompe com a dicotomia publico (masculino)/privado (feminino),
situacdo essa que da forca a perspetiva de Guerra e Quintela (2016) e também de Thornton
(1996) que salientam que as culturas juvenis na sociedade tém sido vistas como
fendmenos exclusivamente masculinos, sendo que, para as mulheres a juventude consiste
somente em valorizar préticas ligadas a estrutura familiar (Guerra; Gelain; Moreira,
2017:22).

A dicotomia publico (masculino)/privado (feminino) é importante para explicar
uma das causas principais para a participacdo reduzida das mulheres nos primérdios do
movimento hip hop, na medida em que elucida para o facto de que a mulher apenas dizia
respeito o espaco privado do lar, excluindo-se dos espagos publicos que eram, sobretudo,
destinados aos homens. A par disto, o mercado de trabalho, também designado de mundo
da producdo, caraterizava-se por ser um espaco de hegemonia masculina, onde se
considerava 0 homem como provedor. Contrariamente, a mulher era atribuido o titulo de
cuidadora e era reservada ao mundo da reproducdo (Rodrigues, 2013: 53). Vejamos a
opinido de um dos nossos entrevistados relativamente a esta questdo que salienta que o
facto de ndo haver muitas mulheres no rap, tem que ver, essencialmente com fatores
historicos:

O rap em especifico veio da rua e quem andava mais na rua eram 0s gajos, sempre. O meio da
rua sempre foi um meio de rapazes, ndo digo homens porque eram rapazes, sempre foi [...] as
mildas ndo tinham tanta liberdade para ir pra rua e passaria muito por isso € nao era muito
normal elas irem. Muitas secalhar sentiram vontade, mas nédo foram porque ndo era normal.
E logo na passaram pelas cenas todas que os gajos passaram que é mais a cena de ‘tar na rua,
ndo é? O lado marginal sempre ‘teve muito ligado aos rapazes e 0 rap veio muito desse lado
marginal na sua raiz, o hip hop no geral vem muito desse lado marginal. Tipo a cena de quebrar
um bocadinho a lei, aqui e ali, fazer alguns atos assim esticadinhos ou vamos pintar uns
comboios e ndo sei qué, esse lado de marginalidade sempre esteve muito ligado aos rapazes e
acho que uma das razfes pode ser essa. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Mdsica).

O surgimento das mulheres nos movimentos sociais, como é o caso do hip hop,
acaba com a sua associacdo a esfera privada, bem como com a sua invisibilidade
conhecida até entdo. No entanto, assim que as jovens conseguem ingressar nos
movimentos sociais a tarefa de se afirmarem ndo é facil, visto existirem determinadas

situagbes quotidianas negativas que tém de enfrentar. Esta situacdo ocorre,
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essencialmente, porque “... as ordens morais de sexo/género presentificam-se das mais
variadas formas: desigualdade de condigdes para participacdo em eventos e na ocupacgéo
de cargos de lideranga.” (Rodrigues, 2013:30). Um dos nossos entrevistados, opina

relativamente a esta quest&o:

Imagino que seja dificil para um rapariga mesmo tendo essa vontade, olhar para um mercado
e para um meio em que 97% das pessoas sao rapazes, secalhar ndo se sente tdo a vontade e
tdo confiante para “ok, também vou fazer isto”’, enquanto que um rapaz ndo sente essa pressao
porque o normal é haver rapazes no meio. (Marco, 18 anos, Ensino Secundério,
Fotégrafo/Videografo/Gestor de redes sociais)

No exemplo concreto do rap as produgdes musicais sdo, na sua maioria, realizadas
por individuos do sexo masculino e no caso geral da musica, por norma os diretores de
editoras independentes sdo homens (Guerra; Gelain; Moreira, 2017:23), enquanto que as
mulheres, de acordo com Bayton (2004) tem sido atribuido mais o papel de consumidoras
(fés) do que de produtoras (Guerra; Gelain; Moreira, 2017:16). N&o se deve justificar tal
situacdo através da questdo da falta de qualidade, mas sim pelos aspetos culturais ndo s
ligados a industria musical, mas também a todos os cargos de chefia representativos e
com visibilidade. De salientar que alem de aspetos culturais também “... a socializagdo
familiar e escolar para os papéis femininos e masculinos continua a ser determinante nas
expectativas dos jovens e¢ na sua construgdo identitaria...” (Guerra; Gelain; Moreira,
2017:23) o que acaba por ser transportado para as (sub)culturas.

Quando se faz uma comparacao entre os grupos ligados ao hip hop facilmente se
percebe que existe um maior nimero de grupos compostos por elementos do sexo
masculino do que do sexo feminino e, quando sdo compostos por ambos 0S Sexos, 0
feminino acaba por ocupar um papel secundario, como backing vocal®?, ficando assim
claro que dentro do movimento existe uma distribuicdo de poder em termos de género
(Rodrigues e Menezes, 2014: 706). No caso portugués, isto é visivel qguando mulheres
como Marta Dias e Maimuna Jalles integravam o grupo Karapinhas como cantoras que
se limitavam a cantar refrGes e pequenas partes de cancGes previamente escolhidas por
parte dos rappers do sexo masculino. Além de cantoras, foram também bailarinas

(flygirls) acompanhando, por exemplo, General D (Simdes, 2018: 102).

32 Carateriza-se por ser a fungdo de um membro integrante, ou convidado, para cantar com o
vocalista principal.
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O conhecimento acerca da presenca das mulheres no movimento hip hop,
especialmente na vertente do rap, surgiu em Portugal atraves da radio, via parabdlica
(programa YO!MTV RAPS, 1988), televisdo (Via Rapida, 1988), imprensa nacional (O
Independente, Blitz Jornal), revistas internacionais (Black Masters) ou filmes
internacionais (Breakin’, 1984; Beat Street, 1984; La Haine, 1995) (Simdes, 2018: 98).

Ao fazer uma retrospetiva historica do rap feminino em Portugal, parece-nos
importante mencionar que as primeiras intervenientes no movimento se caraterizavam
por ser, maioritariamente, afrodescendentes surgindo no ano de 1989. Entre o periodo
temporal de 1989 e 1998 existiram dois grupos femininos de rap com grande relevancia:
Divine e Djamal (Simdes, 2018: 97). Quer em participagdes, quer a solo estes dois grupos
marcaram o rap feminino portugués devido, sobretudo, a entrada das Divine em 1995 em
Geracéo Rasca® e em 1997 em Filhos da Rua®*, enquanto que o agrupamento feminino
Djamal editaria Abram Espacgo, em 1997. De acordo com Soraia Simdes (2018) as
primeiras rappers foram “atrizes sociais de uma agao historica visivel.”. Tal justifica-se
pelo facto dos temas mais evidenciados e com maior destaque no universo do rap serem
a desigualdades sociais, discriminacdo racial e exclusdo social. Com a entrada de nomes
feminino influentes como Roxanne Shanté, Coletivo Salt-N-Pepa e Queen Latifah
assistiu-se a ampliacdo do mapa lirico do rap nos EUA, nomeadamente, com a forte
presenca de temas sobre “... a questao do género e da condigao feminina num meio onde,
apesar da denuncia ao status quo e ao stabelichment, se descuidou desse capitulo.”
(Simdes, 2018: 98). Podemos tomar como exemplo a musica Ladies First de Queen
Latifah em que é possivel constatar a vontade da propria rapper em se afirmar num
universo que é associado aos homens e também a vontade de dissipar 0s estere6tipos
existentes relativamente a postura e presenca de mulheres no hip hop.

Who said the ladies couldn’t make it, you must be blind
If you don’t believe, well here, listen to this rhyme
Ladies first, there’s no time to rehearse
I’'m divine and my mind expands throughout the universe

A female rapper with the message to send the
Queen Latifah is a perfect specimen.

(Queen Latifah, 2018)

33 Primeiro album de esttdio dos Black Company.
34 Segundo album de estudio dos Black Company.
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No contexto nacional, esta linha lirica apresentada néo é diferente. Os temas das
cancdes centram-se em granda escala no machismo e na misoginia existentes, no racismo
que as mulheres sentem e mesmo na violéncia doméstica dentro de grupos racializados
(Simdes, 2018), tal como é possivel comprovar pelo excerto da musica Rainha de M7,
rapper portuguesa.

Ndo admito que digas: “Rap de raparigas ¢ wack”
Sédo cantigas de gajos sem amigas
Mana ndo permitas dicas tipo: “Ndo és capaz!”

Sou prova viva que o Hip Hop néo é para rapaz.
(M7, 2009)

A par de M7, podemos também salientar nomes como Dama Bete, Blink, Mynda
Guevara, Samantha Muleca, Telma TVON, Capicua, W-Magic, Lendaria , Russa e
Nenny como artistas que marcaram o rap feminino portugués. Portanto, podemos
considerar que apesar de todos os percalcos existentes para as mulheres no hip hop, com
destaque para o rap, estas nunca “... deixaram de criar, até gravar, sobretudo em

circuitos independentes” (Simdes, 2018).
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Capitulo 4: Forcas de combate®*: caminho metodologico e
técnicas

Forcas de combate

Ao ataque

Elevam-se dos escombros da cidade
Pela verdade

Idealizem a tactica

Rima automaética

Ninguém vai sobrar

Para mentir ou enganar.

(Mind Da Gap, 2000).

Num processo de investigacdo considera-se fundamental explicar detalhadamente todos
0s processos metodolégicos e técnicas utilizadas. No presente capitulo, expomos a
explicacdo da opcdo metodologica selecionada e das técnicas utilizadas para chegarmos
a possiveis respostas para a nossa pergunta de partida, que mencionamos novamente:
Qual o papel da cultura hip hop na génese, desenvolvimento e consolidacéo das cenas

culturais juvenis em Vila Nova de Gaia?

4.1. Caminho metodoldgico

Com os objetivos que tracamos — mencionados no Capitulo 1 da presente Dissertacdo — e
com a necessidade de aproximacdo do investigador a realidade social que pretende
estudar, optamos por escolher um caminho que va de encontro a uma metolologia
qualilitativa. Trata-se, portanto, de uma metodologia que se afasta de carateristicas
objetivas, universais, extensivas, formais e imparciais que estdo presentes no paradigma
quantitativo. O paradigma pelo qual nos guiamos, ou seja, 0 qualitativo, possui uma
analise dos fendbmenos sociais mais profunda e intensa, de modo a captar toda a sua
complexidade e singularidade.

A pesquisa qualitativa, segundo John W. Creswell (2007: 186), ocorre num
cendrio natural em que o investigador se desloca ao local onde se encontra o seu publico-
alvo. Isto acaba por permitir ao investigador ter um conhecimento mais aprofundado
sobre os atores sociais e/ou local e, assim, estar envolvido nas experiéncias reais do seu
objeto de estudo. Para além disto, o autor salienta ainda que a metodologia qualitativa

promove 0 envolvimento dos participantes na recolha de dados, tendo em vista o

% Titulo inspirado na cangdo dos Mind Da Gap “Forgas de Combate” de 2000.
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estabelecimento de harmonia e credibilidade (2007:186). Nesta perspetiva, o investigador
vé os fendmenos sociais holisticamente, sendo esta a justificacdo para os estudos
qualitativos “... aparecerem como visdes amplas em vez de microanalises. Quanto mais
complexa, mais interativa e abrangente a narrativa, melhor o estudo qualitativo.”
(Creswell, 2007:187).

Toda a investigacao que agora vé o seu fim com a redacdo da presente Dissertacéo,
desenvolve ao longo de, aproximadamente, onze meses, determinadas tarefas,
organizadas mediante um processo metodoldgico de pesquisa (Figura n.° 13). A
organizacdo encontra-se dividida em quatro fases: 1) fase de exploracdo; 2) fase de

aprofundamento; 3) fase de sistematizacao e 4) fase de validacao.

Figura n.° 13 — Processo Metodol6gico de Pesquisa
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Fonte: Elaboragdo Propria com base em Guerra, 2010.
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A fase de exploracéo resulta na elaboragdo de pesquisa bibliografica, o conhecido
estado da arte, sobre temas chaves para a investigacdo: juventude e movimento hip hop.
Além disto, nesta fase as pesquisas estatistica e documental tornam-se fundamentais para
a compreensdo do universo geografico — Vila Nova de Gaia — que norteia 0 nosso
trabalho. N&o obstante, é nesta fase que se estabelecem os primeiros contactos com 0s
atores sociais que se tornam o nosso objeto de estudo primordial, resultando num
mapeamento prévio dos jovens inseridos no movimento hip hop, em Vila Nova de Gaia.
Importa salientar que a pesquisa bibliografica estd presente em todas as fases da
investigacao, isto porque estamos cientes, desde o inicio, que se trata de um tema ainda
pouco analisado, especialmente com o foco na cidade escolhida e, por isso, prevalece a
necessidade constante de reavalicdo tedrica até chegar ao objetivo definitivo.

As informac6es recolhidas ddo o mote para a segunda fase — aprofundamento — e
€ neste momento que seguimos para o terreno. Numa primeira fase, propomo-nos a
analisar detalhadamente o cancioneiro gaiense no periodo de 2010-2019 — tendo em linha
de conta o tempo disponibilizado para a realizacdo da Dissertacdo ser escasso, optamos
por selecionar artistas que no panorama musical gaiense nos parecem ser 0S Mmais
aclamados e referidos. As entrevistas — desconstruidas em historias de vida — sé&o,
igualmente, realizadas nesta fase, correspondendo a segunda fase de trabalho. Através do
mapeamento realizado na fase da exploracéo, voltamos a entrar em contacto com jovens,
inseridos na vertente do rap, de modo a realizar as entrevistas.

Na terceira fase, apds a adquiricdo de informacéo, passamos ao tratamentos dos
dados, através dos testemunhos dos entrevistados. E neste periodo que nos dedicamos
inteiramente a transcricdo integral de todas as entrevistas realizadas e, posteriormente, a
analise categorial de conteudo.

A quarta fase — validacdo — diz respeito ao finalizar do processo de investigacao.
E aqui que nos focamos nas conclusdes, resultado da recolha e tratamento de dados e,
consequente, redacdo final da Dissertacéo.

Por fim, importa referir que apesar de todas as tarefas se encontrarem alinhavadas,
isso ndo significa que o investigador ndo possa voltar atras. Queremos com isto dizer,
referindo a perspetiva de Quivy e Campenhoudt (2005: 26), que “uma investigagdo
cientifica ndo ¢ tdo mecanica”, ou seja, durante todo o periodo de investigacio assistimos

a um vaivém constante entre a teoria e a empiria.
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4.2. Técnicas utilizadas

Definida e explicada a metodologia escolhida torna-se relevante mencionar e definir quais
as técnicas utilizadas. Ainda que no sub capitulo anterior ja se tenha levando o véu
relativamente as escolhidas, este € o sub capitulo ideal para explicarmos detalhadamente
0 motivo da escolha. Na perspetiva de Augusto Santos Silva ¢ José Madureira Pinto “o
desenvolvimento de procedimentos padronizados de recolha de informacgéo sobre o real
(como, por exemplo, as técnicas do inquérito por questionario, da entrevista, da analise
de contetido) contribuiu, sem duvida, poderosamente para que o processo de observagdo
socioldgica em sentido amplo se tornasse uma fase do trabalho cientifico cada vez mais
sisteméatica e racionalmente controlada” (2014: 55). Considerando o caminho
metodoldgico escolhido e os objetivos delineados desde o inicio, procedemos a escolha
de duas técnicas: pesquisa e analise documental de dados e entrevistas (em formato
historia de vida). Eis uma explanacdo mais detalhada sobre cada uma das técnicas.

A pesquisa e analise documental de dados, de acordo com Eva Maria Lakatos e
Marina de Andrade Marconi (2003: 174), € uma técnica restrita a documentos, escritos
ou ndo, constituindo fontes primarias de informacdo que podem ser realizadas no
momento em que acontece o fendmeno ou depois. Neste sentido, a técnica apresentada
através da leitura de artigos de jornal/revistas e entrevistas a atores sociais que participam
na cultura hip hop em Vila Nova de Gaia desde os seus primoérdios, permite
complementar as informac6es recolhidas, assim como perceber a evolugdo do movimento
ao longo do tempo. Tal como mencionamos o tema da Dissertacdo no meio académico
ndo € propriamente muito analisado, principalmente quando o foco é a cidade que
elegemos, assim consideramos que a recolha de fontes e dados documentais se mostra
completamente relevante para compreendermos as dinamicas do movimento hip hop em
Vila Nova de Gaia e tudo aquilo que o envolve, como impulsionadores e locais
significativos quando se aborda o seu desenvolvimento. A recolha e andlise das can¢des
de artistas Gaienses também se mostram fundamentais na compreensdo de como a cidade
é vista pelos proprios, assim como as mensagens que pretendem transmitir a quem os
escuta. Importa referir que, em alguns casos, a auséncia de letras disponiveis na internet
de algumas cangdes resultam na transcricdo integral das mesmas pela nossa parte. A

pesquisa estatistica torna-se essencial no entendimento da taxa de populacéo sediada em
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Vila Nova de Gaia, mediante as diferentes faixas etarias, com enfoque particular, para a
faixa etéria de jovens com idades compreendidas entre os 15-29 anos.

No que respeita as entrevistas — em forma de histdria de vida — importa referir
inicialmente que “uma historia de vida ¢ sempre individual e Unica — a historia de um
individuo particular contada a partir da sua perspetiva e a luz da sua experiéncia (...) esta
imbuida da subjetivadade prépria do narrador.” (Brandao, 2007: 1). De acordo com Judith
Bell (1997: 137) “a grande vantagem da entrevista ¢ a sua adaptabilidade...” o que facilita
a troca de questdes ao longo da realizagdo da entrevista. Apesar do guido de entrevista®
previamente criado, deparamo-nos com a importancia e necessidade de introduzir topicos
especificos que ndo constam no guido ao longo de determinadas entrevistas, isto devido
a fluidez com que as entrevistas foram realizadas. O bem estar e o conforto dos nossos
entrevistados foi uma das nossas preocupacdes desde o inicio. Apesar de termos no¢ao
da importéncia das entrevistas ocorrerem sem qualquer tipo de interrupgéo, atribuimos
aos entrevistados a possibilidade de escolherem o local e horario para a realizacdo das
mesmas. Maioritariamente, as entrevistas ocorreram em centros comerciais, nas
esplanadas. Aqui, torna-se oportuno dar conta que uma das entrevistas foi realizada num
espaco publico que o entrevistado em causa frequenta geralmente. Conseguimos perceber
isso devido a proximidade entre o entrevistado e a funcionaria do espago. A participacdo
nas entrevistas foram realizadas com base no cariz individual. A garantia do sigilo,
confidencialidade e utilizacdo dos dados recolhidos para efeitos exclusivamente
académicos foram nocdo gerais sublinhadas no inicio de cada encontro. Todas as
entrevistas foram registadas em formato audio através de um gravador, com o
consentimento dos entrevistados®’. Elegemos a entrevista como a técnica primordial do
presente estudo, dado a sua carateristica de profundidade e informacdo extensiva
transmitida e a sua capacidade de nos dar a conhecer as realidades dos entrevistados,
assim como as suas opinides, valores, sentimentos e representacdes. Neste seguimento,
foram realizadas dez entrevistas a jovens rappers de Vila Nova de Gaia. Reconhecemo-
los como portadores da informacdo mais fidedigna. Portanto, na andlise empirica
resultante, utilizamos 0s seus préprios discursos, uma vez que agregam informacdo em

primeira méo.

36 O guido de entrevista pode ser consultado no anexo 4.
37 0 Formulario de Consentimento pode ser consultado no anexo 5.
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Segundo Augusto Santos Silva ¢ José Madureira Pinto “a analise de contetdo é
hoje uma das técnicas mais comuns na investigacdo empirica realizada pelas diferentes
ciéncias humanas e sociais (2014: 101). Na nossa investigagdo optamos por adotar a
analise de contetido categorial® como método de analise das informagdes recolhidas. A
construcgdo de categorias de analise baseiam-se nos eixos teméticos do guido de entrevista.
A escolha deste método deve-se, essencialmente, a possibilidade de tratamento metddico
de informacOes e testemunhos que apresentam um certo grau de profundidade e de
complexidade (Quivy e Campenhoudt, 2005: 227), como é o caso da presente
Dissertacao.

%8 Grelha de analise de contelido das entrevistas pode ser consultada no anexo 6.
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Capitulo 5: Meditacdo Profunda®: vontade de saber o 4400
Nova Gaia

Faz uma inspiracdo profunda

Sente o calafrio na tua espinal medula

Com tanto fumo denso a mente fica turva
Viajo pela musica divago

Desligo o interruptor e nada penso

Inalo, fragancia aromatica do inceso

Durante a escrita automatica do verso intenso
No santuario interior busco disciplina

Corpo sdo e mente sd sdo as regras da doutrina
Dia a dia mantemos a fasquia alta

Vivemos pela madrugada a escrever poesia.
(Fuse, 2001).

O hip hop é considerado um recurso pertinente nas préaticas socioeducativas, uma vez que
possibilita a reflexdo sobre os jovens que o compdem, assim como 0S seus contextos,
trajetdrias de vida, construcdo identitaria e participacao social (Alves; Oliveira; Chaves,
2016: 39). Apesar de em determinados subcapitulos da presente Dissertacdo termos
exposto algumas intervencdes adquiridas com a realizagdo das entrevistas aos jovens é
no presente capitulo que, de grosso modo, analisaremos detalhadamente os resultados,
mediante topicos que nos parecem relevantes para respondermos aos objetivos a que nos

propusemaos no inicio.

5.1. Trajetorias DeVidas

No decorrer das entrevistas optamos pela trajetdria escolar/profissional como o dltimo
eixo de auscultagdo, dado que os entrevistados na fase final da entrevista teriam a vontade
para abordar questfes com um teor mais pessoal. Neste momento de analise preferimos
inverter o sentido e colocar este eixo em primeiro lugar, dada a necessidade de
compreensdo e apresentacao dos principais atores sociais do nosso objeto de estudo. De
seguida, apresentamos o cartdo de identificacdo de cada um dos entrevistados, onde se
insere 0 nome (ficticio), idade, local de residéncia, nivel de escolaridade e situacdo

profissional.

%9 Titulo inspirado na cangiio de Fuse “Meditagdo Profunda” de 2001.
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Tabela n.° 5 - Cartdo de identificacdo dos jovens entrevistados

Nome Idade Local de Escolaridade Profissédo
ficticio Residéncia
Manuel 22 Canidelo Ensino Area da restauragio
Secundario
incompleto (11.°
ano)
Daniel 20 Cabo Mor Ensino Area comercial
Secundario
incompleto (11.°
ano)
Miguel 23 Rechousa Licenciatura N&o se aplica
Marco 18 Cabo Mor Ensino Fotdgrafo/Videografo/Gestor de
Secundario redes sociais
Salvador 21 Mafamude Frequenta Ensino Né&o se aplica
Superior
Bernardo 18 Santa Ensino Né&o se aplica
Marinha Secundario
Gongalo 21 Mafamude Frequenta Ensino Né&o se aplica
Superior
Santiago 19 Santo Ovideo | Frequenta Ensino Né&o se aplica
Profissional
Leandro 20 Avintes Frequenta Ensino Né&o se aplica
Superior
Rodrigo 18 Mafamude Ensino Né&o se aplica
Secundario

Fonte: Elaboragéo Propria.

Iniciamos o0 nosso caminho de analise com o entrevistado Miguel (23 anos,
Licenciado em Musica), isto porque apesar de na tabela acima ndo estar referenciado,
atualmente, este é o Unico jovem que se dedica inteiramente ao rap. A cidade de Vila
Nova de Gaia teve uma relagdo muito préxima com o percurso escolar de Miguel, uma
vez que as escolas que frequentou se localizam nesta cidade — Junqueira, Valadares e
Colégio dos Carvalhos. A par do ensino escolar regular, o entrevistado desde 0s seis anos
frequentou o ensino musical. A saida do ensino musical aos 14 anos teve como motivo o
facto do entrevistado se sentir cansado e incomodado com tudo o que envolve o ensino
convencional da madsica, nomeadamente o rigor e disciplina implicitas nos adultos que é
transmitida a criancas/adolescentes. Apds a saida do ensino da musica o entrevistado
comecgou a jogar basquetebol, mas aos 16 anos voltou a ter contacto com a mdsica
aquando do encontro com o rap o que acabou por o levar, dois anos mais tarde, ao
ingresso no ensino superior na Escola Superior de Musica e Artes de Espetaculo, na
Licenciatura em Musica, variante de Producdo e Tecnologias da Musica. O entrevistado

terminou a Licenciatura em quatro anos, devido a produgdo do seu primeiro album:
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O meu curso era de trés anos, acabei em quatro porque néo fiz nenhuma cadeira opcional na
altura. Devia ter feito durante os trés anos e entéo fiz todas no quarto que ja ndo tinha mais
cadeira nenhuma, j& tinha feito todas as do curso e fiz todas as opcionais no quarto. Porqué?
Porque ‘tive a acabar o album no primeiro, caguei. No segundo ano lancei o dlbum e larguei.
E no terceiro ano queria-me ter inscrito, falhei uma vez, falhei os timmings, o sistema deixou
de ser presencial, passou a ser informatico, eu confundi-me e pronto, agora vou deixa-las todas
para o quarto. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Mdsica)

E ap6s o término do ensino superior que Miguel se dedica inteiramente ao rap,
particularmente, a producao do seu segundo album e a producdo de trabalhos de outros
artistas. No entanto, o proprio jovem nao afirma que essa seja a sua profissdo concreta,
tal como podemos comprovar pelo seguinte excerto:

Acabei o curso, também estou a acabar o album, vai sair este ano e depois disso tudo amainar
vou andar com o resto da vida para a frente [...] ainda né&o entrei no lado profissional. O
pouco lado profissional que tenho é continuar a gravar pessoas, ja faco desde os 16 anos,
continuo a gravar pessoas em casa, no meu pequeno estidio. (Miguel, 23 anos, Licenciado em
Mdsica)

No que diz respeito aos restantes entrevistados nenhum deles é rapper vinte e
quatro horas por dia. A grande parte estuda*® e outros ja estdo inseridos no mercado de
trabalho. Dois dos jovens entrevistados abandonaram a escola precocemente, nédo
terminando o ensino secundario. Este abandono pode ser justificado por dois motivos,
sendo atribuido um a cada um dos dois entrevistados a quem respeita esta situacdo. O
primeiro diz respeito a necessidade sentida de “maior autonomia e liberdade em relacao
a familia” (Dayrell, 2002: 122). O abandono escolar e a entrada no mercado de trabalho

ndo foi uma decisdo tomada de acordo com a vontade dos pais de Manuel:

Nao que tenha sido vontade dos meus pais eu sair da escola que néo foi, 6bvio. Nenhum pai
quer que o filho abandone a escola, mas eu préprio senti-me na obrigacdo de... ya tipo, eu
‘tava na escola e na escola o que eu tinha era aquela situag¢do de pedir dinheiro aos meus pais,
entdo eu a pedir dinheiro aos meus pais sabia que podia faltar com alguma coisa em casa, sei
la, tipo a meio do més a minha mde andar aflita para... pronto, meter dinheiro em casa e eu
sentia-me tipo culpado por isso, por a minha mae néo ter para me dar a mim. Entdo, a melhor
coisa que eu fiz e ndo ‘tou arrependido disso... por conquistar a minha liberdade, senti que
‘tava na altura, ‘tava com 17 anos e eu senti que ‘tava na altura de ambicionar as minhas
coisas, ndo ter que andar “olha ai oh mde, orienta ai 5 euros, orvienta 10, orienta aquilo”
porque todos nds temos as nossas necessidades, ndo é? Todos nés temos aquela coisa de querer
isto, querer aquilo, somos assim, a prépria sociedade nos levou a ser assim. Entdo, eu afastei-
me da sociedade e quis eu proprio construir o meu caminho. (Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da
restauracéo)

40 Dado o periodo de realizagdo das entrevistas, ou seja, junho e julho, alguns entrevistados néo
sabiam se iam ingressar no ensino superior, uma vez que se encontravam & espera dos resultados dos
exames do 12° ano.
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O segundo motivo de desisténcia precoce do ensino secundario prende-se com o
desinteresse inerente a0 mundo escolar e, consequentemente, a constante auséncia nas
aulas. O proprio entrevistado, Daniel (20 anos, 11.° ano, area comercial), admite que o
seu percurso escolar ndo é exemplo para ninguém e um dos seus objetivos é voltar a escola
para, pelo menos, terminar o ensino secundario. No entanto, neste momento, sente que é
necessario trabalhar para conseguir alcancar sucesso no mundo da masica, que é o seu
sonho, e ndo sobrecarregar 0s pais e preocupa-los:

Isso é que é mau [percurso escolar] (risos), ndo é exemplo para ninguém, mas pronto. Pah, eu
sempre fui bom aluno, mas |4 est4, por volta do 11.° ano, 12°, pah, comegou a dar aquela
vontade de faltar... comecei a faltar demais e acabei por ndo terminar, fui logo trabalhar,
ainda hoje quero terminar o curso, em principio, ja em setembro vou conseguir inscrever-me
para terminar, mas atualmente nem o 12° tenho porque fui pregui¢oso e apeteceu-me faltar,
mas... é algo que eu vou tratar [...] agoratambém quero acabar 0 12° para estar assegurado,
mas ndo quero seguir os estudos pelo menos para ja, para ja prefiro estar a trabalhar, 14 estd,
porque eu a trabalhar também consigo sustentar o meu sonho, ndo preciso que 0S meus pais
se estejam a preocupar mais comigo e... por isso, se hd coisa que eu ndo posso perder agora é
o trabalho. Se eu perder o trabalho ndo tenho como sustentar também o meu sonho na musica
e, por isso, é que eu tenho mesmo de trabalhar, mas quero terminar o curso. (Daniel, 20 anos,
11.° ano, area comecial)

A érea da restauracdo e a comercial sdo os segmentos do mercado de trabalho
onde Manuel e Daniel se inserem. O facto de Manuel (22 anos, 11.° ano, area da
restauracdo) trabalhar na area da restauracdo ndo € um trabalho bem visto por parte de
alguns individuos que o rodeiam. Contudo, a opinido dos outros ndo € tida em linha de
conta por parte do jovem rapper, uma vez gque o proprio admite que trabalha para alcancar
0S seus objetivos e os tem bem definidos:

Conjugo muito a restauragéo com o0 mundo da musica. Muitos me chamam tolo, muitos me
chamam de uma pessoa guerreira, opinides divergem por ai, ndo ligo a isso. Gosto de ir no
meu caminho, o meu caminho é so um. Sei onde ‘tou, sei onde quero ir, sei quais sdo os
objetivos para la chegar, por isso, nada me detém desta caminhada que é chegar onde eu quero.
(Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauracao)

Relativamente a profissdo de Daniel (20 anos, 11.° ano, area comercial), desde que
abandonou o ensino secundario ingressou de imediato no mercado de trabalho, sendo que

ja trabalhou em contexto nacional e internacional:

Trabalho na Worten ha um ano e pouco, mas ja fiz de tudo, ja trabalhei la fora. (Daniel, 20
anos, 11.° ano, area comercial)

Apesar de ndo gostar de estudar, Marco (18 anos, Ensino Secundario,
Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais) considera que sempre teve mérito escolar

—terminando o ensino secundario com média de 16 valores — contudo, no final deste ciclo
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de estudos apercebeu-se que ndo queria continuar a estudar e decidiu ingressar no
mercado de trabalho. Atualmente, desempenha funcgdes de videografo, fotdgrafo e gestor
de redes sociais na Escola de Magia do Porto. A par deste trabalho, o design sempre esteve
presente nos interesses do entrevistado, na medida em que, desde o ano 2014 elabora
trabalhos dentro desta area — capas de mixtapes e, recentemente, videoclipes. A escola,
para Marco, foi fundamental no seu crescimento pessoal. O jovem sempre esteve
envolvido no associativismo — através da associacdo de estudantes — e foi em contexto
escolar que conheceu os membros que fizeram parte do seu primeiro grupo, Nexus. A

13

escola constitui “... uma das instituicdes fundamentais em torno das quais os jovens
estruturam as suas préaticas e discursos, 0s seus trajetos e projetos, as suas identidades e
culturas.” (Abrantes, 2003: 93). Esta perspetiva assenta no exemplo de Marco, dado a
importancia que o proprio atribui a escola:

A escola foi muito importante para mim juntando ao rap. Foi no 7° ano ou 8° ano, j& nao sei,
mas foi nessa altura... sempre ‘tive muito envolvido na cena das associagoes de estudantes e
conheci os trés membros do meu grupo, conheci-o0s por causa disso. Conheci-0s ai e éramos
amigos de escola e a partir dai é que comegcamos a fazer musicas juntos e isso sempre foi
importante para mim. (Marco 18 anos, Ensino Secundario, Fotografo/Videografo/Gestor de redes
sociais)

Tal como se pode analisar na tabela acima exposta, trés entrevistados frequentam
0 ensino superior e um o ensino profissional. Gongalo (21 anos, estudante) teve um
percurso escolar normal até entdo, a excecdo da passagem pela Escola Antonio Sérgio,
dado que baixou o valor nas suas notas. No ensino secundario optou por escolher a
vertente de Cientifico, uma vez que o seu desejo era ser médico. Contudo, foi nesta altura
que percebeu que tinha o hobbie de produzir tudo aquilo que se considera contetdo artista
e, por esse motivo, no final do 10° ano decidiu ingressar no curso de Comunicacgéo e

Multimédia no Colégio de Gaia. O entrevistado confessa que:

Pensei para mim mesmo “ok, eu ndo deveria querer estar a ser médico sé porgue sei que
consigo estudar e ter média porque isso, provavelmente, ndo me vai deixar feliz”. (Gongalo, 21
anos, estudante)

Ap0ds o ensino secundario, ingressou na Escola Superior de Media, Artes e Design
onde estuda, atualmente, Cinema e Fotografia. Salvador (21 anos, estudante) desenvolveu
0 seu percurso escolar em escolas de Vila Nova de Gaia — Jota Nicolau, Soares dos Reis
e Escola Artistica Soares dos Reis. Desde 0 ensino secundario teve uma ligacéo direta as

artes. Frequentou a Escola Artistica Soares dos Reis, no curso de Artes, Design de
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Comunicacdo. No presente, o entrevistado frequenta o ensino superior no curso de Design

Gréfico, &rea que, de acordo com o jovem possui uma ligacao direta com a musica:

Penso que, de certa forma, também é algo que acaba por se ligar a misica, toda aquela parte
dos visuais e dos efeitos especiais e essas cenas todas. (Salvador, 21 anos, estudante)

No que diz respeito ao mercado de trabalho, Leandro (20 anos, estudante) nunca
teve um trabalho fixo, apenas trabalhos esporadicos como, por exemplo em festivais. No
que concerne ao percurso escolar, o entrevistado admite ter sido exemplar, até ao
momento. Frequentou o curso de Ciéncias Econdmicas no Colégio dos Carvalhos
terminando este ciclo com média de 18.2 valores. No ano letivo que se avizinha,
2019/2020, estara no terceiro e Gltimo ano da Licenciatura em Marketing, no Instituto
Superior de Contabilidade e Administracdo do Porto. Ambiciona, a nivel profissional,
exercer na area do Marketing ou Comunicacdo, dado o a vontade em estabelecer didlogo
com os individuos. O jovem revela que o rap esteve sempre ligado ao seu percurso
escolar, em especial nesta fase de ensino superior, uma vez que é um motor criativo de

desenvolvimento de competéncias necessarias para alcancar sucesso escolar:

Eu sou uma pessoa que gosta de falar com pessoas, que se sente a vontade para falar e entéo
acho que as vendas e a publicidade, fazer publicidades, gosto muito, pah, por ai. O rap ‘ta
ligado a isso. [...] este ano, dando um exemplo concreto, eu tive varias cadeiras, mas uma
delas foi Criatividade e Inovacdo em Empresas e como sou muito criativo e como tive de ser
muito criativo acabei com 19 a essa cadeira e s6 nao acabei com 20 porque nao calhou. E foi
a minha melhor nota na faculdade até agora e, ou seja, 0 rap ajudou um bocado nisso, porque
eu tive de puxar pela cabeca parater ideias e trocadilhos e jogar com as palavras, brincar com
as palavras e isso tudo ajuda-me a ter ideias para varias coisas. (Leandro, 20 anos, estudante)

Santiago (19 anos, estudante) frequentou diversas escolas em Vila Nova de Gaia
ao longo do seu percurso. Comecou por estudar na Escola dos Carvalhos até meio do 4°
ano, seguindo para a escola de Cabo-Mor onde terminou este ciclo de estudos. Durante o
5° e 6° ano frequentou a Escola Bésica Soares dos Reis e no terceiro ciclo (7°, 8° e 9° ano)
0 Conservatério de Gaia. No ensino secundario frequentou apenas o 10° na Escola
Anténio Sérgio e no final deste, decidiu ingressar no curso de Turismo na Escola
Profissional do Infante, onde se encontra no momento, a terminar o 12° ano. A nivel
profissional dedicou-se a relagdes publicas de discotecas/bares, uma vez que sentia a
necessidade de ganhar o seu proprio dinheiro para conseguir pagar 0s seus projetos
musicais:

Consegui tirar muito dinheiro na noite, gracas a Deus. Também derivado secalhar ao ter
conhecido tanta gente no Vila, a malta toda que saia a noite ligava-me e eu arranjava guest.
Foi com o dinheiro da noite que eu lancei a minha primeira misica, que paguei 0 meu primeiro
videoclip. (Santiago, 19 anos, estudante)
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Rodrigo (18 anos, estudante) e Bernardo (18 anos, estudante) sdo os entrevistados
que terminaram o ensino secundario no ano letivo corrente, 2018/2019. O primeiro, teve
um percurso escolar normal até ao 9° ano, e no final deste optou por ingressar num curso
de Arquitetura no Colégio de Gaia, que equivale ao 12° ano. No préximo ano letivo, o
entrevistado tem a intencdo de frequentar um curso na area da Multimédia, tendo em vista
a sua expansdo enquanto artista e 0 preenchimento dos seus interesses pessoais. O
segundo, assume que 0 ingresso nNo ensino superior ndo é algo que deseja, uma vez que
gostava de se dedicar ao hip hop a tempo inteiro. No entanto, o entrevistado tem a
consciéncia de que precisa de um curso para conseguir ter condi¢cdes financeiras
suficientes para poder dedicar-se ao hip hop:

Tendo a possibilidade de tirar um curso ou fazer alguma coisa que eu goste, & parte do hip
hop, é quase como um ch&o para eu poder construir um prédio, que é o hip hop e é aquilo que
eu quero fazer, pah secalhar vou fazer isso, mas nao é de todo o meu foco, de todo mesmo.
(Bernardo, 18 anos, estudante)

5.2. Centralidade do hip hop no quotiano dos jovens rappers Gaienses

Eis chegada a altura em que analisamos de que forma o hip hop, especialmente o rap, esta
implementado na vida dos nossos entrevistados. Inicialmente, achamos pertinente
entender se o hip hop em Portugal, através dos testemunhos dos entrevistados, esta em
ascensdo ou em declineo. A opinido de que o hip hop esta em ascenséo é defendida por
grande parte dos entrevistados, ainda que essa ascensao diga respeito, sobretudo, a

vertente do rap.

Eu acho que em termos de cultura, neste momento, ndao vou dizer que ndo existe, mas néo é
significativo, ou seja, lembro-me que quando comecei, ndo sou assim tédo velho, por isso ndo
foi assim ha tantos anos, por acaso ja foi hd sete anos, jd foi ha algum tempo... mas pronto,
nessa altura, eu lembro-me que, pelo menos, a minha perce¢do na rua em que eu vivia, havia
muita malta a fazer graffiti nessa altura também e ‘tavamos todos muito ligados, eu conhecia
muita gente a fazer graffiti também e muitos dos meus amigos fazia. E secalhar, nesse sentido,
essas pessoas ‘tavam dentro do mesmo sitio que nos que fazemos musica, ou seja, havia ai um
sentido mais cultural. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica)

Se ha coisa que falta no hip hop em Portugal é dar valor as outras vertentes até para
transformar a cultura nalgo maior. Neste momento, sé o rap é que esta, infelizmente, sé o rap
é que esta, mas acho que é uma questdo de tempo também. Acho que as coisas ja estdo a
melhorar, temos o Mr. Dheo [writter]... ‘td tudo a melhorar. (Daniel, 20 anos, 11.° ano, area
comercial)

A ascensdo, na visdo de Santiago (19 anos, estudante) justifica-se pelo facto do

hip hop nos dias de hoje se ter tornado um bocado moda entre as faixas etarias mais
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jovens, contudo, defende a existéncia de bons nomes que se tém tornado mais popular[es]
numa faixa mais elevada, no que toca aos pais. Ou seja, a diversidade presente no hip
hop — no caso concreto no rap que o entrevistado foca — suporta a ascensao.

A opinido de declineo também esta presente — na visdo de Salvador (21 anos,
estudante) — o entrevistado salienta que o hip hop em Portugal ja esteve no auge, mas

neste momento, devido a pouca diversidade encontra-se em declineo:

Acho que estdo os dois, sinceramente (risos). Acho que, mais ou menos, ha um anito atras
estavamos num apice, em que as cenas estavam de facto a subir a escala para um nivel em que
é preciso viver disto, é preciso comercializar isto e basicamente tudo é possivel e estavamos no
auge [...] Agora é assim, acho que estamos numa fase em que sinceramente ‘tamos a fazer um
bocado do mesmo e acho que secalhar corremos o risco de saturagdo em que acho que vai
haver aqui um ponto de quebra e dar origem a um novo estilo. (Salvador, 21 anos, estudante)

5.2.1. O interesse, 0os motivos e as influéncias musicais

Podemos considerar que determinadas opcdes respeitantes ao estilo de vida ou aos gostos
adquiridos séo feitas baseadas na imagem do padrdo que um individuo possui, 0 que
muitas vezes determina escolhas e preferéncias (Ferreira; Matos; Diniz, 2011: 14). O
interesse pelo movimento, por parte dos nossos entrevistados, surge de diversos fatores,
todavia a influéncia por parte de atores sociais proximos, como pais, irmédos e amigos,
assume o papel principal.

Os exemplos familiares sdo muito recorrentes no nosso dia-a-dia. Tal nédo foi
excecdo no caso de Gongalo (21 anos, estudante) no despoletar do interesse pelo rap. O
pai do entrevistado na adolescéncia esteve inserido no movimento, com um grupo de
amigos que produzia instrumentais e escrevia letras. O afastamento por parte do pai de
Goncalo teve que ver com 0 seu hascimento, no entanto o gosto pelo rap esteve sempre
presente em contexto familiar e acabou por cativar o jovem:

Até aos meus cinco anos, 6 anos, ele [pai] ainda se manteve bastante ligado a cultura e eu
também nao consegui fugir. Ele até quando me apresentava um mp3 para eu ouvir muasica ele
ja vinha cheio de musicas de hip hop para me dar um bocado de avango nesse meu gosto, para
desenvolver o gosto. (Gongalo, 21 anos, estudante)

Apesar desta presenca notdria do rap na vida do entrevistado, apenas com 17 anos
é que voltou a atribuir valor ao estilo musical, no sentido de comecar a escrever cancdes.
O regresso ao mundo da musica tem como justificagdo uma relacdo amorosa. O

entrevistado encontrou na escrita de musicas rap uma forma de aproximagé&o:
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Eu j& tinha expressado os sentimentos de todas as formas possiveis e eu senti na altura que a
musica seria a Unica forma de eu expressar os sentimentos da forma como eu os sentia.
(Gongalo, 21 anos, estudante)

O facto de Daniel (20 anos, 11.° ano, area comercial), Marco (18 anos, Ensino
Secundario, Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais) e Manuel (22 anos, 11.° ano,
area da restauracdo) terem irmdos/irmas mais velhos/as faz com que estes se tornem o elo
de ligacéo entre 0s nossos jovens e 0 surgimento de interesse pelo hip hop:

A primeira vez mesmo que eu entrei assim em contacto foi a minha irma que ouvia muito.
(Daniel, 20 anos, 11.° ano, area comercial)

O meu interesse surgiu através do meu irmdo mais velho... desde que me lembro que ougo ja e
pronto pah, o primeiro contacto foi isso, a partir dai, ouvia sempre com ele, ia pro quarto dele
ouvir porque gostava de ouvir. (Marco, 18 anos, Ensino Secundario, Fotografo/Videdgrafo/Gestor
de redes sociais)

O mesmo acontece com Miguel (23 anos, Licenciado em Mdsica) e Leandro (20
anos, estudante). No entanto, o interesse por parte dos familiares ndo foi a Unica razao
para que estes jovens se tenham interessado pelo rap. Leandro (20 anos, estudante)
considera dificil explicar as razdes para o interesse pelo hip hop, ainda que o irméo
também tenha assumido um papel fundamental nesta questdo. O facto de haver vérias
vertentes no hip hop faz com que o entrevistado tenha estado desde cedo em contacto
com o movimento — seja através do graffiti e/ou do skate que se apresentam como gostos
que o entrevistado possui — ainda assim, as primeiras impressdes concretas surgiram entre
0s oito e os dez anos:

Quando vais na rua e vés um graffiti e gostas, aquilo ja é hip hop, ja é uma forma de expressar
hip hop... desde muito novo [surgimento do interesse pelo movimento], mas definindo assim
uma idade, foi entre os oito e 0s dez anos que foi quando comecei a ter as minhas primeiras
impressdes, até com o rap mesmo, surgiu através do meu irmao que é mais velho que eu seis
anos, por isso ja ouvia hip hop na altura e deu-me a conhecer. (Leandro, 20 anos, estudante)

Miguel (23 anos, Licenciado em Mdsica) na sua infancia gostava dos Mind da
Gap por influéncia da irma. Contudo, ndo foi nesta altura que o hip hop surgiu na sua
vida. Aos 15 anos, em contexto familiar — com o primo — ouviu o artista Mundo Segundo
e foi nesse momento que o interesse surgiu. Aos 16 anos iniciou 0 processo de escrita e
producéo:

Tinha 15 anos quando comecei a ouvir rap portugués, a ouvir mesmo e regularmente e isso...
tinha 15 anos, foi uma vez em casa de um primo meu. Vi que ele ‘tava a ouvir uma cena em
portugués que eu curti bué, depois decorei a imaem, ndo me lembrava do nome, decorei a
imagem no youtube e depois vim a descobrir que era a capa da MixTape Volume 1l do Mundo
e ouvi aquilo muitas vezes. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica)
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As preferéncias musicas na sociedade servem como “enquadramento de
significados sociais partilhados e estados de consciéncia comuns por meio dos quais 0s
adolescentes se identificam com outros, mas, especialmente, com os seus pares” (Ferreira;
Matos; Diniz, 2011: 15). Mediante tal afirmagdo, achamos pertinente mencionar a
importancia da musica, sobretudo do rap, uma vez que no caso de Bernardo (18 anos,
estudante) o interesse por este estilo musical surge devido ao facto de numa determinada
altura ser o estilo que toda a gente ouvia — grupos como os Dealema e Mind da Gap.
Ainda assim, 0 auge do interesse aparece por influéncia de uma amiga. No contexto de
amizade desenvolve-se a escrita:

A escrita comegou de improvisar com amigos, também estava muito na moda a Liga Knockout
[tal como os Dealema e Mind da Gap] e cenas assim e iniciativas dessas e o pessoal comegou
também a fazer nas escolas e surgiu a partir dai. (Bernardo, 18 anos, estudante)

O mesmo acontece com Santiago (19 anos, estudante) e Salvador (21 anos,
estudante). Foram relacdes de amizade que despoletaram o interesse para 0 movimento
hip hop. A presenca no Conservatorio de Musica de Gaia foi importante para Santiago
(19 anos, estudante) para desenvolver o conhecimento pelos diversos estilos musicais. O
entrevistado, considera que ter conhecido um amigo que tinha um estidio de gravacao
em casa foi o ponto fulcral para o interesse pelo rap surgir, pois foi atraves dele que
comecou a desenvolver as suas primeiras gravacoes. Relativamente ao caso de Salvador
(21 anos, estudante) desde cedo teve uma ligacdo ao rock e ao hip hop proporcionada pelo
pai. Contudo, é através de um colega que descobre o grupo Dealema e o interesse surge
imediatamente. O gosto pela multimédia e pelo audiovisual foi 0 que levou Rodrigo (18
anos, estudante) a interessar-se pelo hip hop, dando inicio desde cedo a edicao de videos
e remix’s de masicas disponiveis, o que resultou no desenvolvimento do interesse pela
musica e, consequentemente, pelo inicio do gosto pela escrita.

Relativamente aos motivos para a presenca dos entrevistados no movimento hip
hop, especialmente na vertente do rap, no guido de entrevista optamos por colocar quatro
fatores, ainda que o objetivo ndo fosse limitar a resposta as op¢cdes mencionadas, mas sim
oferecer indicadores que possibilitassem uma linha de pensamento coerente. Os quatro
motivos sdo: entretenimento, escolha, vocagdo e destino. Através do Grafico n.° 14

podemos observar que escolha foi 0 motivo mais mencionado pelos entrevistados.

41 Importa salientar que a maioria dos entrevistados optou por mais do que um motivo.
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Grafico n.° 1 - Motivos para a presenca dos jovens entrevistados no rap

Destino Entretenimento

Escolha

Fonte: Elaboracéo prdpria.

Gongcalo (21 anos, estudante) afirmar que a sua presenga no rap pode ser
explicada pelos quatro motivos destacados: destino dada a sua ligagcdo precoce as artes e
ao mindset dado a Filosofia e a Sociologia, possuindo como area de interesse a
compreenséo da forma como as pessoas interagem entre si. E neste sentido que

considera que tudo se relaciona, visto que atraves do rap tem a oportunidade de:

Transmitir as pessoas que me conhecem e eu gosto, 0 meu interior que de outra forma eu ndo
conseguiria expressar. (Gongalo, 21 anos, estudante)

A vocacdo € justificada pela aptidao pelas artes e também pelo desafio. No fundo,
pela necessidade sentida de aprender uma nova arte o que acaba por o levar ao motivo da
escolha. Este € o motivo que mais dificuldade tem em explicar. Tal como ja dito, o
entrevistado possui uma ligagdo muito forte ao mundo artistico — desde o desenho ao
video — no entanto, a auséncia de nogOes globais para criar um ambiente sonoro
preocupavam-no e, por isso, dada a ligacao precoce ao movimento hip hop, o facto de ir
a concertos com o pai na infancia e o interesse pela escrita, sentiu que a forma mais
indicada para aprender aspetos direcionados ao som era através da musica. A nogdo de
entretenimento surge mais tarde. O jovem defende que este motivo € uma consequéncia
da maturidade e da forma como trabalha para se inserir na sociedade de modo a que o seu
publico alvo receba a mensagem que pretende transmitir da melhor forma, tendo presente
a existéncia de um leque de individuos que o escuta, com diferentes carateristicas
pessoais, sociais, econdmicas e politicas.

Alguns entrevistados justificam o motivo da escolha pelo facto de terem o rap
presente na sua vida desde muito cedo e devido ao gosto inerente a escrita e a tudo o que

envolve o processo musical. Decidiram, portanto, apostar numa carreira dentro deste
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estilo musical e tém como objetivo marcar o seu nome no mapa do rap nacional. A
escolha pode ligar-se & vocagdo de acordo com Leandro (20 anos, estudante), dado que o
entrevistado salienta que esta no rap por escolha — se eu ndo quisesse, eu ndo fazia — mas
também por vocagdo — por achar que realmente tinha qualidade para poder assumir um
cargo. Na mesma linha de pensamento, encontramos Miguel (23 anos, Licenciado em
Mdsica) que salienta que a musica estd presente na sua vida desde a infancia, bem como
0 gosto pela escrita. Assim, ao descobrir que através do rap conseguia conciliar as suas
skills musicais e a transmisséo de pensamentos decidiu entrar neste universo. Podemos
perceber através destes exemplos que os motivos podem estar interligados. O motivo do
destino € interpretado como algo que os préprios entrevistados ndo conseguem explicar,
na medida em que, Manuel (22 anos, 11.° ano, area da restauracdo) confessa-nos que
apesar de todos os percalcos que ja teve a nivel musical, ha sempre algo que o faz o
continuar, e acredita piamente que € o destino que 0 mantém no rap. Daniel (20 anos, 11.°
ano, area comercial) define a sua presenca no rap como algo que parecia que estava

destinado. A par do destino, salienta ainda a questdo da vocacéo:

Acho que ndo tenho vocacao para cantar, mas gosto de escrever e sinto que escrevo bem e
acho que tenho vocagéo para escrever. (Daniel, 20 anos, 11.° ano, area comercial)

Salvador (21 anos, estudante) revela que, inicialmente, a fixagdo por este estilo
musical comegou como uma aspiracdo e realizacdo pessoal, mas que rapidamente se
tornou num gosto pessoal. Apds o entranhamento de tudo o que envolve a cultura hip hop
acabou por se tornar uma terapia e, consequentemente, uma escolha. A questdo do
entretenimento é revelada como um motivo que deixa de ter impacto ao longo do tempo.
Isto é, alguns entrevistados admitem gue numa fase inicial marcaram presenca no rap por
ser divertido, mas quando o comecaram a levar a sério, aperceberam-se que faziam rap
ndo apenas por mero divertimento. Apesar desta transi¢cdo divertimento - seriedade,
Bernardo (18 anos, estudante) explica que ndo quer passar para 0S Seus ouvintes uma

mensagem de seriedade, mas sim uma forma de se sentirem bem ao escuta-lo:

Para mim é uma coisa séria, € uma coisa que eu faco a sério, mas ndo quero que isso se
transponha... para as musicas. (Bernardo, 18 anos, estudante)

No inicio de uma carreira profissional/artistica € usual a existéncia de influéncias
de individuos que se encontram no mesmo universo — neste caso o0 musical — para aqueles

que iniciam o seu caminho. No percurso artistico dos nossos entrevistados a influéncia de
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artistas do mundo do rap é visivel, quer em contexto nacional, quer internacional. Para
Gongalo (21 anos, estudante), Eminem é um influenciador internacional do seu percurso,
uma vez que foi o artista que lhe deu a conhecer o hip hop americano. A nivel nacional
menciona nomes como Dealema, frisando um elemento especifico, Maze, devido a
capacidade que, de acordo com o entrevistado, este artista tem de sair do estilo hip hop e
a nivel de escrita conseguir aproximar-se daquilo que é poesia (Gongalo, 21 anos,
estudante). Apesar de indicar estes nomes como algumas das suas influéncias, a
necessidade e obrigacdo de ouvir o maior nimero de estilos musicais e artistas é visivel

no seu testemunho para que consiga evoluir enquanto artista:

Eu nunca fui muito de escolher artistas, eu considero-me um audiofilo e um audiofilo tem a
tendéncia e a obrigacdo de escutar 0 maximo de estilos de artistas possivel para conseguir
imaginar e compreender e saber a cada momento qual é o maior nimero de sonancias e som
que um artista consegue produzir e criar. Entéo, eu ndo sou muito de escolher quem é que me
fez criar este furor e paix&@o que eu tenho pela arte. (Gongalo, 21 anos, estudante)

Perante a resposta de Bernardo (18 anos, estudante) observamos que as influéncias
vao variando ao longo do tempo e surgem de acordo com diferentes etapas e momentos

da vida.

Vai variando ao longo do tempo. Secalhar, por exemplo, ha alturas em que eu... agora jd ndo
faco tanto isso, mas havia alturas em que eu passava duas semanas sO a ouvir o album do
Dillaz e do Spliff, s6 esse album e ouvia, ouvia, devorava tudo [...] secalhar porque sdo alturas
em que eu precisava mais daquele album, estava a pensar em coisas.... Na minha vida, ndo é
nada de mais, mas a vezes eram musicas que me ajudam ou que me punham a pensar sobre as
coisas. (Bernardo, 18 anos, estudantes)

Atualmente, o entrevistado tem como influéncias nacionais ProfJam pelo motivo
acima mencionado, por o fazer descontruir tudo e a pensar naquilo, a ter uma perspetiva
diferente (Bernardo, 18 anos, estudante). Também menciona Dillaz como uma das suas
influéncias no momento. Refere ainda que ndo ouve muito rap internacional, mas que ndo
pode deixar de mencionar Immortal Techenique, dado que uma das suas maiores
influéncias advém deste grupo e da cancdo Dance With The Deuvil.

As carateristicas pessoais de artistas sdo fatores para que 0s nossos entrevistados
0s tomem como exemplos e influéncias. E o caso de Santiago (19 anos, estudante) que vé
no Piruka um exemplo de humildade, que ja p6de constatar através da proximidade ao
artista em concertos e da observacdo de coisas que [0] marcaram. A diversidade que X-
Tense tem trazido para o mundo do rap, o tipo de letras que escreve e as mensagens que
transmite sdo carateristicas do artista que influenciam o nosso entrevistado.

Relativamente a artistas da “velha guarda” revela-nos que todos os trabalhos dos Dealema
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e dos Mind da Gap séo fonte de influéncia para o seu proprio trabalho. A proximidade de
local de residéncia €, igualmente, uma carateristica justificativa das influéncias musicais
de Marco (18 anos, Ensino Secundario, Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais).
Salienta nomes como Dealema, Deau e Virtus, todos artistas de Gaia/Porto. O nome de
Sam the Kid também é mencionado por alguns dos nossos entrevistados e, na perspetiva
de Marco (18 anos, Ensino Secundéario, Fotdgrafo/Videografo/Gestor de redes sociais)
toda a gente vai focar sempre esse nome, devido a todo o trabalho desenvolvido por parte
do rapper até entdo. Boss Ac é encarado como pai do hip hop portugués devido a maneira
como compde, a maneira como escreve, a maneira como transmite cada mensagem
(Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauracao) e, portanto, considerado uma das maiores
influéncias deste entrevistado.

Virtus € um nome mencionado por alguns dos nossos entrevistados. Em termos
de escrita € considerado por muitos o melhor artista ndo havendo espaco para
comparagdes (Daniel, 20 anos, 11.° ano, area comercial). Vejamos um excerto do
testemunho de outro entrevistado que realca, igualmente, a influéncia de Virtus:

O Virtus, para mim, é provavelmente a minha maior influéncia e o gajo que eu mais admiro
sem ddvida do rap portugués [...] o sentimento em relacéo as coisas dele [Virtus] ainda hoje
continua a ser 0 mesmo que é: eu ougo, ougo, muitas das coisas nao apanho logo, tento
apanhar, mas muitas coisas ndao apanho s6 que ndo apanho néo é por nao se perceber as
palavras, eu ndo apanho é porque nao percebo as ideias ou porque nem consigo colar bem as
frases muitas vezes e sei que quanto mais ouvir vou continuar a ser bombadeado de coisas que
eu ainda ndo tinha ouvido, pequenas expressdes que agora fazem sentido. Portanto, nunca
houve um sentimento de ndo vale a pena tentar perceber isto, pelo contrario, era o gajo que
mais me fazia sentir, vale toda a pena tentar perceber que isto é lindo, é lindo. (Miguel, 23 anos,
Licenciado em Mdsica)

Artistas franceses como Diska e PNL sdo nomes mencionados por Daniel (20
anos, 11.° ano, area comercial), assim como Wet Bed Gang, Hollywood e Dillaz, como
influéncias do presente. Os Sexto Sentido — Virtus, Minus e Keso —assim como 0s Enigma
e Caixa Toraxica sdo considerados por Miguel (23 anos, Licenciado em Mdusica) como
uma geracdo muito forte e que [0] marcou muito. Confessa-nos que foi o que mais [0]
marcou em termos musicais do rap que se faz ca e que consegue compreender e encontrar
os tracos de influéncia nos seus trabalhos. De cariz internacional, Salvador (21 anos,
estudante) revela-nos que as suas maiores influéncias sdo Larry June, Drake e Eminem.
Em termos nacionais nomes como Dealema e Allen Halloween fazem parte do leque de
artistas que inspiram este entrevistado. Rodrigo (18 anos, estudante) no inicio do seu

percurso artistico considerava um artista de Gaia — L@jico — uma das suas maiores
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influéncias. Salienta este nome devido a ajuda e apoio que obteve de Ldjico quando
comegou a escrever musicas. Outras influéncias que Rodrigo (18 anos, estudante) nos
divulga sdo Kappa Jotta, Allen Halloween, Deau, Mundo Segundo e Sam the Kid.
Leandro (20 anos, estudante) quando abordado acerca das suas influéncias
musicais declara que ndo é porque tu ouves uma pessoa que tu entras na cultura,
enquanto que por outra tu ouves e pensas ‘“‘uau quem me dera fazer isto” e ao referir-nos
nomes como Virtus, Black, Post Malone, Drake, J. Cole, Sam the Kid, Regula e Kap
confessa-nos que o seu pensamento € “uau quem me dera chegar ld”, considerando desta
forma, os artistas mencionados como as suas maiores influéncias. No caso especifico
deste entrevistado entendemos que existe uma relacdo de proximidade entre o
entrevistado e um dos artistas que considera como uma das suas influéncias. Do mesmo
modo que entendemos que esse aspeto de proximidade se torna fundamental no
desenvolvimento artistico do jovem rapper apercebemo-nos através do testemunho que,
atualmente, o entrevistado ja € considerado por muitos uma espécie de idolo, uma espécie
de referéncia a nivel de hip hop ou a nivel de estilo de vida (Leandro, 20 anos, estudante).
E por ja ser encarado desta forma, o entrevistado afirma que gostaria de estar presente na
vida de quem o considera influéncia da mesma forma que o artista que considera uma

grande influéncia esteve, tal como podemos reparar pelo excerto:

Eu gostava de sentir que, por exemplo, 0 X*2. assumiu o papel de X. muitas vezes para me
explicar “tu tens de fazer isto, tu tens de fazer isto porque isto ‘ta mal” em vez de assumir o
papel de Y. “vamos tomar um café, vamos conversar”. Eu também quero que alguns middos
que queiram comecar a fazer rap saibam que podem falar comigo como L. “vamos tomar um
café, vamos conversar”, mas também podem falar como Z. “o que é que achas disto? O que é
que deixas de achar...”. (Leandro, 20 anos, estudante)

E certo que 0s excertos anteriormente apresentados demonstram que as influéncias
musicais podem variar ao longo do tempo. A forma como os artistas escrevem e a
mensagem que transmitem sdo, indubitavelmente, as carateristicas mais mencionadas

pelos nossos entrevistados para tomarem determinados artistas como influéncias.

5.2.2. Os projetos e as inspiracdes

Neste momento, decidimos abordar os projetos desenvolvidos pelos entrevistados a nivel
musical. No fundo, a indicacdo dos projetos ajuda-nos a ter uma percecao de como 0s

nossos rappers estdo representados do universo da musica. Apercebemo-nos que alguns

42 Optamos por ndo mencionar o nome do artista em questdo, por questdes de ética.
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jovens estdo mais presentes e, consequentemente, mais visiveis neste universo do que
outros, devido ao nimero de projetos realizados.

A generalidade dos trabalhos dizem respeito a sons soltos — singles — disponiveis
na plataforma YouTube. Os singles estdo presentes no percurso musical de todos os
jovens entrevistados que escrevem as letras das cancfes, gravam e colocam no YouTube
ao dispor de qualquer ouvinte. Esses trabalhos podem ser de cariz individual, mas também
podem ser resultado de participac@es coletivas. Num ambito mais especifico, as mixtapes
sdo os trabalhos que apresentam maior destaque. Daniel (20 anos, 11.° ano, area
comercial) lancou a sua primeira mixtape em 2018 onde, como o préprio indica, 0
principal objetivo era expor tudo o que tinha vivido até entdo. Além deste projeto, no
inicio do seu percurso musical pretenceu ao grupo Demolition Records que com o tempo
acabou por se dissipar. No momento da entrevista, encontrava-se na preparagdo de um
EP, com langamento previsto para o presente ano (2019). Tal como Daniel (20 anos, 11.°
ano, area comercial) também Marco (18 anos, Ensino  Secundario,
Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais) iniciou 0 seu percurso musical com um
grupo de amigos — Nexus — e de tal projeto surgiu uma mixtape. O lancamento de um EP
é, igualmente, o projeto em curso. Manuel (22 anos, 11.° ano, area da restauracéo) revela
que os seus projetos sempre foram muito fiéis as situacGes da vida. Entre projetos
individuais e coletivos, ja conta com um projeto que optou por ocultar do Youtube.

Afirma que néo faz sentido no momento em que estou e com uma mixtape:

Foi 0 meu primeiro grande projeto a sério, por isso, sinto-me mesmo orgulhoso disso, € como
um nascer de um filho. (Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauracéo)

Apds o langcamento da mixtape decidiu sobrevoar horizontes e, neste momento,
ambiciona projetos com maior impacto. Salvador (21 anos, estudante) desde o inicio do
seu percurso no mundo do rap langou trés mixtapes, um EP, fez parte de uma label em
2015 — Imaginacéo — e, atualmente, faz parte do coletivo Slip. O principal objetivo do
coletivo é divulgar o trabalho dos seus integrantes e o entrevistado desempenha a fungédo
de coordenador. Tal como Manuel (22 anos, 11.° ano, area da restauracdo) também
Goncalo (21 anos, estudante) revela que tem um projeto oculto, afirma que escreveu
aquilo apenas para mim. Outro projeto encontra-se acessivel a qualquer pessoa.
Inicialmente, comecou por produzir videos para outro artista, mas a vontade e interesse

pela escrita acabaram por surgir o que resultou em diversas musicas. Miguel (23 anos,
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Licenciado em Musica) tal como j& mencionamos € o entrevistado que, no momento da
entrevista, se encontrava totalmente dedicado ao rap com a preparacao do langamento do
seu segundo album, previsto para o ano corrente, 2019. A par disto, o facto de produzir
artistas no seu proprio estidio é o que o0 mantém mais em contacto com a malta que faz
rap na zona.

A inspiracdo subjacente a escrita dos sons dos entrevistados parece-nos importante
de ser descrita neste contexto. Entendemos que os entrevistados se inspiram, sobretudo,
em situacgdes quotidianas, na vontade de exprimir as opinides que tém sobre determinados
assuntos, inspiragdes pessoais, familiares, relacdes de amizade e relagdes amorosas. Desta
forma, os assuntos tratados nas can¢des dos nossos entrevistados sdéo maltiplos. De realgar
que as vivéncias coletivas assumem um papel fulcral, como se pode compreender pelo

excerto:

Eu considero que o hip hop é a maneira como tu vés as coisas, la esta, € um Mestre de
Cerimonias, um MC, ser um Mestre de Cerimonias nao é s6 tu falares de ti préprio € tu expores
a tua visdo do mundo, seja por amigos, seja por religides, seja por A, B ou C motivos, é expores
em cada letra a tua maneira de veres as coisas. (Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauracéo)

No meio de variados temas que podem conduzir a inspiracdo, achamos pertinente
a auséncia de inspiracdo especifica para o desenvolvimento do trabalho de alguns
entrevistados. Miguel (23 anos, Licenciado em Musica), por exemplo, salienta que a base

da inspiracéo do album que esta a trabalhar foi uma folha de arvore:

Fui ao parque, ‘tava ld a tarde a fumar um cigarro no pico do outono e olho para uma arvore
em especifico que é um liqguidambar e vejo que ela ‘ta com um vermelho... uma coisa que eu
nunca tinha visto, nunca tinha reparado numa coisa téo intensa (...) uma coisa impressionante.
E pronto, inspirei-me e pensei nisso e, de repente, percebi que aquilo tinha densidade para ser
um tema de uma coisa mais do que um masica. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Msica)

O processo de escrita musical é considerado complexo pelos entrevistados, no
entanto, constatamos que todos tém em comum o desejo de transmitir para a sociedade
formas de encarar problemas que existem diariamente. Além do mais, é através da escrita
que sdo libertados sentimentos e pensamentos que, de outra forma, ndo conseguiriam.
Através das entrevistas e, em especifico, da abordagem inspiracional concluimos que, de
facto, a musica e tudo o que a envolve se configura como “facto social total” dado
abranger momentos fundamentais da vida (individual e coletiva), além de concretizar as
capacidades do ser humano de por-se em sintonia e relagdo consigo préprio, com o
ambiente e com os outros e facilita ainda a compreensdo ativa da “vida social como

conjunto de relagdes” (Greco e Ponziano, 2008: 24 cit. por Foa e Ribeiro, 2013: 122).
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5.2.3. A importéancia do rap na vida quotidiana

A importéncia que se atribui & musica no nosso dia-a-dia é bastante notdria, uma vez que
esta presente em grande parte do nosso quotiano, seja em espacos privados (como casa),
seja em espacos publicos (como centros comerciais):

Eu saio de casa sozinho, vou sempre a ouvir musica... ja me sinto estranho estar na rua sozinha
e ndo ouvir misica e mesmo em casa, estou sempre a ouvir e a fazer. (Marco, 18 anos, Ensino
Secundario, Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais)

Durante a entrevista a Rodrigo (18 anos, estudante) apercebemo-nos que este
jovem com o passar do tempo e com o aumentar de importancia que atribui a muasica
optou por alargar os seus horizontes e, dessa forma, ndo se focar apenas no rap. De acordo
com as informacdes obtidas nesta entrevista e de modo a corroborar a importancia que a
musica tem diariamente na vida dos individuos, achamos pertinente utilizar este exemplo
como modo introdutorio. O proprio jovem indica que:

Eu ndo quero pertencer apenas a uma cultura, eu quero fazer mdsica e quero que 0s meus
amigos ougam essa musica e gostem da musica, ndo tanto por “ah, isto é rap, isto é rap puro,
é mesmo uma coisa de rap puro”. Pronto, acho que o mais importante mesmo é fazer musica.
(Rodrigo, 18 anos, estudante)

Apesar disto, € nossa intencdo analisar de que forma o testemunho dos restantes
entrevistados mostra a importancia de um estilo musical em concreto — 0 rap — na
personalidade, vivéncias e atitudes de cada um.

O rap e tudo o que envolve é considerado um pilar que fomenta o
desenvolvimento e crescimento pessoal. O facto de alguns entrevistados terem
desenvolvido o gosto pelo rap desde cedo faz com que esta vertente do hip hop seja
considerada um dos motivos para o desenvolvimento de carateristicas de personalidade,

devido as mensagens que transmite e que sdo interiorizadas.

Foi 0 que me fez crescer, foi 0 que me fez ver muita coisa de maneira diferente, foi 0 que me
fez, acima de tudo, acho que foi o que me fez ser ser humano. (Manuel, 22 anos, 11.° ano, area
da restauragdo)

Do mesmo modo, € encarado como uma terapia por Salvador (21 anos, estudante).
O entrevistado diz-nos que através do rap consegue compreender-se a si préprio ao
mesmo tempo que se sente mais compreendido por quem o rodeia, através daquilo que
escreve e ouve. Salienta ainda que os projetos que realiza o fazem ter uma visao sobre
determinados assuntos e que, tais visdes, se vao alterando ao longo do tempo, 0 que

considera positivo. Quer a nivel de audicdo, quer de escrita o rap torna-se fundamental
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na vida dos nossos entrevistados. Além disto, o rap apresenta-se como a fonte de

inspiracdo e motivacdo para desafios presentes na vida diaria:

Ao longo do dia tenho também a minha playlist de musicas e conforme o dia que é e 0s objetivos
gue tenho escolho a musica mesmo apropriada para aquilo que vou realizar no dia para me
dar a motivacao. (Santiago, 19 anos, estudante)

No dia-a-dia véarios sdo os problemas presentes na sociedade que condicionam e
alteram situacOes e vivéncias. Na perspetiva de Leandro (20 anos, estudante) as letras das
cancOes rap ajudam a saber o que fazer e se ndo for a saber o que fazer, pelo menos esta
alguém que ja passou por isso, e SO isso ja € bom, perante tais problemas. O jovem reflete
que o rap sempre foi importante para ele, mais a partir do momento em que comecgou a
fazer, uma vez que o ajuda a escrever sobre os problemas pelos quais passa e ajuda-o a
fortalecer a sua autoestima e a procurar ser melhor. Portanto, podemos considerar que o
rap se traduz numa espécie de “ajuda’ na resolug¢ao de problemas e na busca de incentivos
para a evolucdo positiva dos nossos entrevistados.

Miguel (23 anos, Licenciado em Musica) salienta que a importancia que atribui
a0 rap na sua vida aumenta, a partir do momento em que comeca a escrever, uma vez que
estava numa fase da adolescéncia em que as coisas podiam ndo ter corrido assim tao
bem. Encontrou sempre nesta vertente do hip hop um meio de ocupar a mente e de
trabalhar o lado criativo que sempre teve e que precisava de ser estimulado. O
envolvimento no rap para o jovem foi fundamental para se tornar uma pessoa mais densa,
pois foi através dele que contactou com individuos que, provavelmente, nunca teria
contactado se ndo fosse o rap. Este aspeto é fundamental para compreendermos a forca
que o rap tem em alargar horizontes e que o préprio entrevistado considera interessante,
dado que os amigos que criou através deste estilo musical ndo estavam presentes na sua
rotina diaria, ou seja, ndo frequentavam a mesma escola, ndo tinham a mesma idade, o

que tornou a sua vida mais bidimensional. Vejamos o excerto que mostra tal relevancia:

O rap e o facto de eu fazer rap, para mim, serviu para me tornar uma pessoal mais densa, no
sentido em que por fazer rap ter de contactar com pessoas que secalhar nunca teria
contactado... houve uma fase muito engra¢ada da minha vida, eu comecei a ter as primeiras
amizades, tipo, grandes amizades, que vieram s6 por causa do rap, € nao eram pessoas que
eu tinha amigos em comum, ndo andavam na minha escola, eram mais velhos do que eu, ja
nem ‘tavam [em contexto escolar] e tipo “men, curti bué das tuas cenas”, eram gajos mais
velhos e ndo sei qué, e esse foi um momento engragado quando eu comecei a ter as primeiras
amizades s6 por causa da musica que eu fazia, no fundo, e dos sitios onde me levava e das
pessoas que me levava a conhecer. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica)
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A pertinéncia que Gongalo (21 anos, estudante) atribui ao hip hop e a tudo o que
0 engloba prende-se muito com a nogéo de alternativa aos pais ligada aos adolescentes.
Portanto, este jovem compreende o hip hop como uma fuga aquilo que sdo as ideias e
ideologias que os adultos tentam transmitir as gerages mais novas. No entanto, salienta
que quem esta inserido no movimento deve ter consciéncia daquilo que pretende
transmitir, uma vez que estdo a preparar a geragao para ser feliz, acima de tudo, para se
integrar bem na sociedade e para nos sabermos ligar uns aos outros.

Como podemos observar através dos discursos dos nossos entrevistados, varios
sdo 0s motivos que justificam a importancia atribuida ao rap. A verdade, é que sendo o
estilo musical mais presente na vida dos nossos jovens, acaba por se tornar, muitas vezes,
um pilar de incentivo, inspiracdo, encorajamento e ajuda nas rotinas diarias. No fundo,
acaba, igualmente, por “favorecer aspetos da vida pessoal, psicoldgica e socio-relacional,
desenvolvendo elementos de aprendizagem transversais...” (Greco e Ponziano, 2008: 24

cit. por Foa e Ribeiro, 2013: 122).

5.2.4. Os desafios

Ao longo da vida enfrentamos determinados desafios. N&o é diferente na vida dos nossos
entrevistados, a excecdo de Manuel (22 anos, 11.° ano, area da restauracdo) que no
momento da entrevista afirmou ndo enfrentar qualquer desafio, ainda assim, salienta a

necessidade constante de trabalhar para a critica, ou seja:

Acho que acima de tudo, um artista que seja artista tem que ter critica porque a critica é a
Unica maneira que tu tens da tua musica ser espalhada, sem critica tu ndo chegas la. (Manuel,
22 anos, 11.° ano, area da restauracéo)

Agora, propomo-nos a analisar quais os desafios que estdo presentes na carreira
artistica dos jovens rappers entrevistados. Comecamos pelas picardias como lhe chama
Bernardo (18 anos, estudante). Este tipo de desafio que se associa muito a critica por parte
de terceiros esteve presente quando o entrevistado comecou a fazer rap. O mesmo
aconteceu a Daniel (20 anos, 11.° ano, area comercial) no inicio do seu percurso musical.
No entanto, ambos afirmam gque no momento presente nao sentem olhares de lado. A
constante atencdo as realidades sociais e experiéncias de vida pessoal é outro desafio
apontado, desta vez por Gongalo (21 anos, estudante). Este entrevistado refere também a
necessidade de uma maior introspe¢do de si proprio e de ter uma capacidade extra de

introspetiva maior para poder avaliar a sua experiéncia e transpd-la para o papel.
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Contudo, apesar de mencionar estes desafios, encara-os de forma positiva, uma vez que
se tornam uma ferramenta de desenvolvimento pessoal, de compreensdo pessoal. A
capacidade de inovacdo é mencionado por Marco (18 anos, Ensino Secundério,
Fotdgrafo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais) como um desafio inerente a maioria do
pessoal, dada a necessidade de reivencdo para fazer coisas diferentes e trazer coisas
novas.

A evolugdo informativa relativamente ao rap faz com que hoje em dia Miguel (23
anos, Licenciado em Mdsica) tenha muito menos desafios do que aqueles que enfrentava
antes, ha cinco anos atras ou mais. A quantidade de informacao disponivel faz com que
exista uma maior aceitagdo do estilo musical e de quem o compde, o que acaba por levar
a inexisténcia de discriminacgéo:

Hoje em dia tens muita gente na imprensa nacional, tanto em blogs, como em algumas radios
e nao sei qué, que j& sao pessoas que cresceram a ouvir rap e sao pessoas que olham para o
rap tao legitimo como outros estilo musical e é, obviamente. O que é que acontece? Hoje em
dia € muito mais facil tu teres art time, sendo que isto pode passar por um blog tipo Rimas e
Batidas, um site dedicado, em grande parte ao rap. E é facil porque ha muita gente a olhar
para ai, nesse espaco. ou seja, acho que nenhuma dessas dificuldades é discriminacdo. Nao
sinto discriminacao. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Mdsica)

O entrevistado salienta ainda a questéo de antigamente o rap ser um estilo musical
que raramente estava presente em festivais, o que se tornava um desafio para os rappers,
contudo agora ha géneros que sdo mais negligenciados que o rap e que hoje em dia para
eles ‘ta muito mais dificil ir tocar a um festival. Leandro (20 anos, estudante) apresenta
como principais desafios a constante evolucao para ser melhor a cada dia, assim como a
mudanca de mentalidade, principalmente dos individuos mais velhos que consideram o

hip hop € para maus.

Eu sou um mitdo completamente tranquilo, sou um middo que estuda, sou um mitdo que por
acaso tem boas notas e que faz tudo normal, na vida de uma pessoa normal, e consigo fazer
rap a0 mesmo tempo e consigo ser rapper ao mesmo tempo e vestir-me de forma diferente ao
mesmo tempo, ter tatuagens ao mesmo tempo, fazer esse esteredtipo que as pessoas fazem na
cabeca delas e mostrar-lhes que € tudo possivel conciliar e que ndo é uma coisa que implica a
outra. (Leandro, 20 anos, estudante)

O ultimo desafio que Leandro (20 anos, estudante) nos revela e que considera ser
o desafio principal prende-se com a vontade de chegar onde ‘tdo os grandes para ganhar
dinheiro e subir aos trends e aos palcos. O facto de existir uma entrada significativa de
individuos no mundo do rap faz com que haja a necessidade de fazer um trabalho superior

para sobressair, sendo um desafio encarado com positividade:
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Secalhar é preciso tu trabalhares o dobro ou o triplo para alguém reparar em ti, mas acho que
isso é bom, é um bom desafio, € uma coisa que faz com que trabalhemos mais e € sempre bom.
(Marco, 18 anos, Ensino Secundario, Fotdgrafo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais)

Nesta linha de pensamento, Santiago (19 anos, estudante) revela que o maior
desafio que v& no rap tem que ver com a rivalidade cada vez mais notoria e,
consequentemente, o individualismo presente entre rappers, dado que ‘td toda a gente a
querer ser 0 nUmero um e Nao se preocupam com os outros. Outro entrevistado partilha
da mesma opinido:

Acho que o pessoal quer mais estar na sua e fazer a sua cena e ndo tanto para que as coisas
evoluam enguanto grupo. como um grupo de pessoas que fazem musica e que se tentam ajudar
mutuamente. (Rodrigo, 18 anos, estudante)

A dificuldade de construcao de uma identidade de sonoridade, torna-se igualmente
um desafio presente na vida dos rappers:

Muitos rappers suarem iguais uns aos outros e secalhar conseguem diferenciar-se um
bocadinho naquilo que Ihes compete de rap, de técnica de rap ou de assunto... mas depois em
termos de beats, do lado instrumental, é uma coisa que nem sempre varia muito e acho que isso
pode ser uma dificuldade. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica)
A visdo de Marco (18 anos, Ensino Secundario, Fotografo/Videdgrafo/Gestor de
redes sociais) sobre as diferencas do rap do norte e outras localidades é elucidativa de
outro desafio que tem de enfrentar:

O pessoal do Porto ‘ta um bocado a desprezar a propria cidade e a dar mais valor a coisas
que vém de fora. (Marco, 18 anos, Ensino Secundario, Fotégrafo/Videdgrafo/Gestor de redes
sociais)

5.2.5. O suporte familiar e as relages de amizade

Expostos os desafios, perceber de que forma a familia e/ou os/as amigos/as apoiam 0s
nossos entrevistados por este caminho do rap torna-se fundamental, uma vez que séo 0s
individuos que possuem uma relacdo mais proxima com 0s jovens rappers.

Rodrigo (18 anos, estudante) revela-nos que a familia € um dos pilares mais
importantes da sua vida e uma das principais fontes de apoio:

A minha familia ajuda-me muito nisto tudo. Ainda hoje, a minha avé me mandou mensagem a
dizer que gostou muito da minha mdsica [...] acho que é uma coisa que néo tenho problemas.
A minha familia aceita e apoia-me nisso [...] a minha mde é aquela cena “ok, fazes muisica, eu
gosto” ... mostro-lhe sempre as musicas antes de as lancar, mas ela ndo liga muito. O meu pai
é tipo como se fosse 0 meu manager [...] porque ele ‘td sempre a dizer “ah, faz assim, lanca

agora, ndo lances depois, ndo deixes para amanha, va faz agora”, ‘td-me sempre a dar dicas
e a ajudar-me, por isso, é essencial para mim esse apoio. (Rodrigo, 18 anos, estudante)
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Os pais e a avo de Marco (18 anos, Ensino Secundario,
Fotdgrafo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais) sdo pessoas com as quais o0 entrevistado
estabelece uma relacdo muito préxima e importante, no entanto, estes ndo atribuem uma
importancia visivel ao rap porque, segundo o jovem, nao estdo a par e ndo sabem, por
exemplo, que ha pessoas a viver disto e que é uma coisa possivel, o que resulta na auséncia
de expectativas face a um possivel futuro profissional na area. Ainda assim, 0 apoio esta
presente, quer da parte dos pais, quer da parte do irméo:

Os meus pais também por acaso sempre tiveram interesse, mas l4 est4, é mais na cena de
hobbie e de pronto, sou filho deles e querem que eu esteja feliz, apoiam-me, mas néo veém um
futuro profissional nisto por agora e eu percebo isso [...] 0 meu irmdo mais velho, chegou a
uma altura da vida dele que se desligou um bocado do hip hop e ja ndo ‘ta tdo a par do que eu
faco e do meio em si, as 0 outro que s6 tem mais dois anos que eu est4 muito a par e apoia e
segue muito o meu trabalho. (Marco, 18 anos, Ensino Secundario, Fotografo/Videdgrafo/Gestor
de redes sociais)

Encontramos semelhancas na forma de transmissdo do apoio da familia entre
Marco (18 anos, Ensino Secundario, Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais) e
Leandro (20 anos, estudante), ao nivel em que ambos salientam a importancia dos pais e

do irmdo, vejamos os excertos elucidativos do seguinte testemunho:

O meu pai e a minha mae sempre me apoiaram em tudo. S&o os melhores pais do mundo,
mesmo [...] quando comecei a fazer rap, foi uma cena que... a alegria e o orgulho dele [irméo]
foi uma cena que nunca consegui descrever, ja fiz um som para ele, é a parte um, ha-de sair
parte dois, algum dia. E, basicamente, é a pessoa com quem mais desabafo e com quem mais
me enquadro na vida [...] se ndo fossem eles olha, nédo sei bem o que andava a fazer por ai.
(Leandro, 20 anos, estudante)

O apoio que Miguel (23 anos, Licenciado em Musica) sente da familia,
especialmente dos pais, traduz-se na liberdade concedida para que possa realizar 0s seus
projetos musicais®®. Santiago (19 anos, estudante) confessa-nos o apoio da mae, apesar
de ndo ser o estilo musical da sua preferéncia. A auséncia de apoio também marca
presenca na vida dos entrevistados, nomeadamente na de Gongalo (21 anos, estudante), o
proprio afirma que tem um bocado dos dois, tanto tem quem ndo acredita nem confia
neste tipo de caminho, como também tem quem acredite porque ja o seguiu e conseguiu.
No que toca as relacGes de amizade, o jovem salienta que a amizade que estabelece com

0 seu grupo se fortalece pelo facto de produzirem masica juntos. Quando o interesse pelo

3 Recordemos o prolongamento de um ano do término da Licenciatura devido & producio do
primeiro &lbum e o foco presente na producdo do segundo.
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rap surgiu e o envolvimento nesta vertente do hip hop se tornou significativa, Salvador
(21 anos, estudante) sentiu algum receio de comunicar a decisdo a familia e considera que
foi uma decisdo complicada de tomar porque também ndo sabia qual a ideia que eles iam
ter daquilo e tipo “deixa isso e vai mas é estudar”. A reagdo ndo foi essa e nos dias de
hoje eles viram que uma coisa ndo implica a outra e que posso estar focado na escola,
tal como posso estar a fazer outra coisa qualquer e posso ‘tar a fazer musica e continuar
a ser uma pessoa com objetivos e ‘tar focado. E no seio dos amigos que 0 nosso
entrevistado encontra, muitas vezes, o0 incentivo e apoio para prosseguir na carreira
masical:

Quando desmotivas tens o teu grupo para te puxar para cima e dizer “ndo, ‘tas aqui por isto,
isto e isto e fazes falta, continua. (Salvador, 21 anos, estudante)

O conteudo que achamos pertinente deste eixo de analise diz respeito,
essencialmente, ao facto dos nossos entrevistados encontrarem nos pais exemplos de
forca, luta e coragem para enfrentar os desafios da vida quotidiana. Percebemos, portanto,
que o0 apoio e os esforcos presentes nas familias se transpdem para a formacdo de
objetivos a ser alcancados pelos proprios jovens. Tomemos como exemplo:

Os meus pais, para mim, sempre foram vistos como uns guerreiros. Nunca renderam os bragos,
tiveram diversas adversidades na vida e nunca baixaram os bragos entdo, eu levo-0s como
pessoas marcantes na minha vida. (Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauragao)

Os meus pais sempre trabalharam para que ndo me faltasse nada e, 14 esta, se ha coisa que eu
vou levar sempre comigo vai ser isso, aquela preserveranca e vontade de ter, o facto de ter
tudo contra n6s e sempre lutamos contra tudo e se ha coisa que eu quero ser um dia é como o
meu pai e lutar mesmo contra tudo. (Daniel, 20 anos, 11.° ano, area comercial)

5.3. Vila Nova de Gaia: a ligacdo entre o rap e a cidade

No presente subcapitulo apresentamos os dados obtidos relativamente a insercdo do rap
em Vila Nova de Gaia, quais 0s nomes importantes na colocacdo do rap de Gaia no mapa
nacional e as preferéncias musicais dos nossos entrevistados.

Como ja fomos abordando ao longo da Dissertacdo e especialmente no
subcapitulo A Fundacédo da Nova Gaia, a cidade de Vila Nova de Gaia teve um papel
essencial na difusdo do movimento hip hop em Portugal, isto porque muitos artistas de
renome pertencem a esta cidade. Quando abordados relativamente a esta questdo 0s

nossos entrevistados ndo tiveram dividas quanto a resposta a dar: existe uma ligagdo
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visivel entre a cidade de Gaia e o hip hop, especialmente o rap, que é conhecida por ser

uma cidade onde o hip hop tem uma presenca bastante notdria. Isto acontece porque:

Na altura em que houve a viagem do hip hop americano a Portugal, pela primeira vez, final
dos anos 80 e na década dos anos 90, foi em Gaia e no Porto e também em Lisboa que surgiram
0S primeiros grupos e os primeiros grandes artistas. (Gongalo, 21 anos, estudante)

Alguns entrevistados salientam da mesma forma esta questdo. A verdade € que
atribuem um valor importante a histdria inerente ao desenvolvimento do hip hop em
Portugal e a constante presenca de grandes nomes que comecaram [em Gaia] e tiveram
uma ascencao nacional (Bernardo, 18 anos, estudante), afirmam ainda que as maiores
referéncias do hip hop sdo daqui [Gaia] e isso ninguém pode apagar (Santiago, 19 anos,
estudante). Em tom de brincadeira um entrevistado comenta:

Pah, as pessoas as vezes brincam que a maior parte das pessoas em Gaia é rapper. (Daniel, 20

anos, 11.° ano, area comercial)

O mesmo entrevistado apresentou dificuldade em explicar a forma como os
gaienses encaram o rap, focando que mesmo os artistas de outras zonas do pais nos
concertos que fazem em Gaia/Porto evidenciam sempre que é algo diferente. Outro
entrevistado nesta perspetiva refere que ainda ha muita gente que encara Gaia como a
cidade do rap (Leandro, 20 anos, estudante). Apesar deste ponto de vista e da clara
importancia de Vila Nova de Gaia para o rap, alguns entrevistados referem que, no
momento presente, € percetivel uma carateristica negativa no rap de Gaia que diz respeito
ao facto de o pessoal muitas vezes [ser] cada um por si, que por exemplo em Lisboa néo
se Vé tanto, por isso é que também agora a maior parte do pessoal com buzz é de Lisboa
(Marco, 18 anos, Ensino Secundario, Fotdgrafo/Videografo/Gestor de redes sociais), isto
acontece porgue segundo este testemunho o pessoal do Porto e Gaia sempre foi mais
fechado em termos de personalidade e mais [...] fechado e introspetivo. Leandro (20
anos, estudante) partilha da mesma opinido, afirmando que houve varios grupos e artistas
do norte que elevaram o nome do rap até comecarem a aparecer os de 14 de baixo e
tomarem um bocado conta da situacdo. O facto de haver mais visibilidade para os rappers
de Lisboa faz com que os do norte comecem a apoiar-se e a perceber que néo € preciso
‘tarmos sozinhos e a lutar uns contra os outros para chegar a algum lado (Marco, 18
anos, Ensino Secundario, Fotografo/Videografo/Gestor de redes sociais). O evidente

talento presente em Vila Nova de Gaia atualmente é realcado pelos entrevistados:
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H& muito talento, muito mesmo. H& talento escondido que eu acho que deveria ser mais
visualizado, havia de ser exposto de uma outra maneira que ndo esta a ser. Porque Vila Nova
de Gaia se basculhares por cada guetto, por cada viela, por cada rua, ha talento. (Manuel, 22
anos, 11.° ano, area da restauracéo)

A ligacdo entre a cidade e a vertente do hip hop (rap) é notoria nos discursos
mencionados até entdo, mas encontramos a exce¢do no discurso de Miguel (23 anos,
Licenciado em Musica). O entrevistado considera que o rap de Gaia, muitas vezes, foi s6
um apéndice do rap do Porto, nunca houve uma identidade distinta, acho que o rap do
Porto, se olharmos para a zona do Porto como distrito, onde eu me incluo, eu enquadro-
me como rap do Porto hoje em dia porque Gaia ndo tem essa identidade.

Varios sdo 0s nomes que marcaram o rap de Gaia. No Gréafico n.° 2 podemos
observar o0s artistas que, segundo 0s nossos entrevistados, tiveram um papel
preponderante na difusdo e consolidacdo do rap quer na cidade de Vila Nova de Gaia,

quer em contexto nacional.
Grafico n.° 2 - Impulsionadores do rap em Vila Nova de Gaia

Pack
Mundo Segieto Deau

Ace
Barrako 27
Kap

Dealema

Mind da Gap

Fonte: Elaboragdo Propria.

Mundo Segundo surge como um dos principais impulsionadores do rap em Gaia
e como um dos artistas mais mencionados pelos nossos entrevistados. Este artista acaba
por apresentar uma importancia extrema para o desenvolvimento do rap porque gravou
mais pessoas e houve esse impulsionar, tinha o estudio, o Segundo Piso e a partir dali
muita gente comecou a fazer musica (Miguel 23 anos, Licenciado em Mdsica). Deau €
encarado por um dos entrevistados como o artista que teve um papel fundamental no

reconhecimento do rap de Gaia a nivel nacional:

Acho que também teve um grande papel porque na altura em que ele [Deau] apareceu também
ainda néo havia isto das redes sociais, da internet e ele conseguiu mesmo por estar sempre a
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defender a cena de Gaia e Candal e 4400 e tudo mais, conseguiu levar Gaia a todo o pais.
(Marco, 18 anos. Ensino Secundario, Fotdgrafo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais)

A nivel coletivo, Dealema e Mind da Gap s&o os grupos escolhidos por alguns dos
nossos entrevistados como os precursores do rap, devido, sobretudo, a mensagem que
transmitem.

S&o os Unicos [Dealema e Mind da Gap] que tém um mensagem com longevitude. Eu acho
que o hip hip néo é hip hop se a mensagem nao conseguir ser intemporal e ter longevitude.
Ou seja, tu ouves uma musica em 2003 e em 2020 ela faz sentido para ti, isso é
intemporalidade e eles tém isso. E entraram numa altura em que ndo havia muita coisa de
hip hop, ou seja, eles ndo tiveram influéncias a ndo ser as americanas e projetos bebé, por
assim dizer, que existiam em Portugal. (Gongalo, 21 anos, estudante)

Perante tais nomes e as intervengdes dos entrevistados podemos salientar que, de
facto, os artistas de Vila Nova de Gaia expuseram o nome da cidade e elevaram a outros
patamares a musica rap.

Tendo em linha de conta a visdo do rap em Gaia por parte dos nossos
entrevistados, achamos pertinente compreender os seus gostos musicais dentro deste
sector, mediante artistas gaienses. Assim, optamos por pedir a cada um dos jovens que
nos indicassem o seu top 3 de mausicas rap de artistas/grupos oriundos de Vila Nova de
Gaia. As escolhas recaem sobre artistas da denominada Velha Escola (como Mundo
Segundo) e da Nova Escola (como Kap). Na Tabela 6 apresentamos os resultados

discriminados.

Tabela n.° 6 - TOP 3 cancdes de artistas/grupos gaienses

Entrevistado O Top 3 — cancdes rap de artistas de Vila Nova de Gaia
Manuel Sem informacéo
Daniel 1. Mundo Segundo — Era Uma Vez
2. Deau - Semente
3. Deau-D.EA.U
Miguel 1. Mundo Segundo feat Virtus — Da Luz a Escuridao*
Marco 1. Deau - FalaBarato
2. Kap—Iiman
3. Mundo Segundo — Era Uma Vez
Salvador 1. Dealema — Léxico Disléxico
2. Pack Da’Wrong Dude — Quebra Cabecas 4
3. Bruceboy — Cravos
Bernardo Impossibilidade de definicio do seu top 3*°

4 O entrevistado ndo conseguiu definir o restante top.

4 O entrevistado ndo conseguiu definir o seu top 3, no entanto, salientou o rapper Deau como um
artista que colocou 0 nome de Gaia no mapa do rap portugués “Pah, ndo te vou dizer uma musica, porque
mesmo que queira nao consigo, mas digo-te um artista que acho que est& na berra [Deau] ” (Bernardo, 18
anos, estudante).
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Gomes — llumina-me

Lojico — A tua espera*®

Dealema feat Ace — Bom Dia

Deau — Andorinha

Dealema — Sala 101

Kap — Deitado € infinito

Léjico — Vim do Nada

Kap - -la+*%

Mundo Segundo feat Sam the Kid — Tu N&o Sabes
Dealema feat Ace — Bom dia*®

Gongalo

Santiago

Leandro

Rodrigo

N B Bel I

Fonte: Elaboracéo Propria.

E possivel constatar através dos dados adquiridos que a maioria das cangdes
presentes no top 3 fazem parte dos trabalhos de artistas/grupos mencionados como
impulsionadores do rap em Vila Nova de Gaia pelos jovens entrevistados — Mundo
Segundo, Deau, Dealema, Ace.*® No momento em que foi pedida a divulgacio de trés
musicas de eleicdo, apercebemo-nos da dificuldade que alguns entrevistados
apresentaram. Compreendemos que esta situacéo se deve ao facto do gosto musical dos
jovens estar em constante mudanca, mas também ao facto de néo existir um a vontade em

expor nomes de artistas e, consequentemente, das suas muasicas.

O meu top 3 varia consoante 0 meu estado espirito. O meu top 3 pode ser numa semana um
e numa semana outro. (Gongalo, 21 anos, estudante)

A transmissdo de uma mensagem com a qual os entrevistados se identificam e a
capacidade que tém de despertar gosto musical, a par da maneira como as canc0es estdo

escritas sdo as razGes mais visiveis para a fundamentacao das escolhas realizadas.

Posso dizer-te uma, ndo sei se € a melhor, mas tem muito simbolismo para mim e que até tem
piada porque esta ligada & resposta anterior. E a musica que me convenceu a comecar a
fazer rap, a musica chama-se, acho que ndo é da mixtape Vol. I, acho que é mixtape dos 15
anos ou 12 anos, nao sei hem, é do Mundo com o Virtus que se chama Da Luz a Escuridéo,
que na altura a malta com quem eu me dava toda a gente conhecia, hoje em dia ninguém deve
saber do que é que eu estou a falar, mas pah, foi essa musica que me desbloqueou, tipo “‘eu
vou fazer rap”. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica)

46 Para o terceiro lugar do top, o entrevistado escolheu “os projetos ocultos dele [Bruceboy] que
eu gosto muito de ouvir.” (Gongalo, 21 anos, estudante). Ou seja, projetos que ndo estdo ao dispor de
qualquer ouvinte.

47 No final da entrevista, o entrevistado voltou a abordar esta questdo e decidiu modificar as
cangdes dois e trés do seu top. Assim sendo, em segundo lugar escolheu: Deau — Andorinha. Passando a
canc¢do do Lgjico — Vim do Nada para terceiro lugar.

48 O entrevistado ndo conseguiu definir o terceiro lugar do seu top 3. Optou por referir um artista:
“eu gosto de me basear pelas pessoas que puseram isto la cima. Epa, deve ser prai uma musica do Ace.”
(Rodrigo, 18 anos, estudante).

49 Podemos ainda encontrar algumas destas cang@es na analise elaborada no subcapitulo 3.4. A
fundagéo da Nova Gaia, mais concretamente no item Rimas e palavras Gaienses.
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Identifico-me muito com a forma de escrita dele [Gomes] e eu ndo quereria escolher um
artista que me levaria a ser alguém que eu ndo sou, ou seja, eu gosto de ouvir artistas que
sdo idénticos a mim no meu melhor estado, na minha melhor forma. Eu ougo mdsica para
voltar a um estado espirito e mental que me faz sentir positivo e feliz. (Gongalo, 21 anos,
estudante)

5.4. Passado, Presente e Futuro: as mudancgas, os impactos e as
expectativas

Na fase final da analise de contetdo, escolhemos compreender de que forma o0s nossos
entrevistados veém todo o trajeto do rap ao longo do tempo e as constantes mudancas que
foram surgindo. Nesse sentido, numa primeira fase analisaremos atentamente quais as
principais diferencas entre o hip hop — especialmente a vertente do rap — americano e
portugués e as mudancas visiveis entre a Velha e a Nova Escola, ndo fugindo da cidade
que elegemos desde o inicio: Vila Nova de Gaia. Seguidamente, daremos atencdo as
alteracdes inerentes a evolucgéo tecnologia e, naturalmente, as redes sociais. Sera que as
redes sociais sdo essenciais para a difusdo do rap? Foi a questdo que colocamos aos
nossos entrevistados e que agora nos propomos a analisar. Por fim, quais as expectativas
de futuro dos nossos rappers? Sera que o rap é visto como uma possivel profissdo?

Através dos testemunhos recolhidos responderemos a todas estas questdes.

5.4.1. América vs Portugal. Velha Escola vs Nova Escola. Ortodoxos vs

Heterodoxos

Como j& mencionado na presente Dissertacdo o movimento hip hop surgiu nos Estados
Unidos da América, no entanto a sua expansdo conduziu a introducdo de novas
carateristicas, mediante os paises onde se foi inserindo.

Alguns entrevistados consideram que é na América que tudo surge devido ao seu
desenvolvimento estrutural e populacional, assim como as condic@es financeiras que sdo
significativamente superiores quando comparamos com Portugal. O desenvolvimento
superior da América faz com que, quando abordados sobre a questao do rap, a justificacdo
para um maior conhecimento e interesse por esta vertente do hip hop se prenda com a
presenca de mais ouvintes e também a questdo de maior originalidade. No entanto ha
entrevistados que defendem que esse desenvolvimento pode levar a perda de valores

inerentes a todo 0 movimento, particularmente, ao rap.
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Na América tudo se fez primeiro. E ndo € sé dentro do hip hop. Basicamente em tudo a
América sdo os primeiros porque € mais desenvolvida, tem mais pessoas, é normal que as
coisas se desenvolvam de uma forma mais rapida. (Leandro, 20 anos, estudante)

Acho que o americano é muito mais desenvolvido. Também tem muito mais ouvintes [...] nos
vamos ver ao youtube e tem aquelas visualiza¢Bes de média para o nosso pais, no estrangeiro
como tem mais ouvintes e como também é uma moda acaba por ter mais pessoas. (Santiago,
19 anos, estudante)

Originalidade... eles sdo muito melhores que nos (risos). Epa, ndo digo originalidade no
sentido de desfazer ninguém, mas opa nao sei, é institivo [...] olhando para muitos rappers
americanos que mesmo hoje em dia surgem acho que ainda ‘tamos um bocadinho aquem.
(Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauracao)

O hip hop portugués como é tdo pequeno também por Portugal ser mais pequeno, acho que
h& valores e ideais da base que se mantém até aos dias de hoje, enquanto que o hip hop
americano ja é to grande e é uma coisa tdo mundial que muitas vezes perde-se muita coisa.
(Marco, 18 anos, Ensino Secundario, Fotégrafo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais)

Acho que desde a mentalidade do portugués e do americano, no geral. Acho que a questdo
deles em sociedade tambem se transpde um pouco para a musica [...] mas o portugués é mais... é um
povo muito triste, percebes? E um povo muito triste, 0 povo americano é um povo egocéntrico e acho
que no fundo a questao que nos distingue em termos musicais acho que é mesmo as dimensdes, ou
seja, € muito mais complicado nés conseguirmos fazer algo do tamanho que eles fazem Ia. (Daniel, 20
anos, 11.° ano, area comercial)

No que se refere ao financiamento e a questdo dos americanos possuirem um nivel
estético superior para chamar a atencdo do publico alvo, vejamos dois testemunhos

elucidativos destas questoes:

Acho que a América é um mundo, entre aspas. Aquilo... tens um sonho que podes realizar
facilmente, por questdes econdmicas, financeiras, é outro mundo. e coisas que tu consegues
fazer na América secalhar tens mais facilidade do que fazé-las ca [Portugal] e isso secalhar
pode tornar o teu projeto um bocado mais ambicioso e, de certa forma, genuino, porque
secalhar tens mais possibilidades de fazer aquilo que realmente queres e ambicionas. E aqui
[Portugal] secalhar é um bocado fake to make, tipo é muito a base da aspiracédo e nao quer
dizer que depois no fim até consigas ‘rar mesmo a fazer aquilo que tu dizes que fazes mas, de
certa forma, na América acho que sim, que isso € um pouco mais genuino e mais verdadeiro.
(Salvador, 21 anos, estudante)

O budget deles. Financiamento a pala que eles tm acesso e o canone. Acho que o canone
artistico americano é muito mais elevado, as exigéncias séo muito maiores do que em
Portugal. Aqui tu ndo precisas de ser tdo estética, tdo perfecionista a nivel da estética e da
perfeicdo artistica para chamar a atencao [...] as pessoas hoje em dia esforcam-se por ter
uma producao mais do nivel da producdo americana e apostam por ter uma producao visual
nos videoclipes mais do nivel americano para parecer Hollywood. (Gongalo, 21 anos,
estudante)

A unido, interajuda e compreensdo entre rappers é mais visivel na América do
gue em contexto portugués, de acordo com 0s nN0ssos entrevistados.

No momento em que estamos a dar a entrevista, eu acho que realmente o hip hop americano
‘ta a léguas de distancia e vejo mesmo pelo modo de vida deles, pela maneira de pensar deles,
pela maneira como eles compdem, pah eu vejo alguns documentarios americanos e vejos
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cenas que tipo ndo vejo ca [...] ca é tipo cada um por si, eles la juntam-se tipo aos 500 num
estudio e ‘tdo todos tipo a mandar uma rima, todos pro mesmo. (Manuel, 22 anos, 11.° ano,
area da restauracéo)

Na América o pessoal é mais unido em questdes de musica. Aqui no Porto, ndo sentes tanto
isso, ndo sentes tanta ajuda entre o pessoal, mas em Lisboa isso ja tem tipo mudado em
bocado. O pessoal ja se ajuda mais, ja se tem visto pessoal com mais unido, por assim dizer
[...] aqui no Porto o pessoal é muito... como é que eu hei-de dizer? Muito teimoso. N&o deixa
as coisas acontecerem como elas sdo e ndo querem aceitar isso. (Rodrigo, 18 anos, estudante)

Contudo, ha entrevistados que ndo concordam com a visao de maior proximidade
entre rappers americanos, salientando que mesmo que exista uma competicdo em
Portugal, acaba por ser positiva:

NGs aqui temos uma cultura, nomeadamente no norte, em que no inicio em vez de nos
juntarmos, n6s juntamo-nos em pequenos grupos e esses pequenos grupos competem uns com
0s outros e, no meu ponto de vista, é um estilo de competicéo saudavel. (Gongalo, 21 anos,
estudante)

Acho que h& coisas que se vdo manter sempre, pah uma certa unido e um certo respeito, um
sentimento de partilha de pertenga a um grupo que acho que se mantém sempre, mas acho
que ja foram bem maiores do que sdo hoje em dia. (Marco, 18 anos, Ensino Secundario,
Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais)

Segundo um dos entrevistados, em Portugal assiste-se a um rap mais local, com
mais sentimento e, por isso, mais carateristico quando comparado com o americano, € um
rap que se destaca por ser mais para as pessoas sentirem (Leandro, 20 anos, estudante).
A dificuldade de destaque de possiveis diferencas entre o hip hop americano e o portugués
também marcam presenca no testemunho de Miguel (23 anos, Licenciado em Mdusica). O
jovem admite que a Unica diferenca garantida que consegue mencionar diz respeito a
lingua, dado que existe malta que faz coisas aproximadas [ao rap americano] e malta que
nao faz, logo a dificuldade apresentada €, sobretudo, justificada pela existéncia de tantos
artistas (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica).

As diferencas entre a Velha e a Nova Escola sdo notérias na perspetiva dos nossos
entrevistados e € essa questdo que analisaremos de seguida. Inicialmente, importa referir
que apelamos a uma comparacdo entre a Velha e Nova Escola em contexto portugués,
especialmente, na vertente do rap em Vila Nova de Gaia. A diferenca mais visivel e
destacada pelos entrevistados diz respeito a auséncia de apoio entre artistas, algo que na
Velha Escola ndo acontecia.

A grande diferenca mesmo e aquela que me salta logo a vista, acho que eles [artistas da Velha
Escola] no inicio apoiaram-se muito uns aos outros [...] o grande defeito € mesmo a falta de
apoio, as pessoas nao se apoiam umas as outras, s6 querem olhar para o umbigo mesmo e
acho que isso ai esta-nos a atrasar e eles no inicio ndo foram assim. (Daniel, 20 anos, 11.°
ano, area comercial)

104



De acordo com Contador e Ferreira (1997: 65-66) assistimos a mudanca da Velha
para a Nova Escola quando comegam a surgir novas tecnologias de gravacéo,
nomeadamente o uso do sampler®® em grande escala. A diversidade de producéo presente
na Nova Escola ¢, igualmente, uma mudanca bastante mencionada pelos entrevistados e

considerada uma mudanca positiva.

Agora para mim o que me motiva na Nova Escola é a questdo de nds estarmos a tentar
explorar outros mundos. Secalhar na altura eles faziam aquilo porque ndo existia estes
mundos, mas que agora o pessoal da Nova Escola nds estamos a procurar coisas novas e
acho que nisso estamos a conseguir. (Daniel, 20 anos, 11.° ano, area comercial)

A maior mudanga até é a nivel de produgdo e do que nds temos para poder fazer musica.
Porque, as vezes, quando ougo entrevistas do Sam the Kid ele fala imensas vezes disso ou
quando quer ir buscar um instrumental tem de fazer uma data de cenas para passar para o
formato que nds temos hoje em dia [...] eu acho que a maior evolugdo respondendo
diretamente & pergunta, eu acho que a maior evolugéo é a nivel daquilo que n6s temos para
fazer e até de produgdo do que qualquer outra coisa porque acho que os MC’s ndo mudaram
assim tanto. (Bernardo, 18 anos, estudante)

A perda de identidade do rap de Gaia e, consequentemente, a auséncia de consumo
do trabalho dos artistas desta cidade sdo mudancas entre a Velha e a Nova Escola que
Miguel (23 anos, Licenciado em Musica) e Marco (18 anos, Ensino Secundario,

Fotografo/Videografo/Gestor de redes sociais) mencionam.

N&o se consome muito rap do Porto, o pessoal de Gaia e do Porto ndo ‘td a consumir muita
coisa de ca também porque se esta a fazer pouca coisa ca, porque o movimento de cd ‘ta um
bocado adormecido, nesse sentido, ha poucas coisas a sair, pronto [...] eu ainda vivi
bastantes anos na fase antes desta em que ainda vinha ca gente la de baixo dizer que isto era
capital e tipo, de trés em trés meses, esgotava-se uma sala com mil pessoas de pé e eu nao sei
0 que se passou [...] Hoje em dia, hd menos identidade no rap que se faz c4, esta tudo um
bocado mais globalizado, diga-se nacionalizado [...] pah, a coisa mudou muito. os mitidos
hoje ndo crescem a ouvir rap do Porto. Porque nao se esta a fazer nada a agora e isso magoa.
(Miguel, 23 anos, Licenciado em Mdsica)

Acho que a Velha Escola tinha uma identidade, uma abordagem mais prépria, la esta, por
exemplo Dealema, Mind da Gap e mesmo o Deau, acho que conseguiam ser mais préprios e
acho que hoje em dia como o pessoal de Gaia e do Porto ‘td a ver que tudo o que ‘td a bater
ou quase tudo vem de Lisboa, acho que muita gente tenta ir atras [...] em Gaia e no Porto,
no norte, sempre houve muito cuidado com a escrita, enquanto que em Lisboa sempre houve
pessoal a cantar mais e a fazer flows mais marados e ndo sei qué [...] e acho que hoje em dia
ja ndo ha tanto isso. (Marco, 18 anos, Ensino Secundario, Fotégrafo/Videdgrafo/Gestor de redes
sociais)

%0 Equipamento musical que consegue armazenar eletronicamente sons numa memoria e
reproduzi-los posteriormente.
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Na Velha Escola prevalecia, de acordo com o testemunho de Santiago (19 anos,
estudante) o convivio entre artistas na rua, enquanto que na Escola a existéncia de mais

estudios e individuos a gravar se sobrepoe a esse convivio. Este jovem revela-nos que:

Tenho histdrias de pessoal que me contava que metiam candeeiros e microfone, hoje em dia
por 20 euros ja se compra uma estante e comprasse um microfone em condi¢des por 80 euros
[...]ndo se trata do individualismo, mas das pessoas também terem mais oferta e comecarem
a aprender, mesmo com o youtube. NOs hoje vamos ao youtube e metemos um video de
aprender a mexer num certo programo e comegamos em casa a praticar. (Santiago, 19 anos,
estudante)

A perda dos valores originais acaba por afetar a Nova Escola que, de acordo com
0S nossos entrevistados, se carateriza pela presenca de redes sociais, que abordaremos de
seguida. As carateristicas da escrita das cangdes rap em Gaia também se alteraram com
0 passar do tempo. De acordo com Leandro (20 anos, estudante) assistimos a uma
passagem de um rap cru, muito duro, muito de “tou-te a dar na cara” para um rap mais
tranquilo, com vibes, com autotunes e com outro tipo de som. O surgimento do trap® é a
justificacdo que o entrevistado encontra para a auséncia de barras®? tio cruas.

Apesar de todas as mudancas que podemos observar anteriormente, importa
referir que existe um respeito por parte dos entrevistados pela Velha Escolha e pelo

trabalho pelos artistas efetuado.

H&a muito pessoal da antiga escola, da Velha Escola que ainda hoje canta, que ainda hoje faz
musica, que ainda hoje eu gosto de ouvi-/o... ndo digo que sdo todos porque opinides e gostos
divergem, como é 6bvio, mas a verdade é que eles fizeram a sua histdria e eu acho que a
histéria tem de ser respeitado, sendo respeitada nao quer dizer que nés [Nova Escola] temos
de fazer igual, ndo somos obrigados a isso, temos de respeitar pelo trabalho que eles fizeram.
(Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauracao)

5.4.2. A importancia das redes sociais e 0 panorama musical atual

A auséncia de redes sociais, ou pelo menos, a fraca utilizacdo das mesmas como meio de
divulgacédo do trabalho dos artistas é referida pelos nossos entrevistados como um pilar
ilustrativo da Velha Escola, ou seja, tal acontecia, mas os trabalhos eram igualmente
conhecidos pelo publico devido, essencialmente, a inexisténcia de um elevado
conhecimento sobre rap, 0 que levava a um certo grau de novidade e interesse por parte

dos ouvintes.

51 Diz respeito a uma sub género do rap. A sua origem dita a década de 2000, tendo como principal
impulsionador o DJ Paul, no Sul dos Estados Unidos da América.
52 Diz respeito aos versos das cang@es, na giria do rap.
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Antigamente tinha os casos em que eles iam bater as portas das radios e diziam “olha, ‘td
aqui, é uma maquete”, ndo existia em lado nenhum e as pessoas ouviam aquilo porque a
oferta ndo era tdo grande e havia um certo grau de novidade daquilo que era hip hop e
pronto, havia aquele gosto para conhecer o que é que nos véo dar de novo. (Salvador, 21 anos,
estudante)

Apesar disto e tal como ja referido no sub capitulo anterior as redes sociais
gradualmente foram ocupando um lugar de destaque no desenvolvimento do movimento
hip hop. E possivel observar através do testemunho dos nossos entrevistados que as redes
sociais sdo fundamentais para a difusdo do rap, ainda que alguns assumam que nao séo
essenciais, mas se alguém quiser viver, ou se [B.] quiser viver do hip hop séo essenciais
porgue ndo ha outra forma de [B.] espalhar o que faco (Bernardo, 18 anos, estudante).
Portanto, através deste testemunho é percetivel que as redes sociais sdo basilares,
essencialmente, na divulgacdo do trabalho dos artistas. Contudo, ha entrevistados que néo
veém com bons olhos a importancia atribuida aos meios de divulgagéo na internet, dado
que as vezes as pessoas medem a qualidade por nimeros e esses nimeros vém das redes
sociais [...] gostava que fosse diferente, por acaso (Daniel, 20 anos, 11.° ano, area
comercial). Gongalo (21 anos, estudante) defende que do ponto de vista artistico néo
existe a necessidade de divulgacéo pelas redes sociais, a ndo ser que a arte realizada tenha

em vista uma carreira profissional.

Nao sinto que sejam essenciais, do ponto de vista artistico e do ponto de vista de alguém que
esta inserido na cultura do hip hop, porque sempre esteve focada naquilo que € a interesséo
pessoal ou naquilo que € as pessoas juntarem-se e desenvolverem-se em conjunto [...] se um
artista de hip hop quiser desenvolver a sua arte como carreira, fazer carreira daquilo que
faz, entdo ai sim. (Gongalo, 21 anos, estudante)

A perspetiva de que as redes sociais sdo fundamentais na propagacao do trabalho
dos artistas, do reconhecimento por parte do publico e para a interacdo com o pessoal que
nos ouve (Rodrigo, 18 anos, estudante) é, sem ddvida, defendida pela maioria dos
entrevistados. Determinados entrevistados defendem ainda que, atualmente, é impossivel
aparecer e ser conhecido sem estar nas redes sociais 0 que acaba por atribuir aos meios
de divulgacdo uma importancia excessiva quando o que realmente deveria importar seria

o trabalho produzido e ndo as visualizacdes que dele resultam.

Pah no fundo, ‘tamos a fazer musica, ‘tamos a fazer arte e o que interessa é tu fazeres a tua
arte e seres fiel a ti proprio, ndo pensar nos nimeros que vao aparecer na net porque isso
acaba por ser irrelevante e ao fim do dia quando fores ver a arte que fazes, tu ouves uma
musica... a musica ndo tem la as visualizagdes que tens na net ou o quer que seja. (Marco, 18
anos, Ensino Secundario, Fotografo/Videografo/Gestor de redes sociais)
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Leandro (20 anos, estudante) afirma que se ndo fossem as redes sociais estavamos
todos, ou quase todos, com menos 50% daquilo que estamos a ter neste momento. No
entanto, o jovem rapper ressalva que estes meios de divulgagdo podem ser usados para
0 bem e para o mal, sé que dentro do hip hop é muito usado para o bem porque d& views
e d& dinheiro a muitos. Apesar de todo o impacto e dependéncia que as redes sociais
possuem (80% da vida das pessoas e daquilo que possa acontecer passa tudo pela net,
pelo telemdvel e todas as redes (Miguel, 23 anos, Licenciado em Mdsica) o que resulta
num facil acesso aos trabalhos dos artistas de forma virtual, segundo este entrevistado, o
rap € o género musical que mais cd’s vende em Portugal, o que se torna relevante para
compreender que apesar do acesso facilitado pelas redes sociais, 0s ouvintes de rap ainda

se interessam pelo formato fisico dos discos e em consumi-los.

O tipo de pessoas que consome mais rap atualmente em Portugal, a média de idades é
provavelmente bastante baixa, vintes, vinte e dois, por ai, isto do grosso de pessoas que
consome mais, isto sdo contas de cabeca e o que eu quero dizer com isto? Ainda assim, por
exemplo, agora ja nem tanto, mas ainda assim deve ser dos géneros musicais que vende mais
cd’s em Portugal, porque ld fora ja ndo se consome da mesma forma, mas em Portugal,
sempre houve... ja quando eu comecei a fazer musica ja ninguém queria saber do cd e a malta
do rap queria, toda a gente queria saber do cd, tanto quem faz mlsica como quem consome
e sempre houve muito essa importéncia do formato fisico. (Miguel, 23 anos, Licenciado em
Musica)

De facto, a importancias das redes sociais é indiscutivel! No hip hop e noutra cena
qualquer (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica). Permite-nos entrar em contacto com
milhares de pessoas de uma forma estupida. Basta um click e [estamos] a mandar uma
mensagem, basta um rol pro lado e [estamos] tipo a ver uma histéria de alguém, dentro
dessa historia [podemos] comentar essa propria historia, se for relacionada com musica
[podemos] mandar a masica e isso ajudou imenso artistas mais pequenos também a terem
0 Seu espacgo na musica (Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauracao).

A opinido acerca do panorama musical portugués — especialmente os estilos
musicais mais proponderantes na sociedade portuguesa — varia consideravelmente
perante a visdo dos entrevistados. Ainda assim, o rap € considerado pela maioria o estilo
musical com mais influéncia, no atual momento, na sociedade.

Neste momento, a todo o lado onde tu vas, seja um sunset, seja sair a noite, seja passear a
noite, seja beber um copo, seja ‘tar num bar a beira da praia durante a tarde a tomar um
café tu ouves hip hop em todo o lado. (Leandro, 20 anos, estudante)

No Grafico n.° 3, podemos observar os estilos musicais destacados pelos nossos

entrevistados como 0s mais importantes na sociedade.
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Grafico n.° 3 - Estilos musicais preponderantes na sociedade portuguesa

Rap
R&B

Musica popular
portuguesa
Fado

Pop

Rock Reggaeton

Kizomba Techno
Fonte: Elaboracéo prépria.

Tal como podemos ver muitos s@o o0s estilos musicais importantes para 0S n0ssos
entrevistados, de acordo com Rodrigo (18 anos, estudante) os individuos devem ouvir a
musica que se sinta bem e esse é o estilo de musica que cada um tem de definir. A visdo
de Miguel (23 anos, Licenciado em Mdusica) nao nos foi indiferente quando este afirma
que para definir qual o estilo musical que se apresenta como preponderante numa

sociedade é necessario avaliar qual o nivel monetario que dele se pode extrair.

Para mim ndo ha estilos musicais mais importantes o que ha é estilos musicais que estéo a
gerar mais dinheiro, é simples. Sem qualquer tipo de preconceito, o rap é um deles, neste
momento. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica)

A importancia que se atribui a determinados estilos musicais esta intimamente
ligada com a evolucdo musical — neste caso decidimos confrontar os entrevistados com a
producdo musical portuguesa, especificamente, do rap. A opinido de que a producéo
musical estd cada vez melhor devido ao facto de progressivamente se comecar a dar mais
valor a produtores que estdo a comecar a trabalhar com grandes musicos (Daniel, 20
anos, 11.° ano, area comercial) e também a existéncia de cada vez mais engenheiros de
som e pessoas formadas (Manuel, 22 anos, 11.° ano, area da restauracdo). Uma vez que
os artistas sentem necessidade de se destacarem um dos outros, cada vez mais apostam

numa producdo propria, 0 que acaba por ser benéfico para o universo musical.

O pessoal que rima acho que ‘ta a subir muito a fasquia porque acho que ‘td cada cez mais
assim: se te queres destacar, neste momento, tens que dar tudo aquilo que vales e acho que
Jja ndo ha tanto aquela coisa de ir buscar beats a net, acho que o pessoal ‘ta cada vez mais
preocupado em tornar o seu trabalho original e em tornar-se verdadeiros artistas do que
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fazer aquele trabalho um pouco mais amador que ha uns anos atras até acabava por resultar.
(Salvador, 21 anos, estudante)

Acho que agora, cada vez mais, esta a surgir pessoal que além de cantar, produz e que trata
da parte técnica e acho que agora, mais do que nunca, ha muita gente com talento e com
vontade para fazer coisas boas. (Marco, 18 anos, Ensino  Secundério,
Fotégrafo/Videografo/Gestor de redes sociais)

Atualmente, a fase que o universo musical do rap esté a passar é considerada, por
alguns dos nossos entrevistados, como uma das melhores fases em que ja teve (Miguel,
23 anos, Licenciado em Musica). Isto é justificado, principalmente, pela liberdade dada
aos artistas de evoluirem e de realizarem trabalhos com qualidade de produgéo bastante
boa (Miguel, 23 anos, Licenciado em Mdsica). Apesar de todos os fatores positivos
mencionados presentes na producdo musical, Bernardo (18 anos, estudante) refere que
gostava que existisse um interesse superior em novos artistas — principalmente produtores

— por parte da sociedade.

No meu caminho de minha casa até aqui eu, secalhar, passei por imensos sitios ou imensas
casas, em que ld dentro ‘tdo pessoas geniais que podem ‘tar a fazer trabalhos incriveis. E eu
acho que deviamos dar mais espago ao pessoal para se exprimir. E quando eu digo mais
espalo ndo é que haja um impedimento, mas sei 14, apostar. (Bernardo, 18 anos, estudante)

5.4.3. Futuros incertos

Chegados ao ultimo ponto de analise, propomo-nos a tentar perceber as expectativas que
0s jovens entrevistados tém para o futuro do rap em Vila Nova de Gaia e para 0 seu
proprio futuro. Como vimos anteriormente, o despertar do hip hop, especialmente do rap,
teve lugar em Gaia, segundo as opinides dos entrevistados, no entanto com o avangar do
tempo a cidade conhecida por ser a capital do rap — Porto/Vila Nova de Gaia — foi sendo
substituida por Lisboa. As expectativas dividem-se em trés grandes grupos: as positivas,
as negativas e as neutras. Ou seja, de acordo com alguns dos nossos entrevistados, o rap
em Gaia possui tudo aquilo que é necessario para ter sucesso no futuro. Outros, afirmam
que devido ao facto de as produtoras principais, 0os meios de divulgacdo e 0 acesso
facilitado ao mundo do hip hop se encontrar em Lisboa torna baixas as expectativas de
futuro. Por ultimo, existe entrevistados que ndo tem qualquer tipo de opinido
relativamente aquilo que sera o futuro do rap, mas salientam a sua vontade de ver surgir
novos artistas e, consequentemente, novos e variados trabalhos. Elegemos alguns

excertos elucidativos das trés opinides.
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Em primeiro lugar, destacamos a opinido dos entrevistados com expectativas

positivas para o rap em Vila Nova de Gaia no futuro.

Otimas tanto em Gaia como a nivel nacional. Mas mais de Gaia s&o Gtimas, pah tem imensos
artistas que conheco e até amigos meu pah que ndo gravam, que ndo tém nada, mas aquilo
para mim, eu ‘tar a ouvir e secalhar ‘tamos a brincar, mas ‘tamos ali a improvisar e ‘tamos
a fazer uma cena qualquer, portanto eu acho que sé tem pra crescer e pra melhorar e o
caminho é msmo pela ascens&o [...] ndo vejo nenhum impedimento para isso, nés cada vez
temos mais meios, cada vez temos mais possibilidade de fazer o que queremos, cada vez ha
mais liberdade e pessoas a abrirem a cabeca. (Bernardo, 18 anos, estudante)

S6 tem a melhorar. Ja comegamos a quebrar algumas barreiras. J& ha pesoas que comecaram
assim a subir mais, acho que é uma questéo de tempo até um de nos dar o salto e ser assim
tudo seguidinho. (Daniel, 20 anos, 11.° ano, area comercial)

Em segundo lugar, apresentamos algumas opinides dos entrevistados com

expectativas negativas face ao futuro do rap em Gaia.

Neste momento, ‘td tudo la baixo. Em termos de editoras, de radios, meios de difusdo
importantes para a palavra e para o rap. Tens a sorte de chegar l& baixo, tens a sorte de teres
muito publico. Tens o azar de ficar ca cima, tanto te adoram como te odeiam. Porque, sendo
da mesma cidade, é mais facil odiares uma pessoa do que alguém que tu néo vés no dia a dia,
nem tens a possibilidade de ver. Ou seja, ou Gaia assume um papel de “os nossos sdo bons,
vamos dar amor aos nossos e vamos por os nossos a bombar” o que ndo ‘ta a acontecer ou
entdo se continuarmos todos a ouvir o0 mesmo temos a sorte de chegar 14 baixo ou ndo temos
[...] temos de lidar com isso e tentar ao maximo chegar a todos os pontos do pais e ndo se
focar s6 em Gaia. (Leandro, 20 anos, estudante)

Nem vejo isso como um futuro, acho que ja esta a acontecer no presente e acho que é algo
que esta a cair. E assim, vdo havendo artistas, surgindo novos, mas acho que o hip hop
antigamente o centro fulcral, digamos assim, a capital do hip hop era no Porto e agora esta
muito ligado a Lisboa. (Salvador, 21 anos, estudante)

Sinto que hoje em dia os artistas ja ndo trabalham para dar a conhecer o sitio deles s, mas
sim para evoluirem individualmente e, mais tarde, concentrarem-se em Lisboa [...] Lishoa
acaba por se tornar, nesta altura, na capital artistica em que um artista quando se torna
artista vai para Lisboa para se desenvolver. (Gongalo, 21 anos, estudante)

Em terceiro e Gltimo lugar, expomos a falta de opinido de alguns dos nossos
entrevistados, mas onde os desejos se sobrepdem as expectativas.

N&o tenho expectativas. Ndo fagco a menor ideia do que pode acontecer [...] gostava muito
gue acontecesse aquilo que acontecia ou aconteceu quando eu entrei no rap, que era
exatamente haver no sentido de haver muita cena a acontecer aqui, muitos artistas de ca,
muita cena a acontecer ca e que ndo ha, de todo [...] mas 0 que eu gostava muito que
acontecesse era, sem dlvida, que mais pessoas furassem para o circulo mainstream e que
fosse mais ou menos ao mesmo tempo para que tu conseguisses consentir e perceber o
movimento daqui. E haver tipo uns arrastarem-se aos outros e ajudarem-se uns aos outros,
iSso era 0 que eu gostava. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Musica)

Epa, ndo podemos fazer expectativas de uma coisa que pode mudar de um momento para o
outro [...] tanto ouves agora que o hip hop ‘td a render muito em Portugal e mesmo nos
Estados Unidos, como de um momento para o outro pode acontecer qualquer coisa, sei 14, o
dolar baixar, qualquer coisa na bolsa muda, porque isso tudo também tem fatores politicos,
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fatores econémicos, nas proprias areas, percebes? E tudo isso muda, tudo isso é uma
constante mudanca. O mundo esta em constante mudanca entdo se esta em constante
mudanca nos nao podemos fazer esse tipo de previstes, percebes? (Manuel, 22 anos, 11.° ano,
area da restauracéo)

O futuro do rap em Gaia eu ndo faco a minima ideia. Mas em Gaia existem muito bons artistas
gue podem trazer muito boa mdsica para aqui, por isso, acho que é por ai. (Rodrigo, 18 anos,
estudante)

Tal como mencionado, as expectativas de futuro pessoal diz respeito a um eixo de
analise que também nos propomos a analisar. A verdade é que o facto dos nossos
entrevistados estarem numa faixa etaria bastante jovem faz com que as expectativas de
um futuro profissional no rap ndo seja uma opcéao pensada. O caso de Rodrigo (18 anos,
estudante) € elucidativo disto mesmo, vejamos 0 seguinte excerto:

Eu sou muito novo também, tenho 18 anos e hoje em dia eu sinto que também n&o sou tao
respeitado por causa da minha idade [...] vamos ver como isto corre ndo vou estar com as
expectativas muito altas. (Rodrigo, 18 anos, estudante)

Contrariamente, Marco (18 anos, Ensino Secundario,
Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais) apesar da sua tenra idade e de considerar
que ainda é muito cedo para falar de um futuro profissional na area do rap, tem o desejo
de o conseguir:

Quem me dera a mim. E o que eu mais gosto de fazer, quem me dera fazer vida disso, mas
ndo te posso dizer que tudo o que eu fago agora é com esse objetivo porque acho que ia
condicionar um bocado e ia acabar por fazer a pensar “ah, esta miisica agora tem de bater
e tem de chegar a x numeros e tem de vender x cd’s” [...] ld estd, é como o Sam diz “profissdo
ndo é missdo, é consequéncia’’. Espero que seja isso, sendo for, logo se vé, mas ‘tou mais
concentrado agora em fazer as coisas como sinto. (Marco, 18 anos, Ensino Secundario,
Fotografo/Videdgrafo/Gestor de redes sociais)

O modo como alguns dos nossos entrevistados trabalham € a justificacdo que
apresentam para verem o seu futuro profissional passar pelo rap. Isto é, apesar de ndo
terem certezas daquilo que vai acontecer no futuro, salientam que trabalham e que se
esforcam para conseguir viver do seu trabalho artistico. Um dos entrevistados
confidencia-nos que, na sua opinido, se esse nao for o objetivo [futuro profissional no
rap] de cada pessoa que estd no rap, entdo nao vale a pena estar (Santiago, 19 anos,
estudante). Vejamos mais excertos exemplificativos do trabalho continuo para atingir o
objetivo da profissionalizacdo no rap:

Trabalho para isso, ndo ambiciono nada. Neste momento, trabalho para isso. E quase 24/7,
ndo digo que é assim na totalidade, ndo é? Mas... todos os dias eu falo de musica, todos os
dias eu quero fazer coisas novas, todos os dias ‘tou envolvido com pessoas de musica, entdo
sim, trabalho para chegar la. (Manuel, 22 anos, 11.° ano, &rea da restauragéo)
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Eu gosto de acreditar que sim, mas isso ndo depende de nenhum artista [...] é preciso
compreender que as vontades e as necessidades da industria ndo séo iguais as de um artista,
tem de haver paciéncia e uma compreensao por parte do artista. Se quer fazer disso carreira
tem de saber que a industria, muito provavelmente, ndo vai aceitar nem gostar a primeira,
mas que mais tarde se tornam bases e o caminho que o artista tem de percorrer para chegar
aos seus objetivos [...] a pessoa tem de acreditar em si, por mais que as pessoas a volta nao
acreditem e a pessoa tem que desenvolver, sé acreditar ndo chega. S6 saber que tudo é
possivel ndo chega, é preciso ter presenca, é preciso as pessoas estarem numa constante
procura e desenvolverem aquilo que sabem fazer para nunca ficarem parados numa certa
estaca, ou seja, nos temos de estar sempre a desenvolver aquilo que nds somos e aquilo que
nos fazemos para, de certa forma, conseguirmos compactuar com uma ideia envolvente que
segue todos os artistas que é “tu nunca vais conseguir”. Quando um artista consegue
defrontar esta ideia e anular esta ideia é uma quest&o de concentracgéo e de muita dedicacao
e acho que toda a gente consegue. (Gongalo, 21 anos, estudante)

A perspetiva de futuro no rap, por alguns entrevistados, é vista como uma
dicotomia. Ou seja, € algo que desejam, mas tém consciéncia que pode néo acontecer. Por
esse motivo, revelam que apesar de ambicionarem viver do rap ndo é um assunto que
gostem de comentar. A par disto, a esperanca por um futuro profissional no rap, por vezes,
€ manchada por problemas pessoais que acabam por desanimar 0s nossos entrevistados,
assim como o facto de ndo alcangarem o sucesso que pretendem. Seguem exemplos das
realidades mencionadas:

Eu tenho um pouco a cena de ndo querer falar do que eu acho porque acho que da azar, por
isso, prefiro ndo falar, mas prevejo muita coisa boa [...] tens de ser um pouco 50/50, que é...
eu prevejo que sim, quero que sim, fago para que seja, mas se ndo for eu também ja estou
mentalizado que podera nao dar, ou seja, se me perguntarem se eu quero? Quero! Trabalho
para isso, agora se ndo der eu ja estou mentalizado que ndo deu e tenho forma de contornar,
mas la esta quero muito, sim. (Daniel, 20 anos, 11.° ano, area comercial)

Se eu gostava de viver disto? Pah, gostava. Era a coisa que eu mais gostava de viver [...] ndo
gosto de dizer que vejo um futuro, mas gostava que ele existisse e vou fazer para que ele
exista, ndo é so gostar, nem ‘tar a langar s6 uma musica e “porque é que ndo ouves?”. Eu
gosto daquilo que faco e ndo sou conhecido e ndo sei qué. Nao é nada disSo, eu tenho que...
na minha cabeca, eu tenho que se daqui a dez anos estiver a viver do hip hop pah, eu sou a
pessoa mais feliz do mundo. (Bernardo, 18 anos, estudante)

E algo que as vezes é dificil porque por motivos pessoais ou outros motivos, és capaz de
desanimar [...] porque sdo seis anos, parecendo que ndo, ndo sou dos gajos que ‘td cd hd
mais tempo, mas ha pessoal que em muito menos tempo consegue obter tipo frutos com o
trabalho e, por vezes, desanima um bocado. Tento sempre manter a cabec¢a erguida, ndo é?
e pronto, é seguir em frente e ‘tou com esperanga que consiga ainda tornar-me profissional
nisto. (Salvador, 21 anos, estudante)

A fraca expectativa de um possivel futuro profissional no rap também marca
presenca em alguns dos testemunhos dos nossos entrevistados. Percebemos, no decorrer
das entrevistas, que os entrevistados que ndo veém no rap um futuro profissional

responderam a questdo com firmeza, sem pensar muito. Esta posicao € justificada, acima
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de tudo, pelo facto dos entrevistados ndo quererem por pressdo na arte que realizam e
pelo facto de poder haver auséncia de interesse por parte da industria e do publico nos

trabalhos realizados.

Né&o! Porqué? Eu, por um lado, gostava muito de nunca p6ér na minha arte a pressao de
sobrevivéncia. Porque a maior pressédo que pode existir € a pressao de ter que comer, ter de
pagar as contas, e a pressao do dinheiro, ter de gerar dinheiro. E isso, na forma como eu
vejo a arte, é aquilo que mais corrompe, é a pressao que mais corrompe. E eu gostava que
todas as pressdes que eu coloco na minha arte sejam pressfes ndo relacionadas com uma
pressdo de dinheiro ou coisas relacionadas com isso, mas sim com necessidades que me
apeteca ter [...] se eu furar um certo circulo, conseguir dar mais concertos, ndo quer dizer
gue eu ndo experimente, mas ndo € um sonho meu, ndo quero viver da musica porque acho
gue é muito dificil para mim, seria dificil porque eu ndo sou uma pessoa que seja
propriamente muito produtivo, ndo fago muitas coisas, ndo faco muia mdsica e entdo para
mim seria uma diferenca gigante se de repente tivesse de ser mais produtivo ao ponto de
conseguir sustentar-me. (Miguel, 23 anos, Licenciado em Mdsica)

As pessoas normalmente ficam com cara de surpreendidas quando eu respondo, mas néo [...]
ou eu tenho a sorte de o pessoal engragar comigo e com a cena que eu faco e ai eu tenho
perfeita nogdo que consigo dar continuidade, ou entao se eu nunca passar da cepa torta acho
que ndo ha muita forma de andar a lutar por uma cena que eu sei que tanto pode dar, como
ndo dar. Por isso é que também estudo e por isso é que também tenho outras motivacoes
profissionais. (Leandro, 20 anos, estudante)

Como podemos observar, o desejo de profissaio no movimento hip hop,
concretamente na vertente do rap, é algo que grande parte dos nossos entrevistados
ambiciona. No entanto, também podemos comprovar que 0 gosto com que estao inseridos
no rap e a vontade que tém de continuar a fazer musica é o mais importante e ndo tanto a
questao da profissdo. E neste sentido que sentimos a necessidade de mencionar o conceito
DIY — do it yourself (faz tu mesmo), uma vez que a ndo profissionalizagdo no campo
musical portugués, neste caso do rap, leva a que os musicos adotem multiplas funcdes,
de modo a responder as suas necessidades economicas pessoais, a0 mesmo tempo que
procuram aumentar as suas capacidades individuais no seio musical (Guerra, 2018: 246).
Como ¢é possivel reparar ao longo de toda a andlise realizada, atividades como producao,
composicao, edicdo e até mesmo distribuicdo musical sdo executadas pelos proprios
jovens, estando ligados, por isso, ao conceito de DIY (Guerra, 2017: 289). Na mesma
perspetiva, analisamos que a aprendizagem musical, bem como os os conhecimentos
musicais adquiridos pelos jovens entrevistados provém de um interesse e motivagdo
individual, assim como da necessidade de se destacarem no universo da musica. E perante
os testemunhos analisados que, por fim, salientamos o visivel gosto pessoal dos jovens
pela musica, concretamente pelo rap, que acaba por se sobrepde a um possivel objetivo

profissional. Contudo, ndo podemos deixar de ressalvar o trabalho diario desenvolvido
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pelos nossos jovens entrevistados para que consigam alcancar os seus principais objetivos
no mundo do rap. E neste sentido que mencionamos a visivel a ligagdo permanente a
mausica ainda que, em alguns casos, se veja 0 avan¢o no mercado de trabalho por outras
vias e, noutros casos, a intencdo de ingressar no mercado de trabalho em diferentes areas
da musical. Ainda assim, perante os testemunhos analisados, entendemos que o rap estara
sempre presente na vida dos nossos jovens, seja profissionalmente, seja por gosto

pessoal/hobbie.
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| Inicio | Fims3: Consideracdes Finais

Porque tudo nesta vida tem um inicio e um fim
Mano segue o teu destino e ndo esperes por mim
Agarra a oportunidade certa

Que a minha porta para ti sempre estara aberta.
(Mundo Segundo, 2006).

Chegamos ao momento da investigacdo em que nos cabe refletir sobre todo 0 processo
realizado, ainda que estejamos cientes de que esta € uma pesquisa aberta e que muitos
outros eixos de analise poderiam ter sido abordados. Iniciamos este processo de reflexdo
final por referir que a aposta entre o balancear da teoria e empiria ao longo da Dissertagao
foi para nés uma mais valia, na medida em que nos ajudou a compreender de que forma
0 mundo académico analisa determinados conceitos/realidades a0 mesmo tempo que
compreendemos esses mesmos conceitos/realidades na visdo dos nossos entrevistados e
de que forma marcam presenca no seu quotidiano.

A hipdtese de existéncia de uma correlacdo negativa entre o género e 0s membros
da cultura hip hop acompanhou-nos ao longo de todo o processo. Apercebemo-nos desta
questdo aquando da realizacdo do mapeamento prévio. De todos os contactos que
realizamos numa primeira fase de investigacao, encontramos apenas um membro do sexo
feminino (na vertente do graffiti). Concluimos que a fraca presenca de mulheres nas
diferentes vertentes do hip hop tem que ver com fatores histdricos, dado que na época de
surgimento do movimento e tendo em conta todas as condicionantes em que surgiu —
espaco publico, ambiente de ghetto — apenas os individuos do sexo masculino se
movimentavam por estes espacos. A compreensao por parte dos jovens entrevistados
sobre este eixo de andlise anda de mdo dada com a percecdo que as abordagens teoricas
nos disponibilizam. Todavia, devemos realcar que se tem verificado o aumento do
aparecimento de rappers femininas ao longo do tempo, num universo conhecido por ser
indiscutivelmente masculino.

O eixo de trajetdria escolar/profissional leva-nos a concluir que existe uma ligacédo
entre a cidade de Vila Nova de Gaia e as escolas onde decorreram os diferentes ciclos de
estudo (a excecdo do ensino superior) dos entrevistados, uma vez que as escolas

mencionadas se localizam nesta cidade. Os percursos escolares interrompidos

%3 Titulo inspirado na can¢do de Mundo Segundo “1 inicio 1 fim” de 2006.
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precocemente — antes do término do ensino secundario — justificam-se pela necessidade
de liberdade e independéncia financeira, assim como pelo desinteresse inerente ao
universo escolar. Apesar disto, a escola é considerada uma instituicdo essencial no
desenvolvimento da identidade e das relagdes de amizade e, naturalmente, no surgimento
das primeiras intervencdes no rap, uma vez que é neste periodo da vida de alguns
entrevistados que se assiste a sua integracdo em grupos atraidos pela cultura hip hop,
assim como a partilha de conhecimentos inerentes ao movimento e a tudo o que o envolve.
Podemos concluir ainda que o rap também pode oferecer contributos importantes no que
respeita a prestacdo escolar, dado que tem na sua composicdo habilitaces artisticas —
como a capacidade de improviso — que se tornam relevantes no desenvolvimento de
tarefas presentes no quotiano escolar.

A constante adaptacdo e moldagem de identidade, assim como a contrucdo de
gostos e sociabilidades estdo presentes nas diferentes fases da vida dos individuos.
Encaramos a musica e as relagdes de sociabilidade criadas como fatores cruciais para a
construcdo de identidades. A verdade é que 0s gostos sd@o construidos tendo por base
aqueles que nos sdo proximos e, na maioria dos casos presentes nesta Dissertacdo, o
interesse pela cultura hip hop, sobretudo pela vertente do rap, foi construido através do
seio familiar, direta ou indiretamente, constatando a hipétese de que as relacGes de pares
sdo fundamentais no desenvolvimento dos gostos. Por um lado, apercebemo-nos que
houve desde cedo um contacto direto com 0 movimento hip hop e, por isso, 0 interesse
surgiu instantaneamente. Por outro lado, constatamos que o interesse foi surgindo
gradualmente, isto é, no seio familiar dos entrevistados o interesse pelo hip hop estava
presente, mas apenas no contacto com outros atores sociais — como amigos — € que 0
interesse pelo movimento por parte dos jovens surgiu na plenitude.

Tendo em conta 0 nosso objetivo principal de perceber a forma como o hip hop
esta presente no quotidiano dos jovens rappers sentimo-nos com capacidade de afirmar
que este movimento foi/é crucial para a construcdo da identidade de cada um dos jovens.
Além do mais, o rap é considerado pelos entrevistados como uma espécie de refugio e
libertacdo de pensamentos e angustias na vida diaria dos jovens o que nos faz entender a
importancia atribuida ao estilo musical. E através das letras que escrevem que mostram o
seu posicionamento face a determinados assuntos e tém como objetivo marcar presencga

no mapa do rap nacional e transmitir mensagens de inspiragéo, incentivo e encorajamento
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para quem os escuta, tal como receberam e continuam a receber das musicas que escutam.
Ficou patente que muitos dos entrevistados se referem ao rap e ao facto de fazerem
musica como elementos decisivos na definicdo e orientagdo dos seus percursos de vida,
nomeadamente quando 0s comportamentos de risco surgem. Apesar da importancia
extrema que atribuem ao rap na sua vida, € essencial mencionar que, apesar de alguns
dos nossos entrevistados ambicionarem ter uma carreira profissional na area do rap, tém
consciéncia do quédo dificil isso pode vir a ser. Por esse motivo, uns apostam nos estudos,
enquanto que outros ja entraram no mercado de trabalho numa area completamente
distinta da artistica. Concluimos que o apoio que surge dos familiares e do grupo de
amigos dos entrevistados funciona como a maior fonte de inspiracéo e seguranga que 0s
proprios possuem. Nos momentos em que o0s desafios de uma carreira artistica se fazem
sentir — como a auséncia de inspiracdo, ou quando ndo sdo atingidos objetivos pré-
estabelecidos, por exemplo — sdo as pessoas mais proximas dos jovens entrevistados que
0s incentivam a continuar este percurso, o que é considerado essencial pelos jovens.

A identidade, quer pessoal quer coletiva, encontra-se sempre sujeita a mudanca.
Consideramos a cultura hip hop possuidora de uma identidade especifica, mas que tem
assistido a mudancas desde a sua génese. O surgimento das redes sociais colabora na
divulgacéo dos artistas, assim como dos seus trabalhos o que acaba por facilitar o processo
de reconhecimento por parte do publico. Atentamos a esta situacdo como uma das
mudancas com mais visibilidade no panorama do hip hop mundial, especialmente no rap.
O eixo analitico referente as mudancas entre o hip hop americano e o portugués leva-nos
a concluir que prevalece uma imitacdo do contexto americano em solo portugués, apesar
de alguns particularismos préprios, como a lingua. Ainda que essa imitacdo seja realcada
num primeiro impulso, a superioridade de originalidade americana ndo deixa de estar
presente nos discursos. Apesar de todas as carateristicas inerentes ao hip hop, a
globalizacéo e difusdo do movimento por todo 0 mundo gerou a alteracéo de mentalidades
e formas de encarar aquilo que o hip hop, especialmente o rap, significa para cada
individuo. Concluimos, portanto, que o individualismo carateriza o rap portugués
atualmente. Esta visdo individualista é inerente a Nova Escola, uma vez que o convivio e
ajuda entre integrantes do movimento estava presente na Velha Escola, de acordo com 0s
testemunhos analisados ao longo da investigacdo. Ainda assim, importa destacar o

respeito pelos artistas da Velha Escola portuguesa, especialmente gaiense, que é
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mencionado indmeras vezes durante as entrevistas. O facto das escolhas de
impulsionadores e de musicas recairem entre a Velha e a Nova Escola auxilia-nos na
compreensdo do respeito referido e na necessidade de destaque dos novos artistas. Para
finalizar as considerages relativamente a este eixo de analise achamos pertinente
mencionar que a cidade de Vila Nova de Gaia ja ndo € considerada por alguns dos nossos
entrevistados como a “capital do rap” devido, sobretudo, a exposicdo mediatica existente
em Lisboa e ao facto dos grandes motores de producéo — estidios, nomeadamente — se
localizarem na capital portuguesa. Entendemos, portanto, esta questdo como uma “perda
de identidade” daquilo que outrora a cidade de Gaia significou para o rap portugués. O
despoletar de novos artistas e, consequentemente, novos trabalhos assume uma posi¢édo
significativa nos desejos dos jovens entrevistados para que Vila Nova de Gaia volte a
assumir um papel preponderante na divulgacéo do rap.

A opcdo de analisar detalhadamente o repertorio musical gaiense de artistas
considerados da Velha Escola tornou-se bastante importante para termos uma nocao de
quais os principais temas e mensagens presentes em cada cancdo. Apos a realizacdo das
entrevistas, reconhecemos que € curioso o facto de algumas masicas analisadas constarem
no top trés escolhido por cada entrevistado. Isto leva-nos a concluir que apesar dos artistas
eleitos para a analise pertencerem a uma geracdo afastada dos jovens que entrevistamos,
continuam a ter uma influéncia notéria na construcdo do gosto musical, uma vez possuem
uma mensagem com longevidade, algo salientado como carateristica fundamental para o
crescimento do universo do rap. Além disto, muitas das cangdes servem de inspiragdo
para 0s projetos dos jovens da conhecida Nova Escola.

A decisdo metodoldgica de se realizar entrevistas aos jovens parece ter funcionado
da melhor forma na investigacdao. Permitiu-nos conhecer as visdes pessoais de cada um
dos entrevistados acerca do significado e da importancia que atribuem ao movimento hip
hop, especialmente ao rap, assim como nos deu a possibilidade de interpretar os medos,
desejos, recuos e avancos que a carreira artistica de cada um dos jovens possui, ainda que
nos seja possivel afirmar que estas carreiras estdo no inicio e com um longo caminho a
percorrer. Concluimos, portanto, que trabalho e preserveranca sao palavras de ordem para
o futuro dos jovens rappers entrevistados.

E preciso é trabalhar mais e continuar porque se formos bons e formos consistentes, tudo
acaba por dar. (Marco, 18 anos, Ensino Secundario, Fotégrafo/Videdgrafo/Gestor de redes
sociais)
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Para finalizar, consideramos relevante ressalvar que o facto da investigacdo
assentar num tema pouco abordado a nivel sociologico (especificamente na cidade de
Vila Nova de Gaia) torna-a aberta e inacabada, uma vez que ainda existe lugar para mais
e novas reflexdes com capacidade de aprofundamento. Como qualquer projeto de
investigacdo também este se pautou por constantes avangos e recuos, momentos de
incerteza e desorientacdo. A auséncia de abordagens tedricas relativamente ao movimento
hip hop na cidade escolhida tornou-se, para nds, possivelmente a maior dificuldade ao
longo de toda a investigacdo, que tentamos colmatar através da pesquisa documental.
Outra dificuldade que devemos salientar diz respeito a auséncia de rappers femininas
para percebermos e analisarmos 0 movimento hip hop mediante as vivéncias e opinides
dos dois generos, pois consideramos importante entender a perspetiva que os individuos
do sexo feminino tém sobre um universo que, muitas vezes, é referido como ndo sendo o
delas. Surge, na nossa perspetiva, através desta Dissertacdo um leque de novas
possibilidades de investigacdo na area do hip hop e das construcdes identitarias juvenis,
nomeadamente, no que se refere ao sexo feminino. Para além disto, esta investigacdo
foca-se apenas nos novos artistas rappers de Vila Nova de Gaia 0 que poderad ser
considerado um lacuna. Consideramos que esta lacuna pode ser suprimida em estudos
futuros, tendo por base temas como fas e seguidores que também fazem parte do

movimento hip hop, assim como artistas das outras vertentes — breakdance e graffiti.
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Anexo 1 - Populacgdo residente. N° por local de residéncia, sexo e grupo etario®

Periodo Local de Residéncia: Vila Nova de Gaia

de Sexo

referéncia

dos dados HM | H | M

Grupo etario
15-19 | 20-24 | 25-29 | 15-19 | 20-24 | 25-29 | 15-19 | 20-24 | 25-29

anos | anos anos | anos | anos anos | anos anos anos

2017 16 15 16 8539 | 7915 | 7916 | 8353 | 7949 | 8151
892 864 067

2016 16 15 16 8562 | 7913 | 7971 | 8285 | 7956 | 8326
847 869 297

2015 16 16 16 8623 | 7979 | 8083 | 8326 | 8191 | 8461
949 170 544

2014 16 16 16 8462 | 8047 | 8347 | 8131 | 8356 | 8641
593 403 988

2013 16 16 17 8302 | 8329 | 8527 | 8042 | 8379 | 9039
344 708 566

2012 16 16 18 8265 | 8404 | 8814 | 8061 | 8361 | 9382
326 765 196

2011 16 16 19 8314 | 8455 | 9289 | 8080 | 8527 | 9747
394 982 036

Fonte: INE — Instituto Nacional de Estatistica. Ultima atualizagio: 20 de novembro de 2012,

> INE - Instituto Nacional de Estatistica [Consultado a 2 de janeiro de 2019]. Disponivel em:
https://ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine_indicadores&indOcorrCod=0008273&contexto=bd&s
elTab=tab2
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Anexo 2 - N°de jovens por freguesia de Vila Nova de Gaia a data dos Censos 2011

Periodo de referéncia dos dados: 2011
Local de residéncia (a data dos Censos | Populacdo Residente | Populagdo  Residente
2011) (N°) por Local de | (N°) por Local de
residéncia (a data dos | residéncia (a data dos
Censos 2011) Censos 2011)
Sexo Masculino, Grupo | Sexo Feminino, Grupo
etario: 15-24 anos etario: 15-24
Arcozelo 707 660
Avintes 678 647
Canelas 795 760
Canidelo 1396 1 459
Crestuma 142 149
Grijo 592 543
Gulpilhares 492 543
Lever 165 162
Madalena 514 453
Mafamude 2 009 2081
Olival 359 339
Oliveira do Douro 1270 1216
Pedroso 1108 1 055
Perozinho 380 314
Sandim 359 361
Vila Nova de Gaia (Santa Marinha) 1579 1584
Sdo Félix da Marinha 628 549
Sdo Pedro da Afurada 194 191
Seixezelo 87 90
Sermonde 96 68
Serzedo 430 469
Valadares 500 519
Vilar de Andorinho 1232 1153
Vilar do Paraiso 746 721
Total 16 458 16 086

Fonte: INE — Instituto Nacional de Estatistica. Ultima atualizac&o: 20 de novembro de 2012.

55 INE - Instituto Nacional de Estatistica [Consultado a 2 de janeiro de 2019] Disponivel em:
https://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine_indicadores&indOcorrCod=0006349&contexto
=bd&selTab=tab2
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Anexo 3 — Informages gerais dos jovens presentes no movimento hip hop Gaiense

Freguesia de

Jovens /Idade

Vertente do hip hop

residéncia
Arcozelo Guel (22 anos) graffiti
Avintes Lojico (20 anos) rap
Canelas Sem informacéo. Sem informacdo.
Canidelo Tropad400 (25 anos); rap

Kaus (21 anos).

Grijo e Sermonde

Sem informacéo.

Sem informacéo.

Gulpilhares e Valadares

Sem informacéo.

Sem informacéo.

Madalena

Sem informacéo.

Sem informacéo.

Mafamude e Vilar do
Paraiso

Batalha (25 anos);
Raptyl (18 anos);
Ph (18 anos);
Bless (21 anos).
Gomes (20 anos);
Bruce (20 anos);
Cripto (21 anos);
Cheka (18 anos);
Volta (19 anos);
Dice (23 anos).

rap

Kstyler (25 anos);
Oaktree Draws (28 anos);
O Maria (20 anos);
S6? (20 anos);
Onais172Krew (22 anos);
Senal72 (25 anos);
Noez Zeon (sem
informacdo); Airs (19
anos);

Onde Onder (29 anos);
Hide (sem informacdo).

graffiti

Oliveira do Douro

Azur (24 anos)

rap

Pedroso e Seixezelo

Kap (23 anos).

rap

Sandim, Olival, Lever e
Crestuma

Sem informagéo.

Sem informagéo.

Santa Marinha e Sao

X1 MC (20 anos); rap
Pedro da Afurada Craque (22 anos);
Nexo (18 anos)
Asid (20 anos). graffiti
Pintone (20 anos). breakdance

Sao Félix da Marinha

Sem informacéo.

Sem informacéo.

Serzedo e Perosinho

Sem informacéo.

Sem informacdo.

Vilar de Andorinho

MarianaPTKS (25 anos).

graffiti

Fonte: Elaboragdo prdpria.
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Anexo 4 — Guido de entrevista

Entrevistadora: Lidia Pinheiro (E)

Dados do entrevistado (e)

Nome

Idade

Local de Residéncia

Dados da entrevista

Data

Hora

Local

Duracdo

1)

2)

3)

Centralidade do hip hop na trajetoéria de vida do individuo

1.1. Como surgiu o teu interesse pela cultura hip hop? Qual foi a primeira vez que tiveste
contacto com o hip hop e de que forma?

1.2. Ja estiveste envolvido ou estas em projetos relacionados com o hip hop?

1.3. Na tua opinido o hip hop e a sua cultura estdo em ascencdo ou declineo no contexto
portugués?

1.4. O que achas que distingue o hip hop portugués do americano?

1.5. No teu grupo de amigos e/ou seio familiar existe o interesse pelo hip hop?

1.6. Consideras que a tua presenca no hip hop, especialmente no rap, foi destino,
vocacdo, escolha ou entretenimento? Porqué?

1.7. Qual a importancia que atribuis ao hip hop na tua vida?

1.8. Consideras que as vertentes do hip hop estdo interligadas? De que forma?

O jovem dentro do movimento hip hop na cidade e as suas preferéncias

2.1. Achas que uma cidade como Vila Nova de Gaia € propensa a ligacéo ao hip hop?
Porqué?

2.2. Quem consideras que foram os principais impulsionadores do rap em Gaia?

2.3. Em termos musicais quem foram/séo as tuas maiores influéncias? Ou seja, quais sao
as bandas, discos e personalidades mais importantes para ti? Porqué?

2.4. Em que te inspiras para escreveres 0s teus sons?

2.5. Quais séo as manifestaces concretas da musica no teu dia-a-dia? Ou seja, assumes

determinado tipo de papel/imagem em fungdo da musica?

As representacdes, os desafios e o futuro no rap
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4)

3.1. Qual é a tua opinido relativamente aos diferentes estilos musiciais? Quais consideras
gue sdo os estilos musicais mais importantes neste momento e como se caraterizam
perante a sociedade?

3.2. Como avalias a producdo musical portuguesa? [essencialmente no rap]

3.3.Consideras que pode existir ligagdo entre o hip hop e outras esferas de lazer, como o
cinema, o teatro e as artes plasticas? Porqué?

3.4. Como descreves o papel das redes sociais na difusdo da cultura hip hop? Achas que
séo essenciais? De que forma?

3.5. Quais sdo os principais desafios que enfrentas por seres rapper? [visdo da
delinquéncia, drogas, ...]

3.6. Na tua opinido, quais sdo os principais motivos para a presenca de mais membros do
sexo masculino nas diferentes vertentes do hip hop?

3.7. Quais sdo as principais mudancas que podes apontar do rap da Velha e da Nova
Escola? [principalmente em Vila Nova de Gaia]

3.8. Quais sdo as tuas expectativas relativamente ao futuro do rap em Gaia e, sobretudo,

ao teu futuro? Vés no hip hop um possivel futuro profissional? De que forma?

Trajeto Sociografico

4.1, Trajetoria familiar

4.1.1. Composicao do agregado familiar [evolucdo e estrutura familiar atual]
4.1.2. Escolaridade do pai

4.1.3. Profissdo do pai

4.1.4. Escolaridade da mae

4.1.5. Profissdo da mée

4.1.6. Tens irmaos? Se sim, quantos? Qual a escolaridade/profissdo?

4.2. Trajetdria escolar de Ego

4.2.1. Local de nascimento? Sempre viveste no mesmo local?
4.2.2. Escolaridade?
4.2.3. Atividade Profissional?

4.2.4, Como descreves o0 teu percurso escolar? E o teu percurso profissional?
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Anexo 5 — Formuléario de Consentimento

Formulario de consentimento informado

Investigagdo no &mbito do Mestrado em Sociologia

Autora; Lidia Pinheiro

O atual trabalho de investigacéo, intitulado “Nova Gaia: 4400 — O hip hop e a
consolidacao das culturas juvenis em Portugal”, insere-se num estudo que decorre no
ambito do Mestrado em Sociologia e tem como principal objetivo clarificar o papel dos
jovens inseridos no movimento hip hop em Vila Nova de Gaia, nomeadamente, na

vertente do rap. Neste sentido:

e Este estudo ndo Ihe trara nenhuma despesa ou risco;

e Asinformacdes recolhidas serdo utilizadas somente para fins académicos,
sendo que todas as informacgfes serdo confidenciais e andnimas, se 0
entrevistado assim entender (caso ndo pretenda que o nome artistico seja
revelado);

e A entrevista sera gravada;

e A participacdo neste estudo é voluntaria e pode retirar-se a qualquer altura,

ou recusar participar, sem que tal facto tenha consequéncias para si.

Depois de ler as explicacbes acima referidas, declaro que aceito participar nesta

investigacao.

Assinatura: Data:
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Anexo 6 — Grelha de andlise de contetdo categorial

Entrevistado:

Categorias

Excerto

Sintese

Surgimento do interesse pelo
hip hop (agentes
influenciadores; primeiro
contacto com a cultura).

Evolugdo da cultura hip hop
no contexto  portugués
(delineo ou ascensao;
interligacdo das vertentes).

Diferencas entre o hip hop
portugués e 0 americano.

Interesse pela cultura hip hop
por parte de outros (amigos,
familiares).

Motivos para a presenga no
hip hop, especialmente no rap
(destino, vocacdo, escolha,
entretenimento).

Influéncia da musica no dia-
a-dia.

Importancia familiar (apoio,
opinido, interesse).

Ligacdo da cidade de Vila
Nova de Gaia a cultura hip
hop (principais
influenciadores,
especialmente do rap).

Construcdo do gosto musical
(influéncias).

10.

Inspiracdo para a escrita
(principais temas das letras
das cancoes).

11.

Manifestacdes concretas da
musica no dia-a-dia
(papel/imagem em funcdo da
musica).

12.

Caraterizacdo do panorama
musical portugués (estilos
determinantes na sociedade).

13.

Avaliacdo da  producdo
musical portuguesa
(especialmente no rap).

14.

Rap da Velha e da Nova
Escola (principais
mudancas).

15.

Ligacdo entre o hip hop e
outras esferas do lazer
(cinema, teatro).

16.

Importancia das redes sociais.

17.

Os projetos musicais
desenvolvidos.
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18.

Principais desafios da carreira
musical (interajuda entre
artistas,...)

19.

Visdes negativas associadas
ao hip hop (droga,
delinquéncia,...).

20.

Diferenca de género no hip
hop (principais motivos).

21.

Posicionamento  face ao
futuro do rap na cidade de
Vila Nova de Gaia.

22.

Expectativas relativamente ao
futuro profissional (presenca
do hip hop a nivel
profissional).

23.

Trajetdria
escolar/profissional/vivéncias

Fonte: Elaboracdo Propria com base em Guerra, 2010.
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