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Grunge, memadria presente e recente

O grunge esta perto de nés. Existe uma construcdo do grunge nos média
durante os primeiros anos da década de 90, assim como nas nossas
sociedades atuais existem memorias coletivas recentes acerca deste estilo
musical. No seu livro, Grunge: Music and Memory, Catherine Strong (2011)
revela que quando questionados a revelarem “o que lhes vem a cabeca
quando ouvem” a musica Smells Like Teen Spirit dos Nirvana, os seus
entrevistados transmitem exatamente o que lhes vem a cabeca. A
dificuldade em articular as ideias, associa-se uma tentativa de incluir, quase
sempre, o presente no passado. A cancao revela o namorado da altura, a
primeira tatuagem feita... Tudo isto remete necessariamente para uma
projecdo do que o individuo sentia na altura em que ouviu a musica. Esta
obra evidencia que os entrevistados conhecem o grunge, ndo tanto a partir
de uma experiéncia pessoal, mas sim de um contexto social com amigos, ou
no trabalho, num local publico e através dos média, nomeadamente da
radio, de noticias quer em jornais/revistas, ou da televisdo. E, assim,
notério o facto de se destacar o papel dos média na construcdo de uma
memoria partilhada e na manutencdo da existéncia dessa memoria, devido
ao carater, que lhes é inerente, de preservar conhecimento e informacéao
sobre algo e divulga-los. Outro motivo pelo qual as memédrias ligadas a
musicas, neste caso em concreto o grunge, tém um carater coletivo, deve-
se ao facto de que, para além do contexto e meio em que o contacto é
feito, também ¢é devido a forma como a musica é produzida. Ou seja, num
contexto social e de avaliacdo, o som e as musicas sdo percecionadas e
avaliadas com o objetivo de, ao serem ouvidas, terem um determinado
impacto e causarem determinados sentimentos e sensac¢bes (Strong,

20111).

Grunge, definicdes e caracteristicas

As definicdes do grunge, assim como os significados que lIhe séo atribuidos,
sao altamente consistentes. A sua definicdo é alinhada com as reportagens
e divulgacdo que os média elaboram sobre o tema. Assim, ndo podemos
deixar de relacionar a construcdo do grunge e do seu significado com os
meédia. As definicbes/significados encontrados sobre o grunge incidem em
elementos musicais, geograficos, temporais e culturais, assim como numa
compreensao e ilustracdo das bandas que se considera estarem insitas no
estilo. O grunge é sempre associado a uma localizacdo geografica especifica
— Seattle ou Noroeste Americano — assim como a uma época: principios da
década de 90. No entanto, ndao ha uma data exata a qual os entrevistados
associam um inicio ou um fim, apesar de, em geral, concordarem que ja



nao existe continuadamente enquanto género musical. Enquanto género
musical, verifica-se que sao feitas véarias alusbes a outros, nomeadamente
comparando-o ao blues, considerando-o uma fusdo ou influenciado por
metal e folk. S&o feitos comentarios como: “é um tipo de punk feliz”,
“ético”, “musicos pouco profissionais, sem grande experiéncia, que tocam
pelo prazer de fazer musica”, “um género de musica barulhento”. Um estilo
bastante associado a um sentimento de “vamos fazer aquilo que
queremos”, tornando-o para alguns como a salvacdo da musica da década
de 80, ao enfatizar-se a ideia de que o grunge é uma das articulagcbes do
movimento punk da década de 70 (Strong, 2011). Quando questionados
acerca das bandas que mais representavam o género, Nirvana é aquela que
€ mencionada por praticamente todos os entrevistados, a par de Mudhoney,
Soundgarten, Pearl Jam e Alice In Chains. E também feita uma listagem
daquelas que nao se localizavam dentro do género, apesar de alguns as
poder considerar ou percecionar como bandas grunge, como os Peal Jam,
Stone Temple Pilots, Sonic Youths e Red Hot Chili Peppers.

Na época, o grunge era percecionado como o género oposto e rival daquilo
que era considerado o hair metal, o qual era caraterizado pelo consumismo
levado ao extremo, pelo “bem-apresentado” e “bem vestido”, pelas letras
que falavam de mulheres, de festas e de viver uma boa vida. Em oposicéo,
0 grunge rejeitava o consumismo, ndo colocava qualquer tipo de énfase
naquilo que se vestia e na forma de vestir, caracterizando-se, outrossim,
pelas letras mais introspetivas, um tanto dark, que funcionavam como apelo
e divulgacdo de gquestbes e problemas sociais. Até mesmo em relacdo as
performances se denotava a distingdo: enquanto o estilo hair metal focava-
se nas grandes performances, nos solos de guitarra prolongados e nas
performances vocais elaboradas, os musicos grunge eram muito mais
simples. S&8o precisamente as carateristicas mais simples, de rejeicdo da
norma e do poder social que tornaram este género tdo apelativo. O seu foco
era a musica e 0 que a mesma fazia sentir aqueles que a ouviam, por
oposicao a busca de sucesso, fama e riqueza. Ao nivel cultural, associam-se
ao grunge valores e atitudes que denotam uma certa rebeldia e insatisfacédo
com a sociedade e as suas estruturas. Associa-se também o consumo de
drogas (heroina, marijuana, alcool entre outras). Em suma, o0 grunge,
recusando o sucesso comercial, € auténtico e fiel a si mesmo; o que,
paradoxalmente, lhe confere bastante fama e sucesso, uma vez visto como
um meio de critica. Para se compreender o grunge had que compreender o
ambiente social e cultural onde o0 mesmo surge e esta localizado, uma vez
que este tipo de musica, como ja referido, estd em muito relacionado com a
critica social, evidenciando-se contra a sociedade, contra as estruturas da
sociedade. E um estilo que promove um espirito de rebeldia e de
contestacdo ou, pelo menos, de insatisfacdo e descontentamento com a
forma como a sociedade funciona.



O que o grunge permitiu

O livro On the road with Nirvana (1993) de Gina Arnold relata a histéria do
punk nos Estados Unidos, contemplando bandas como os The Dead
Kennedeys, os Husker Du, os Sonic Youth, assim como os trilhos do
underground associado ao grunge (Nirvana, Pearl Jam, entre outros). Um
percurso que se mescla no registo biografico da autora, na medida em que
vislumbra a sua geracédo: uma geracdo marcada pelo espectro musical dos
Nirvana num tempo em que tudo tinha ja acontecido. Este livro vive, alias,
na sombra dos Nirvana uma vez que a sua redaccéo final precedeu, meses
antes, o suicidio do vocalista da banda.

No ambito das significacbes do punk, a autora alude aos indicios de
liberdade, violéncia, descontentamento/desencantamento com a ordem
social estabelecida, o reconhecimento da alienacdo, em paralelo com o
esboco de uma nova comunidade de “parias”/excluidos. Nos meandros da
histéria do punk rock, prefigura-se como necessaria uma mudanca da
estrutura econdmica da industria, criando um novo sistema de financas e de
recompensas, ou seja, uma rede de artistas e de empresarios, de estacdes
de radio, de editoras de mduasica e nightclubs orientados por um outro
principio para além do lucro. A autora considera que a musica dos Nirvana,
a musica grunge, espelha um tempo: o seu proéprio tempo. Alids, no que
tange o album Nevermind: “A sua expressdo do zeitgeist dos inicios do anos
noventa foi tdo forte que saltou das lojas como que de moto préprio,
reflectindo a verdadeira vontade do publico e ndo apenas a da radio e da
indUstria musical. A sua esséncia recordava aos ouvintes que a vida mesmo
em mini-malls beges podia ser uma coisa perigosa e sugestiva, e que a
apatia e o siléncio eram uma forma de rendicdo que nao precisava de
ocorrer ja agora” (Arnold, 1993: 5).

Aqui, Gina Arnold, retoma o registo biografico, aferindo que, na altura, a
sua vida era desagradavel do ponto de vista estético e que as modas de
entdo estavam no seu auge hediondo, predominando as calcas sem forma,
as t-shirts, ... Um outro aspecto desse tempo remonta a representacao
social da rapariga branca da classe média com os rétulos de neurdtica,
louca, ... No ambito da simbologia do punk predominam: os 6Oculos de sol
espelhados; a cor turquesa; as formas geométricas; 0s zippers; o Japao
(pais); a pele falsa e a imitagdo de couro; o vinil; as botas pretas em
tamanhos femininos; as t-shirts do Mickey; as gabardinas transparentes de
plastico; as peugas lamé. Na opinido de Arnold, o primeiro evento punk
remonta a actuacdo dos Ramones no Savoy Tivoli, Agosto de 1976, e desde
ai S. Francisco tem figurado como a “Meca do punk”.

Alguns dos factores que anunciaram a morte (inevitavel) do punk foram,
entre outros, a violéncia; as drogas; e o desencantamento gerado pela
indiferenca da inddstria musical. O panorama da altura atenta na morte



anunciada da radio sob a égide do disco, isto €, os finais da década de 70 e
os inicios da década de 80 reificaram a tendéncia para a mecanizacdo e a
auto-programacéo que eliminou a arte do disc jockeying. Ao mesmo tempo,
a pulverizacdo disseminada das estagfes de radio constitui-se numa rede
americana que interliga os punk rockers oriundos de varias cidades,
fornecendo um sentido de comunidade aos diferentes grupos. Em 1979, o
cenario recorrente traduz a popularidade do punk rock relacionada com o
papel desempenhado pelos média e pela industria da muadsica que moldaram
conjuntamente os publicos e as aspiragdes dos grupos.

Nos anos 80, deparamo-nos com um influxo de grupos oriundos dos
suburbios, grupos esses que se enquadram nas bandas de garagem.
Contudo, no epicentro do punk rock reside a sua posicao anti-industria
musical. “O numero de marcas independentes (marcas cujo produto nao é
reconhecido, industrializado, ou distribuido pelos principais) ascendeu desde
os finais dos anos 70, em particular para lidar com as bandas de punk rock
que estavam prestes a ser excluidos dos principais mercados de producgao e
distribuicdo, desde a radio e os média e o restante mainstream”. (Arnold,
1993: 53). Por exemplo, o que sucedeu em Los Angeles foi que as
preocupacfes musicais dos grupos alteraram-se de um modo radical,
passando da dissonadncia e da ira ao underground e aos blues.
Nomeadamente, o underground de Los Angeles insurgiu-se contra o rock
corporativo, sob os motes de “Don’t Suck Corporate Cock! Don"t Let
Friends Listen to Corporate Rock!”. Os punks da Califérnia cunharam o
termo “hardcore” para diferenciar o mero punk rock dos Devo e dos
Buzzcocks das correntes mais brutais e rudes. Também em 1981, em
Washington e com a banda Minor Threat, o hardcore foi refinado e exaltado,
cruzando a musica com uma ideologia que escapava ao mainstream. Além
disso, o punk rock de Washington tinha um cunho especialmente politico.

A autora considera que na esteira dos R.E.M. prefiguram-se o sucesso das
radios universitarias, a cena amerindie, a constituicdo de departamentos de
musica alternativa nas empresas discograficas, o Pop Underground
Internacional, os Nirvana. De alguma forma, os R.E.M. pontuam como o0s
precursores da galvanizagdo desta subcultura numa verdadeira
comunidade. Ou seja, o grupo catalisou as pessoas no sentido de uma
redencdo mediante a formacido das suas préprias bandas ou companhias
discogréaficas, ou o caso de pessoas que mudaram de cidade, que se
juntaram a radios universitarias, que desistiram da escola, ou que
escreveram livros. A autora considera os R.E.M. como um ponto de
viragem: “Eles foram o nosso espelho, postos na terra para reflectir sobre o
que nés éramos, no caso de nao sabermos, e o que nés éramos, 0 que se
tornou, fartos de ira e fealdade e contra toda a hipocrisia. A musica dos
R.E.M. era reflexiva e ndo niilista, espiritual e nao hipécrita, elegiaca e nao
alienada” (Arnold, 1993: 146).



A musica dos Nirvana funda-se nessa obsessdo e determinacéao,
alimentando-se de alguma forma do sentimento da ndo-pertenca. “A musica
dos Nirvana lembra-me esse desafio/provocagcdo momentaneo e o prazer
desse clamor. Tal como a sua mduasica, a acgdo nasceu do 6dio, do
aborrecimento e da miséria — uma necessidade de insultar todo o universo”
(Arnold, 1993: 176). Uma das principais criticas movidas ao som de Seattle
reside no seu caracter apolitico (em bandas como os Mudhoney, Fluid), o
que se enquadra nos rétulos da década de 80 pautada pelo egoismo e pela
auséncia do sentido de comunidade.

No que tange a popularidade do album Nevermind dos Nirvana, deparamo-
nos com duas correntes de pensamento. Por um lado, argumenta-se que o
seu sucesso se deve ao facto de ser um album fenomenal no sentido de
penetrar na estrutura rigida da inddstria musical; por outro, referencia-se
que o album surge no momento certo, ou seja, numa era em que O
conformismo imperava. De certa forma, o album Nevermind deve o seu
éxito a linguagem empregue, ou seja, uma linguagem finalmente
compreendida por milhfes de pessoas, cujo epicentro aloca-se no universo
dos jovens, na sua imaginagdo, nas suas crises, nos seus coracdes e
espiritos: “Mas Nevermind apreendeu o momento actual. Aprisionou dez
anos de zeitgeist num pedaco de vinil solitario; soltou-se do age-old skin e
inventou algo completamente novo.” (Arnold, 1993: 235). Ao mesmo
tempo, e na sombra do sucesso dos Nirvana, a esfera do heavy metal
tornou-se o locus principal de tornar vendaveis as bandas alternativas.

O que sucede no caso dos Nirvana, e das outras bandas, € que nenhum
deles aspirava a condi¢cdo de vedetas, groupies ou drogas, casas, Mercedes
Benz ou reldgios Rolex. Aspiravam, sim, a poder tocar a sua musica na
cave. E agora, depois de terem assinado os seus contratos, de partilharem
a sua musica e de terem mudado o mundo, estdo arruinados, tristes e
gastos. O universo do punk rock vislumbrou um mundo onde se esbatia o
limiar entre o publico e as estrelas de rock, com base no poder e no
dinheiro. “A musica dos Nirvana ndo conduziu a que as pessoas pensassem
de modo diferente, mas 0 seu sucesso entre as massas € simbdlico da
mudanca no amago da construcdo da juventude. Porque o meu mundo, o
mundo independente dos anos oitenta, e todo o seu suposto liberalismo, era
essencialmente apolitico: era branco, era sexista, e era cruel. Sim, rebelou-
se contra a conformidade e a cobica, mas também reflectia a era egoista na
sua demissdo dUdltima da responsabilidade e da simpatia. O sucesso
subsequente de campanhas como Rock the Vote and Rock for Choice, e a
eleicdo eventual do Presidente Clinton, sdo a prova de que a geracao
seguinte a minha mudou alguns dos seus focos: eu ndo sei o que significa,
mas sei que nao é por acaso que todos os eventos descritos ocorreram nos
anos do Governo republicano.” (Arnold, 1993: 301-302):



Este catdlogo, realizado sob os auspicios do grunge, pretende levantar,
explicar e detalhar teméaticas e obras de desenvolvimento e abordagem do
grunge.
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