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Resumo

Ao longo desta dissertacdo sd@o contempladas algumas questdes acerca da
capacidade mental da imaginagdo, nomeadamente: da natureza sensivel da imaginacao,
e da relacdo entre a sensibilidade e a imaginacdo; do tipo de relacdo que a imaginacdo
mantém com o pensamento; da natureza da imaginacdo; da origem e da natureza da
imagem mental; da funcdo da imagem e da imaginagéo.

Nesse sentido as questdes sdo abordadas segundo a perspetiva de cinco obras
relevantes para a discussdo acerca da capacidade da imaginacdo, e, portanto, de cinco
autores imprescindiveis para a compreensdo do tema. Por um lado, tem-se em
consideracdo os modelos de imaginacdo de Aristoteles, David Hume e Immanuel Kant,
por outro lado, as definicbes de imagem de Jean Paul Sartre e Antdnio Damasio. A
analise do importante contributo de cada um destes autores para a discussdo deste tema
culmina numa reflexdo acerca de como essas contribuiches sdo essenciais para a
construcdo de modelos tedricos mais congruentes sobre a imaginacdo, sem que este

trabalho se apresente enquanto modelo de investigacdo definitivo e findo em si mesmo.

Palavras-chave: imaginagdo, sensagdo, pensamento, imagem mental.
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Abstract

Over the course of this dissertation a few questions in regards to the mental ability
of imagmation are contemplated, namely: imagmation’s sensitive nature, and the
relation between sensitivity and imagination; the kind of relationship imagination holds
with thought; the nature of imagination; the origin of imagination and mental imagery;
the function of image and imagination.

Towards this end the questions are approached according to the perspective of five
works relevant to the discussion about the imagination’s capability and, as such, of five
authors, indispensable to the understanding of the topic. On one hand, there’s
consideration for the models of imagination of Aristotles, David Hume and Immanuel
Kant, on the other, the definitions of image of Jean Paul Sartre and Antonio Daméasio.
The analysis of the important contribution of each of these authors for the discussion of
this topic ends with a consideration over how these contributions are essential for the
making of more consistent theoretical models about the imagination, without this work

presenting as a definitive and final model of investigation in itself.

Keywords: imagination, sensation, thought, mental image.
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Introducao

A presente dissertacdo insere-se no ambito do debate filosofico acerca da
imaginacdo. A investigagdo situou-se, principalmente na natureza imagética da mente
humana e na funcdo, ou fungdes mentais, da imaginacdo e da imagem. Representando
assim, esta dissertacdo, uma parcela inicial daquilo que pode ser uma investigacdo
completa acerca da imaginacdo. Tendo em conta que a imaginacdo se encontram
subjacentes mdltiplas probleméticas.

Os problemas tacitos na discussdo prolongam-se pela historia da filosofia,
aliados as probleméaticas da natureza da mente, do pensamento, da linguagem, da
consciéncia, até mesmo da relacdo da imaginacdo com a intencionalidade e o desejo. O
debate no ambito da filosofia da mente é, no presente, maioritariamente cognitivista, e
inclui os temas da imaginacdo e da imagem mental. Estes dois conceitos sdo descritos
muitas vezes enquanto estados mentais. E necessario ndo esquecer que a imaginacao
aparece, numa primeira fase, enquanto uma faculdade do espirito. Uma faculdade que
produz imagens que acompanham 0 pensamento. Porém, com a substituicdo das
imagens pelas ideias pelos fildsofos modernos, a imaginacdo perdeu terreno durante
bastante tempo no debate filosofico. Durante muitos anos, no decorrer do século XX,
chegou mesmo a duvidar-se da existéncia de conteldo imagético: contelido que revela a
existéncia da imaginacdo, que se exprime por imagens. Foi a era do behaviorismo.
Quando o behaviorismo comecou a ceder terreno ao cognitivismo (por volta dos anos
60), as imagens mentais passaram a ser incluidas nos estudos acerca da mente engquanto
essenciais para a economia mental. Ainda que se aceite a existéncia da imagem mental e
da imaginacdo, pouco se sabe ainda acerca do assunto, e questdes permanecem por
resolver: qual a origem da imaginacdo; qual a sua natureza, em que instancia do
individuo se encontra; como se relaciona com as outras faculdades.

No sentido de se introduzir um debate acerca da faculdade de imaginar, tem-se
presente a ideia de que o sujeito é composto por um corpo. Esse corpo, para além de
todas as capacidades e necessidades fisiologicas, tem em si um cérebro. Defendem
alguns tedricos, que cérebro e mente sdo uma e a mesma coisa, como por exemplo,

21



Daniel Dennett e Antonio Daméasio. Como ndo ha certezas quanto a este aspeto, ver-se-a
0 Ssujeito como um composto de corpo e mente, deixando em aberto as questdes
reducionistas, para ndo se ver reduzida, logo de inicio, algo que podera ter implicacOes
bem mais amplas. O corpo permite, ao ser humano, ter cinco sentidos, que constituem a
base da sensacdo. Enquanto composto, é dotado de vida interior, tem ele: sentimentos,
emocOes, desejos, paix0es, ideias, impressOes, imagens, pensamentos, opinides,
fantasias. Alguns autores contemporaneos consideram que este conjunto de elementos,
que constituem a atividade interior, sdo estados mentais. Existem também autores que
identificam (no sentido de serem idénticos) estados mentais a eventos mentais, ou a
propriedades mentais. Donald Davidson € um dos autores que utiliza o termo eventos
mentais. O mental é apenas uma instancia da vida interior humana? Ou a vida interior
reduz-se a atividade mental? Ou serd tudo unicamente atividade neuronal? O sujeito tem
também a capacidade da percecdo, da memoria, da imaginagdo, da racionalidade, da
linguagem.

Uma outra problematica, periférica a questdo da imaginacdo, € a da sua relacdo
com a consciéncia. Existe um nicleo subjetivo que agrega e se apercebe do mundo
exterior e da sua propria atividade interior, que se auto apreende: o sujeito tem uma
consciéncia.  Algumas correntes de pensamento, contemporaneas, entendem a
consciéncia enquanto epifenoménica. Em contrapartida, David J. Chalmers considera
que nenhuma explicacdo reducionista da consciéncia pode prevalecer, ela ndo ¢é
epifenoménica. Ou seja, a consciéncia ndo € inerte: € um fendmeno que tem
consequéncias fisicas, e ndo uma produgdo, fruto de eventos fisicos que afetam o
mental. O que é a consciéncia? Um produto empirico? Ou um auto aperceber-se, a
partir da afetacdo interior pela experiéncia? A imaginacdo partilha de alguma funcéo
para este emergir da consciéncia? Se a imaginacdo pertence a mente do sujeito, que tem
também uma consciéncia; e se a consciéncia atuar, de facto, sobre a acdo mental; pode
afirmar-se que uma imagem mental é um ato da consciéncia. E a imaginacdo, o
pensamento, a memodria, serdo também capacidades que atuam mediante essa mesma
consciéncia?
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Uma das questdes mais debatidas acerca da imaginacdo € a sua ligacdo
indissollvel a sensacdo. Seria imprudente afirmar o contrario, estando assente que é
impossivel imaginar, evocar mentalmente, objetos sem nunca os ter visto, sem saber
como se parecem, sem pelo menos uma descricdo que guie 0 ato mental de imaginar tais
objetos. De que maneira necessita a imaginacdo da sensacdo? Sera que a sensacdo se
domicilia apenas no corpo do sujeito? Ou é antes uma faculdade de sentir, uma
sensibilidade transversal (que atravessa as instancias fisica e mental) no individuo?

Se a imagem mental tem como base da sua construcdo, 0 que € trazido pela
sensacdo, pode dizer-se que a imagem mental é de natureza sensitiva? O que € uma
imagem mental? Alguns fildsofos falam de imagens olfativas, hapticas (que se referem
ao tato), auditivas. Por essa mesma razdo, alguns autores também as designam enguanto
quasi-perceptual experiences, experiéncias quase percetuais. Do que se fala realmente
guando se nomeia imagem mental de experiéncia quase percetual? De uma experiéncia
mental que é tdo forte que é quase fisica, quase se sente o cheiro de uma comida ou de
uma flor? Nao serd essa sensibilidade ja& uma forma de sensacdo interna? Poder-se-a
estar a confundir aquilo que é uma experiéncia, daquilo que é fruto de uma atividade
mental. Talvez a experiéncia permita a evocagdo de imagens, pela forma como o sujeito
¢ afetado. Também pode, a imagem evocada, afetar o sujeito e, dessa forma permitir
experimentar sensagdes internas. Nomear imagem mental de experiéncia, pode resultar
num desvio na procura da sua natureza e origem na mente do sujeito.

Existe ainda uma outra perspetiva dominante na controvérsia contemporanea: a
imagem enquanto processo imagindrio ou representacdo imageética, considerada por
alguns pensadores, importante na atribuicdo da semantica & linguagem.! O que é uma
representacdo? A imagem € um tipo de representacdo e provem da imaginacdo. Existem
outras formas de representar na mente? Quais? Ou a imaginacdo é, ndo s6 uma
produtora de imagens, como também a capacidade de representar? Pode colocar-se a
questdo de outra forma: se a representacdo € uma capacidade intelectual, da razdo, entdo
ela define, de alguma forma, a maneira como a imaginacdo construira as suas imagens.

Desta maneira, tem-se uma submissdo de uma capacidade a outra: a imaginagcdo

! J.T.Thomas, Nigel; Mental Imagery in The Stanford Encyclopedia of Philosophy.
23



submete-se a razdo. Em contrapartida, se se admitir que a imaginacdo tem de fato este
papel representacional deve acolher-se um papel fundamental da imaginagdo no suporte
ao pensamento racional. A imaginacdo pertence entdo ao pensamento, ou € ela uma
capacidade autbnoma? Entdo o pensamento estd no mental, mas constitui a totalidade da
atividade mental? Ou é também o pensamento uma das instancias do mental? Se assim
for pode afirmar-se que a imaginagdo pertence ndo s6 a mente mas também ao
pensamento? Ou a imaginacdo ¢ uma capacidade mental representacional, e que fornece
imagens para todos os polos da vida interior do sujeito, ou, entdo, € uma capacidade do
pensamento que facilita a intelecdo. Conforme a primeira, esta-se perante um sujeito
que se representa, na totalidade por imagens: 0s seus desejos, as suas emogoes, as ideias
e também os pensamentos e deducBes. Projetando nessas mesmas imagens todos estes
seus elementos. Desta forma, a imaginagdo contém em si um papel amplo e transversal
no interior do individuo, fornecendo, ndo sO imagens ao pensamento, mas também
incorporando  funcionalidade na prépria acdo humana, caminhando a par da
intencionalidade. Caso se afirme apenas a segunda hipdtese, uma imaginacdo que
pertence ao pensamento, pode estar-se perante um pensamento naturalmente l6gico,
racional, que em certas ocasibes precisa da imagem, da representacdo para suportar
certos tipos de raciocinio, que sem a imaginacdo (devido a abstracdo do pensamento
racional) se poderiam mostrar pouco acessiveis ao entendimento do proprio sujeito,
detentor dessa mesma racionalidade.

Mas a imaginacio parece também dotada de irrealidade. E-lhe concedida, pela
maioria dos filbsofos, a capacidade de fantasiar e sonhar. Como se explica uma
imaginacdo, enquanto capacidade do pensamento, que pode fantasiar coisas que a
primeira vista parecem carecer dessa logica? No entanto, se a imaginacdo constituir uma
capacidade mental, a par do pensamento, terd ela mais liberdade de conceber fantasias
que, de alguma forma, transportam anseios e desejos do sujeito. Ou sdo 0s desejos que
provocam a evocacdo de certas imagens? Ainda que a capacidade imaginativa n&o
pertenca ao pensamento, O pensamento parece carecer das suas imagens. Ou é o
individuo que carece das imagens para entender o seu proprio pensamento? Ou seja,

também a relacdo da imaginacdo com o pensamento é indissolivel, como voltaram a
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reconhecer alguns cognitivistas. Se se tiver em conta que tanto 0 esquematismo, O
sintetismo, que sdo condicBes para a construcdo do simbolo (algo que representa mais
do que apresenta concretamente), entdo a imaginacdo pode apresentar-se enquanto
capacidade mental de representacdo e significacdo, e uma das suas vertentes de acdo é a
imagem.

Ha que notar, também, que o presente debate na filosofia da mente (na europa
ocidental, ndo no continente americano) tem muito maior consideracdo para com 0
conceito de mental imagery, imagens mentais, do que para com a capacidade da mente
em criar essas imagens. Trata-se 0 sujeito, o ser humano, de forma fragmentada,
obscurecendo o caminho de uma compreensdo holistica da humanidade. Trabalhar o
tema da imaginacdo, da acdo humana, da ética, da estética, da politica, deve ndo soO
fundamentar a pratica humana no mundo, como tem um objetivo Gltimo de perceber a
propria natureza humana, ainda que essa resposta, enquanto definitiva, pareca uma
utopia.

Nesse sentido, e representando assim uma fase bastante inicial daquilo que deve
ser uma investigacdo filoséfica do tema presente, este trabalho procura entender as
contribuicbes de alguns filosofos no debate acerca da imaginagdo. Fica esta dissertacdo,
encarregue das seguintes questfes: do papel da imaginagdo no mundo imagético mental
e da sua relagdo com a sensacdo e com o pensamento. Os filésofos estudados serdo:
Aristoteles, David Hume, Immanuel Kant e Jean Paul Sartre. Focando-se quase
exclusivamente nas seguintes obras, respetivamente: De Anima; Tratado da Natureza
Humana; Critica da Razdo Pura; A Imaginagdo (L ’Imagination). EStes autores sao,
inegavelmente, os mais evocados nas variadas teses, que se seguiram na era moderna,
assim como na contemporanea, juntamente com Descartes e Locke. De forma a
entender de que maneira sdo essas contribuicOes intemporais, foi inserido numa pequena
parcela deste trabalho, a visdo do neurocientista Antonio Damésio, que dara uma
perspetiva neuro fisiologica daquilo que pode ser uma imagem interna do sujeito, por
assim dizer. Uma vez que ha cada vez mais uma tendéncia para reduzir os contetdos e
processos mentais ao corpo fisico, parece imprescindivel recorrer ao estado atual da

ciéncia.
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Assim sendo, a presente dissertacdo esta organizada da seguinte maneira: em 1)
ter-se-4 em conta apenas 0s trés primeiros autores (Aristoteles, Hume e Kant) e as suas
contribuicbes para a determinacdo da natureza da imaginagdo e o seu papel na
construcdo do conhecimento, nomeadamente pela sua relagdo com a sensagdo e com a
razdo; em 2) restringir-se-a4 a discussdo ao tema da imagem mental, tendo como pontos
de vista Sartre e Daméasio, com a pretensdo de expor a natureza imagética da mente e
em como ela é transversal ao sujeito, desde o corpo fisico até a imagem enquanto ato da
consciéncia; em 3) concluir-se-4 a dissertacdo, apresentando, ou sublinhando, os pontos
e as reflexdes mais importantes construidas ao longo do trabalho e aquilo que fica por

esclarecer, enquanto consequéncia da sua pequenez, relativamente a amplitude da
questéo.
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1. Trés concecoes classicas: Aristoteles, Hume e

Kant.

Neste capitulo estdo reunidas visdes de trés fildsofos que relnem contribuicGes
importantes, ndo s6 na filosofia em geral, como para o tema discutido: Aristoteles,
David Hume, e Immanuel Kant. Relnem-se assim trés contribuicbes essenciais ao longo
da historia da filosofia para o posicionamento da capacidade de imaginar no interior e
na mente do sujeito, e em relacio a outras capacidades mentais; bem como a
necessidade de se relacionar com a sensacdo e com a razéo, no sentido de se entender de
que forma e até que ponto € a realidade interna do sujeito constituida por imagens.

Assim sendo, o ponto 1.1. deste capitulo estd incumbido de expor alguns conceitos
essenciais ao entendimento do pensamento dos trés autores aqui tratados, uma vez que a
imaginacdo se encontra inserida em sistemas filosoficos concretos. Para que ndo se
perca 0 foco do tema, ndo se assemelhara a apresentacdo do capitulo 1. a uma
contextualizacdo muito profunda, nem a um apanhado geral de tais sistemas filosoficos
(ja por si complexos o suficiente). Em 1.2., de forma sucinta, serdo apresentadas as trés
concecdes de imaginacdo, evitando retrocessos explicativos desnecessarios.

No ponto 1.3., focar-se-d0 as questdes: acerca do tipo de sensacdo, e se ambas as
concecdes incluem um sentido interno ou uma sensibilidade transversal no sujeito; de
que forma sdo, ou ndo, os objetos da sensacdo 0s mesmo que da imaginacdo; se a
imaginagdo pertence ao mental, e constitui, por isso, uma natureza distinta da sensagao
(que parece pertencer unicamente ao corpo fisico), como € que a primeira capacidade se
“apropria” dos objetos da segunda, como ¢ que os torna mentais; acerca da relacdo da
sensacdo com a imaginacdo. No ponto 1.4., a discussdo prolonga-se para 0 pensamento:
se a imaginacdo pertence ao pensamento, ou € ela uma outra capacidade intelectual; se o
pensamento necessita de imagens, ou se € a imaginagdo que precisa da estrutura logica
do pensamento para conceber as suas imagens; ou se a imaginacdo e 0 pensamento,
enquanto capacidades distintas, completam-se e prolongam-se uma na outra. Em 1.5.
focar-se-a a definicio de Hume, uma vez que este fildsofo constitui um modelo tedrico

bastante diferente dos outros dois autores, mostrando o seu contributo ao debate de
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forma bastante diferente: como € concebida e qual o papel da imaginacdo na mente; a
sua relacdo com os sentidos, as impressdes, e as ideias; de que forma € a sua definicdo
um contributo para o desvendar da natureza imagética da mente. No final deste capitulo,
em 1.4., concluir-se-4 acerca da relevancia das trés concecles apresentadas, quais 0S

problemas, e quais as respostas que poder-se-do adquirir a partir delas.
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1.1. Consideracdes a ter em relacé@o aos autores a analisar.

No sentido de facilitar a leitura das conce¢es de imaginacdo, inseridas em sistemas
filosoficos, ja complexos, serdo expostos por ordem cronoldgica, no que se refere ao
autor, algumas nocbes que é necessario ter em conta. A ordem pela qual os conceitos
estdo expostos tenta ser fiel & forma como se encadeiam e se precedem uns aos Outros.
Contudo, esta forma de os relacionar ndo é obrigatdria, e tenta seguir-se por autores que
se dedicaram a estudar aprofundadamente estes pensadores. N&o se assemelha este
inicio do capitulo 1 a uma interpretacdo dos sistemas filoséficos de cada autor, nem da
sua concecdo geral acerca do ser humano. Serd apenas uma introducdo de conceitos
necessarios para uma interpretacdo, o mais fiel possivel, do papel da imaginacdo na
mente, e para um posterior debate.

Para uma leitura da obra De Anima € necessario entender corretamente como se
relacionam os conceitos de ato e poténcia (ir, portanto, a metafisica aristotélica), pois a
relacdo dos elementos e das faculdades da alma (a psicologia aristotélica) reincide, em
Ultima  andlise, nestes dois conceitos e na sua dindmica. E também importante
determinar 0 que é o corpo, a alma e o intelecto. A obra tenta desvendar os problemas
acerca da alma, fazendo um apanhado e uma critica das teorias que precederam a de
Aristdteles, seguindo-se de uma sistematizacdo de relacdes entre ato e poténcia com o
intuto de explicar a relacdo forma/matéria, alma/corpo, sentido/sensivel,
intelecto/inteligivel. Entrando  pormenorizadamente, num estudo de todos oS
componentes e funcdes da alma, visando todos os seres animados (dotados de vida).

Ato e poténcia sdo terminologias que o autor utiliza para a metafisica’ (filosofia
primeira ou teologia, em contrapartida com a filosofia segunda ou fisica). Algo que esta
em poténcia refere-se a algo que tem a potencialidade para uma determinada atualidade.
A potencialidade é definida em relacdo a uma determinada atualidade que é cumprida.

Assim, a atualidade completa de um ser potencialmente saudavel, € ser realmente

2 ;. ~ , . ; . . . . . .
“Metafisica” ndo é um termo de Aristoteles, o autor chama-lhe de filosofia primeira. Reale, Giovanni;
Introdugdo a Aristételes.
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saudavel, ao invés de estar doente.® Para Aristoteles o ato vem logicamente antes da
poténcia, pois sé pelo atual se pode entender o potencial. Ato determina o ser, é aquilo
que faz ser aquilo que é. A poténcia define-se pelo ato, mas o ato ndo se define pela
poténcia, pois € a poténcia que adquire o ser por meio do ato. Existem varios tipos de
poténcia, mas todas elas ttm em comum a possibilidade de se tornarem outra coisa. O
que estd em ato estd relativamente a poténcia, e 0 que estd em poténcia estd
relativamente ao ato: um humano ndo tem a potencialidade de se tornar num outro ser
qualquer. A passagem do ser que estd em poténcia, para o ser em ato pode designar-se
por movimento ou mudanca. Existem quatro categorias da mudanca: a de substancia; a
de qualidade; a de quantidade; e a do lugar. As categorias do movimento sdo: a de
relacdo; a de acdo; e a de paixdo. Uma vez que a imaginacdo depende da sensacdo, e a
sensacdo é descrita como uma alteracdo, Vé-se aqui necessaria uma referéncia especial
ao termo. Alteragdo € uma das formas de mudanca, que se refere concretamente a
categoria da qualidade.* E a aquisicdo ou a perda de qualidades acidentais, ou seja,
aquelas qualidades que uma substancia pode sofrer ou adquirir e que, por isso, ndo se
mostram essenciais nem expressam a diferenca especffica da substancia.® Ja a
imaginacdo é descrita, ndo sO, mas também, enquanto um movimento engendrado pela
sensacao.

Uma substancia composta por forma e matéria é determinada por sinolo, € a unido
concreta da forma e da matéria, e por isso todos os conjuntos (de forma e materia) sdo
coisas concretas. Relativamente aquilo que é uma substancia de um composto, a matéria
constitui a substancia das coisas. No entanto, se ndo houve forma, a matéria seria algo

indeterminado e, por isso o sinolo, o sujeito concreto, é a substancia por exceléncia.

} Coope, Ursula; Change and Its Relation to Actuality and Potentiality in A Companion to Aristotle, p.
279.

4 Coope, Ursula; Change and Its Relation to Actuality and Potentiality in A Companion to Aristotle,
passim.

> . S3o tantos os tipos de ser quantas as categorias desubstancia. Existem quatro tipos de substdncias: a
de esséncia necessdria; a substancia universal; enquanto espécie; e enquanto sujeito. Enquanto espécie
ou como universal, a substdncia é considerada por Aristdteles enquanto substdncia segunda. A
substancia primeira é a esséncia necessaria das coisas, e aquela que é enquanto sujeito. Substancia
como sujeito é aquela de que se mostra essencial a este trabalho porque se refere a ser composto de
forma e matéria. Ndo se prolongara esta exposi¢cdo porque as questdes acerca do ser e da substancia
sdao delicadas e comportam um desvio desnecessario ao tema presente. Coope, Ursula; Change and Its
Relation to Actuality and Potentiality in A Companion to Aristotle, passim.
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Relativamente a dindmica de ato/poténcia, explica-se que a forma e a matéria
estabelecem uma relacdo de ato/poténcia, respetivamente. A matéria constitui a
poténcia, e a forma o ato ou a atuacdo dessa capacidade (a matéria ou a poténcia). Isto
quer dizer que a matéria tem a potencialidade de receber em si a forma, tal como a cera
tem a potencialidade de receber em si a forma de um anel, ou o bronze a forma da
estatua. Um composto de forma e matéria sera considerado de preferéncia ato. Se se
comtempla a matéria, fala-se de uma combinacdo de poténcia e ato. Mas se por um lado
se contempla s6 a forma (de um composto) esta-se perante 0 ato ou enteléquia.
Enteléquia significa realizacdo ou perfeicdo que atua.

Portanto, a alma, enquanto esséncia do corpo (e forma), é ato e enteléquia do
mesmo: «E necessario, por conseguinte, que a alma seja a substancia, no sentido de
forma de um corpo natural que possui a dindmica da vida. A substancia formal é a
enteléquia, sendo a alma, consequentemente, a enteléquia de um corpo deste tipo.»°
Quando se consideram as formas puras, referentes aos seres imateriais, consideram-se
0s atos puros, isentos de potencialidade.” A alma para além de ser um principio que
concebe vida a todos os seres animados, e estabelece a distingdo entre estes e 0s seres
inanimados, € também a forma e a esséncia do corpo. Sendo a alma entdo a atualidade
da potencialidade corpérea. Ela é ndo sO ato, mas também entelequia, ou seja, a
perfeicdo do processo de atualizagdo, tendo em vista um determinado fim. A alma é
constituida por varias partes, ndo sendo ela divisivel, apresentando também,
respetivamente  funcGes diferentes. Tendo assim trés grandes distingbes: a alma
vegetativa; a alma animal; e a alma humana. E nestes trés uns quantos outros tipos de
fungBes. Ora, 0 que interessa no presente caso é, precisamente, a alma humana. A alma
humana apresenta as seguintes operacdes: a nutritiva; a sensitiva; a imaginativa; e a
apetitiva. E a partir das operagBes sensitiva e racional (pensamento), que a alma reflete
todas as coisas: pois todas as coisas sdo sensiveis e pensaveis. Desta forma deve o
homem possuir a alma vegetativa e a sensitiva para poder usufruir da intelectiva.

Tanto a imaginacdo e o julgamento, no caso da alma humana que se distingue das

outras pela operacdo racional ou intelectiva, pertencem ao pensamento (como se

® Aristételes; De Anima, 111 412.215-25.
7 Reale, Giovanni; Introdugdo a Aristételes, p.51.
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verificard mais a frente), mas a alma racional é diferente de intelecto puro. E portanto,
este termo também deve ser clarificado previamente. O intelecto mostra-se de duas
maneiras, enquanto passivo e enquanto ativo: por um lado o intelecto que tem a
potencialidade de se tornar em todas as coisas; por outro lado aquele que produz todas
as coisas. Este intelecto esta separado e é impassivel’. As formas inteligiveis que «estio
contidas nas imagens sensiveis ficariam nestas em estado potencial e o intelecto em
poténcia ndo as poderia apreender, por seu turno, em ato, se ndo houvesse uma espécie
de luz inteligivel que permitisse ao intelecto “ver” o inteligivel ao inteligivel ser visto
em ato.»”. O intelecto da alma é em ato antes do pensar, e no momento em que se torna
cada um dos seus objetos permanece em poténcia, sendo capaz de pensar em si proprio.
E inteligivel em si proprio. O intelecto é inalteravel, e contém dimensdo divina. Afirma
Aristoteles, que este provem do exterior e se manttm na alma humana toda a sua vida,
estando as outras faculdades, inferiores a esta, ja em poténcia nos «germes» masculinos.
Mas pela sua capacidade de receber todas as formas € ele passivo e ativo, consoante se
torna ou produz todas as coisas. A alma intelectiva €, desta forma, o lugar de todas as

formas em poténcia, é a parte da alma que permite conhecer e pensar.

Hume é conhecido pelo ceticismo, pela critica corrosiva a metafisica e, juntamente
com George Berkley e John Locke, como o percursor do empirismo. Para Hume
entender como funciona a mente é o principio para perceber todo o resto que concerne a
natureza humana, nomeadamente a acdo moral.'® Comeca, o autor, no Tratado da
Natureza Humana, por abordar a forma como o sujeito constroi conhecimento. Dedica 0
primeiro livro do Tratado ao entendimento humano, que comeca por uma distingdo
entre impressdes e ideias, a forma como a mente percebe as relacbes entre as ideias,
distinguindo os varios tipos de relagbes, convergindo numa espécie de busca pela
crenca, acabando por ndo conseguir dar-lhe uma definicdo clara. Para Hume é na crenca

que repousa 0 conhecimento.’* O segundo livro é dedicado as paixdes humanas, e o

8 Aristételes; De Anima, I1.1 430.a15-20.

’ Reale, Giovanni; Introdugdo a Aristételes, p. 80.

10 Biro, John; Hume’s new science of mind in The Cambridge Companion to Hume, p. 33.

1 Tunhas, Paulo; A CULPA DA ALMA- Da Possibilidade da Imaginag¢do ao Facto de Estilo, p. 43.
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terceiro & moral.'? Para entender Hume é necessario ter em mente: que ele desconfia dos
sentidos, ou seja, no que toca a existéncia dos corpos a certeza é falivel, mas as
percecdes sdo inegaveis; que a mente (cerebro) é composta por impressdes (que sdo a
forma como somos afetados pelos corpos exteriores), e por ideias, que sdo imagens das
impressdes, que podem tornar-se crencas (pela excitacdo da natureza); que a imaginacao
habitua-se a “reconhecer” relagdes entre ideias, ¢ que essas relagdes (semelhanca,
contiguidade e causalidade) pertencem & mente do sujeito.’*Mas é na experiéncia e pela
experiéncia que reside a condicdo do conhecimento, ndo existem ideias inatas, nem
principios a priori.

As impressdes correspondem a forma como somos afetados. Sdo imagens fortes e
vivazes, e por isso impostas ao sujeito e inegociaveis. As impressdes tornam-se ideias
pelo esmaecimento das imagens. As impressoes e as ideias simples s&o aquelas que nédo
sdo suscetiveis de separacdo, divisdo em partes (um cheiro, uma cor); ja as complexas
sd0 aquelas que se podem separar, como por exemplo a ideia de uma macd. Esses
objetos estdo associados a paladares, a cores e formas, a texturas, e a olfatos. As
impressdes simples precedem as ideias correspondentes e podem dividir-se em
impressdes de sensacdo, e em impressdes de reflexdo. As primeiras aparecem
originariamente na alma por razbes desconhecidas; as segundas sdo derivadas das ideias
na seguinte ordem: 1) a impressdo atinge os sentidos (ex: calor); 2) a mente tira uma
copia de impressdo que permanece depois da impressdo desaparecer; 3) esta ideia volta
a alma produzindo novas impressbes que por sua vez podem também gerar outras
impressdes de reflexdo que serdo as paixdes, 0s desejos e as emogOes. As impressdes de
reflexdo sdo anteriores as ideias que lhes correspondem e posteriores as impressdes de
sensacdo e seus derivados.

Ideias sdo imagens das impressdes, mas mais fracas e languidas, diferindo das
impressdes pelo seu grau de vividez e forca. Por isso sd@o o contelddo maledvel pela
imaginacdo e o contetdo pensavel. As ideias podem por vezes aproximar-se as
impressdes (e vice-versa), ou porque as emocles sdo tdo violentas que se aproximam

das impressdes, enquanto ideias; ou porque por vezes as impressdes sdo tdo ténues e

12 Hume, David; Tratado da Natureza Humana; passim.
13 Ibid.; passim.
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fracas, enquanto tal, que ¢é dificil distingui-las das ideias. Quando determinada
impressdo estava presente na mente e reaparece sob a forma de uma ideia, ela reaparece
das seguintes duas maneiras: pela memoria, pela imaginacdo. Pela primeira, ao
constituir-se  uma espécie de intermediario entre uma impressdo e uma ideia, pela
retencdo de um “grau consideravel da sua vividez original”, preservando a forma
original sob o qual os seus objetos se apresentaram. Pela imaginacdo, ao perder por
inteiro a vividez, e tornando-se uma perfeita ideia, dando liberdade & imaginacdo de
transpor e transformar as ideias. Ideias da memoria sdo mais fortes e vivas e ideias da
imaginagdo sdo mais “languidas e fracas”, duram menos tempo vivazes na percegao.
Sempre que a Imaginacdo percebe uma diferenca entre ideias, ela pode facilmente
produzir uma separagéo.

A natureza, de certa forma, aponta a cada um de ndés as ideias simples mais
apropriadas para serem unidas numa ideia complexa. Ndo é o acaso que faz a unido das
ideias, para além da imaginacdo (que as separa € une), existe também ‘“uma forca
suave” que “‘comumente” prevalece. Essa for¢a sdo as qualidades de relagdo entre
objetos, que originam a sua associacdo e que levam a mente a passar de uma ideia para a
outra: a de semelhanca; a de contiguidade (no tempo e no espaco); e a de causalidade.
Estes ndo sdo 0s unicos principios, pois Hume assume a irregularidade da imaginacdo,
mas sdo 0s principais principios e aqueles que tém mais peso na imaginacdo (e, por
isso, aqueles que interessam ao presente trabalho).

Hume explica que, como ndo ha nada numa ideia que ndo derive de uma impressao,
quando se afirma que hd uma ideia de necessidade, entdo deve haver uma impressao
origindria desta ideia. Existem objetos sobre o0s quais comumente se pensa existir
necessidade. E esta necessidade é normalmente atribuida a relacdo de causalidade. Tais
objetos, com este tipo de relagdo sdo contiguos no tempo e no espago e 0 objeto
causante antecede necessariamente ao objeto efeito. Conexdes necessarias sao
conexdes de poder, forca, energia e eficacia. Ao se observar que 0s mesmos objetos
estardo sempre em conjuncdo uns com 0S outros, imediatamente se concebe uma
conexdo entre eles e comecar-se-a a fazer uma inferéncia de um objeto ao outro. Nada

de novo € revelado ou produzido num objeto pela sua conjuncdo constante com outro,
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ou pela semelhanca incessante das suas relagdes de sucessdo e contiguidade. Mas € da
semelhanca, que provém ideias de necessidade, de poder e de eficacia. Ideias estas que
ndo pertencem aos objetos que estdo em conjuncdo constante. Os diversos casos de
conjuncbes que sdo semelhantes conduzem & nocdo de poder e necessidade, mas séo
distintos uns dos outros. Ndo tém qualquer unido, a ndo ser na mente que oS observa e
que reune as suas ideias. A necessidade ¢ um efeito dessa observagdo, “e € apenas uma
impressdo interna da mente”, uma determinacdo que leva o pensamento de um objeto
ao outro. Assim a transicdo (de um objeto para outro) e conexdo necessaria sdo a mesma
coisa: “A conexdo necessaria entre causas e efeitos é o fundamento da nossa inferéncia
(...)°. A ideia de necessidade surge de alguma impressdo mterna, uma impressdo de
reflexdo, pois nenhuma impressdo que seja derivada dos sentidos é capaz de gerar a
ideia de necessidade. A necessidade € algo que existe na mente: «a esséncia da
necessidade é a propensdo, produzida pelo costume, a passar de um objeto a ideia
daquele que o acompanha usualmente». A necessidade ou 0 poder que une as causas
aos efeitos estd na determinacdo da mente a passar «daquelas a estes ou
reciprocamente». A eficacia ou energia das causas pertence a alma que considera a
unido de dois ou mais objetos em todos os casos passados. E € aqui que se encontra o
poder real das causas, juntamente com a sua Conexao necessaria.

A crenca € algo mais do que uma ideia: é para além disso (da ideia) uma forma
particular de formar uma ideia. A ideia como s6 pode ser alterada pela alteragdo dos
graus de vividez e forga, a crenca é entdo uma ideia vivida produzida por uma relacéo
com uma impressdo presente. Hume admite a dificuldade em explicar a maneira como €
concebida a crenga, pois ela ndo € sendo uma ideia que «difere de uma ficclo», e a
diferenca ndo estd na natureza ou na ordem das partes, esta antes na forma como é
concebida. E apenas consegue explicd-lo denominando-o de forca, vividez, solidez,

firmeza ou estabilidade superior.

No racionalismo dogmatico, no que concerne a uma teoria do conhecimento, havia
uma espécie de acordo ou correspondéncia entre o sujeito e o objeto, entre a «ordem das

ideias e a ordem das coisas». Hume era adepto desta visdo. Kant vem romper esta visdo
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submetendo necessariamente 0 objeto ao sujeito. Tornado a faculdade de conhecer
legisladora, assim como na faculdade de desejar também existe algo de legislador. E
chamada a revolucdo coperniciana: o sujeito € legislador da Natureza. «Em Kant, o
problema da relacdo do sujeito e do objeto tende, pois, a interiorizar-se: converte-se no
problema de uma relacdo entre faculdades subjetivas que diferem em natureza
(sensibilidade recetiva e entendimento ativo)».** E na Critica da Razdo Pura que Kant
encontra essa faculdade superior de conhecer.

Segundo Deleuze existem dois sentidos kantianos para o termo faculdade: um
primeiro que se refere as diversas relacbes de uma representacdo em geral, e uma
segunda que se refere a faculdade enquanto fonte especifica de representacdes. Num
primeiro sentido, distinguem-se tantas faculdades do espirito, quantos os tipos de
relagdes que existem: uma representacdo, que é referida ao objeto do ponto de vista da
conformidade (ou do acordo)!® define-se enquanto faculdade de conhecer; se a
representacdo entra numa relacdo de causalidade com o seu objeto, define-se enquanto
faculdade de desejar; quando a representacdo estd em relacdo com o sujeito, e tem um
efeito nele «intensificando ou agravando a sua forca vitab», define-se o sentimento de
prazer e de dor, enquanto faculdade. Na segunda acecdo da palavra faculdade,
nomeiam-se tantas faculdades quantos varios tipos de representacdo existentes. Sao, as
varias representacfes, distinguidas da seguinte maneira: uma representagdo singular que
se refere de forma imediata a um objeto de experiéncia, e que tem como sua fonte a
sensibilidade, define-se de intuicdo; uma representacdo que se refere de forma indireta a
um objeto da experiéncia, por intermédio de outras representacfes, e que tem a sua
fonte no entendimento, diz-se conceito; a ideia € uma representacdo do tipo conceito,
que supera a possibilidade da experiéncia, e tem como fonte a razdo. Existem formas
superiores das faculdades, no primeiro sentido da palavra. Na critica em questdo,
descobre-se a faculdade de conhecer superior, logo, «o interesse especulativo da razao»:

«E por tal motivo que a doutrina das faculdades forma um verdadeiro entrelagamento,

14 Deleuze, Gilles; A Filosofia Critica de Kant; p. 22.

> 0 acordo entre faculdade,aquiloa queKant denomina por senso comum. No que toca a aquisi¢do de
conhecimento, vé-se o entendimento enquanto legislador, encontrando-seintrinseca a faculdade
superior de conhecimento.
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constitutivo do método transcendental».'®Ora a imaginacdo, articular-se-4 de forma
necessaria com as representacdes da intuicdo e do entendimento, de maneiras
necessariamente diferentes.

Aquilo que se apresenta ou aparece na intuicdo, o objeto tal como aparece ao sujeito,
chama-se fenémeno. E a diversidade sensivel empirica (da experiéncia, a posteriori),
uma aparicdo, ainda que o termo objeto apareca aqui de forma excessiva. O sujeito é
incapaz de apreender a realidade em si. O fendmeno aparece no espaco e no tempo, que
sdo as formas puras da intuicdo, sdo as Unicas apresentacGes a priori da intuicdo pura.

A representacdo é o genero de todos os atos cognitivos. Distingue-se daquilo que se
apresenta, do fendémeno, porque implica a retomada ativa, a sintetizacdo do fenémeno.
Como ja foi demonstrado, existem diferentes tipos de representacdo, de forma respetiva
as suas fontes e relaces.

O termo a priori, é utilizado por Kant para definir aquilo que é universal e
necessario, e independente da experiéncia. A experiéncia é incapaz de trazer ao sujeito o
gue é universal e necessario. Mas o universal e necessario pode aplicar-se a experiéncia
(como as palavras “todos”, “sempre”, “amanhd”). E gracas as representagdes a priori
que é permitido ao sujeito julgar. Ndo sé a intuicdo pura dispbe, como ja foi referido, de
apresentacfes a priori, 0 tempo e 0 espaco; como também dispde de conceitos a priori
(as categorias do entendimento). A superacdo daquilo que é dado pela experiéncia, é
feita porque existem principios subjetivos, mas a propria experiéncia confirma a
superacdo do dado. O termo a posteriori é precisamente tudo aquilo que se apresenta e
que é alcancado empiricamente.!’Desta forma, transcendental define o principio pelo
qual toda a experiéncia é submetida as representacbes a priori, ou seja, tanto a
experiéncia € submetida necessariamente a representacbes a priori, como também, de
forma correlativa, as representacdes a priori se aplicam & experiéncia. E a possibilidade
ou uso a priori do conhecimento. Tudo 0 que esta para além da experiéncia possivel é
denominado de transcendente, ou seja, que é de uma natureza diferente, é exterior ao

sujeito.

'® Ibid; p. 17, 18.
v Ibid; passim.
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1.2. As trés concecdes de imaginagao: apresentacao sucinta.

Para uma abordagem acerca do mapeamento da imaginacdo relativamente ao
interior do sujeito, da relagdo desta capacidade com outras capacidades, e
consequentemente, acerca da natureza imagética do individuo, faz-se agora uma
apresentacdo sucinta, uma descricdo da concecdo de imaginacdo de cada um dos
autores. Desta forma ndo sera tdo dificil debater-se acerca dos temas acima citados. Nos
pontos seguintes definir-se-do, mais detalhadamente, os contornos destas concecoes; tal
como 0s conceitos de sensagdo, intuicdo, sensibilidade, pensamento, intelecto, razéo
(em1.3.e14).

A imaginacdo aristotélica €, principalmente, mediadora entre a sensacdo e o
pensamento. A mais importante caracteristica da imaginacdo € a capacidade de evocar
0s objetos da sensagdo sem que estes estejam presentes, sem a matéria, ou seja, imagens
relativas a objetos sentidos. Imaginacdo implica a presenca da percecdo, e esta, ao
mesmo tempo implicita no ato de julgar. Juntamente com o julgamento, apresenta-se
enquanto modalidade do pensamento. Avristoteles define o ato de imaginar enquanto ato
de «formar uma opinido exatamente correspondente a uma percecdo direta».!® A opinido
esta acompanhada de crenca, de conviccdo e de discurso racional. Ao corresponder a
uma percecdo direta percebe-se a sua ligagdo a percecdo e o seu carater mediador, e ao
ser uma formulacdo de uma opinido, mostra o seu carater intelectual. E por isso,
distingue-se a imaginagdo sensitiva da deliberativa, existindo a segunda apenas nos
seres racionais, enquanto a primeira (ja descrita) € comum a todos os animais. A
imaginacdo sensitiva concretiza também um papel importante para 0 movimento do ser,
a locomocgdo, a par do principio motor dos animais, denominado desejo. Porque a
imaginacdo necessita da sensacdo, ela pressupbe um corpo; e como pertence ao
pensamento é parte da alma. Distinta e original, quer relativamente ao pensamento, quer
a sensacdo, ndo € redutivel a nenhuma delas, mesmo pertencendo ao pensamento.
Torna-se condicdo do pensamento discursivo como da propria intelecdo das nocoes

primeiras (0s conceitos primeiros ndo sdo imagens, antes pelo contrario, as imagens ndo

18 Aristételes; De Anima, 11,111 248.b1.
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seriam possiveis sem estes conceitos primeiros). Porém, porque nem sempre a sensacao
estd presente quando a imaginacdo se apresenta, nem sempre a imaginagdo pode ser
verdadeira. Ela estda em verdade quando a sensacdo esta presente, e em erro se ndo
estiver.

A imaginacdo humeana € totalmente distinta da de Aristoteles, tanto pela forma
como concebe a mente humana, como, de forma consequente, pelas caracteristicas que
atribui a esta capacidade mental. E uma capacidade principalmente livre, que trabalha
com as ideias (ndo com as impressdes), e que as relaciona, divide ou une, conforme lhes
deteta semelhanca, contiguidade ou causalidade. As ideias s@o unidas na imaginacao
(pelas suas relacdes), e a razdo (inferéncia) depende unicamente da unido das ideias.

A imaginacdo passa facilmente de uma ideia para outra que lhe seja semelhante. Tal
como o0s sentidos passam de um objeto para outro de forma regular, também a
imaginacdo (por influéncia do habito) toma os objetos por contiguidade, percorrendo o
espaco e 0 tempo ao conceber os seus objetos. No entanto, é a relagdo de causalidade
entre objetos que produz a conexdo mais forte na fantasia e faz com que uma «ideia
evogque mais prontamente outra ideia». E preciso sublinhar que a imagina¢do habitua-
se, acostuma-se a identificar estas qualidades. A forma como une e divide ideias,
mediante as qualidades dessas relagcdes, € principalmente um habito construido pelo
sujeito, pela experiéncia (ver conexdo necessaria em 1.1.). A imaginacdo pode conectar
(unir), ndo sO dois objetos pelas qualidades de semelhanca, contiguidade e causalidade,
mas também pode unir uma terceira ideia, ou mais, que mantenha, com esses dois
objetos, algumas destas relagdes. Denomina-se a este conjunto (ndo no sentido de uma
conjuncdo constante) um encadeamento, mas quanto maior for a extensdo desse
encadeamento, menor € a relacdo entre objetos e as interposicOes enfraquecem. As
ideias podem permitir também impressdes. Existe um continuo dessas imagens onde
decorre a perda ou a soma de intensidade, e € dessa perda ou ganho que decorrem as
distincbes. Apesar de a imaginacdo dominar as ideias, ela jamais, por si s6, podera
chegar a crenga. Que como ja foi apontado (em 1.1.) € aonde reside o principio para o

conhecimento.

19Hume; Tratado da Natureza Humana, L 1, P I11,SVI.
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A imaginacdo kantiana constitui dois atos originais e espontaneos: a sintese que
consiste na apreensdo dos fendmenos, e na sua representacdo; e no esquema. Ela divide-
se também em dois tipos de imaginagdo: uma produtiva (pura, a priori); e uma outra
reprodutiva (empirica, a posteriori). A imaginacdo reprodutiva € essencialmente
suscetivel no que toca a manifestacio da recetividade. E aquela cuja sintese se encontra
submetida as leis meramente empiricas da associacdo. A imaginacdo produtiva é a
faculdade ativa da alma, € imaginacdo pura. N&o necessita de nada empirico, enquanto
fundamento, mas requer concordancia empirica para dar lugar ao conhecimento, isto
quer dizer, que requer apenas a pressuposicdo do «diverso da intuicdo».?® Tem-se, entdo
uma imaginacdo reprodutiva, que apreende as impressdes dos sentidos e faz o seu
resumo, sintese, numa imagem; uma outra produtiva que produz em forma de
monograma ou esquema, segundo as leis do entendimento; e uma terceira,
transcendental; que se ocupa de produzir o esquema dos prdprios conceitos puros do
entendimento.?*

A imaginacdo opera sob duas formas, a sintese e 0 esquema. Mas esquema
pressupde sintese. A sintese requer tanto a apreensdo como a reproducdo. Enquanto
apreensdo, € aquela pela qual se fixa o diverso enquanto «ocupando um certo espago e
um certo tempo, e pela qual produzimos partes no espaco e no tempo»®2 (porque todos
os fendmenos estdo no espago e no tempo, ver 1.1.); incide sobre a diversidade tal como
aparece no espago e no tempo, e sobre o proprio espaco e o proprio tempo, ou ndo
seriam eles representagdes. Enquanto reproducdo é aquela pela qual reproduz as partes
«precedentes & medida que chegamos as sinteses»?>. Sintese é «uma determinacdo de
um certo espaco e de um certo tempo, pela qual a diversidade € referida ao objeto em
geral conformemente s categorias»”*. Mas o conhecimento extravasa a propria sintese,

implicando outras duas condicGes: que haja uma consciéncia, una, a qual pertencem e

20 Tunhas, Paulo; A CULPA DA ALMA- Da Possibilidade da Imaginag¢do ao Facto de Estilo; p. 36-37.
2 Santos, LeonelRibeiro dos; A razdo sensivel- Estudos kantianos, p. 28.
22 Deleuze, Gilles; A Filosofia Critica de Kant; p. 25.
% |bid., p. 22-23.
** Ibid., p. 26.
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estdo ligadas as representacdes; e uma relacdo necessaria com um objeto.?®> A forma do
objeto ndo se remete para a imaginacdo, mas antes para o entendimento, que, por sua
vez, contém conceitos a priori, categorias, as quais a sintese estd submetida e que lhe
confere unidade. O entendimento é que estd incumbido da unidade da sintese e das suas
variadas expressdes. A imaginacdo opera assim a sintese que refere os fendmenos ao
entendimento.

O esquema € um ato original da imaginacdo, sO ela esquematiza, mas unicamente
quando o entendimento preside ou tem poder legislador. O esquema é uma
determinacdo espacio-temporal, ele préprio é correspondente a uma categoria do
entendimento, em qualquer espaco ou tempo. Consiste em relacdes espacio-temporais,
que realizam ou encarnam relacbes propriamente temporais. O esquema € a condicao
pela qual o entendimento legislador constrdi juizos com os seus conceitos, e S0 esses

juizos que servirdo de principio a «todo o conhecimento do diverso».

*® Ibid., p. 22-23.

Kantinsereuma unidadesintética da apercecdo.Essa unidadeé a possibilitadoradetodas as outras
unidades e sintetizacOes feitas pela mente. Em contrapartida, Hume assumeuma “unidade” que tem
fundamento na memoria, sdo as impressdes da memdria, as percegGes consecutivas memorizadas de
forma cronolégica que permite a mente ter uma sensagdo deidentidade e unidade pela semelhangas e
causalidade querelaciona os objetos das impressdes.
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1.3. Da relagdo da sensagdo com a imaginacao.

A relacdo entre a sensacdo e a imaginacdo mostra-se fulcral. Foi afirmado
anteriormente que seria imprudente dizer que, para se produzir imagens mentais ndo
seriam precisos dados sensoriais. Este ponto, 1.3., destina-se exclusivamente a anlise
das conce¢Oes de imaginagdo, no que toca ao envolvimento da sensacdo na acdo desta.
Ter-se-a em conta, aqui, as definicbes de Aristoteles e Kant. Aristoteles distingue
faculdade sensitiva, sensivel e sensacdo; e refere que a imaginacdo implica sempre a
presenca da percecdo. Torna-se irremediavelmente necessario uma aproximacdo mais
pormenorizada a funcdo da sensacdo, no que diz respeito a sua acdo para com a
imaginacdo. Assim como uma distingdo mais rigorosa entre 0s termos nomeados. Ja na
Critica da Razdo Pura, a necessidade que a imaginacdo tem de algo sensorial para a sua
acdo, é exposta de maneira diferente, mas também existe. Temos uma imaginacao pura,
produtiva portanto, que ndo estd submetida as leis empiricas. No entanto, como
necessita que haja concordancia empirica para dar lugar ao conhecimento, necessita ela
da imaginacdo reprodutiva. Esta, j& € suscetivel da manifestacdo da recetividade
empirica. Entdo, como € que a imaginacdo reprodutiva opera a recetividade, e que
elementos e, até mesmo, faculdades estdo envolvidos no processo de sintese dos
fenémenos (isto é, daquilo que aparece na intuicdo, ver 1.1.), serdo 0S pontos
fundamentais de 1.3.2.

1.3.1. Aristoteles: a presenca do corpo e da sensacao para a atividade

imaginativa.

«A imaginagdo difere tanto da percecdo como do pensamento, implicando sempre a presenca da
percegdo (...).» Aristoteles, De Anima, IILIII 427.10-20.

Ndo ha corpo sem alma, e ndo ha alma sem corpo. Corpo e alma tém uma
relagdo de interdependéncia. Definitivamente, 0 sujeito, ndo Seria sujeito, se ndo fosse

ele um composto de forma e matéria, um sinolo. A forma, a alma, atua na matéria
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(corpo), enforma a matéria, se assim se pode dizer. No fundo é a alma que permite que o
corpo tenha determinado tipo de carateristicas, incluindo os cinco sentidos. O corpo &,
nesse sentido, subordinado aos designios da alma, é uma espécie de ferramenta que
serve 0 fim Gltimo da vida.?® Esses sentidos, sd0 necessarios porque é pela sensacio que
0s objetos sensiveis se tornam acessiveis ao intelecto, e desta maneira, se tornam
inteligiveis. A faculdade sensitiva pertence a alma, é uma parte da alma. Esta faculdade
encontra-se em poténcia relativamente ao sensivel, ou seja, é capaz de receber

sensacoes. 2’

«Resulta suficientemente claro o facto de a faculdade sensitiva ndo ser ato mas, antes,
poténcia, ndo podendo além disso, prescindir ela da sensacdo, assim como o combustivel ndo
pode consumir-se a si préprio sem o principio da combustéo, de outra maneira consumir-se-ia a

simesmo sem necessidade alguma do fogo enquanto enteléquiax» 28

E no contacto com o objeto sensivel que a faculdade sensitiva deixa de ser uma
capacidade de sentir e passa a estar em ato, a sentir em ato: «Naquilo que diz respeito a
faculdade sensitiva, ela é, em poténcia, equivalente aquilo que o sensivel é em
enteléquia, tal como j4 o dissemos previamente)»?°. Sensacdo é uma das funcdes da
faculdade sensitiva. A sensacdo apresenta-se como uma alteracdo®®, como uma
realizacdo de poténcia para ato, como um avango de algo para a atualidade. Esta

realizacdo faz-se pelo assemelhar-se da sensagdo com o sensivel.

«Todas as coisas sdo afetadas e movidas pelo agente, o qual € agente emato, tal sendo a

razdo por que, num sentido, é sob a acdo do semelhante que o semelhante ¢ afetado; (...)»°!

26 Shields; Christopher; The Aristotelian PSUCHE in A Companion to Aristotle, p.300.

27 Considere-seaqui o que foi exposto em 1.1. é essencial:quando serefere apenas a forma, estd-sea
referir a enteléquia. A alma é a substancia formal, éa enteléquia da matéria.

*® Aristételes; De Anima, 11.V417.a1-30.

*° pristételes; De Anima, 11.V417.a30-418.a5.

*Da alteragdodas qualidades acidentais doser e da substancia:a substanciasdsealtera em termos de
qualidades acidentais, uma vez que ela comporta, enquanto principal definigdo (existemquatro) a
esséncia necessaria das coisas compostas (incluindo o sujeito). Porisso é que sensagdo é uma alteracdo
na alma que seda pela semelhanca da sensag¢do como sensivel,sem que, porisso,osinolo deixe de ser
aquiloqueé (neste casoum ser racional, o ser humano): sem haver uma alteragdona sua esséncia
necessaria. Modrak, Deborah Karen Ward; Sensation and Desire in A Companion to Aristotle; passim.
31 Aristoteles; De Anima, 11.V417.a15.
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O agente, que é o sensivel, atualiza a sensacdo pela semelhanca entre estes dois
elementos. Mas o0 que €, entdo, o sensivel? O sensivel é aquilo que chega aos sentidos,
S80 0S objetos sensiveis, ou seja, objetos cujo sujeito, a partir dos sentidos, consegue
percecionar. Para o sensivel existem trés modalidades: uma que é propria a cada
sentido, onde sé pode ser apreendido um sensivel, pelo sentido correspondente; a
modalidade onde o sensivel é comum a todos os sentidos; e aquela onde o sensivel € por
acidente. Relativamente a primeira modalidade, os sensiveis proprios a cada sentido,
afirma Aristoteles, que s6 visa a visdo, o0 paladar e a audicdo correspondem unicamente
a um tipo de objeto sensivel. No que toca ao tato, verifica-se que possui varias
qualidades. Estes trés sentidos nunca estdo em erro relativamente a cor, ao gosto e ao
som. S sdo suscetiveis de erro no caso da natureza ou do posicionamento dos objetos
coloridos ou sonoros. A segunda modalidade, a do sensivel comum aos sentidos, refere-
se a0 movimento e ao repouso, a figura e a grandeza. Dizer que € comum aos sentidos, é
0 mesmo que dizer que ndo had um &rgdo especial que corresponda ao sensivel do
movimento, do repouso, da figura ou da grandeza. Estes objetos sensiveis sdo
percecionados através do movimento ou da sua auséncia. O sensivel por acidente, a
terceira modalidade, faz referéncia aos objetos percecionados que, por acidente,
apresente dois ou mais objetos sensiveis proprios de cada sentido, ou até mesmo

comuns.

«Falar-se-a de sensivel “por acidente” na condi¢do de, por exemplo, este “branco” ser
filho de Diares: é, com efeito, por acidente que este é apreendido, emvirtude de ser acidental em
relagdo ao “branco” o facto de ele se unir a tal objeto, o qual é apreendido pelos sentidos.

Eis a razdo por que o sujeito sensivel ndo sofre, por conseguinte, qualquer alteracao, por
parte do sensivel, por acidente enquanto tal. Além disso, entre 0s objetos sensiveis por si
préprios, s6 sdo propriamente sensiveis aqueles que sdo sensiveis propriamente ditos, sendo em

relacdo aqueles que a esséncia de cada sentido é determinada pela lei da natureza.» >

O sujeito consegue aperceber-se dos objetos sensiveis, préprios a cada sentido,

ao mesmo tempo. Diz 0 autor que, «se Muitos meios sensoriais podem porventura tornar

32 Aristoteles; De Anima, 11.V418.a20-25.
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percetivel um mesmo objeto sensivel - como, por exemplo, a cor, cujos meios sdo o ar e
a agua, sendo, alids, ambos diafanos - o sujeito, o qual é dotado de um Grgdo que apenas
pode conter um destes meios, aperceber-se-a, por conseguinte, do objeto sensivel que é
transmitido tanto por um como pelo outro.»** Os sentidos apreendem as sensacdes: a

percecao € a atuacdo conjunta dos sentidos para um mesmo objeto.

«No6s, porém, possuimos ja uma faculdade comum que nos permite diretamente
apreender as sensagGes comuns; por conseguinte, ndo existe sentido especial algum a eles
relativo, tal se verificando, nunca nos seria possivel delas ter percecdo, exceto o facto de
unicamente vermos o filho de Cléon. Os sentidos podem apreender as sensagdes pertencentes a
outros de uma maneira casual, nunca, porém, na sua identidade devida. Poderdo, no entanto,
fazé-lo atuando em conjunto, enquanto umsoé, sempre que a sensac¢ao simultaneamente ocorra na
circunstancia de se tratar de um mesmo objeto, como se verifica, por exemplo, coma bilis, a qual
é simultaneamente amarga e amarela - ndo constitui, portanto, parte de umsoé sentido estabelecer

dois objetos como sendo unicamente umsé.»>*

A sensacdo é, entdo, o meio pelo qual os objetos sensiveis chegam ao intelecto.
Os objetos sensiveis sdo apreendidos pelo principio de correspondéncia entre sentido e
sensivel. Geram uma alteracdo na alma (os sensiveis proprios a cada sentido), a
sensacdo, atuando sobre a potencialidade da faculdade sensitiva, que contém em si todas
as qualidades sensitivas, pelo principio de agéncia por semelhanca.

Estdo agora expostos 0S pressupostos necessarios para analisar como e porqué é
a imaginacdo mediadora entre a sensacdo e 0 pensamento. E precisamente porque 0S
objetos sensiveis, que estdo em poténcia na faculdade sensitiva e ao se tornarem atuais,
devem chegar ao pensamento, para serem pensados, que é necessaria uma capacidade da
alma, do proprio pensamento, que os traga a esfera das formas. A faculdade sensitiva,
constitui na alma os seus proprios objetos em poténcia, e o intelecto é a forma das
formas (que sera aprofundado em 1.4.).

A imaginacdo, segundo a obra De Anima, € dependente da sensa¢do com vista a

varios fins: visa a locomogdo; e a intelecdo no sentido da constru¢do do conhecimento.

33 Aristételes; De Anima, 1111 425.a1.
3 Aristoteles; De Anima, 111.1425.a20-b1.

45



Ha, no entanto, um aspeto mais relevante, no qual acabam por convergir os dois fins
citados: a imaginagdo depende da sensagdo principalmente para manter estatuto de
veracidade. Sem estatuto de veracidade, o desejo € dirigido a objetos falsos e passa a ser
supérfluo, e o conhecimento ndo existe (para qué pensar fantasias se ndo ha realidade
concreta que nos mostre que elas sdo fantasias), ainda que o intelecto esteja sempre
correto. Uma vez que tanto a aquisicdo de conhecimento como a locomogdo envolvem,
segundo Avristoteles, o intelecto, estes dois fins serdo trabalhados em 1.4. que passa por
explorar a relacdo do pensamento com a imaginacdo nas obras De Anima e na Critica
da Razéo Pura.

Por agora interessa manter que a sensacdo é condicdo de verdade da imaginacao:

assegura que esta ndo estd em erro aquando do pensamento.

«Mais uma vez, sdo verdadeiras as sensagdes enquanto, pelo contrério, falsa, a maior parte das
imaginagodes. (...) E assim, tal como dissemos anteriormente, até as visdes podem aparecer ao homem

quando temos olhos fechados »*°

N&o deverad, no entanto, ignorar-se a afirmacdo de Aristoteles: «entdo a
imaginacdo deverd consistir num movimento produzido pela sensacdo, que opera
ativamente.» A sensagcdo constitui um movimento primario, e a imaginacdo consiste
num movimento secundario. No fundo, é este 0 pressuposto que garante, na teoria
aristotélica, que a sensacdo suporta a acdo da imaginacdo na alma. A imaginacdo nao
tem, na sensacdo, a sua origem, apenas o fundamento que proporciona a realizacdo da
sua funcdo enquanto capacidade do pensamento. Enquanto a sensacdo estiver presente a
imaginacdo, movendo-a, ela garante que a imaginacdo fard uma passagem fiel dos
objetos sensiveis para o pensamento, permitindo o julgamento. Pelo menos no que toca
aos sensiveis proprios aos sentidos, que sdo, como ja se afirmou, 0s menos passiveis de
erro. De forma suficientemente clara, se pode entender que a imaginacdo, pelo menos
no ponto em que se encontra a presente discussdo, ndo € redutivel a sensagdo. Pode, até
ao presente ponto da discussdo, considerar-se semelhante a sensacdo, uma vez que se

deduz (segundo o autor) que hd semelhanca entre os movimentos. De outra forma, como

35 Aristoteles; De Anima, 111.111428.a15.
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agiria a sensacdo sobre a imaginacdo? Contudo, semelhanca ndo € identidade, pelo que
fica em aberto (para ja) a questdo: até que ponto se pode afirmar que a imaginacdo é
mais proxima da sensacdo, que do intelecto. E ter na lembranca que existe uma
imaginacdo sensitiva e uma deliberativa. S0 a mesma imaginagdo, mas, tal como uma
ponte que atravessa um rio, a imaginacdo, enquanto mediadora, liga os polos da alma
(sensacéo e intelecto).

1.3.2. Kant: sensibilidade e intuicdo pura; a sintese dos fen6menos e a

representacao; a imaginacao reprodutiva.

«Parece-nos, pois, apenas necessario saber, como introducdo ou prefacio, que ha dois
troncos do conhecimento humano, porventura oriundos de uma raiz comum, mas para nos
desconhecida, que sdo a sensibilidade e o entendimento; pela primeira sdo-nos dados os objetos,

mas pela segunda sdo esses objetos pensados.»*®

Ficar-se-a, neste subponto, pelo tronco relativo a sensibilidade. No entanto, pode
ter-se ja em consideracdo, que esta afirmacdo é de alguma forma andloga a afirmacdo
aristotélica acerca de os objetos sensiveis serem 0s objetos a serem inteligiveis, e que €
pela intelecdo destes que o conhecimento é adquirido.

Voltando a sensibilidade kantiana. Este tronco do conhecimento € definido, pelo
autor, enquanto capacidade de receber representacdes no espirito. O termo deve o seu
nome a maneira como 0 espirito é passivel de ser afetado pelos objetos, deve-o a sua
recetividade. E por intermédio da sensibilidade, que sdo fornecidas intuicbes ao espirito.
Acaso ndo houvesse sensibilidade, nenhum objeto seria dado ao sujeito.

A sensacdo é, neste modelo tedrico, o0 «efeito de um objeto sobre a capacidade
representativa, na medida em que por ele somos afetados». Por outras palavras, tendo

em vista que o sujeito é afetado pelos objetos, a sensacdo corresponde ao efeito que essa

36 Kant, Immanuel; Critica da Razéo Pura, Intro. VII B29/B30.
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afetacdo tem na capacidade representativa da intuicdo.*’

Intuicdo é a capacidade de
representacdo dos objetos da experiéncia, que tém como fonte a sensibilidade. Essas
representacOes referem-se a objetos da experiéncia de forma imediata. A intuicdo que se
relaciona com 0s objetos adquiridos por meio da sensacdo é nomeada, por Kant, de
intuicio empirica. O objeto, tal como aparece ao sujeito, na intuicdo, chama-se

fenémeno.

«Dou 0 nome de matéria ao que no fenémeno corresponde a sensacao; ao que, porém,
possibilita que o diverso do fenémeno possa ser ordenado segundo determinadas relagdes, dou o
nome de forma do fenémeno. Uma vez que aquilo, no qual as sensag¢fes unicamente se podem
ordenar e adquirir determinada forma, ndo pode, por sua vez, ser sensagdo, segue-se que, se a
matéria de todos os fendmenos nos é dada somente a posteriori, a sua forma deve encontrar-se a
priori no espirito, pronta a aplicar-se a ela e portanto tem que poder ser considerada

independentemente de qualquer sensacio.» 8

N&o é estranha esta consideracdo kantiana de que a forma dos fendmenos se
encontra a priori no espirito. Em Aristételes as formas encontram-se em poténcia na
alma: o intelecto é a forma das formas.®® Voltando ao fenémeno, este, enquanto
aparicdo na intuicdo, € a diversidade sensivel empirica. Para que os fenémenos possam
aparecer na intuicdo, de forma empirica, hd, segundo Kant, uma forma pura de intuicdo
que permite que os fenémenos fagam as apari¢des. Pois bem, os fendmenos apresentam-
se no espaco, e no tempo. O sujeito, s6 se apercebe do espaco e do tempo, pois é nele
(no sujeito) que residem estas duas representacdes, enquanto formas puras de intuicéo.
Portanto, sdo, 0 espaco e 0 tempo, principios segundo o0s quais toda e qualquer
experiéncia se torna possivel, pois é neles que a propria experiéncia se desenrola.
Espaco e tempo séo principios de conhecimento a priori. Acabam por ser também, uma
condicionante do conhecimento a posteriori. Enquanto condi¢do e principio para toda e
qualquer experiéncia, deve expor-se, entdo, um pouco mais sobre 0 espago e 0 tempo.

O espaco e o0 tempo sdo o objeto de estudo da Estética Transcendental, que diz

*” Tal como foi referido em 1.1., tendo em vista a segunda acegdo da palavra faculdade.
38 Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura, 12 Parte, Estética Transcendental, B34.
*° Aristételes; De Anima, 111.1431.625-432.a10.
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respeito aos principios da sensibilidade a priori. O espago &€ um principio que se refere
a0 exterior do sujeito. E uma representacio necesséria, que da fundamento as intuicbes
e aos fendbmenos externos. O espaco é essencialmente uno, podendo o sujeito referir-se
a partes desse mesmo espaco. Enquanto uno, é constituido por trés dimensdes. E ele
uno, exatamente porque o fundamento de todo e qualquer conceito de espaco estad na
intuicio pura deste. E a Unica maneira de a geometria ser possivelmente um
conhecimento sintético a priori.*° Por isso, a representacio do espaco ndo pode ser
retirada a partir da experiéncia das relagbes dos objetos externos.

O tempo, em contrapartida, refere-se a interioridade do sujeito: tudo o que
pertence as determinacOes internas é representado segundo relagfes temporais. Nem o
espaco € passivel de ser intuido, enquanto algo interior, nem o tempo enquanto algo
exterior. Também o tempo é dado a priori, € s6 nele é possivel toda a realidade dos
fenomenos. O tempo, de forma contraria ao espaco, s6 tem uma dimensdo. As partes
nas quais o tempo pode ser repartido, ndo existem simultaneamente (como acontece
com 0 espaco), existem, sim, por sucessdo. O tempo é o fundamento a priori da
simultaneidade e da sucessdo na percecdo: é o fundamento de todas as intuicdes.
Enquanto condicdo imediata de todos os fendmenos internos, torna-se também condicdo
de todos os fenémenos externos.** O tempo ndo é nada, em si mesmo, fora do sujeito.
Contudo, constitui uma realidade subjetiva relativamente a experiéncia interna, e que,
por isso, ndo deixa de ser objetiva em relacdo a todos os fendmenos: porque «todas as
coisas, enquanto fendmenos (objetos da intuicdo sensivel), estdo no tempo, o principio
adquire a conveniente validade objetiva e universalidade a priori.*?

Ora, todos os fendmenos exteriores sdo determinados no espaco e segundo as
suas relacOes; e todos os fendmenos em geral estdo no tempo e sujeitos as relaces
temporais. O tempo e o espaco, principios da intuicdo pura, sdo as condicdes de toda a
experiéncia possivel; sdo fundamentais atodo o conhecimento possivel.

Os fendmenos, como ja se referiu, sdo a diversidade empirica. A diversidade ndo

pode, por seu turno, proporcionar conhecimento porque € diverso. Para tal, precisa de se

a0 Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura, 12 P, Estética Transcendental, B41/B42.
a Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura, 12 P, Estética Transcendental, B50-B52.
a2 Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura, 12 P, Estética Transcendental, B35-B38.
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tornar em algo universal e necessario. E aquilo que esta a priori, que contém o universal
e necessario a ser aplicado na propria experiéncia, porque esta submetido as categorias

do entendimento. E, entdo, necessario que se faca uma ligacdo dessa diversidade.

«Mas, o conceito de ligacdo inclui também, além do conceito do diverso e da sua
sintese, 0 da unidade desse diverso. Ligacdo € a representacdo da unidade sintética do diverso. A
representacdo dessa unidade ndo pode, pois, surgir da ligacdo, foi antes juntando-se a
representacdo do diverso que possibilitou o conceito de ligacdo. Esta unidade, que precede a
prioritodos os conceitos de ligacdo, ndo é a categoria da unidade; porque todas as categorias tém
por fundamento as fungfes l6gicas nos juizos e nestes ja é pensada a ligacdo, por conseguinte a

unidade de conceitos dados. A categoria pressupde, portanto, ja a ligacdo .»*3

Esta transcricdo é fundamental no sentido de entender qual a origem da sintese.
Uma representacdo € uma sintese do diverso que se apresenta na intuicdo. A sintese
significa, entdo, que uma diversidade foi ligada, encerrada numa representacao.
Também foi referido, em 1.2., que é a imaginacdo que opera a sintese, assim como o
esquema, que pressupde a sintese. Porém, a sintese sO € possivel mediante uma unidade,
que se encontra antes até das categorias do entendimento, que séo ja ligacbes feitas por
essa unidade. SO é possivel entender de que forma se relaciona a sensacdo com a
imaginacdo, na Critica da Razdo Pura, & luz do conceito de sintese**. A ligacdo ndo é
mais do que a capacidade do entendimento de ligar a priori e «submeter o diverso das

representacdes a unidade da apercecdo»®.

O que leva, indubitavelmente, a referir a
unidade sintética da apercecdo. Este principio é central no pensamento de Kant, pois da
lugar ao primeiro conhecimento, por ser, ele préprio um pensamento. E o principio da
unidade sintética da apreensdo que origina a possibilidade do conhecimento objetivo.*®
Para ja, ficar-se-4 apenas com a ideia de que as diversas representacdes que sdo dadas
pela intuicdo, ndo pertenceriam ao sujeito, caso ele ndo tivesse uma autoconsciéncia, a

qual pertencem as representacbes. No ponto 1.4. aprofundar-se-& um pouco mais acerca

s Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura, 12 P, Dedug¢do Transcendental dos Conceitos Puros do
Entendimento, B130 a B132.
a4 Deleuze, Gilles; A Filosofia Critica de Kant, passim.
s Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura, 12 P, Dedug¢do Transcendental dos Conceitos Puros do
Entendimento, B135.
*% Tunhas, Paulo; A CULPA DA ALMA, p. 37.
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dessa unidade sintética da apercecdo; da legislacdo do entendimento, com interesse no
conhecimento; e, assim sendo, de como a imaginacdo opera entdo a sintese e 0 esquema
(Que é um ato original e espontaneo da imaginacdo, e que pressupde a sintese); e de
como as categorias do entendimento sdo o principio do esquematismo.

Foram distinguidas, anteriormente, e de forma superficial, a imaginacédo
reprodutiva da produtiva (em 1.1.). A imaginacdo reprodutiva é, no entanto, aquela que
mais interesse aqui tem, pois est4 submetida as leis empiricas.*” Tendo-se exposto ja o
suficiente acerca da sensibilidade, intuicdo, da unidade que confere a ligacdo possivel a
sintetizacdo das representacfes da intuicdo. Ter-se-a agora em consideracdo, aquela
imaginacdo que tem como campo de acdo a experiéncia. A imaginacdo reprodutiva é
essencialmente recetiva; e a sua sintese € subjetiva, pois este género de imaginacdo
encontra-se reduzido as leis empiricas de associacdo. A imaginagdo reprodutiva requer a
apreensdo e a reproducdo. Requer a apreensdo, porque € por ela que a imaginacdo fixa o
diverso da intuicio num determinado espagco e tempo; e a reproducdo, na medida em
que reproduz o que precede a medida que se chega & sintese.*® Sublinhe-se que a
imaginacdo representa sem que os fendmenos estejam presentes na intuicdo, por isso, é
ela reprodutora: reproduz as representagdes para 0 pensamento. Permitindo que a sintese
empirica da imaginacdo (reprodutiva) opere sobre as representacbes da intuicdo, que

serdo posteriormente pensadas. Explica o autor:

«Se deixasse sempre escapardo pensamento as representacdes precedentes (as primeiras
partes da linha, as partes precedentes do tempo ou as unidades representadas sucessivamente) e
ndo as reproduzisse a medida que passo as seguintes, ndo poderia jamais reproduzir nenhuma
representacdo completa, nem nenhum dos pensamentos mencionados precedentemente, nem

mesmo as representagdes fundamentais, mais puras e primeiras, do espaco e do tempo.»*°

A sintese €, entdo, uma «determinacdo de um certo espaco e de um certo tempo,

pela qual a diversidade é referida ao objeto em geral conformemente as categorias»°°.

*" Tunhas, Paulo; A CULPA DA ALMA, p. 37.

8 Deleuze, Gilles; A Filosofia Critica de Kant, p. 22.

9 Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura, 12 P, Dedug¢do Transcendental dos Conceitos Puros do
Entendimento, A102/A103.

30 Deleuze, Gilles; A Filosofia Critica de Kant, p. 25.
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Ora a imaginacdo reprodutiva, que se refere aquilo que no sujeito é empirico, é
sem ddvida definida por Kant enquanto pertencente a intuicdo. Ela contacta diretamente
com os fenomenos da intuicdo, e depende dos principios da intuicdo pura para operar a
sintetizacdo. Afirma o autor que «a imaginacdo pertence & sensibilidade»®. A
imaginacdo é a faculdade de representar objetos, sem que estes estejam presentes na
intuicdo, mas porque toda a intuicdo é sensivel, ndo pode a imaginacdo pertencer, sendo,
a sensibilidade. No entanto, a imaginacdo tem uma acecdo pura, na parte ativa da alma,
aonde opera sinteses puramente conceptuais. Essa acecdo pura tem implicacdes a priori,
e 0 que esta a priori, aplica-se na propria experiéncia. Parece haver uma certa hierarquia
no espirito, que determina a forma como tudo se operar, desde a afetacdo do espirito
pelos fendmenos, até ao pensar sobre as representacdes desses fendmenos. Como se
mostrou evidente, a experiéncia é submetida a principios para que possa, aquilo que
provem dela, ser compreensivel e formar conhecimento. A prépria intuicdo, desdobra-se
em a priori (os principios de espaco e tempo) e em a posteriori (no momento da
afetacdo). Em contrapartida, nada tem em si de intelectual, a sua acdo ndo sofre controlo
legislador do entendimento. A imaginacdo, por outro lado, ao sintetizar acaba por estar
submetida a leis categoriais, do entendimento. Assim sendo, até que ponto é, ou ndo, a

imaginagdo da sensibilidade?

1.3.3. Conclusao do ponto.

Até agora o objetivo foi entender, nas concecles aristotélica e kantiana, 0s
seguintes pontos: 1) acerca do tipo de sensacdo, e se ambas as concecdes incluem um
sentido interno ou sensibilidade transversal no sujeito; 2) de que forma sdo, ou ndo, oS
objetos da sensacdo 0s mesmo que da imaginacdo; 3) se a imaginacdo pertence ao
mental, e constitui, por isso, uma natureza distinta da sensacdo (que parece pertencer

unicamente ao corpo fisico), como ¢ que a primeira capacidade se “apropria” dos

31 Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura, 12 P, Dedug¢do Transcendental dos Conceitos Puros do
Entendimento, B151.

52



objetos da segunda, como € que os torna mentais; 4) acerca da relagdo da sensacdo com
a imaginacéo.

Relativamente a concecédo aristotélica, o ponto 4) parece ter ficado clarificado ao
se esclarecer os pontos precedentes. Acerca de 1) sabe-se que a sensagéo, apesar de nao
ser possivel sem a existéncia de um corpo, ela pertence a alma. Distingbes como esta
sd0 perigosas, porque sdo unicamente teoréticas, e partem do pressuposto aristotélico de
que o ser humano é uno: a alma e o corpo sdo distingdes que permitem unicamente
estudar o homem. Contudo, tendo em conta que o autor as distingue efetivamente, com
0 proposito de investigar, parte-se do principio que a sensacdo é uma parte da alma. E é
aquela, do conjunto da presente investigacdo (sensitiva/intelectiva) que é comum a
todos os animais. Esta parte da alma € bem mais aproximada ao corpo que todas as
outras partes, ela é a porta da alma para a realidade exterior. E por onde entra tudo
aquilo a ser conhecido pelo intelecto. O sujeito é afetado pelos objetos sensiveis, que
estdo ja em potencialidade na faculdade sensitiva. Daquilo que se refere ao ponto 2),
segundo a concecdo aristotélica, os objetos sensitivos estdo ja& em potencialidade na
faculdade sensitiva. De certa forma, a percecdo acaba por ser de natureza mental, ou da
alma. Porque eles ja la estdo, mas encontram-se em potencialidade. Sdo esses objetos
sensiveis que serdo pensados pelo intelecto. No entanto, s6 lhes é possivel chegar ao
pensamento por via da imaginacdo. Isto quer dizer, depois de passarem de sensagOes a
imagens. Pelo que os objetos, ndo sdo exatamente 0S mesmos. Antes correspondem,
referem-se, tanto a sensacdo como a imagem, a0 mesmo objeto. S&o principalmente
correspondentes, e pouco mais. S&do essencialmente diferentes. A imaginacdo
aristotélica desdobra-se em sensitiva e deliberativa. Alguns animais s tém a primeira
(pois todos possuem sensacdo), e sO 0s racionais, com alma intelectiva tém a segunda.
Este aspeto basta para assimilar o papel intermediario da imaginacdo. E como se se
estivesse perante dois tipos diferentes de dados informaticos e fosse necessario um
sistema, ou programa, para encriptar esses dados, dar-lhes uma codificacdo que
permitisse ao recetor, 0 intelecto, reconhecer tais dados para o0s trabalhar
posteriormente. Portanto, sensacdo e imaginacdo também sdo diferentes, e pertencem a

diferentes partes da alma. A sua semelhanca permite unicamente a correspondéncia dos
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objetos sensiveis com as imagens que a imaginacdo evocard. Essa semelhanca é
necessaria. A imaginacdo é um movimento acionado pela sensagdo, mas ndo € o
movimento da sensacdo. Cada capacidade tem o seu proprio movimento.

A questdo 3) deixa de fazer sentido, pelo menos neste cenario, porque ndo ha
distincdo de mental e ndo mental no interior do sujeito na concecdo presente. A obra De
Anima, assume uma alma, que é o palco de toda a acdo interior humana. Se se
considerar que mental € a totalidade da alma, a percecdo estd no designio do mental.
Aristoteles, ao assumir unidade ao sujeito, ao assumir que todas as capacidades
pertencem a alma, torna mais acessivel uma possivel explicacdo acerca dessa relacao:
da forma como a imaginacdo se mantém em contato com a sensacdo (ainda que, a
totalidade do livro De Anima acabe por provocar mais contestacdo gue resposta ao
problema da natureza humana). Contrariando concec¢Oes dualistas, que defendem uma
divisdo entre corpo e mente, e permitem o hiato explicativo acerca de como a mente esta
ligada ao corpo. Outras teorias resolvem o problema reduzindo toda a vida interior
humana ao corpo fisico, as teorias reducionistas. Todas estas teorias resolvem apenas
uma pequena parte dos mistérios da natureza humana. A dualista, por exemplo, torna a
tomada dos dados sensoriais, por parte da mente, muito mais inexplicavel, por que ndo
favorece uma ligacdo que permita correspondéncia entre dados sensoriais e dados
mentais. Tem que existir um “transfusor”. Uma visdo reducionista, ainda que de forma
oposta a Aristoteles, acaba por, a sua maneira conferir unidade: uma unidade fisica,
onde o mental, a consciéncia, a identidade, acabam por ser produtos de um conjunto
complexo de funcbes fisioldgicas, incluindo a sensacdo e a imaginacao.

O ponto 4), como se afirmou acima, mostra-se exposto de forma consequente a
exposicdo dos pontos precedentes: a imaginacdo aristotélica relaciona-se com a
sensacdo por principios de semelhanca, que resultam em objetos mentais do tipo
imagens; essas imagens correspondem com pouca margem de erro a objetos sensiveis;
permitindo desta forma a intelecdo acerca desses objetos. Sensacdo e imaginacdo Ss&o,
pelo que até aqui foi exposto, as condicdes de coeréncia do pensamento com a
realidade, aonde uma ndo subsiste sem a outra para o cumprimento do processo de

conhecimento.
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Relativamente a Kant, as questdes devem ser vistas de uma outra maneira. O
ponto 1), quando visto da perspetiva kantiana torna-se, de imediato, distinto da
aristotélica: a sensacdo € o efeito que a afetacdo tem na capacidade representativa da
intuicdo. Kant ndo pde de parte a possibilidade de o sujeito ser afetado por fendmenos
que, em vez de provirem do exterior, ttm origem interna. O que permite uma leitura
mais ampla e, por isso, a possibilidade de uma sensibilidade que se estende desde o
corpo do sujeito até a sua mente. Podendo o sujeito ser afetado pelos préprios objetos e
produtos do pensamento. Acerca de 2) pode dizer-se que 0s objetos da intuicdo sdo, no
fundo, ja representacfes: o fenémeno € aquele que afeta, ou seja, pertence a sensacdo. A
intuicdo é ja uma faculdade de representacdes. A imaginacdo apreende o diverso dos
fenémenos intuitivos no espaco e no tempo, de forma a poder reproduzir essas
representacfes, sem que esses fendmenos estejam presentes. A imaginacdo, reprodutiva
apresenta-se, para ja, enquanto a faculdade de representar. Esta apreensdo implica,
segundo Kant, um ato de sintese, que por sua vez s@ existe porque existe um nicleo,
uma unidade sintética, que permite a ligacdo dos diversos. Pelo que se deduz que, a
imaginacdo reprodutiva funda a sua acdo e 0s seus objetos na atividade empirica do
sujeito, na intuicdo, e em ultima andlise, na sensacdo; mas, porque necessita dessa
unidade sintética, ndo se reduz aos objetos que provém da sensacdo, e como tal, ndo
podem ser 0s mesmos objetos da sensacdo e da imaginacdo. Quanto a questdo 3) e 4)
parece ndo haver muito mais a acrescentar.

Falta esclarecer: a forma como Aristoteles explica a relacdo da imaginacdo com
0 pensamento e qual o seu papel;, e a forma como Kant declara a forma como a
imaginacdo estd sob os designios do entendimento, e que tipo de acdo é, entdo, o
esquematismo. Permitindo, dessa forma, investigar se a imaginacdo €, entdo, uma
faculdade distinta do pensamento, ou se ela pertence de fato ao pensamento. Por
enquanto, tem-se uma faculdade que leva os dados empiricos a mente, ao entendimento,
transformando-o0s. Nenhum dos autores concebe o dado empirico de forma original até
ao pensamento, ele sofie uma espécie de “traducdo”. Ora se todo o tipo de atividade
interna é, de facto, fundado sobre principios empiricos; e se a imaginagdo é aquela

faculdade pela qual o dado empirico € transformado em mental, assumindo que mental
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constitui a totalidade interna do individuo; entdo, pode antever-se uma quantidade
grande de contetdo imagético no interior do ser humano. Claramente, esta ideia, ndo é
suficiente para perceber até que ponto é o ser humano naturalmente imageético, se a sua
mente tem algum tipo de natureza imagética; se sdo as imagens aquilo que flui de umas
capacidades para outras; se 0 proprio raciocinio se faz valer das imagens, e tem, ao
mesmo tempo, papel na construcdo dessas imagens. Se se prolongar as consequéncias
disso mesmo, ficam as paixdes, as ideias, e a acdo humanas dependentes de um misto de
racionalidade e imagem. Deverd saber-se se 0 pensamento esta de facto dependente

destas imagens ou ndo. Se estiver, como e porqué serdo as questdes posteriores.
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1.4. Imaginacéo e pensamento.

Verificou-se, em 1.3., que ambas as conce¢des de imaginacdo (a aristotélica e a
kantiana) mantém uma relacdo constante e irremediavel com a sensacdo. No caso do De
Anima, esta-se perante uma imaginacdo que, por motivos de semelhanca, se deixa
mover pela sensacdo. Concluiu-se que esse movimento garante o estatuto de veracidade
dos objetos sensiveis que a imaginacdo transportara ao intelecto, de forma a este poder
inteligir sobre eles e criar conhecimento; que, apesar da semelhanca da imaginagdo com
a sensacdo, a imaginagdo deve ser muito mais intima ao pensamento. O proprio autor
afirma que a imaginacdo ¢, a par do julgamento, uma capacidade do pensamento.

Kant, por outro lado, defende que a imaginacdo reprodutiva atua,
essencialmente, na intuicdo, apreendendo o seu diverso, ou seja, Sintetizando-o,
permitindo a sua reproducdo quando os fendmenos ja ndo estdo presentes no individuo.
Esta imaginacdo, no entanto, ndo atua sozinha, é-lhe concedido o poder sintetizador,
que se regra pelas categorias do entendimento, que sdo por sua vez ja uma ligacdo da
unidade sintética da apreens&o.

E necessario aprofundar um pouco mais acerca: do intelecto aristotélico e
respetiva interacdo com a imaginacdo; da interacdo da imaginacdo kantiana com o
entendimento e com a unidade sintética. No entanto, serd exposto apenas 0 necessario
acerca do intelecto e do entendimento, de forma a entender o papel da imaginacdo em
ambas as concegdes. Uma explicacdo muito ampla destes temas significaria um desvio

desnecessario.

1.4.1. Aristételes: intelecto, conteado imagético do pensamento e

imaginacao deliberativa.

Analogamente a sensacdo, também o intelecto ndo se encontra nunca em erro. O
entendimento torna-se na forma do objeto ao qual se refere quando pensa sobre ele. A

percecdo implica objetos externos, mas o intelecto ndo: ele é inteligivel em si proprio,
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permite-se pensar a si, em si proprio. Pensar € a atividade, € a faculdade, que distingue
0s seres racionais dos ndo racionais. Todos os seres animados tém sensagéo, alguns tém
imaginacdo (a sensitiva), e poucos tém o conjunto sensacdo, imaginacdo e pensamento.
O intelecto, ou nous, tem, segundo Aristoteles, duas acecOes: aquele que estd em
poténcia e aquele que esta em ato. A sensacdo também as tem: a faculdade sensitiva que
se encontra em poténcia, a espera de receber as sensacdes; e 0 sensivel, em ato que
permite a alteracdo das potencialidades da faculdade para ato, a sensacdo. Portanto, ha
um intelecto passivo e um ativo. E no intelecto passivo que se imprime todo o
conhecimento. O nous é: por um lado, entendimento ou pensamento; e intuicdo, por
outro, num modo mais restrito e superior ao primeiro. O intelecto do tipo intuicdo, e,
portanto, o ativo, é exterior a alma, ndo precisa dela para existir, e, por isso, €
preexistente em relacdo aquele intelecto passivo. °2

O principal papel do intelecto é a formacdo de ideias gerais e universais, € a
descoberta de leis, que s6 é possivel mediante os dados dos sentidos, trazidos pela
imaginacdo, e mediante as imagens.>?

A alma recorre a imagens mentais, para inteligir acerca delas, no sentido da
construcdo do conhecimento. No processo do conhecimento a imaginacdo depende da
sensacdo, mas o intelecto ndo. O intelecto depende da imaginacdo? Esta € a pergunta
que garante, ou ndo, a imaginacdo, estatuto no procedimento do conhecimento. A
imaginacdo €, na concecdo aristotélica, uma capacidade do pensamento, tal como o

julgamento. E por isso:

«Na eventualidade de a imaginacdo consistir (para além de qualquer conotacédo
metafdrica do termo) naquele processo pelo qual podemos afirmar ser uma dada imagem assim
nos apresentada, sera este, entdo, uma daquelas faculdades ou estados mentais, por intermédio

. ’ . . . 54
dos quais nos € possivel julgar, sendo obviamente aquelas certas ou erradas.»

2 £ neste intelecto, no ativo e exterior, que seencontra de alguma forma, uma marca divina. E por isso,
segundo Aristoteles, possivel contatar como divino, nem que sé por momentos aquandodo ato de
intelegdo. Reale, Giovanni; Introdugio a Aristoteles, passim.
>3 Allan, Donald J; A Filosofia de Aristoteles, p.72.
>4 Aristoteles; De Anima, 111.111428.a1.
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Esta transcricdo aponta de forma clara, ndo sO, a funcdo imaginativa de evocar
imagens, imagens essas que relnem conteldo percetivo, como também a importancia
das imagens para 0 pensamento e para a aquisicdo de conhecimento. Dizer que € por
intermédio das quais é possivel julgar, € 0 mesmo que dizer que assegura a passagem, a
comunicacdo entre a sensacdo e O pensamento. A percecdo, claramente, depende
daquilo que Ihe € dado a sentir, mas o ato do entendimento é fundado na imaginacéo, e
em Ultima andlise na percecdo. Portanto, o conteido do pensamento depende, em parte,
do conteudo das imagens.

Porque 0s objetos sensiveis sdo 0s objetos a inteligir, e tém que passar pela
faculdade das imagens, segundo o autor em estudo, a imaginacdo € a condicdo que
assegura conhecimento nesta concecdo. E de admirar, que alguns intérpretes (e que
servem a base bibliografica da presente investigacdo) omitam a existéncia da
imaginacdo quando estudam a alma intelectiva. Avristoteles, no Livro Ill da obra em
estudo, assume e assegura que O pensamento se faz acompanhar, essencialmente, por

imagens.

«Relativamente a alma noética, as imagens substituem as percecfes diretas: quando
afirma ou nega serem elas boas ou mas, busca-as ou evita-as. Assim sendo, a alma nunca pensa

. 55
sem recorrer a uma Imagem mental»

Sequir-se-4, aqui, a linha de pensamento que protagonizou o Ultimo quarto do
século XX: que assume que phantasmata (termo grego) € uma imagem mental; e,
portanto, nem phantasmata nem fantasia séo simples ecos da atividade percetual.>®

Continua, no entanto, misteriosa a forma como o intelecto passivo e a
imaginacdo interagem: porque ndo se percebe, no contexto da obra, como é feita a
passagem dos particulares para 0s universais por parte do intelecto.

A interpretacdo mais comum é aquela que diz que a atividade do intelecto
consiste na abstracdo, literalmente, do pensamento. Retira do conteldo imagético,

aquilo que nas imagens € ainda material, pois substituem o conteddo percetivo e por

> Aristételes; De Anima, 111.VI1 431.a15.
> Caston, Victor; Phantasia and Thought in A Companion to Aristotle; p.323-326.
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isso estdo ainda no dominio da particularidade, da individualidade natural das coisas
materiais. Aristoteles ndo afirma isto, nem refere, tdo pouco, como essa passagem €
feita®’. No entanto, existe uma passagem que leva a crer que os conceitos, mesmo ndo

existindo sem as imagens, ndo sdo redutiveis a elas:

«A imaginacdo é, portanto, diferente da afirmacdo ou da negagdo, porquanto ser
precisamente uma sintese de conceitos que residem a verdade ou o erro. Mas, como poderao 0s
conceitos primeiros das imagens se distinguir? Certamente, nem esses conceitos primeiros, nem
tdo pouco qualquer outro, poderdo ser imagens e, ndo obstante, sem eles tais imagens mentais

~ 58
nunca poderao ocorrer.»

Afirmam alguns intérpretes que as imagens sdo ja sinteses de todos esses dados,
e € o intelecto que opera essas sinteses, segundo conceitos primeiros, que ndo Sao
imagens, mas sem 0S quais ndo existiriam, sequer, imagens mentais. Um desses autores
é Allan D.J. Ora, se é sobre o intelecto passivo (em poténcia) que séo impressos todos
aqueles conhecimentos que provém de método empirico, ndo €, com certeza, este
intelecto aquele pelo qual os dados empiricos sdo sintetizados segundo 0s conceitos
primeiros de forma a construir imagens que permitam, a este mesmo intelecto, pensar os
sensiveis. Tal s6 é possivel por parte do intelecto ativo.>® O intelecto passivo, é aquele
que se torna em todas as coisas, € aquele que estd em poténcia; e o intelecto ativo é
aquele que produz todas as coisas, que estd em ato, e que, por isso, precede ao intelecto
passivo-recetivo.

Antes de acabar o presente ponto do capitulo 1., ndo é demais notar numa

afirmacdo curiosa:

«O seguinte facto apresenta-se de modo bem evidente: existem dois principios relativos
ao movimento local - o desejo e o intelecto - na condicdo de se considerar a imaginagdo uma

;. . ~ 60
especie de intelecdo.»

> Caston, Victor; Phantasia and Thought in A Companion to Aristotle, p. 323-326.
>8 Aristételes; De Anima, 111.VII1 432.a10.
>9 Allan, Donald J.; A Filosofia de Aristoteles, p.72.
60 Aristoteles; De Anima, 111.X433.a10.
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Esta parte, mais adiante do livro Ill da obra, sera uma reformulagdo? Seréd a
imaginacdo deliberativa o préoprio julgamento? N&o € possivel provar textualmente a
ideia, mas ndo é algo totalmente sem sentido. Na questdo acerca da locomocao
Aristoteles aplica varias vezes o termo deliberar, julgar como um ato da imaginacdo. A
imaginacdo deliberativa parece ocupar, neste trecho, aquela parte do intelecto que se
ocupa do pensamento pratico e que tempera o desejo, pelo qual é o ser levado a agir. As
imagens constituem também um elemento importante para o acionamento do desejo,
fazendo o homem desejar aquilo que lhe é agradavel, ou recusar aquilo que ndo Ihe
agrada tanto. Julgar o que é bom e mau parece ser um atributo desta imaginacdo
deliberativa. E diz Aristoteles pouco depois da afirmacdo anterior: «Além disso, a razdo,
devido a qual parecem uns ndo possuir opinido, reside no facto de ndo poderem eles
possuir este tipo de imaginacdo, o qual procede do silogismo, supondo a imaginacéo a

opinido.»®!

1.4.2. Kant: da unidade e da categoria, ao esquema e a sua aplicacao

empirica.

«Portanto, no entendimento ha conhecimentos puros a priori, que encerram a
unidade necessaria da sintese pura da imaginacao, relativamente a todos os fendmenos possiveis.

Sdo as categorias, isto €, 0s conceitos puros do entendimento.» 2

Também na concecdo kantiana de imaginacdo € assumida uma intermediacdo
entre a intuicdo e o entendimento pela faculdade das imagens. A imaginacdo apresenta
dois tipos de acdo: a sintese e 0 esquema. O esquema pressupde que ja tenha sido feita a
sintese. A sintese da imaginacdo é essencialmente figurativa. Também o entendimento é
capaz de sintetizar, mas € uma sintetizacdo puramente intelectual. O entendimento
contém em si conceitos, categorias, que sdo elas produto dessa sintetizagdo intelectual.

Essas categorias sdo ligacbes do diverso, sdo sintetizaches puras, porque pertencem

61 Aristoteles; De Anima, 111.X11434.a210.
%2 CRP; 11,225,3, A119, p.161.
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aquilo que no sujeito esta a priori. A sintese pura € aquilo que da, entdo, origem ao
conceito puro do entendimento, a categoria. Esta sintese tem como fundamento a
unidade sintética a priori. Esta unidade é superior a categoria de unidade. O prdprio
conceito de unidade s6 é possivel mediante uma unidade, uma consciéncia em geral, a
qual pertencem todas as representacdes do espirito: a unidade sintética da apercegdo. O
eu penso tem de poder acompanhar todas as minhas representacoes.

A imaginacdo pura tem, entdo, dois tipos de interacdo, e a forma como esta
dissertacdo estd organizada falha na construcdo da concecdo kantiana desta faculdade.
Comecou-se este trabalho pela ligacdo entre sensacdo e imaginacdo, porque é o ponto,
que mesmo carecendo mais de estudo, contem pontos Obvios e inegaveis na discussao
acerca da imaginacdo. Kant da grande valor a sensibilidade, nenhum conhecimento
pode ser adquirido sem a experiéncia. Contudo essa experiéncia s6 € possivel pela
existéncia prévia de faculdades em estado puro, mas vazias em conteudo. O espirito
contém em si a possibilidade de ser afetado, a sensibilidade; a possibilidade de pensar
sobre essas afetaches, o entendimento; e a possibilidade de levar, e tornar essas
afetacdes compreensiveis ao entendimento, a imaginacdo. Todas estas faculdades tém
uma acecdo pura. A imaginacdo ndo foge a regra. N&o haveria uma imaginacao
reprodutiva, portanto, a posteriori, se ndo existisse esta faculdade em estado puro. N&o
seria possivel a imaginacdo reprodutiva representar, fazer uma sintese do diverso que se
apresenta, agrupando esse diverso numa sintese que corresponde a categoria, se nao
existisse uma imaginagdo pura, produtiva que aplicasse a imaginacdo empirica essas
mesmas regras, que provém do entendimento. Enquanto pura a priori, € aquela que
produz os esquemas dos conceitos puros do entendimento.®® Porém, sendo ela a
protagonista da esquematizacdo, enquanto imaginacdo transcendental, ela esquematiza
esses mesmos conceitos. Sublinhe-se, que o entendimento sintetiza de forma intelectual,
e a imaginacdo de forma figurada.

Pode agora refazer-se o percurso da imaginagdo de forma mais completa, uma
vez que o ponto 1.3.2. falha pela incompletude ao mostrar-se apenas a imaginacao

reprodutiva e a sua interagdo com a sensibilidade: a imaginacdo (transcendental)

63 Santos, Leonel Ribeiro dos; A Razdo Sensivel, p. 29.
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esquematiza 0s conceitos do entendimento; produz esses esquemas, numa espécie de
monogramas, que permitirdo identificar posteriormente a que categoria, as
representacfes irdo pertencer; aplica-os aos fenomenos da intuicdo, aquando da sua
sintetizacdo, agrupando-os segundo as categorias do entendimento, sob a forma de uma
imagem; garantindo a coeréncia do contelido sensivel com o contetdo inteligivel.

Porque a imaginacdo transcendental e pura, esquematiza e produz esses
esquemas, optou-se por, ao falar da sua relacdo com a intuicdo, referir unicamente a
imaginacdo reprodutiva. Esta é, todavia, apenas a vertente empirica da imaginacdo
kantiana, e ndo é compreensivel, sendo a luz da imaginacdo pura a priori. A imaginacdo
transcendental é assim denominada, porque constitui o principio pelo qual toda e
qualquer experiéncia ¢ submetida a representacbes a priori, e correlativamente, todas as
representaces a priori se aplicam a experiéncia. Portanto, a condicdo fundamental, para
todo o conhecimento possivel. Kant, como se verificou em 1.3.2., assume a imaginagao
como pertencente ao Aambito sensivel. Todavia, naquilo que se refere a uma
esquematizacdo de conceitos puros do entendimento, entdo a imaginacdo deve ter, ndo
s6 uma acecdo sensivel, mas uma outra de foro intelectual. Se as formas lhe fossem
desconhecidas, ndo poderia ela produzir tais esquemas. Sem a imaginacdo, o0 conceito,
que € uno e universal ndo poderia unir-se ao fenomeno, que, por sua vez € diverso e

particular:%*

«E claro que tem de haver um terceiro termo, que deva ser por um lado, homogéneo a
categoria e por outro, ao fendmeno e que permita a aplicacdo da primeira ao segundo. Esta
representacdo mediadora deve ser pura (sem nada de empirico) e, todavia, por um lado,

. P z 65
intelectual e, por outro, sensivel. Tal é 0 esquema.»

Torna-se necessario distinguir, ainda que superficialmente, pela obscuridade da
questdo, a imagem de esquema. Qual é a diferenca? E as semelhancas, serdo relevantes?
Esquemas dos conceitos puros do entendimento sdo, como ja foi referido, os quadros

onde podem entrar os fendmenos e que indicam as categorias sob a qual devem ser

64 Boutroux; kant, p. 39.
% CRP; livro Il, cap. |, A138-A139.
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ordenados®®. A imaginacdo traca estes quadros na intuicdo temporal, ou seja, no sentido
interno. A aplicacdo da categoria ao fenomeno, pelo esquema, s6 é possivel mediante a
determinacdo transcendental do tempo. Assim é, por dois motivos: porque uma
determinacdo temporal, enquanto una, € homogénea a categoria, que também é una,
universal e assenta sobre uma regra a priori; e porque essa mesma determinacdo
temporal é também andloga ao fendmeno, pois o0 tempo estd contido em toda a
representacdo do diverso. Logo, esquema € definido enquanto uma determinacdo
espacio-temporal, porque essas relagbes espacio-temporais encarnam  relagdes
temporais.

O esquema estd para forma, como a imagem estd para a matéria, fenémeno.
Portanto, a diferenca entre um esquema e uma imagem é: que a imagem se refere a algo
em particular; e o esquema ao universal e uno. O exemplo dado por Kant, parece, de
alguma forma, esclarecedor: quando se pensa no nimero cinco, ou, quando se
visualizam cinco pontos, esta-se perante uma imagem mental do nimero cinco; em
contrapartida, quando se pensa no numero em geral, estd-se perante a representacao de
um conceito, e, portanto, de um esquema. O ndmero é o esquema que se refere ao que
no entendimento é um conceito puro de quantidade.’” O esquema é dotado de

significado.%®

A imagem é antes um produto da faculdade empirica da imaginacédo, a
saber, a reprodutiva. O esquema traca de forma geral a figura de um determinado
conceito, por exemplo, o conceito de cdo, que é um mamifero quadrupede; a imagem,

refere-se a um cé@o em particular.

66 Boutroux; Kant, p. 39.

67 CRP; livro Il, cap. |, B182/A143. Poder-se-ia enumerar os tipos diferentes de esquemas que Kant
exp0s, mas ndo se mostra necessario, para a presente investigacdo, explora-los de forma metddica.

®8 Kant elabora uma teoria simbolista da imagem na Critica da Faculdade de Julgar. Esta obra nado
constitui a matéria em estudo, por uma questdo de selegdo de concegbes que se mostram mais dirigidas
ao tema presente. Sem, por isso, descorar a importancia que pode ter uma investigagdo posterior
acerca do significado e do simbolismo da imagem para a discussdo sobre a imaginagdo e a natureza
imagética da mente; ja que uma analise acerca da imagem mental levard, certamente a uma
investigacdo das teorias simbolistas, e do mundo enquanto representagao.
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1.4.3. Conclusao do ponto.

O ponto 1.4. desta dissertacdo tem como objetivo, explorar de que forma as
concecdes, Avristotélica e kantiana, contribuiram para as seguintes questdes: 1) se a
imaginacdo pertence ao pensamento, ou € uma faculdade distinta, apesar da sua
interacdo com a sensacdo e o intelecto; 2) se é o pensamento que precisa das imagens,
ou antes a imaginacdo que precisa da estrutura logica do pensamento para conceber as
suas imagens; 3) caso nenhuma das situacOes anteriores se verifique, sdo a imaginagéo e
0 pensamento capacidades mentais distintas que prolongam a sua acdo, uma na outra,
completando-se. Pelo menos, foram estas, parte das questdes expostas na apresentacao
do capitulo 1. Contudo, assumindo uma determinada premissa numa delas, alteram-se
todas as outras, ndo exigindo uma organizacdo especifica entre as questoes.

Segundo a perspetiva dos dois autores, é inegavel a dependéncia do conteido do
pensamento para com o imaginativo. Em Ultima analise, essa dependéncia funda-se na
sensacdo, mas a sensagdo € um dado bruto que, sem o trabalho da imaginacdo ndo seria
acessivel ao pensamento, devido ao seu carater abstrato.

Existe uma certa analogia entre a visdo aristotélica e a visdo kantiana acerca da
funcdo da imaginacdo. Por um lado a imaginacdo produz imagens que retunem todo o
conteldo sensorial; essas imagens passam a ser conteido do pensamento discursivo. Por
outro lado, para que a imaginacdo produza tais imagens, ela rege-se pelas regras logicas
do pensamento.

Em De Anima, existe a possibilidade de a imaginacdo depender, ndo s6 da
percecdo, como da universalidade e unidade dos conceitos primeiros como se pode
verificar na transcricdo da obra: «Certamente, nem esses conceitos primeiros, nem tdo
pouco qualquer outro, poderdo ser imagens e, ndo obstante, sem eles tais imagens
mentais nunca poderdo ocorrer». A imagem mental é construida, em conteddo, pelos
dados sensoriais, mas a sua forma, a sua regra é legislada pelo intelecto. A hipotese é,
ser o movimento da imaginacdo, que foi gerado pela sensacdo, enformado pelo
intelecto. A sensacdo s6 movimenta a imaginacdo dentro de uma forma determinada.
Esta opcdo ndo e estranha, pois a propria faculdade das imagens é uma capacidade do

pensamento, é a capacidade que se estende até a sensacao.
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Na Critica da Razdo Pura, analogamente a perspetiva aristotélica, existem, nao
conceitos primeiros, mas conceitos puros, categorias. Categorias que se aplicam aos
fenémenos por intermédio da imaginacdo; e é por intermediacdo da mesma, que eles
chegam ao entendimento. Kant é bastante mais claro que Aristteles neste aspeto, ainda
que muitas das questbes sejam dificeis e até mesmo obscuras. Explica de forma mais
detalhada, e em certa medida, de uma maneira mais coerente as fungGes da imaginacdo.
Contudo, Kant aponta para uma imaginacdo que se distingue, enquanto faculdade da
alma, do entendimento: ela ndo é uma capacidade do entendimento, é uma outra
faculdade do espirito. Esta faculdade, é tida, pelo autor, como pertencente a
sensibilidade na medida em que, desde o0 seu ato mais puro, a esgquematizagdo dos
conceitos do entendimento, até ao ato a posteriori, apds afetacdo, a sua acdo é sempre
feita no sentido interno do tempo: contém, nas suas representacfes, determinacdes
espécio-temporais. Que por sua vez, sdo representacdes puras a priori da intuicdo pura.

Em ambas as concecbes se pode considerar uma interdependéncia entre o
pensamento racional e a imaginacdo, quer se distinga a imaginacdo enquanto faculdade
da alma original, ou capacidade de uma outra faculdade. A imaginagdo precisa da
estrutura logica do pensamento para conceber as suas imagens, que tém conteldo
empirico, para que esse conteddo corresponda as leis, ou a forma do pensamento, sem
nunca perder a coeréncia com o mundo percecionado. Permitido ao pensamento
construir conhecimento. A imaginacdo reclama, em ambas as conceces, um papel
inegavel para a construcdo do conhecimento. Apesar da distancia cronolégica das duas
obras, estudadas até este ponto da dissertacdo, sdo claras as semelhancas que partilham.
Kant e Aristoteles concebem a imaginacdo como a Unica via de levar os dados
sensoriais ao pensamento discursivo. Notar-se-a, no ponto a seguir, o sentido divergente
com que David Hume concebeu esta capacidade mental. Porém, ndo devera ser a sua
concecdo, de forma alguma, subestimada. O valor da contribuicdo humeana sera
demonstrado sob outros aspetos acerca da imaginacdo e da imagem mental, abrindo

uma outra forma de problematizacdo do tema.
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1.5. A contribuicdo especifica de David Hume para a discussdo sobre

Imaginagao.

Como se demonstrou nos pontos 1.1. e 1.2., Hume argumenta a favor de uma
natureza humana que se funda em principios fundamentalmente empiricos. Kant e
Aristoteles apontam a importancia da sensibilidade para o conhecimento, sem reduzir
essa construcdo, e toda a constituicio mental humana, aos designios da experiéncia.
Aprovando uma coeréncia, um acordo, entre a natureza humana e 0 mundo que
circunda, assim como a possibilidade de se conhecerem todas as coisas por meio da
sensacdo, da imaginacdo e do pensamento. Hume cinge 0 conhecimento a crenca vinda
da experiéncia. Para Hume ndo existem ideias inatas, conceitos ou categorias a priori. O
ser humano é uma tabua rasa.®® Contém em si capacidades mentais, sem d(vida, que lhe
permite apreender e aprender. Talvez seja ousado, no entanto ndo perece totalmente
absurdo, descrever David Hume como uma espécie de primeiro cognitivista. Como se
apontou anteriormente, ndo se preocupa em provar aquilo que ndo é possivel provar, e
por isso ndo aceita uma possivel alma, espirito, ou mente do tipo imaterial. A rejeicdo
para com esta ideia deve-se a ilegibilidade da questdo. Ou seja, pode ser, ou ndo, a alma
imaterial, mas é filosoficamente impossivel tratar a questdo.’® Até aqui, pode ja
verificar-se, a divergéncia entre autores, e 0 porqué do isolamento de Hume,
relativamente a Aristoteles e Kant.

Neste subponto do capitulo 1. Seguir-se-4& um método sequencial semelhante aos
subpontos anteriores acerca da conce¢do aristotélica e kantiana. Essa abordagem a
concecdo humeana servird para demonstrar exatamente a sua Visdo discrepante,
relativamente as anteriores, como também 0s raros pontos que mantém em comum.

A mente, segundo Hume, é uma mente acostumada. A experiéncia, e a sua

regularidade, habituaram a mente a reconhecer determinados principios e propriedades

69 Hume, David; Tratado da Natureza Humana,L1,P1,S1, p.35.

70 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, PIV, SV, p. 280, 298: «Assim, nem pela consideragado
da origem primeira das ideias, nem por meio de uma defini¢gdo se pode chegar a uma nogdo satisfatéria
de substancia, 0 que me parece razdo suficiente para abandonar completamente a disputa sobrea
imaterialidadeda alma eme faz condenar até mesmo a prorpria questdo.», p. 280; «A questdo relativa a
substanciada alma éabsolutamente ininteligivel (...)», p. 298.
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nas suas ideias. Existem quatro grandes faculdades mentais: a sensacdo, a memoria, a
imaginacdo, e a razdo. De forma geral: a sensacdo é a rececdo passiva de impressdes; a
memoria faz a retencdo das ideias, que correspondem a impressdes, pela ordem e
posicionamento com que apareceram; a imaginacdo une e divide ideias; e a razdo faz a
comparacdo e a descoberta de relacGes entre ideias.

As percegdes, segundo Hume, penetram o espirito de duas maneiras: pela
sensacdo, pelos oOrgdos dos sentidos; e pelas paixdes e emocOes. Estas percecbes sdo
impressdes. As impressdes pertencem, entdo, ao sensivel, aquilo que provém da
experiéncia. Podem resultar da percecdo de objetos exteriores, as impressdes simples e
complexas; como de objetos interiores, nomeadamente, as ideias, tornando-se
impressdes de reflexdo. As impressbes simples ddo origem a ideias simples, e
caraterizam-se por serem indivisiveis, por ndo permitirem separacdo. As complexas,
originam ideias complexas, e podem dividir-se em partes.”* Processo de formacdo de
uma ideia de reflexdo comega numa impressdao, que atinge os sentidos; a mente tira uma
copia que permanece mesmo depois de a impressdo desaparecer, isto é, uma ideia;
quando essa clpia regressa a alma e produz novas impressdes de desejo ou de aversao,
de esperanca ou medo, sdo impressdes de reflexdo. As impressdes de reflexdo, sé@o
aquelas que dizem respeito ao sentido interno, ou seja, sdo percecfes fundadas em
ideias e, por isso, incluem as paixdes e as emocdes. Os sentidos ndo trazem nada ao
sujeito, sendo uma simples percecdo, e nunca dado sugestdo de algo mais. As percecgdes
correspondem, exatamente, aquilo que é sentido pela mente. 2

No que concerne a sensacdo, Vé-se claramente um sentido tanto externo como
interno, permitindo que o individuo percecione, ou seja afetado, pelas suas proprias
ideias. No que diz respeito a ligacdo da imaginacdo com a sensacdo, e da sua
dependéncia, torna-se clara a sua insolubilidade, pela necessidade da imaginagdo para
com as ideias.

A memoéria, a imaginacdo e a razdo, acabam, em Ukima andlise, por depender,

inteiramente, da percecdo e das suas impressdes, pois trabalham, todas elas, com as

" David Fate Norton; The Cambridge Companion to Hume, p. 6.
Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, pl, passim.
72 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, PI,SI.
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ideias.”® No entanto, ndo est4 aqui em questdo a natureza dos objetos de cada uma das
faculdades, antes, a natureza da atividade de cada capacidade mental. Os objetos séo
comuns a todas, pois as impressdes e as ideias diferem entre si em termos de forca e
vivacidade. E uma questio de grau, e ndo de tipo.

No que concerne a atividade imaginativa, devera sublinhar-se as suas caracteristicas
gerais:

a) «[...] na imaginacdo a percegdo ¢ ténue ¢ apagada e ndo ¢ sem dificuldade que a

mente a pode conservar, por tempo consideravel, firme e uniforme»’*;

b) A imaginacdo ndo fica sujeita a uma ordem determinada;’®

c) A imaginagdo é livre de «transpor e alterar as suas ideias».”®

Dificilmente as ideias se mantém na imaginacdo com a forca com que que ficam
retidas na memoria. A memoria é aquela capacidade que mantém as ideias mais vivas e
fortes, elas vém diretamente das impressdes. E na perda dessas caracteristicas, que
reside a condicdo para que a imaginacdo consiga trabalhar com elas. Pela falta de uma
ordem cronologica, e pela capacidade de unir e dividir ideias, a imaginacdo é
caraterizada enquanto livre. Pelo menos, € aquilo que parece numa primeira
confrontagcdo. No entanto, a imaginacdo descrita no Tratado acaba por ser limitada, ndo
por falta de capacidade em transcender a propria experiéncia, mas por falta de contetdo
que acompanhe essa atividade fantastica. E limitada entdo pelo conteddo que provém da
experiéncia. As suas ideias fundam-se nas impressdes. A seguinte citacdo mostra

claramente esta ideia:

«Posso imaginar uma cidade como a Nova Jerusalém, com ruas pavimentadas de ouro e muros
de rubis, embora nunca tenha visto uma cidade assim. Ja vi Paris; mas acaso afirmei que posso
formar desta cidade uma ideia tal que represente perfeitamente todas as ruas e casas nas suas

~ - 77
proporgdes reais e exatas?»

73 Wilbanks, Jan; Hume’s theory of imagination, p. 63

I Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, P1,SIll, p. 37.
75 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, P1,SIll, p. 37.
76 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, P1,SIlI, p. 38.
77 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, P1,SI, p. 31.
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Esta passagem do Tratado, ndo s6 demonstra a limitagdo de origem empirica da
imaginagdo, como tambem a dificuldade em manter vivas as suas imagens.
Mas ainda antes desta citacdo, existe uma outra passagem que € importante também

transcrever:

«Noto que muitas das nossas ideias complexas nunca tiveram impressdes que lhes
correspondessem, e que muitas das nossas impressdes complexas jamais sdo exatamente copiadas em

sy 78
ideias.»

De forma oposta a ideia anterior (da limitacdo da atividade imaginativa pelo
conteldo da sensacdo), a mente mostra-se capaz de construir um grande volume de
ideias, e até mesmo de crencas, sem correspondéncia empirica.”® Ora se a imaginacdo é
uma das faculdades mediante as quais repetimos as nossas impressdes, sob a forma de
ideias; € livre de as unir e dividir conforme lhe convém; entdo facilmente a imaginacdo
cria  idelas complexas sem correspondéncia com as impressdes, ie., sem
correspondéncia empirica. De forma consequente, existe uma facilidade na construcdo
de fantasias. Duas das grandes extrapolacBes, operadas pela mente, a experiéncia
humana, mencionadas por Hume, sdo as ideias de identidade, incluindo a identidade
pessoal, e de existéncia. Estas duas ideias, ainda assim ndo se consideram fantasias, s&o
antes crencas, questdes de facto. N@o se expord, para ja, esta questdo, que requer mais

elementos explicativos do que aqueles fornecidos até aqui.

«Visto que a imaginacdo pode separar todas as ideias simples e uni-las novamente da forma que
lhe aprouver, nada seria mais inexplicavel que as operacbes dessa faculdade, se ela ndo fosse
orientada por alguns principios universais que a tornassem em certa medida uniforme em todos os

80
tempos e lugares.»

Os principios que regulam e uniformizam a imaginacdo sdo: o principio da

semelhanca; o principio de contiguidade; e o principio da causalidade. A imaginacédo

78 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, P1,SI, p. 31.
’® David Fate Norton; The Cambridge Companion to Hume, p. 39.
80 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, P1,SIlI, p. 39.
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une e divide as ideias segundo estes principios, por uma questdo de habito, de costume.
Estda acostumada a reconhecer nas ideias estas qualidades. Estes principios séo
intrinsecos a natureza humana. Esses principios permitem, a imaginacdo, reconhecer as
qualidades de relacdo entre objetos. Tais qualidades originam a sua associagdo e levam
a mente a passar de uma ideia para a outra.

Relativamente ao principio de semelhanca, esta é uma qualidade da relagcdo de
objetos suficiente para a fantasia. A imaginacdo passa facilmente de uma ideia para
outra que lhe seja semelhante. Tal como os sentidos passam de um objeto para outro de
forma regular, também a imaginacdo, por influéncia do habito, toma o0s objetos por
contiguidade, percorrendo 0 espacgo e 0 tempo ao conceber 0s seus objetos. No entanto,
é a relacdo de causalidade entre objetos que produz a conexdo mais forte na fantasia, e
faz com que uma ideia evoque uma outra imediatamente.®*

A imaginacdo pode conectar, ndo s6 dois objetos, pela semelhanca, contiguidade
e causalidade, como também pode unir uma terceira ideia ou mais. Desde que
mantenham com o0s dois objetos algumas destas relagbes. Chama-se a isto
encadeamento, mas quanto maior for a extensdo desse encadeamento, menor é a relacao
entre objetos, as interposicdes enfraquecem.

A relacdo de causalidade é a de maior extensdo. Dois objetos podem estar
inseridos nessa cadeia de relacdo sob duas formas: quando um deles é causa de qualquer
acdo ou movimento de um outro; quando o primeiro é a causa da existéncia do segundo.
Essa acdo ou movimento é o préprio objeto, e por isso € 0 mesmo em todas as diferentes
situacbes. E essa influéncia dos objetos, uns sobre os outros, que 0s pode conectar na
imaginacdo. A ideia de causacdo € derivada de determinada relacdo entre os objetos. E
todos 0s objetos, considerados como causas ou como efeitos, sdo contiguos.® E nenhum
objeto pode atuar num momento ou lugar afastado do momento ou lugar da sua
existéncia. Quando parece que um objeto atua num momento ou lugar afastado da sua
propria existéncia, ele esta na realidade ligado a outros, uma cadeia de causas contiguas.
Desta forma, entende-se que a relacdo de contiguidade é essencial a de causa e efeito. E

ao implicar contiguidade assume também a implicacdo de sucessdo e conjuncao

81 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, Pl,SIlI, p. 40.
82 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, Pl, SIV, p. 40.
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constante. E como tal, enquanto relacdo natural, que produz uma unido entre as ideias,

permite-nos raciocinar e fazer inferéncias.®®

«Assim, embora a causacao seja uma relagdo filoséfica, enquanto implica contiguidade,
sucessdo e conjungdo constante, no entanto € somente na medida em que é uma relagdo natural,
produzindo uma unido entre as nossas ideias, que podemos raciocinar combase nela ou tirar dela

. A 84
qualquer inferéncia.»

Mas existe uma outra relacdo condicionante, que € a de prioridade temporal da
causa em relacdo ao efeito. E uma segunda relacdo, a de sucessdo, por consequéncia da
prépria natureza tanto da relacdo de causalidade como da de prioridade. Ou seja, por
haver, mentalmente, uma relacdo de causa efeito, que é determinada pela prioridade
temporal, estd intrinseca uma ideia de sucessdo onde 0s objetos se sucedem uns aos
outros. O objeto antecedente a este objeto, que o sucedeu, do qual sucedera um outro.
Mas a relacdo de causalidade ndo depende das qualidades conhecidas do objeto, a
propria ideia de causalidade deriva de uma impressdo de reflexdo e, portanto, da
sensacao.

Hume adverte, que apesar de a imaginacdo manipular as ideias, segundos estes
principios universais, a mente ndo depende dela para juntar ideias. A razdo também o
consegue fazer, mas a atividade da razdo reside na comparacdo e na descoberta de
relagdes filosoficas.2® N&o serd necessario aprofundar muito as questdes acerca da
atividade racional, apenas o suficiente para uma visdo completa da imaginacdo
concebida por Hume. Existem dois tipos de comparacdo: quando a comparacdo é
imediata chama-se de razdo intuitiva; quando é feita por interposicdo de outras ideias,
chama-se demonstracdo ou razdo demonstrativa. Hume reduz as relagfes filosoficas a
sete tipos, qualidades que permitem estabelecer comparagdes: a de semelhanca; a de
identidade; a de espaco e de tempo; a de quantidade; a de qualidade; a de contrariedade;

e, por Ultimo, de causa e efeito. A diferenca entre imaginacdo e razdo reside na

83 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, L1, P 1I1,SVI, p. 129.

® Hume, David; Tratado da Natureza Humana, L1, P 11, SVI, p. 129.
8 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, PII1,SIl1,p.113.
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atividade: a primeira une e separa ideias segundo principios que se acostumou a detetar;
a segunda compara ideias, relaciona-as.®

De fato, trés destas relacbes, sd0 comuns aos principios segundo 0s quais a
imaginacdo se guia para unir ou dividir ideias. Em dltima instancia, também os
principios de comparacdo sdo adquiridos pela experiéncia, pelo habito da mente. Os
principios de semelhanca e causalidade s&o imediatamente detetados dentro do conjunto
de sete. O de contiguidade, sabendo que se refere a determinacdo espacio-temporal dos
objetos percecionados, que é possivel pelo principio de semelhanca. Hume afirma que,
estes principios sdo intrinsecos a natureza humana, estdo na mente do sujeito; que a
imaginacdo ganha o habito e o costume conectar e dividir ideias segundo principios
universais; dificilmente esses principios pertencem a imaginacdo. Hume, no entanto,
ndo € claro quanto a este aspeto.

Uma vez que se seguiu 0 mesmo caminho nas anteriores concec¢les de imaginacéo, é
necessaria uma analise ao papel da imaginacdo no processo de conhecimento. Se a
construcdo do conhecimento reside na formacdo da crencga, resta saber se a imaginacdo

tem papel ativo nisso:

«Quando portanto o espirito passa da ideia ou impressdo de umobjeto para a ideia ou crenca de
outro, ndo é determinada pela razdo, mas por certos principios que associamumas as outras as ideias
destes objetos e as unem na imaginagéo. Se as ideias ndo estivessem mais unidas na fantasia do que
parecem estar 0s objetos no entendimento, nunca poderiamos tirar uma inferéncia das causas para 0s
efeitos nem acreditar em qualquer questdo de facto. A inferéncia depende, portanto, unicamente da

o Ly . 87
unido das ideias.»

Hume admite a dificuldade em explicar a maneira como é concebida a crenca,
porque ela ndo é, sendo uma ideia que difere de uma ficcdo. A diferenca ndo estd na
natureza ou na ordem das partes, esta antes na forma como é concebida. Explica-a,
enquanto forga, vividez, solidez, firmeza ou estabilidade superior. Segundo Hume, s6 se
poderd, filosoficamente, definir a crenca enquanto algo sentido pela mente; algo que

permite distinguir as ideias do juizo das ficches da imaginacdo. A crenca torna essas

86 Wilbanks, Jan; Hume’s theory of imagination, p. 78.
87 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, L1, P 1I1,SVI, p. 128.
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ideias mais fortes e influentes; faz com que parecam mais importantes, fixa-as na mente;
e torna-las nos principios que regulam a a¢do humana.

A crenca surge exclusivamente da causalidade. Este € principio pelo qual uma ideia
passa a crenca. N&o pode, aqui, cair no esquecimento que as relacdes de causa e efeito
entre objetos contém as relagbes de semelhanca: «objetos semelhantes, em
circunstancias semelhantes, produzirdo sempre efeitos semelhantes»®®. Ideias avivam-
se pela semelhanca que tém com o0s objetos, e criam impressdes correspondentes,
existindo assim uma relacdo e uma impressdo que concorrem ao avivamento da ideia.
Quanto a de contiguidade, sabe-se que a distancia, espacial e temporal, diminui a forca
da ideia. Apesar da transicdo de ideias, por meio desta relacdo, seja facil para a mente, a
ideia sozinha ndo é capaz de fornecer maior vividez, pois falta-lhe uma impressdo
imediata.

A crenca acompanha a impressdo presente.®® Ela é produzida por um determinado
nimero de impressdes e conjuncbes passados; surge de forma imediata, sem que ocorra
nenhuma operacdo quer da razdo, quer da imaginacdo. Quando, por habito, se V& duas
impressdes em conjuncdo, O aparecimento de uma impressdo, ou a ideia desta, leva
imediatamente & ideia de uma outra impressdo. E por isso uma crenca que se segue de
uma impressdo presente é derivada do habito, do costume. A crenca € uma ideia mais
vivida e forte proveniente da sua relagdo com uma impressao presente. Assim o € a ideia
de identidade e existéncia, por exemplo.

O caracter continuo e ininterrupto da existéncia, e que confere identidade aos
objetos, estd num primeiro momento, ligado & relacdo de contiguidade dos objetos.®® A
identidade, por sua vez, s6 é possivel porque existe semelhanga entre as percegdes, entre
as impressodes, que mantém vividas as ideias, ou seja, que mantém seguras as crengas. A
fonte da identidade pessoal é a memoria, por que s6 a memoria mostra, possibilita o

reconhecimento de continuidade e de extensdo. A imaginacdo relaciona, a memoria fixa

88 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, L 1, P II1,SVIII, p. 142.
89 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, L |, P 111,SVII, p. 132.
%0 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, L |, P 1V, S VI.
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essas relacbes e permite que as consultemos. Sem ela, todas as operagdes da imaginacdo
e da razdo seriam indteis, e repetitivas.

Para finalizar, retém-se a seguinte afirmacdo de Hume:

«Mas como a experiéncia convencera suficientemente todo aquele que considere valer a pena
tentar, que embora ele ndo possa encontrar erro nos argumentos precedentes, contudo continua a
acreditar, a pensar e a raciocinar como dantes, pode ele concluir com toda a certeza que 0s seu
raciocinio e a sua crenga sdo sensagdes ou maneiras peculiares de conceber, que meras ideias e

~ ~ - 91
reflexdes ndo podemdestruir.»

Hume quer com isto estabelecer que qualquer raciocinio sobre causas e efeitos
provéem unicamente do h&bito, e que a crenca pertence, & parte sensitiva e empirica, ao

invés de pertencer a cogitativa da natureza humana.

«A razdo jamais pode mostrar-nos a conexdo de um objeto com outro, ainda mesmo coma ajuda

an . ~ - ~ 2
da experiéncia e da observacéo da sua conjuncdo constante emtodos 0s casos passados.»9

A razdo ndo tem papel ativo na construgdo da crenca. E principalmente o habito,
aliado a imaginacdo, a uma impressdao presente que Vivifica determinada ideia,
tornando-a numa crenga. E a imaginacdo, sé por si, ndo consegue chegar a crenca.

Precisa do habito, dos principios de associacdo e de uma impressdo presente.

1.5.1. Conclusao do ponto.

Resta apontar aqueles elementos, na concecdo de imaginacdo apresentada, que,
sem se querer descorar 0s outros, apresentam contribuicbes valorosas a andlise e
discussdo da presente tese.

E possivel notar uma contribuicio de Hume no que toca ao problema da

passagem dos objetos da sensacdo para a imaginacdo. Uma vez que, ainda que a

o Hume, David; Tratado da Natureza Humana, L1, P IV,S|, p.227.
92 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, L 1, P 111,SVI, p. 129.

75



sensacdo esteja em parte ligada aos 6rgdos sensoriais, ela € uma capacidade mental.
Existe também uma sensacdo interna. Enquanto capacidade mental, € aquela pela qual a
mente sente, e por isso, pela qual sdo dadas as impressdes. Impressdes cujas copias
tiradas pela mente formam ideias. A ideia torna-se, assim, comum as restantes trés
capacidades. Diferindo entre si por grau, € ndo por tipo de conteldo ou natureza. Umas
mantém ou aumentam o Seu grau de vividez, e outras enfraquecem-se.

Hume concebe uma imaginagdo como originalmente livre. Esta é sem dlvida
uma contribuicdo especifica. Porém, a sua atividade Vé-se restringida pelo contetdo
proveniente da sensacdo e pelo habito, portanto, por trés principios universais. Uma vez
que os sete principios que existem na mente humana sdo produtos do costume empirico,
nada parece contra a ideia de que os trés principios, universais, que regulam a
imaginacdo, serem principios provenientes daqueles pelos quais € possivel, ao sujeito,
relacionar filosoficamente ideias. Caso contrario, seria quase inexplicavel como é que
uma faculdade tdo livre e indeterminada criasse 0s seus préprios principios por meio da
experiéncia.

Como consequéncia da sua naturalizacdo, relativamente as outras faculdades, é
ela uma possibilitadora da formacdo da crenga. A sua regulacdo pode ser vista como
uma naturalizagdo na medida em que a imaginacdo é produtora de artificialidade, ou
seja, fantasia, na sua pura acecdo. E a razdo, a mente € naturalizada, permitindo um
acordo com a natureza. Ainda relativamente ao papel da imaginacdo na formulacdo da
crenga, Vé-se esse papel possivel pelo habito da imaginacdo ao detetar propriedades
causais nas ideias. Habito esse, fundado na experiéncia e nos principios de relacdo
filosofica.

As duas contribuicdes sdo relevantes, elas apontam convergéncias e divergéncias
entre Hume e os restantes autores estudados. Mas a contribuicdo mais intrigante ndo se
encontra no conjunto anterior. A imaginacdo do Tratado apresenta um tipo de atividade
diferente das anteriores concecOes. De forma geral e demasiado abrangente, tanto a
imaginacdo aristotélica como a kantiana, atribuem a imaginacdo a producdo e evocacao
de imagens. Hume, em contrapartida, atribui a producdo de imagem enquanto uma

atividade mental partilhada entre a memdria e a imaginacdo. Lembre-se da afirmacdo
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inicial do Tratado: «Estas por sua vez sdo copiadas pela memdria e pela imaginacéo,
tornando-se ideias, as quais por sua vez talvez gerem outras impressdes e ideias»®. A
mente humeana € uma mente formada por um conjunto de capacidades, regulada por
principios, e de conteldo naturalmente imagéetico. A mente é, acima de tudo, um

sistema de imagens. Esta € a ideia principal a reter desta contribuicdo especifica.

93 Hume, David; Tratado da Natureza Humana, LI, PI,SIl, p. 36.
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1.6. Conclusd@es do capitulo.

Numa primeira fase foram analisadas as concec¢des de imaginacdo de Avristoteles
e de Kant: acerca da relacdo da capacidade imaginativa com a sensacdo; e da interagdo
da capacidade de imaginar com o pensamento, mostrando as leis segundo as quais atua.
Identificando, também, o seu papel fundamental para o conhecimento. Numa segunda
fase, apresentou-se a imaginagdo concebida no Tratado: de como a imaginagdo copia
das impressbes as imagens, e as associa segundo principios de semelhanca,
contiguidade e causalidade.

Em relacdo a ligacdo da capacidade da imaginacdo com a sensacao, Aristoteles
propde uma relacdo na qual a imaginacdo estd dependente desta capacidade, por
motivos de veracidade e correspondéncia com a realidade. Dessa forma, a alma garante
que, pela sensacdo lhe chegue a realidade, para sobre ela inferir; e pela imaginacdo, o
conteudo chegue ao intelecto em formas reconheciveis pelo intelecto, caso contrario,
nada lhe seria legivel. De forma semelhante, Kant concebe essa relagdo: uma
imaginacdo que aplica nos fendmenos, nos dados sensiveis, 0s conceitos puros do
entendimento, sob a forma de esquemas, permitindo que a sua reproducdo para 0
entendimento se faca, também, de forma a ser por ele lido. Hume concebe, também,
uma relagdo de dependéncia da imaginacdo para com a sensagdo. Contudo ela ndo se
aplica na propria experiéncia, como a conce¢do de Kant, ela copia os dados da sensacao,
para que estes figuem presentes na mente.

Em dltima instancia, todos os conteldos mentais tém fundamento empirico.
Mesmo nos casos das concegdes onde se inserem conceitos primeiros e categorias puras
a priori, nenhum deles seria visivel, ou exerceria a sua atividade propria, sem o dado
empirico. A imaginacdo nao é excecao.

Relativamente a relacdo da imaginagdo com o pensamento: Aristoteles concebe-
a enquanto uma capacidade do pensamento, o que ndo invalida a funcdo e acéo originais
e Unicas da imaginacdo. Mas a imaginacdo € pensamento, € uma forma distinta de

pensamento.
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Por outro lado, para Kant, esta € uma faculdade distinta de todas as outras.
Assim como para Hume. Contudo, para 0 primeiro o entendimento e a imaginacdo
fornecem, um ao outro, meios para que possam, cada um deles, cumprir a sua funcéo.
Para 0 segundo a imaginacdo € distinta, mas dependente da sensagdo e dos principios do
habito.

Enquanto capacidade do prdprio pensamento, tem-se em consideracdo a
determinacdo da imaginacdo por principios logicos, ou leis racionais. Contudo, de
formas diferentes. Na obra de Aristoteles, as formas da imaginacdo e, portanto, da
imagem, sdo regradas pelos conceitos primeiros de forma a manter a integridade logica
do contetdo a ser cogitado. Porém, ainda que a imaginacdo kantiana e humeana sejam
uma capacidade distinta do pensamento, ela é dependente dele. Na perspetiva kantiana a
imaginagdo regula a sua atividade reprodutiva segundo 0s conceitos puros do
entendimento, que ela propria esquematizou, figurativamente, enquanto produtiva e
transcendental. Os principios reguladores da imaginacdo humeana sdo tidos a
posteriori. O habito mostra a mente esses principios, pela observacdo da experiéncia.

Nos trés autores mostra-se inegavel o papel fundamental da imaginacdo para o
conhecimento. Ela traduz a possibilidade de qualquer tipo de conhecimento. Ponto que
se demonstra pelos pontos expostos precedentemente.

No modelo aristotélico, assim como no kantiano, a imaginacdo € a origem da
imagem. SO ela cria imagens, segundo os principios citados acima. Hume partilha a
criacdo daimagem entre a imaginacdo e a memoria.

Pode assim observar-se duas vias principais. Essas vias tém como caracteristica
comum a admissdo de uma imaginacdo que permite, juntamente com a sensacdo, que
tudo seja conhecido pelo pensamento. Deferem, na medida em que um dos modelos
assume a producdo de imagens mentais por parte da imaginacdo. E outra afirma que a
mente € naturalmente imagética: a producdo de imagens € uma atividade comum a
memodria e a imaginacdo, e portanto a imaginacdo ndo tem um papel especial nisto.

Contudo, é-se confrontado, nesta parte da investigacdo, com o problema: a
determinagdo da natureza da imagem e a sua definicdo. Torna-se clara a discordancia

entre autores, ndo s6 em alguns aspetos fundamentais nos modelos de imaginacdo de
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cada um, como também na forma como concebem a imagem. Ainda que se possa tragar
duas vias distintas, o problema multiplica-se porque ndo existe uma definicdo de
imagem correspondente as duas vias, mas trés totalmente dissemelhantes. Aristoteles
concebe um tipo de imagem que, na sua forma, é intelecto, € um produto do
pensamento; e no seu conteldo € de origem sensitiva. Hume transforma a imagem
mental em algo totalmente idéntico ao conteldo sensitivo, a mente & um sistema de
imagens. Kant, por sua vez, atribui a imagem caracteristicas figurativas sintetizadas dos
fendmenos intuitivos, segundo regras, conceitos, do entendimento. Mas a imagem €
para Kant um produto original da imaginacdo. Vé-se, assim, esta investigacdo forcada a
focar atencdo Unica e exclusivamente, a imagem mental no passo a que se dard
continuidade no préximo capitulo. Até aqui pode ter-se uma certeza: tanto na concecao
aristotélica, como na kantiana, a imaginacdo é o veiculo pelo qual se da a relacdo do
pensamento com 0s objetos, a imagem é a presenga do objeto concreto ausente ao
sujeito.

No que concerne a liberdade da imaginacdo, naquilo que constitui o seu ato de
criar ficcdes, a imaginacdo, segundo as trés concecGes aqui presentes, ndo parece
usufruir de tal liberdade, e parece até quase inexplicavel. Tirando as circunstancias nas
quais 0 sujeito se encontra fora do estado de vigilia, e as imagens continuam a aparecer.
Fora possiveis situacbes nas quais 0 sujeito se encontra adormecido, em coma,
desmaiado, as Unicas duas explicagdes para a construcdo da fantasia sdo: a falta, ou
desequilibrio de uma das faculdades; ou intencionalidade do sujeito, em pelas suas
faculdades mentais construir tais mundos dotados de irrealidade. Kant denomina de
senso comum o resultado de um acordo a priori das faculdades.®* Podera por-se a
hipotese de na falta desse “acordo”, provavelmente decorreram desequilibrios grandes.
Provavelmente mais no &mbito das doencas mentais e da alucinacdo, e ndo no que toca a
fantasia comum, que toma conta do mais comum dos individuos. Mas este aspeto ndo
constitui de forma alguma o objetivo desta dissertacdo, pelo que nada mais sera

mencionado acerca disso.

% Deleuze, Gilles; A Filosofia Critica de Kant, p. 28-29.
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Relativamente aquelas irrealidades que o sujeito constroi, de forma intencional e
consciente, elas ndo sdo, sendo, extrapolactes da realidade. Pelo menos naquilo que foi
exposto até agora. A mente recorre aos mesmos meios e principios tanto para conhecer
como para fantasiar. No caso da fantasia, talvez a imaginagéo seja mais livre do que
parece nas trés concecdes. Parece conseguir trabalhar as ideias segundo os principios
l6gicos do pensamento, mas sem garantias de total correspondéncia com a realidade
empirica. Tome-se como exemplo a figura de um grifo mitologico. E um animal
fantastico, representado com um lombo de ledo e com uma cabeca, patas e asas de
aguia. A irrealidade, a fantasia, parece poder recorrer a elementos reais, sem que por
isso tenha que ser, na totalidade, coerente com a realidade exterior.

Em Essays in the Philosophy of Art, Collingwood faz uma distingdo que pode
auxiliar o entendimento deste carater da imaginacdo. Imaginar €, segundo este autor, 0
estar indiferente a realidade e irrealidade do objeto: uma obra de arte inclui, de forma
indiferente, fatos e ficcdo. E essa indiferenca que faz do objeto imaginado uma pura
ficcd0.%®> A atividade de fantasiar é concebida, pelo autor, enquanto a atividade pura da
imaginacéo, e que ndo envolve qualquer tipo de assertividade.®® Contudo, um ato de
imaginacdo pura, s6 pode ser indiferente ao facto, a realidade se souber o que ela é.
Portanto a acdo da imaginacdo tem que brotar de um solo de factos concretos.®” Ou seja,
usa o conhecimento que a mente tem para construi as suas fantasias.

Collingwood, apesar de a sua concecdo ser um pouco mais simples e menos
solida que a dos demais autores, vira-se para uma imaginacdo que suporta o
pensamento. A solidez dos trés autores estudados reside na sustentabilidade da
imaginacdo pelos principios racionais do pensamento. SO desta forma é que a
imaginacdo pode criar ficcdes tdo fortes ao ponto de se querer acreditar nelas. Dito de

outra forma:

% Collingwood, R.G.; Essays in the Philosophy of Art, p. 54-55.
% Collingwood, R.G.; Speculum Mentis or The Map of Knowledge, p. 79.

%7 Collingwood, R.G.; Speculum Mentis or The Map of Knowledge, p. 79.
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«Strictly speaking all experience is aesthetic, because imagination is a factor in every
single cognitive act; and no experience is purely aesthetic, because there is no concrete

experience from which the logical act of assertion is wholly absent. »%®

Traduza-se e sublinhe-se a expressdo que valoriza a conclusdo deste capitulo: a
imaginacdo é um fator em todo o ato cognitivo. Sera que a imaginacdo transcende o seu
papel intermediador entre faculdades e passa a ser a condicdo pela qual as faculdades
mentais se expressam e portanto, o sujeito percebe o mundo e a si préprio? Entdo a
imaginacdo e as suas imagens sdo a forma pela qual o individuo representa todo e
qualquer ato interior? A imaginacdo pode ser, entdo, uma capacidade representacional
mental, na qual ndo s6 fornece ao pensamento objetos ausentes a sensagdo, mas também
¢ a base da representacdo sob a qual a memdria fixa os fendbmenos passados? Uma
estrutura representacional que abrange todas as areas, atos, fendmenos interiores? A
autoconsciéncia é também uma representacdo? Sdo questdes, problemas, que apesar de
ndo terem respostas concretas, ndo deixam de ser importantes na procura da funcdo da
imaginacéo.

Em Essays in the Philosophy of Art, o autor fala acerca da coeréncia do ato
mental de imaginar. Essa coeréncia e unidade sdo os principios segundo 0s quais uma
imagem, e futura obra de arte, se tornard bela. A criacdo intencional de ficgdes, € um
trabalhar intencional na propria imaginagdo. Um acto imaginativo € o resultado de toda
a experiéncia do individuo. Isso inclui 0 seu prdprio pensamento acerca da sua atividade
imaginativa.®®

Com aquilo que foi acima afirmado, a fantasia ndo contradiz em nada a
possibilidade de uma imaginacdo sustentada em principios racionais. Quer seja ela a
produtora original das imagens em geral, e portanto das ficgdes; quer seja apenas uma
forma de relacionar essas imagens, por si sO existentes na mente, de forma distinta da
razdo. Mostra, até, mais autonomia do que aquilo que se poderia julgar.

Existem outras formulagdes de modelos tedricos da imaginacdo. Todavia, nas

circunstancias desta pesquisa, sdo estas que se apresentam. Chegado a este ponto,

%8 Collingwood, R.G.; Speculum Mentis or The Map of Knowledge, p. 83.
%9 Collingwood, R.G.; Essays in the Philosophy of Art, p. 93.
82



mostra-se imperativo recuar no caminho para uma formulagdo de um modelo concreto e
isolar a imagem. O que é uma imagem mental? Qual a sua natureza? E uma
representacdo? Que tipos de representacdo se podem nomear? Qual a funcdo da
imagem? Uma definicdo de imagem poderd ter dois resultados: ou restringe e diminui a
definicdo de imaginacdo para algo que ela ndo é, ou, pelo menos, ndo é apenas aquilo;
ou ajudard a delinear melhor o que é imaginacdo; e se a imaginacdo é, de fato, a
produtora original das imagens mentais, como, e qual a sua funcdo. E nesse sentido que
se apontara o proximo capitulo, visitando a concecdo de imagem de Sartre e a

explicacdo neurocientifica da imagem de Antonio Damasio.
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2. A Imagem mental e a natureza imagética da

mente.

A imagem, enquanto produto da imaginacdo e, portanto, da mente humana,
encarna nos modelos de imaginacdo, tratados no capitulo anterior, a forma do
pensamento se referir aos objetos de forma reflexiva. No entanto, a dissemelhanca entre
elas, as trés imagens propostas, prenuncia a dificuldade de atender as questdes
intrinsecas desta dissertacdo e o longo caminho que hd ainda a percorrer no sentido de
uma desmistificacdo da imagem e da imaginacdo, como j& notaram VArios
investigadores.

No pensamento de Aristdteles a imagem € um produto do pensamento de
conteudo sensitivo. Hume concebe a imagem como uma cépia das impressdes e,
portanto, existe uma identidade entre o conteddo sensitivo mental e o imagético. Mas o
que se quer realmente dizer quando se define uma imagem enquanto algo de
naturalmente sensorial? Kant, por outro lado, define a imagem enquanto sintese
figurativa daquilo que se apresenta ao sujeito, quer seja uma sintese a priori de
contetdo intelectual, quer seja uma sintese dos fenémenos da intuicdo: uma imagem
totalmente distinta da percecdo e do pensamento em termos de conteldo e de estrutura.
Mostrou-se, no capitulo anterior, de forma clara, as diferencas entre as trés concecdes de
imaginacdo. Ficaram claras também as semelhancas. N&o ha, contudo, um acordo
relativamente & imagem.

Por isso, Vvé-se este capitulo no designio de estudar duas formulagdes de imagem
distintas, no sentido de se tentar uniformizar, a partir da imagem, a ideia de imaginagao.
No ponto 2.1. deste capitulo estudar-se-a primeiro as principais criticas que Jean Paul
Sartre formulou ao modelo humeano, e outras feitas aos modelos aprioristas da
imaginacdo. Seguindo-se do estudo da imagem que Sartre iniciou na obra A Imaginacao
(L ’Imagination). Seria insensato tentar abordar toda a sua fenomenologia. Atendendo
que Sartre elaborou um estudo mais metddico e aprofundado da imagem em

L’Imaginaire, a primeira obra que dedica ao estudo da imaginacdo e da imagem (A
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Imaginagdo), o seu estudo é valioso e constitui uma enorme contribuicdo na presente
investigacdo. Ver-se-a como e porqué no referido estudo.

Em 2.2., no sentido de se integrar uma atualizacdo da ciéncia acerca da imagem
mental, considerar-se-& a definicdo de imagem de Anténio Damésio, no livro que

dedicou a desmistificacdo da consciéncia, O Livro da Consciéncia.
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2.1. A Imaginacéo de Jean Paul Sartre.

Sartre € comummente denominado o pai do existencialismo, da filosofia
existencialista. Preocupou-se em responder a questbes ontologicas, em wvez das
metafisicas, por considerar que a metafisica coloca problemas as quais ndo é possivel
conceber respostas.'® Trabalhou filosoficamente sobretudo na area da fenomenologia,
seguindo os passos de Husserl. No que toca a psicologia sartriana, que é a via que
contém uma contribuicdo mais direta ao tema presente, vé-se a necessidade de se fazer
algumas consideracGes prévias ao estudo da obra A Imaginacéo (L 'Imagination).

Nesse sentido, torna-se imprescindivel uma apreciacdo a consciéncia pré-
reflexiva de Sartre e respetiva concecdo de percecdo. A consciéncia pré-reflexiva vé-se
como contra ponto a consciéncia reflexiva. A consciéncia reflexiva exprime o ato pelo
qual o eu se constitui objeto da prdpria consciéncia. Este método enreda-se, sem
alternativa, no problema de como passar daquele eu virado para si mesmo, enquanto
objeto da consciéncia, para uma afirmacdo fundada da existéncia de objetos externos e
de outros eus, outras pessoas. Passar da consciéncia reflexiva para a pré-reflexiva faz
com que este problema deixe de se por. O simples aperceber daquilo que se apresenta ao
sujeito, a mesa, a folha de papel branco, € aquilo a que chama de consciéncia pré-
reflexiva. A consciéncia pré-reflexiva é transcendente no sentido em que coloca o seu
objeto como algo para o qual a consciéncia aponta. A consciéncia é vazia em contetdo,
a mente tem consciéncia dos objetos, mas 0s objetos ndo estdo na mente: a mesa esta no
exterior, ndo na mente; a mente tem consciéncia da mesa, enquanto exterior e, por isso,
transcendente. O conselho do filosofo €, que se deixe de considerar 0s objetos enquanto
imanentes a consciéncia. A consciéncia, ao intencionar o objeto, coloca-o0 como
transcendente a si propria deixando de lado a imanéncia dos objetos na consciéncia. A
intencionalidade da consciéncia constitui a abertura da mente aos objetos. Toda a

consciéncia é consciéncia de alguma coisa. °* Segundo Sartre, uma consciéncia que

100 Flynn, Thomas; Jean-Paul Sartre. The Stanford Encyclopedia of Philosophy.

101 Reim3o, Cassiano; CONSCIENCIA, DIALETICA E ETICA EM J.- P. SARTRE, p-49.
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deixa de ser consciéncia de algo, deixa de existi. Uma consciéncia, sem 0 objeto do
qual é consciente seria uma consciéncia consciente de si propria e, portanto, seria nada.

A imagem vem, por sua vez, também carregada de intencionalidade, numa das
formas pelas quais a consciéncia se ira relacionar com os objetos. Antes de qualquer
avanco na matéria da imagem satriana, deve-se primeiro referir as criticas que Sartre fez
a teoria de Hume, e aquelas teorias de corrente aprioristica.

A obra A Imaginacdo € concebida como uma critica aos modelos classicos da
imaginacdo, que sdo também as suas referéncias: passando, para além dos Epicuristas e
dos Estdicos, por Aristoteles, por Kant até Bergson. A sua discussdo acerca das ideias
de Descartes, Espinosa, Leibniz e Hume, apoiando-se no pensamento de Husserl,
constroi as bases da obra O Imaginario. Que sera o seu estudo mais metddico e concreto
da imagem. O livro A Imaginacdo estd divido em quatro capitulos, que convergem
numa conclusdo breve, mas iluminadora. No primeiro capitulo, Sartre argumenta que 0s
filbsofos modernos, Descartes, Leibniz e Hume esgotaram as solugfes possiveis acerca
do contetdo percetivo que compde a imagem. O capitulo dois traca, de forma historica e
reflexiva, o desenvolvimento das posicdes filosoficas do século XIX e inicios do século
XX. O terceiro capitulo demonstra o impasse em que se fica ao pressupor gque a imagem
¢ fundamentalmente uma coisa percecionada. No Ultimo capitulo Sartre recorre a
concecdo fenomenoldgica de intencionalidade de Husserl. A obra é muito mais uma
reflexdo critica acerca da esséncia da imagem do que da imaginacdo, enguanto
faculdade mental.

2.1.1. Critica aos modelos aprioristas da imagem e a concecio de Hume.

a) Critica aos modelos aprioristas.

Segundo o autor em estudo as questbes nucleares da imagem as quais se deve

atender sdo: a distingdo fundamental que o proprio espirito opera entre as imagens e 0S

pensamentos; e qual a funcdo da imagem para o pensamento. !

102 Sartre, Jean Paul. A Imaginagdo, p. 105.
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A critica de Sartre aos modelos aprioristas, nos quais se inserem os modelos
Aristotélico e kantiano, baseia-se na fissura que existe entre a imagem e 0 pensamento.
Existe um hiato entre a imagem e a ideia.!%® Tal fissura deve-se ao fato de que nenhum
autor atendeu a certeza que a mente tem quando estd perante um pensamento ou uma
imagem, a mente nunca confundiria um pelo outro. Sabe-se, intuitivamente, quando se
est4 perante uma imagem mental.!%* Desta forma, a Unica ajuda que a imagem fornece
ao pensamento € considerada suspeita, pois 0s termos do pensamento puro ndo Sao
suscetiveis de serem imaginados. Como alternativa, tolera-se o uso das imagens na
medida em que o seu uso é estritamente regulado por leis racionais.'® A alternativa,
comum aos trés modelos estudados no capitulo anterior, principalmente nas concecdes
de Aristoteles e de Kant, é que a imagem, como diz Sartre, ndo tem outra funcdo sendo a
de preparacdo do espirito para a conversdo. As imagens empregam-se engquanto
esquemas, sinais e simbolos, sem que atuem enquanto «elementos reais no ato
propriamente dito da formacdo da ideia»'°®. Uma outra critica que faz é que as imagens,
entregues a si proprias, sucedem-se umas as outras de acordo com um tipo de ligacéo
puramente mecanica. Nem todas as criticas que Sartre faz a estes modelos servem o
presente estudo, porque foram postuladas, principalmente, segundo o estudo que fez
acerca de Descartes e Leibniz na referida obra. Mas permitem alguma reflexdo sobre as

imagens aristotélica e kantiana, que terd o seu devido espaco na conclusdo do ponto 2.1.

b) Critica a concecdo de imagem de Hume.

Em relacdo a Hume, Sartre explica que este reduz o pensamento humano a um
«sistema de imagens», um «mundo mecanico da imaginacdo», sob o qual todo o espirito
humano assenta.’’” Como se viu anteriormente, no espirito existem apenas impressdes e
ideias, que sdo imagens das impressdes. Este tipo de ideias conserva-se na mente numa

espécie de inércia. Ao se constituirem como coOpias, a impressdo e a ideia partilham a

103 Sartre, Jean Paul. A Imaginagdo, p. 19.
104 Reimao, Cassiano; CONSCIENCIA, DIALETICA E ETICA EM J.- P. SARTRE, p. 110.
105 . ~
Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 20.
106 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 20.
107 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 17.
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mesma natureza, ndo se distinguindo, tal como foi verificado na conclusdo do ponto 1.5.
Até mesmo a distingdo feita pelos graus de vivacidade e forca é, segundo o proprio
autor do Tratado, uma distingdo que corre o risco de, por vezes, fracassar.*®

O critério de distingdo entre a percecdo e as imagens torna-se, desta maneira,
obscuro. As imagens estdo ligadas entre si por relagbes de continuidade e de
semelhanga, que agem como forgcas dadas. A semelhanca de certas imagens permite que
seja atribuido aos objetos um nome, uma identidade, que leva a crer, a construir a
crenca, na sua existéncia. Entretanto, apenas o conjunto de imagens existe de facto.%

Existe ainda uma outra suposicdo detetada por Sartre: a do inconsciente. As
ideias, ou imagens, ndo sdo sempre conscientes, sO despertam no consciente quando
ligadas a imagens conscientes, persistindo no ser. Persistem todas no ser, sem serem
todas captadas pelo consciente. Sartre pde o problema seguinte por Hume, que ndo o

fez:

«Porqué? Como é que o facto de serem, por uma forga dada, arrancadas a uma ideia

. . - 110
consciente que Ihes confere o carater consciente?»

A existéncia da consciéncia desvanece-se totalmente no meio da opacidade dos
objetos recebidos. Objetos, cuja origem é desconhecida, ndo se sabe de onde vém, e que
sdo uma «espécie de fosforescéncia caprichosa distribuida, de resto, e sem qualquer

papel ativo nisso»*?.

O associacionismo''?, para conseguir reconstruir todo o
pensamento com a ajuda das imagens, obriga-se a criar uma categoria do pensamento
cujos objetos ndo se adquirem através da sensacdo.'’® No caso especifico de Hume em
utima analise, todas as categorias do pensamento sdo empiricas. As ideias vém da

sensacdo, tal como os principios sob os quais as ideias se relacionam e associam séo

108 David, Hume; Tratado da Natureza Humana, L |,P 1,S1, p. 29-30.

109 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 17.

110 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 18.

1 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 18.

"2 Doutrina psicoldgicasegundo a qual as formas superiores da atividade psiquicaresultamda
associacdodeideias erepresentagdes.

113 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 18.
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demonstrados na experiéncia. E precisamente neste aspeto que Sartre encontra o erro

dos associacionistas:

«O associacionismo é antes de mais nada uma doutrina ontoldgica que afirma a
identidade radical do modo de ser dos factos psiquicos e do modo de ser das coisas. Em suma,
somente existem coisas: essas coisas entram em relagdo umas com as outras e constituem
também uma colecdo a que se chama consciéncia. E a imagem ndo é mais do que a coisa

. . - ~ 114
enquanto mantém com outras coisas umcerto tipo de rela(;oes.»

Todas as solugdes, incluindo aquelas que aqui ndo foram mencionadas, falham,
segundo Sartre, por considerarem a imagem uma coisa. Mesmo que atribuam relagdes
diferentes entre a imagem e o pensamento. O modelo humeano apresenta as imagens
como coisas, submetendo-as, por isso, as leis que se referem as coisas. No sentido de se
querer elevar os factos para as leis, como, por exemplo, a Fisica, mas no ambito
psiquico, € necessario ter em conta o facto psiquico em vez do facto fisico. Se for
pretensdo manter este axioma do método, ou seja, numa homogeneidade entre o facto e
a lei e, com isso, mostrar que a experiéncia pura é ja razdo, entdo o facto é uma
expressdo da lei. O facto, sendo ele um indice da lei, constitui nele a propria lei.'*® Ao
fazerem da imagem uma coisa, porque a fizeram obedecer as leis das coisas, em vez de
a fazer obedecer as leis da consciéncia, anularam a possibilidade de a distinguirem das
coisas do mundo.!*® Nestas teorias, a relacdo dessa coisa com o pensamento fica por
resolver, porque Vé-se, a coisa, como contendo em si uma natureza que ndo se acorda
com a da natureza interior do ser humano. Sartre mostra que é essencial perder o habito
de constituir todas as formas de existéncia segundo os tipos de existéncia fisica,

material.

1 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 21.
s Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 21.
116 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 22.
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2.1.2. Imagem enquanto ato da consciéncia.

«A imagem é uma realidade psiquica certa; a imagem ndo pode de forma alguma
resumir-se a um conteddo sensivel, nem constituir-se na base do contetdo sensivel: tais séo, pelo
menos assim 0 esperamos, as constatacdes que se impdem no termo desta exposicdo critica. Se
quisermos ir mais longe, temos de retornar a experiéncia e descrever a imagem na sua concre¢ao

N ~ 117
plena, tal como surge a reflexdo.»

O método ao qual Sartre recorre para definir a imagem mental baseia-se na
renincia a qualquer tipo de teorizacdo a priori da imagem. Dando atencdo especial aos
dados da consciéncia, procurando descrever a imagem na sua concre¢do, no seu ato
concreto. Para tal, debruca-se sobre a teoria de Husserl, que apesar de ter pontos com 0s
quais Sartre ndo concorda, constitui os principios sob o0s quais se deve edificar uma
teoria da imagem. Para Husserl a fenomenologia é principalmente uma descricdo das
estruturas da consciéncia transcendental, e é neste ponto de vista que Sartre encontra a
soluco para o problema da imagem.**8

Quando um objeto é evocado, ele aparece & mente. Contudo, ele ndo é o prdprio
objeto, 0 objeto real, 0 objeto enquanto objeto; é a imagem do objeto. O ato de evocacgédo
de imagens que se referem a objetos reais, ndo constitui em si um falso juizo. Contudo,
forma-se um juizo aquando dessa evocagcdo, porque convém que a mente passe a
reflexdo. E conveniente que a consciéncia dirija a sua atencdo, ndo para o objeto a qual
a imagem se refere, mas sim para a imagem. Porque a imagem assume, em Si, uma
realidade psiquica. A passagem a reflexdo ndo altera em nada, segundo o autor, a
qualidade posicional da imagem. No momento em que 0 sujeito afirma que a mente tem
uma imagem mental de um determinado objeto, ele sabe que se trata de uma imagem

mental.}°

1 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.112.
'1% Reim3o, Cassiano; CONSCIENCIA, DIALETICA E ETICA EM J.- P. SARTRE, p. 110.
119 . ~

Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.112.
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a) Intencionalidade e a distincdo entre percecdo e imagem.

A imagem, enguanto realidade psiquica, ndo pode ter uma natureza sensivel,
nem resumir o seu contelido ao da sensacdo.'?’ Nesse sentido, um estudo acerca da
imagem mental deve procurar compor a eidética da imagem. Deve procurar expor a
esséncia da imagem. SO depois de estarem estabelecidas as condicdes que um estado
psiquico precisa de realizar para se constituir imagem, € que se poderd passar do facto

ao plausivel, ao abrangente.'?!

«A intencionalidade: tal é a estrutura essencial de toda e qualquer consciéncia. Dai se
segue, naturalmente, uma distingdo radical entre a consciéncia e aquilo de que ha consciéncia. O
objeto da consciéncia, seja ele qual for (salvo no caso da consciéncia reflexiva), estad por

.. Al - 122
principio fora da consciéncia.»

Sartre parte entdo do principio da intencionalidade, apoiando-se em Husserl. A
intencionalidade da consciéncia pretende combater o imanentismo e prevenir 0S Seus
erros. Pretende construir o mundo com conteldos da consciéncia, mas esses conteudos
ndo sdo 0s objetos com o0s quais a consciéncia se relaciona. A intencionalidade da
consciéncia esta expressa no ato da relagio da consciéncia com 0s objetos

transcendentes. O objeto da consciéncia esta por principio fora dela.

«H4, sem duvida, contetidos de consciéncia, mas tais contetdos néo sdo o objeto da
consciéncia: através deles, a intencionalidade visa o objeto, o qual é correlativo da consciéncia,

mas néo é a consciéncia.»'?

A consciéncia e 0 objeto dependem-se mutuamente, sem se confundirem. A
intencionalidade é a estrutura que permite a consciéncia referir-se aos objetos. A
consciéncia intenciona determinado objeto. A consciéncia, ao intencionar 0s objetos,
serve-se dos seus conteudos para se reportar a eles. Os conteldos sdo 0s meios, Ndo 0S

objetos. Sartre defende a objetividade dos objetos da sensacéo, argumentando que partir

120 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.112.
121 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.118.
122 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.119.
123 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.119.
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da premissa de que o mundo é representacdo do proprio ser humano, torna a
objetividade da realidade exterior em contetdos percetivos subjetivos.!?*

A imagem é imagem de qualquer coisa. Por isso constitui ela prépria uma
relacdo intencional entre a consciéncia e um objeto. E por isso, a imagem ao passar a ser
uma estrutura intencional, passa-se a ter uma consciéncia una e sintética, ao invés de
uma consciéncia de conteldo inerte. A imagem de um objeto deixa de ser um rasto
percetual e passa a ser uma forma de consciéncia organizada, que se reporta a um objeto
externo.'?® Contudo, continua a ser dificil a distingdo da imagem e da percecéo pela
intencionalidade da consciéncia. O objeto que se perceciona e imagina € 0 mMesMo
objeto, mas a forma de relacionar, de ter consciéncia desse objeto é que é diferente.

Contudo, para ambos 0s casos, é necessaria a intencionalidade da consciéncia.

«De qualquer das maneiras, somos remetidos para a primeira constatacdo: a distin¢ao
entre imagem mental e perce¢do ndo pode vir da mera intencionalidade. E necessario, mas néo é
suficiente, que as intengbes difiram; importa também que as matérias sejam dissemelhantes.
Talvez seja mesmo preciso admitir que a matéria da imagem seja ela espontaneidade, mas uma

espontaneidade de umtipo inferior.»'*®

b) Imagem enquanto ato da consciéncia e o principio da sintese.

Sartre afirma que a imagem, ao constituir o ato intencional da consciéncia de
fazer aparecer na mente 0s objetos que lhe estdo ausentes, torna-se ela propria, a
imagem, consciéncia de alguma coisa. Imaginar é uma forma de estar consciente. 2’

Ao assumir a premissa de gque a imagem é um ato da consciéncia, esta-se a por a
imagem na corrente da consciéncia. A consciéncia, enquanto una e sintética, empresta
essa unidade aos seus conteudos. E esta é a Unica forma de se poder conciliar a imagem
com as «necessidades da sintese»?®. As formas aprioristas de conceber a imagem erram

guando a abordam a partir da ideia de sintese e enquanto algo inerte na mente. A inércia

124 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.119.
125 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.121.
126 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p. 129, 130.
127 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.132.
128 Sartre, Jean Paul; A Imaginagdo, p.132.
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das imagens, construida segundo esses modelos, ndo é compativel com a ideia de

sintese.

2.1.3. Conclusao do ponto.

A contribuicdo de Sartre assenta, principalmente, em quatro pontos
fundamentais: a critica elaborada aos modelos aprioristas da imaginacdo e a concegao
de Hume; ao conceber uma regra para a construcdo de uma teoria da imaginacdo; ao
expor o problema de os factos psiquicos estarem, erradamente, submetidos as leis
fisicas; ao atribuir a qualidade relacional a imagem.

Sartre formula uma critica geral aos aprioristas. No seguimento do estudo
presente, pode realmente ver-se alguns desses erros nas teorias expostas no capitulo
anterior. Contudo, a aplicagdo dessa correcdo no que concerne as concecbes de
Aristoteles e Kant ndo € tdo linear. Ainda que ndo se apliguem, ¢ uma contribuicdo
importante que Sartre faz, e que ndo deve escapar a reflexdo presente.

No que concerne a natureza sensitiva da imagem: nem a imagem aristotélica,
nem a kantiana, sdo naturalmente sensoriais, nem constituem rastos “fosforescentes” das
sensacdes. Ambas as imagens, como ja foi demonstrado, sdo imagens de origem, e
portanto, de natureza, intelectual. Aristoteles concebe a sensacdo, e 0s objetos exteriores
enquanto coisas objetivas e reais. Por isso, a imaginagcdo, quando se apoia na sensacao,
corre reduzidos riscos de cair em erro no seu julgamento. Aristoteles afirma com toda a
certeza, e ja foi suficientemente exposto no capitulo 1: a imagem é aquilo que esteve na
sensacdo, mas sem o conteldo material das sensacBes propriamente ditas.*?® Kant, pelo
contrario, de forma ndo propositada, acaba por aplicar uma certa opacidade a mente, ao
pretender definir o fendbmeno como a forma como o sujeito é afetado, excluindo a
possibilidade de o sujeito conseguir apreender, pelos sentidos, a realidade em si.
Contudo, a sintetizacdo operada pela imaginacdo ndo deixa vestigios sensoriais, nem de

foro material na imagem.

129 Aristoteles; De Anima, |11.VII1432a.10.
95



A critica que Sartre faz a resignacdo constante dos factos psiquicos as leis fisicas
ndo tem qualquer aplicacdo a estes dois autores, e por isso a coisificacdo da imagem fica
reduzida a concecdo humeana. Aristoteles ao conceber conceitos primeiros, e Kant ao
conceber categorias puras a priori, impedem que isso aconteca. Tornam o espirito, a
mente, legisladora quanto aquilo que héd a conhecer e como, e ndo o contrario.

No que concerne ao hiato, que Sartre aponta, entre a imagem e 0 pensamento, e
a possibilidade de, nas teorias aprioristas, ndo se atender ao facto de que a mente sabe
quando estd perante uma imagem ou um pensamento, deve-se também atender a alguma
reflexdo. De facto, em De Anima, 0 pensamento estd dependente da imagem porque €
ela que traz o conteddo a ser pensado. Contudo, ndo é possivel haver um processo no
sentido contrdrio, ou seja, de a imaginacdo poder representar certos tipos de
pensamento. Apesar da sua originalidade, enquanto um tipo de pensamento, € um tipo
de pensamento passivo, que precisa das formas do intelecto para, quando movida pela
sensacdo, produzir as imagens respetivas aos objetos percecionados e garantir a sua
passagem ao intelecto. O hiato satriano pode ver-se na concecdo aristotélica na medida
em que ela ndo permite um processo inverso. A imagem é refém das duas capacidades
maiores do sujeito: a sensacdo e o pensamento. O que, aos olhos de Sartre, pode
constituir uma falha no fluxo dos factos psiquicos, no fluxo dos atos da consciéncia.

Na concecdo kantiana, por outro lado, esse hiato ndo € detetivel. A imaginag&o,
por norma, é espontanea; produz representacbes de pensamentos puros; sintetiza porque
existe uma consciéncia una e sintética; e é este conjunto de aspetos que lhe permite, no
fundo, trazer as representacdes da intuicdo ao pensamento. O facto de ela se encontrar
unida a uma consciéncia, assim como todas as outras faculdades faz com que a imagem
faca parte das acOes dessa mesma consciéncia. O entendimento legisla, entre a razdo e a
imaginacdo, qual deles atuara e quando, mas porque existe uma consciéncia. N&o ha
uma mente fragmentada, h4 uma mente estruturada, que recorre a uma ou a outra
faculdade no sentido que melhor se apropria para conhecer 0s seus objetos. Verificou-se
até, que a mente faz sintetizacGes puramente concetuais, que em nada se assemelham, as

sintetizacGes da imaginacéo.
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No fundo, quando Sartre associa a unidade da consciéncia a sintese da imagem,
ndo esta, sendo a aludir, a um ponto de vista kantiano. Kant garante o poder de sintese a
imaginacdo, ao partir da ideia de que existe uma unidade. O proprio conceito de unidade
sO é possivel na medida em que existe uma consciéncia a qual pertencem todas as
representaces. Desta forma, as imagens kantianas ndo sofrem da inércia que Sartre
apontou a outros autores. Para Sartre, a unidade da sintese, s6 é possivel na medida em
que existe uma consciéncia, uma unidade, a qual pertencem, e pela qual existem todos
os factos psiquicos. As representacfes descritas na Critica sdo atos cognitivos. Sartre,
devido a sua ligacdo profunda com a psicologia, denomina essas representacoes
enquanto factos psiquicos. Apesar da sua tendéncia comprovada para trabalhar no
fenomenalismo, e de ndo haver qualquer tipo de identidade entre uma teoria e outra, ndo
deixa de ser notavel, para o presente estudo, a partilha da mesma perspetiva no que toca
arelacdo que o papel sintetizador da imagem tem com a unidade da consciéncia.

Quanto & espontaneidade da imaginacéo®3®

, concebida por Kant, ela é Ihe
retirada, ndo s6 quando o autor descreve a imagem3!, como também na descricdo da
acdo geral da imaginacdo. A imaginacdo ndo atua por conta propria, atua segundo a
legislacdo do entendimento. Relativamente & espontaneidade da imagem sartriana, a
incoeréncia ndo é tdo grande porque a imagem é um tipo de acdo da consciéncia. A
consciéncia € gque € espontanea e una, e transfere isso para 0s seus atos.

Segundo Sartre:

«Toda a teoria da imaginacdo deve satisfazer duas exigéncias: deve dar conta da
discriminacdo espontanea que o espirito opera entre as suas imagens e as suas percecdes; e deve

. . ~ 132
explicar o papel que a imagem desempenha nas operagfes do pensamento.» 3

Por tudo o que foi dito, Kant parece, até agora, ser o Unico que satisfaz as
exigéncias que Sartre pensa serem as maximas para uma definicdo de imaginacdo. Resta
saber se, de facto, as imagens de Aristoteles sdo objetos inertes na mente. Num primeiro

olhar, poderad considerar-se que sim, a imagem aristotélica é inerte. Contudo, se se tiver

130 Kant, Immanuel; Critica da Razdo Pura; 22 P, L19; capll, 228S, B152, p. 152.
131 Kant, Immanuel; Critica da Razéo Pura; 22 P, 129; cap|, 23S, B181/A142/B182, p. 152.
132 .

Sartre, Jean Paul; A Imaginag¢do, p. 105.
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em conta a opinido de alguns intérpretes, como se estudou no ponto 1.4., que dizem que
a passagem das sensagdes as imagens pode constituir, também em Aristoteles, numa
espécie de abstracdo e sintetizacdo dos contetdos sensitivos, pode-se considerar que a
teoria aristotélica ndo contém qualquer tipo de inércia. Certamente a inércia ndo é de
forma alguma compativel com a sintese, que €, sobretudo, uma operacdo, ou seja, um
ato mental. Se a imagem for uma sintese, esta ndo pode, de maneira alguma, ser inerte,
porque € por definicdo uma atuacdo. Nesse sentido, poder-se-a encontrar algum acordo
entre Aristoteles, Kant e Sartre.

Quanto a critica de uma ligacdo puramente mecénica, certamente que é, como
viu Sartre, mais dirigida a Hume (assim como a outros autores) do que propriamente a
Aristoteles e a Kant. Em De Anima e na Critica da Razdo Pura a associacao, relacdo, e
ligagdo entre ideias é feita pelo intelecto, de forma racional e dedutiva, e por isso, de
alguma forma, voluntaria. Em Hume, sdo as qualidades dos objetos, das ideias, que
correspondem aos principios pelos quais, tanto a razdo como a imaginacdo se regem. E
como esses principios sdo construidos pela experiéncia, € como se a ligacdo fosse quase
passiva e, por isso, mecanica. E uma ligacdo automéatica, por habituacio. Hume €é, sem
duvida, do conjunto dos trés autores, aquele que concebeu a imagem da forma mais
obscura e incoerente. Contudo, foi ele que abriu o caminho para uma investigacdo
acerca de uma possivel constituicdo imagética geral da mente, ao assumir que a mente é
um sistema de imagens. Poderd, essa grande colaboracdo acabar por se virar contra ele,
sem deixa de ser uma contribuicdo de grande valor.

Relativamente a funcdo da imagem na relagdo da mente com os objetos externos,
ou seja, & evocacdo de objetos ausentes a sensacdo, ndo estardo todos os fildsofos aqui
estudados de acordo?

De facto, na concecdo de imagem aristotélica, € mais clara a funcdo relacional da
imagem: a mente entra em contacto com 0s objetos ausentes a partir da imagem. A
relacdo do pensamento com esses objetos, ausentes a sensacdo, é feita pela sua
representacdo. Pelo que o pensamento esta, ndo em relacdo com a imagem, mas em
relacio com o objeto que a imagem apresenta. Tal como na concecdo de Kant: a

imagem pde o sujeito em relacdo com a representacdo, e, portanto, com o fenémeno. O
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esquema kantiano, construido sob a égide do entendimento e das suas categorias,
enquadra os fenomenos de forma a poderem ser pensados. Constituindo, por isso, a
forma pela qual o sujeito relaciona 0 seu pensamento com os fendbmenos. O papel que
Sartre atribui a imaginacdo, o de ser a forma pela qual a consciéncia se relaciona com o
objeto ausente, ndo deixa de ser valido nas concecBes anteriores. Ele aplica-se
perfeitamente, ainda que se esteja a falar de maneiras, filosoficamente, diferentes de por
a questdo acerca da imaginacéo.

No Tratado, a imagem e também um veiculo. Quer a ideia seja considerada uma
coisa, quer ela constitua um objeto inerte ou ndo da mente, ndo deixa de haver uma
relacdo entre 0 sujeito e o objeto que a imagem representa. E um meio pelo qual
qualquer objeto se pode apresentar a mente; a imagem € notoriamente uma cépia de
tudo o que é trazido na impressdo. Portanto, a ideia, ou a imagem, é também a forma
pela qual o pensamento se relaciona com 0s objetos que jA ndo estdo presentes pela
impressdo. A forma, do ponto de vista racional, como o0 pensamento se apropria e
associa essas imagens € uma outra questdo. Que em nada tem a ver com a questdo da

fungdo relacional da imagem.
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2.2. Antonio Damasio: mapas e imagens.

No seguimento deste estudo, recorre-se agora ao olhar da ciéncia neurologica
sobre a imagem. Introduzindo a definicdo da imagem de Anténio Damasio: 0 que é uma
imagem mental; como se forma a imagem; e qual a sua funcdo. A obra a qual se recorre
é O Livro da Consciéncia, que representa a atualizacdo de 30 anos de pesquisa do autor
na neurociéncia’*®, e de algumas intuicbes profundas do mesmo, algumas comprovadas
nas suas investigacfes, outras ndo. Como muitas das suas obras apontam, o seu maior
interesse € 0 de desvendar a forma como as emocBes funcionam; de como 0s
sentimentos se estabelecem; como é que a mente e 0 eu nascem; e como é construida a
mente consciente. O seu interesse nestas questdes ndo se fica pela ciéncia, mas estende-
se para a filosofia, 0 que o fez escrever obras como Descartes’ Error e Looking for
Spinoza. Porém, a apreciacdo que tera seguimento neste ponto ndo tera em vista: nem o
seu trabalho direcionado a tentativa de responder a questdes filosoficas; nem um
aprofundamento cientifico do tema da imagem mental. Cingir-se-4 a analise apenas a
definicdo da imagem, como se referiu acima.

O Livro da Consciéncia estd dividido em quatro partes que se encadeiam e
sucedem umas as outras, numa explicacdo pormenorizada do ponto de vista
neurocientifico, mas que ndo deixa de ser legivel, e permite filtrar o conteGdo que
podera enriquecer esta dissertacdo. Introduzir-se-4 a obra para um maior entendimento,
uma vez que se estd em contato com uma area de pouco dominio na filosofia. Como se
vera, a formacdo de mapas e a sua contribuicdo na construcdo da imagem tem um papel
essencial para Damasio. O cérebro, segundo Damasio é o produtor da mente, da
consciéncia e do comportamento.

O corpo é o alicerce da mente consciente. As estruturas cerebrais, que produzem
0 mapeamento do corpo contribuindo com imagens para a mente, remontam, no quadro

evolutivo humano, aos nossos antepassados. Contudo, continuam presentes no cérebro

133 .. . .
Ciéncia que estuda o sistema nervoso.
100



humano atual abaixo do nivel do coértex cerebral, na regido conhecida como tronco
cerebral®**: uma parte antiga do cérebro, e partilhada com outras espécies.

Damésio ndo € rigido quanto a uma distingdo entre mente e cérebro, admite a
possibilidade de serem distintas, mas enquanto cientista diz que € uma distingdo que
pode esbater aquilo que é o objetivo do livro. Porém, essa distingdo refere-se a «duas
faces do mesmo processo»'®: a mente quer esteja, ou ndo, dentro do cérebro, implica,
inevitavelmente, uma componente fisica.

Antes de qualquer tipo de assertividade quanto ao hiato explicativo entre corpo e
mente, deve atender-se ao presente problema: o que é a imagem mental. Procurando em
Anténio Damésio: 0 que € a imagem cerebral; como se forma; qual a sua funcdo. S&o as

questdes que interessa retirar da Ciéncia e transp6-las para a Filosofia.

a) Mapas neurais.

«A mente surge quando a atividade de pequenos circuitos se organiza em grandes redes,
capazes de criar padrdes neurais. Estes padrdes representam objetos e acontecimentos situados
fora do cérebro, tanto no corpo como no mundo exterior, mas certos padrdes representam objetos
e acontecimentos situados fora do cérebro, tanto no corpo como no mundo exterior, mas certos
padrbes representam igualmente o processamento de outros padrdes por parte do cérebro. O
termo mapa pode ser aplicado a todos 0s padrdes representativos, alguns simples e toscos, outros
muito refinados, alguns concretos e outros abstratos. Em resumo, 0 cérebro mapeia 0 mundo em

seu redor, bem como o seu préprio funcionamento.» %

O mapeamento cerebral é a caracteristica mais notdvel do cérebro. O
mapeamento € imprescindivel para a gestdo da vida, uma gestdo sofisticada. O
mapeamento e a gestdo trabalham em conjunto. O cérebro, ao criar mapas, informa-se a

si proprio. Essa informacdo € usada de maneira inconsciente, e tem o objetivo de

3% ou tronco encefalico,onde o cerebelo se encontra fixo.Situa-seentre a medula espinal eo
diencéfalo.
135 Damasio, Antoénio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p. 385.
136 Damasio, Antoénio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p. 36.
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orientar eficazmente o comportamento motor. O comportamento motor € essencial para
a sobrevivéncia.**’

Os mapas sdo construidos durante a interagdo com objetos exteriores ao cérebro,
porque ocorre, na maioria das vezes, num contexto de acdo. Quando se fala naquilo que
é exterior ao cérebro fala-se de tudo o que esta de facto fora do cérebro: o préprio
corpo; e 0 que esta fora do corpo e interage diretamente com ele. Isto quer dizer que o
cérebro mapeia, para além de todos os objetos exteriores a ele, todas as relagdes
assumidas entre objetos no tempo e no espago, assim como relagdes assumidas com o
proprio sujeito. Toda a realidade exterior é copiada nas redes cerebrais**®. O cérebro
também se mapeia a si préprio, criando mapas abstratos.

Acdo e mapas, movimento e mente constituem um ciclo infindavel. Também séo
construidos mapas durante o ato de recordar objetos. Esse recordar € feito a partir de
bancos de memdria que se situam no interior do cérebro. Nem mesmo durante o sono a
construgdo de mapas se pausa, 0 que &, segundo Damasio, demonstravel pelo ato
cerebral de sonhar.**

N&o é facil explicar a forma como estes mapas se constroem, e também, dado o
contexto filosofico deste trabalho, ndo é necessario que se aprofunde conhecimentos tdo
técnicos ligados a neurociéncia. Contudo, € preciso tornar claro que a cépia em questao,
operada nas redes neurais, ndo é uma mera cOpia. Ndo se trata de uma transferéncia
passiva dos objetos exteriores ao cérebro para dentro dele. Um mapa cerebral é
constituido por linhas que sdo o resultado da atividade momentanea de alguns neurénios
e da inatividade de outros. Os mapas cerebrais mudam de forma constante, e refletem as
alteracbes que ocorrem nos neurdnios que alimentam esses mesmos mapas. Esses
mapas nao sdo, de todo, estaticos. Refletem também o facto de o sujeito estar em
constante movimento. Pelo que, tudo o que esta disposto ao cérebro se modifica a todo
o momento. **° O mapeamento é, entdo, aplicado a todos os tipos de padrBes sensoriais,

nos quais o cérebro se encontra envolvido.

137 Damasio, Antdnio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p. 89.

138 Também se podem nomear de redes neuronais.

3% pamasio, Anténio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p. 90.

%% pamasio, Anténio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p. 93.
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O esquema de mapeamento aplica-se, de forma ampla, a padrdes que tém a ver
com a estrutura corporal. Algo curioso é a proximidade destes padrdes mapeados com
0s objetos que desencadeiam estes mesmos mapas, e que é demonstrada numa série de
estudos cientfficos. Esses estudos em neuroimagiologia’*! do cérebro humano, servindo-
se da ressonancia magnética, comecam a revelar estas correlagdes entre objeto exterior e

mapas cerebrais. 142

«Servindo-se de uma andlise de padrdes multivariada, varios grupos de pesquisa, entre
eles, 0 nosso, conseguiram ja mostrar que certos padrdes de atividade nos cortices sensoriais

humanos correspondem claramente a uma determinada classe de objetos .» 243

O mapeamento, dinamico e continuo, do cérebro é a origem da mente.

b) Imagem mental.
Os mapas neuronais constituem aquilo que, na mente, se apresenta enquanto

imagem. Varias regies do cortex cerebral estdo, de forma inequivoca, envolvidas na
criacdo das imagens que se apresentam na mente e que ela manipula. Os cortices
sensoriais iniciais produzem, garantidamente, imagens.** O resto dos cértices, que ndo
estdo envolvidos na criacdo propriamente dita das imagens, estdo normalmente
implicados na sua memorizagdo ou manipulagdo durante os processos de racionalizagdo,
decisdo e acdo. Quer isto dizer, que estdo envolvidos na gravacdo, evocacdo e
manipulacdo de imagens.

As imagens dividem-se em cinco geéneros: imagens auditivas; imagens visuais
Oou somatossensoriais; imagens verbais; imagens n&o-verbais; e imagens de
sentimentos. As imagens verbais sdo as da lingua escrita e que, por sua vez, evocam
outras imagens do tipo ndo-verbal. As Ultimas, sdo aquelas que ajudam a expor

mentalmente 0s conceitos correspondentes a palavras. As imagens auditivas e visuais

Y Técnica de exploragdo por meio de imagens, que tenta captarimagens do encéfalo por meios ndo
invasivos, por exemplo: a tomografia, a cintilografia ea ressonanciamagnética.
142 Damasio, Antdnio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.97.
%% Damasio, Anténio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.97.
144 Damasio, Antoénio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.103.
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dizem respeito a diversos aspetos dos estados corporais. Os sentimentos, por sua vez,
sd0 imagens que acompanham todo e qualquer momento mental. 1#°

Existe uma outra classificacdo. Entre as imagens que se referem aquilo que esta
no exterior do cérebro, existem as convencionais e as do organismo. As imagens de
objetos exteriores ao organismo apresentam-se de forma convencional, as do organismo
sdo sentidas e constituem uma classe especifica de imagens. Estas imagens sentidas do
corpo sdo 0s sentimentos corporais, aos quais Damésio denomina de sentimentos
primordiais, ja referidos acima.

As imagens representam: propriedades fisicas; relacbes espaciais e temporais; e
as acOes dessas mesmas entidades. Imagens descrevem as relacbes espaciais e 0
movimento dos objetos em termos de trajetoria e velocidade, descreve padrdes de
ocorréncia dos objetos no espago e no tempo. Certas imagens correspondem a
acontecimentos no exterior do cérebro, outras reconstituem-se no processo de
recordacao, ou seja, a partir da memoaria.

Imagens mentais apresentam, tendencialmente, uma inter-relacdo ldgica.
Principalmente quando correspondem a ocorréncias no mundo exterior ao cerebral.
Esses acontecimentos sdo regidos por leis fisicas gerais, onde estdo incluidas as leis
bioldgicas e outras, e que definem, segundo Damasio, aquilo que se considera logico.

A mente comega a ser caracterizada pelo autor como um fluxo de imagens. Esse
fluxo tem um movimento inconstante, tanto avanca rapidamente no tempo, como muito
devagar. E capaz, também, de avancar de forma ordeira, ou ndo. Esse fluxo, tem
também a capacidade de avancar, tanto numa Unica Sequéncia, Como em Varias ao
mesmo tempo. Essas sequéncias sdo, por vezes, paralelas e concorrentes, e, noutros
momentos, cruzam-se e sobrepdem-se. Durante o funcionamento pleno da mente
consciente, a sequéncia de imagens torna-se extraordinariamente rapida, sem deixar
rasto.

Algumas imagens destacam-se mais do que outras. Tal deve-se, ndo de forma
exclusiva a logica imposta as imagens pelo desenrolar dos acontecimentos, mas também

ao seu valor bioldgico. Esse valor tem origem no conjunto original de disposicdes que

> Damasio, Anténio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.97.
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orientam a regulacdo vital, a regulacdo da vida e do organismo. Esse valor refere-se a

estruturas bioldgicas de sobrevivéncia e manutengdo da vida.**®

«Por outras palavras, a mente ndo tem a ver unicamente com imagens que desfilam a
medida que sdo produzidas. Tem a ver com escolhas semelhantes as da montagem
cinematografica promovidas pelo nosso poderoso sistema de valor bioldgico. O desfile da mente
ndo é uma mera questdo de ordem de chegada. E o resultado de selecdes feitas com base no

valor, inseridas ao longo do tempo, numa estrutura légica.» 4’

Porém, as imagens continuam a formar-se, mesmo quando a mente ndo estd
consciente, a partir da percecdo ou da recordacdo. Muitas imagens ndo sdo vistas, nem
ouvidas de forma direta na mente consciente. Ainda assim, as imagens indiretas
influenciam o pensamento e a agdo do sujeito. Justamente quando a mente estd
consciente de outros objetos, podera estar a decorrer a0 mesmo tempo um Processo

mental relacionado com o pensamento racional e criativo. 148

«O trago caracteristico dos mapas cerebrais € a ligagdo relativamente transparente entre
a coisa representada — forma, movimento, cor, som — e o contetdo do mapa. O padrdo do mapa
tem correspondéncias notérias com a coisa mapeada. Em teoria, se fosse possivel uma
observadora inteligente deparar com 0 mapa durantes as suas deambulacfes cientificas, ela

adivinharia de imediato aquilo que o mapa deveria representar.» *4°

As imagens chegam a mente consciente de variadas maneiras, como se tornou
nitido, encarnando a fonte dos objetos-a-ser-conhecidos pela mente consciente. Esses
objetos podem estar, ou j& terem estado, presentes ao cérebro, e podem ser concretos ou
abstratos. Contudo, tudo indica que a imagem se refere aquilo que ha a conhecer.

A mente consciente, e todos 0s seus aspetos sdo criados a partir de imagens, que

diferem entre si em género.

146 Damasio, Antdnio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, passim.

147 Damasio, Antdnio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p. 99.

'%® Damasio, Anténio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p. 99.

'4° pamasio, Anténio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.171.
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2.2.1. Conclusao do ponto.

Estudar um autor que trabalha, ndo na Filosofia, mas na Ciéncia traz alguns
obstaculos, nomeadamente: a possivel diferenca entre a linguagem filoséfica e a
linguagem cientifica, que pde em perigo todo o trabalho reflexivo acerca do tema; o
risco, neste caso concreto, de se mergulhar numa visdo fisicalista, ou reducionista da
mente. Existem varios filbsofos que trabalham o problema da mente do ponto de vista
fisico. Contudo, num trabalho de investigacdo tdo inicial, é algo que pode fechar
algumas comportas. Fecha-las neste ponto do trabalho seria prematuro. Porem, o

préprio autor de O Livro da Consciéncia deixa-as abertas:

«O facto de 0s mapas neurais e as imagens correspondentes se encontraremno interior
do cérebro, apenas acessiveis ao proprietario desse cérebro, € uma barreira. Porém, onde

poderiam encontrar-se 0s mapas/imagens a ndo ser numsector privado e resguardado do cérebro,

ja que, para comecar, eles sdo formados dentro do cérebro?»**°

No momento em que diz que ndo é possivel aceder as imagens propriamente
ditas da mente de cada um, e que elas estabelecem o limite da neurociéncia, esta a entrar
na subjetividade metafisica. Damésio diz claramente, no inicio da obra, que se refere a
cérebro e mente de forma equivalente, e ainda no final afirma que essa € a perspetiva
adotada no livro.”>* No entanto, na exposicdo anterior referiu-se algumas vezes cérebro

e mente como tendo um significado diferente.

«Todavia, no caso dos acontecimentos mentais ndo podemos fazer o mesmo. Isso nédo
acontece pelo facto de os acontecimentos mentais ndo equivalerem aos estados neuronais, mas
sim porque, dado o local da sua ocorréncia - o interior do cérebro - os estados mentais
simplesmente ndo estdo disponiveis para mediacdo. Com efeito, os estados mentais apenas

podem ser apreendidos através do mesmo processo que 0s engloba — ou seja, a mente.»*?

130 Damasio, Antdnio; O Livro da Consciéncia- A Construcdo do Cérebro Consciente, p. 384.

11 Damasio, Antoénio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.383.

152 Damasio, Antoénio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.383.
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O termo mental é referido no livro muito mais vezes no sentido daquilo cuja
neurociéncia ndo consegue alcancar no seu método de investigagdo. Estd muito mais no
ambito da subjetividade. Contrariamente, os termos cérebro e cerebral referem-se aquilo
gue consegue ser verificado no método cientifico.

Facto inegavel é o da correlatividade entre os acontecimentos fisicos e, portanto,
cerebrais, e 0s acontecimentos mentais.’>® Apesar de esta reflexdo inicial acerca do
ponto 2.2. deste capitulo poder parecer um desvio ao tema, é importante na medida em
que estd, desta forma, a contextualizar a imagem mental de Damésio no ambito
filoséfico. Damésio tem, devido a sua profissdo, uma visdo reducionista da questdo
mental.

Voltando ao assunto principal do trabalho, a imagem € principalmente a forma
como todo o tipo de realidades chega a mente. A imagem é construida a partir de mapas
neurais: que se assemelham aos padrdes fisiologicos; que contém em si as relagdes que
0s objetos exteriores tém entre si e com o individuo; e que estdo em constante alteracao.
Esse mapeamento é apreendido pela mente, sob a forma de imagens. A imagem é a
matéria-prima e a «moeda corrente»*>* da mente. A mente é constituida por um fluxo de
imagens.

O facto de o cérebro conceber mapas, e a mente imagens de forma inconsciente,
é interessante, mas ndo surpreendente. Em qualquer tipo de letargia na qual a mente se
encontre, 0 corpo, 0 organismo, continua vivo e, portanto, o cérebro continua a receber
sinais, a criar mapas e a conceber imagens.

A principal funcdo da imagem é a de trazer os objetos a serem conhecidos a
mente. N&do é dificil detetar alguns pontos concordantes com Sartre. Este aspeto da
funcdo relacional da imagem, da intermediacdo, da possibilidade de a mente se
relacionar com 0s objetos a partir da sua representacdo é importante, e ndo é novo.

Existe tambem, nesse fluxo mental de imagens, espontaneidade na forma como
esse fluxo pode ser ordenado ou, aparentemente, arbitrario; seguindo uma s6 sequéncia

de imagens, ou mais que uma, de forma paralela ou sobreposta.

153 Damasio, Antoénio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.384.
>* Damasio, Anténio; O Livro da Consciéncia- A Construgdo do Cérebro Consciente, p.203.
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Um outro aspeto ao qual se deve dar atencdo é a ldgica imposta as imagens pelas
leis fisicas. Que € contraditoria com a ideia sustentada por Sartre. Contudo, se a imagem
tem origem, de facto no corpo humano, deve conter em si, na sua construcdo, algumas
dessas leis. Esta visdo é bastante mais coincidente com a visdo de David Hume.
Invertendo certamente o sentido da hierarquia mental Aristotélica, kantiana e sartriana,
mas ndo totalmente. Se se tiver em conta o aspeto da correlatividade entre os
acontecimentos cerebrais e 0s mentais, as capacidades mentais como o entendimento e a
imaginacdo, a sua acdo e a sua funcdo ndo se resignam a atividade cerebral. Pelo
contrario, suportam-se mutuamente. A correlatividade, como o termo indica, ndo
significa a subjugacdo de um elemento a outro, mas antes a relacdo mutua entre dois (ou
mais) elementos. Serd que, ao se afirmar que 0s objetos que o cérebro representa sdo
exteriores a ele, esta a incluir-se-lhes os objetos da mente? Ou seja, sera que se pode
inverter os movimentos de imagens mentais da concecdo de Damasio, e tornar o cortex
cerebral, ndo s6 fonte das representacfes daquilo que chega por meio fisico, mas
também fonte de imagens que chegam da mente metafisica? A correlacdo pode e deve

ter em conta iSSO mesmo.

108



2.3. Conclusdes do capitulo.

O principal objetivo deste capitulo, como ja foi referido anteriormente, ¢,
partindo de duas concecdes distintas de imagem mental, tentar retirar destas aspetos que
contribuam para uma formula una que permita reatar a investigacdo da imaginacdo
deixada em pausa no final do capitulo 1. Estudar duas areas tdo distintas tem 0s seus
problemas: por um lado a fenomenologia, que defende que os fendmenos da consciéncia
devem ser estudados em si mesmo, e que tudo o se pode saber deve resumir-se a esses
fendmenos, o que ndo deixa espaco para grandes mengdes acerca da extensdo mental no
corpo; e por outro a neurociéncia que defende que a mente € uma construcao cerebral,
ndo deixando, por sua vez, aberta a possibilidade de uma mente metafisica. Falando em
termos muitos gerais e superficiais, sem davida.

Numa primeira fase, este capitulo objetivou as necessidades as quais uma
definicdo de imagem mental deve tentar responder: o que ¢ uma imagem mental; e qual
a sua funcdo. Refletiu-se acerca das imagens mentais concebidas por Aristoteles, Hume
e Kant, partindo das criticas feitas por Sartre aos aprioristas e a critica dirigida
diretamente a David Hume. Estudou-se a imagem e a sua fungdo do ponto de vista de
Sartre e da perspetiva de Damésio. Interessa retirar, deste capitulo, e sublinhar na
conclusdo do mesmo, a Ultima ideia: a imagem e sua funcéo.

Torna-se claro que a imagem concebida por Sartre e a aquela concebida por
Damasio tém pontos semelhantes. Sdo semelhantes quando atribuem a funcdo
relacional, ou seja, de estabelecer relagdes entre a mente e o objeto. Antonio Damasio
ao denominar a imagem como a forma pela qual a mente se relaciona com o objeto-a-
ser-conhecido, ndo esta sendo a aludir, também, a essa intermediacdo da imagem entre a
mente e a realidade. Tal como Jean Paul Sartre ao afirmar que a imagem constitui a
relagdo intencional entre a consciéncia e 0s objetos exteriores. Objetos exteriores a
consciéncia, o que também por si constitui uma semelhanca, na medida em que se pode
considerar que essa exterioridade inclui o proprio corpo. Tal como nos demais autores
estudados no presente trabalho. Em De Anima € mais dificil de se fazer essa apreciacao,

porque Aristoteles define de forma rigorosa a sensagdo e 0S sensiveis, e expressa
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claramente que a afetacdo sensivel € feita pelos objetos que se impdem ao corpo. Sem
conhecer ainda a forma como funciona o sistema nervoso. Contudo, um aspeto
interessante, e até a seu favor, é a unidade que atribui ao par tedrico corpo/alma. Que
poderia perfeitamente compactuar-se com uma correlagdo do corpo com a alma a
maneira de Antonio Damasio, ndo fosse o seu entendimento de intelecto tdo metafisico,
e quase independente do composto, do sinolo.

Quanto ao fluxo imagético mental, existem divergéncias. Para Sartre a imagem,
enquanto ato da consciéncia, pertence ao fluxo dessa consciéncia. Para Damésio, a
imagem constitui o fluxo da consciéncia, da mente consciente.

Cria-se, desta forma, um impasse. Por um lado tem-se uma imagem: que € ato da
consciéncia, pertencendo ao seu fluxo. Uma imagem, pela qual é permitido, a
consciéncia, referir-se e relacionar-se com objetos externos. Por outro lado, temos uma
imagem, que é o préprio fluxo mental, que é a base edificadora da mente, e que também
permite a essa mente referir-se aos objetos exteriores ao cérebro. Tem-se assim duas
vias, mais uma vez, possiveis: uma na qual, a imagem é um simples intermediador entre
a mente e a realidade; e outra aonde a imagem é a base de todo e qualquer ato cognitivo.
O primeiro género de imagem mental implica uma imaginacdo de um tipo mais
aproximado ao Aristotélico, o da imaginacdo intermediadora, ou tradutora. Dito de uma
forma generalista. O segundo tipo de imagem podera levar por caminhos mais amplos:
se a imagem for parte de uma estrutura representacional que tem continuidade desde a
parte fisica da mente, o cérebro, até a menos fisica, a mente. O conceito de imaginagdo
podera ter que ser alargado. Ou ndo constitui ela a producdo e evocagdo de imagens
mentais. A imagem aparece neste modelo como uma base. Aquilo que esta por detrds de
todo e qualquer ato cognitivo. A imagem enquanto elemento imprescindivel para a
edificacdo da mente pode ser a premissa que constituiu uma nova possibilidade para
uma definicdo de imaginacdo, que vai para além da possibilidade de conhecimento.
Analogamente a contribuicdo especifica de Hume no primeiro capitulo, Damésio abre a
porta dessa nova possibilidade neste capitulo, postulando que a mente € um sistema de

imagens.
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Para finalizar, deverd fazer-se uma alusdo a imagem mental ficcional, aquela que
constitui 0 ato de fantasiar. No que concerne a ideia de imagem de Sartre, a explicacdo
deve ser Obvia: imagem, enquanto ato da consciéncia para se relacionar com objetos
exteriores, pode referir-se a objetos reais ou irreais. N&do h4 qualquer tipo de incoeréncia
nesta ideia. Enquanto a percecdo sartriana encara 0 objeto como existente, a consciéncia
imaginante, enquanto livre, encara 0s objetos como ndo-existentes. Porque o inexistente
existe enquanto oposto daquilo que existe, e a consciéncia sabe-l0."*° Seguindo a
perspetiva de Anténio Damasio, a imagem ficcional sé pode ter duas origens: ou é fruto
do trabalho voluntario da mente na criacdo de irrealidades; ou ocorre fora do estado de
vigilia, quando a mente consciente ndo estd a legislar a sua prdpria acdo mental.
Nenhuma destas duas solu¢bes é incompativel com o que foi referido na conclusdo do
primeiro capitulo acerca da indiferenca da realidade ou irrealidade do objeto imaginado,
e da componente factual da imagem ficcional. Nem incompativel com a sua funcdo
relacional, nem com a possivel composicdo imagética da mente. Contudo um estudo
mais aprofundado acerca da questdo da acdo mental durante um estado adormecido da

mente, ndo-consciente, seria apreciado futuramente.

135 Copleston, Diego Gandara Frederick; Sartre - Vida, pensamento e obra, p. 87-88.
111



112



3. Consideracoes finais.

No sentido de uma possivel remodelacdo futura de uma desmistificacdo da
faculdade da imaginacdo, € feita uma andlise a algumas concecbes de imaginacdo e de
imagem mental. Tem-se em conta que existe uma interinfluéncia entre os conceitos de
sensacdo, Imaginacdo e pensamento, naquilo que concerne a procura da natureza da
mente humana e das funcbes das suas capacidades. Representando, esta dissertacdo, o
inicio de uma investigacdo, que ndo se deve ficar pelo estudo feito neste trabalho por
motivos: de profundeza e complexidade das questdes nucleares e circundantes a
imaginacdo; e, portanto, pela insuficiéncia deste trabalho em dar respostas concretas e
definitivas.

Especulou-se, na introducdo desta dissertacdo, acerca dos problemas nucleares e
periféricos que um estudo acerca da imaginagdo pressupde. Contudo, cingiu-se, o estudo
presente, a cinco problemas: qual a ligacdo da imaginacdo com a sensacdo; e se tem
uma natureza idéntica a da sensacdo; se, na medida em que se admite um sentido
interno, a imagem pode ou ndo provocar ou acompanhar sensacdo, constituindo uma
acdo ativa na experiéncia interior; qual a relacdo da mente com o pensamento; e que
tipo de faculdade é entdo a imaginacdo. No sentido de tentar procurar respostas para
problemas nucleares que concernem: a origem da imaginacdo; a sua natureza; a relacdo
desta faculdade com outras; a funcdo da imaginacdo. Afunilando o estudo nas questbes
que se referem aimagem mental: o que é uma imagem mental; qual a sua funcdo.

Os fios do primeiro capitulo entrecruzaram-se com os do segundo, e propuseram
duas possiveis vias para estudos posteriores acerca da imaginagdo. A primeira via
desenha-se por maos de modelos aprioristas, ndo necessitando obrigatoriamente dessa
premissa, consolidando-se numa definicdo de imagem de funcdo relacional e
sintetizadora. Refere-se a um tipo de imaginacdo que suporta o pensamento racional,
trazendo o conteudo a conhecer sob a forma de representacdes, que se constroem pela
abstracdo e sintetizacdo dos contetidos. E principalmente a tradutora e a transportadora

do conteudo do pensamento. S6 a imaginacdo representa, cria € evoca imagens. Sempre

113



que a mente precisa de uma imagem a imaginacdo faculta. Mas a mente ndo é definida,
na sua totalidade, enquanto imagética.

A segunda via, que nasce com a contribuicdo de Hume é, necessariamente, uma
definicdo imagética da mente. Quer isto dizer, que a mente é composta por um sistema
de imagens, assim como a logica ou principios que regulam o pensamento. Esta via vem
a ser ainda mais consolidada que a anterior, porque recebe, de Anténio Damésio, o facto
cientifico. Esta Ultima possibilidade cria um entrave a funcdo da imaginacdo, a
imaginacdo corre o risco de deixar de ser a protagonista da capacidade representativa da
mente.

Dois problemas se expdem aqui: ou se estd a reduzir a imaginacdo, as suas
qualidades e as suas fungdes, ao torna-la num patamar intermédio entre a sensacao e o
pensamento; ou, ao longo da histéria da filosofia, foi-lhe concedido demasiado.

Contudo, ndo se deve cair, a primeira, nesta ilusdo esquematica do estudo. Existe
uma terceira possibilidade, que pode incorporar as duas: alargando a definicdo de
imaginacdo. Tornando-a transversal no sujeito, comecando numa extensdo fisica que se
expressa cerebralmente, e que tem a sua acdo primaria sob a forma do mapeamento
neuronal. Dando, por sua vez, origem as imagens, também construidas por si propria. A
imaginacdo estende-se ao longo da mente, até a sua acecdo mais pura, aonde faz as
representacfes figurativas e esquematicas dos atos concetuais do pensamento. N&o
deixando, a imaginacdo, de pertencer a uma qualidade do pensamento. Ou seja,
adicionar as caracteristicas da imaginacdo, a relacdo, a sintetizagdo, o esquematismo, a
dependéncia, ou ate pertenca, desta faculdade ao pensamento, a caracteristica da
transversalidade de instancias fisicas e ndo fisicas.

Por outro lado, é perfeitamente possivel a admissdo de uma imaginacdo
resignada a simples relacdo, associacdo, ou unido e divisdo, das imagens que o corpo, 0
cérebro, Ihe transmitiu. Submetendo a forma como concebe essas acbes aos designios
reais da percecao, e aos légicos do pensamento.

Contudo, numa concecdo desta espécie, parece estar a confundir-se um papel
racional que deveria estar destinado, Unica e exclusivamente, ao pensamento discursivo.

Ou seja, se 0 pensamento discursivo, € o detentor da logica e da sintetizacdo intelectual,
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do poder de fazer relagcGes entre ideias, conceitos e, portanto, imagens, essas fungdes
ndo deverdo ser as da imaginacdo; essa associacdo, que Hume atribui como papel
fundamental da imaginacdo, ndo € sendo um papel original do pensamento, ao qual sdo
emprestadas, pela imaginagdo, as imagens a relacionar. Posto isto, o caminho para o
qual tende esta investigacdo segue para uma imaginacdo transversal, que suporta todo o
tipo de fendmenos interiores, desde a emocédo a intelecéo.

Desta forma, podera também compreender-se o conceito de imagem mental
enquanto uma experiéncia quase percetual, no sentido em que a imagem, para além de
nascida a partir da experiéncia e da sensacdo na acecdo fisica da palavra, acompanha,
tanto como causa ou como efeito, todo o tipo de experiéncias do sentido interno. O
recordar um momento triste da vivéncia do sujeito, pela evocacdo operada pela
imaginacdo, da imagem correspondente a esse momento, traz & tona novas sensagoes e
emocOes, que, por sua vez, poderdo despertar a criagdo de novas imagens com projecéo
para o futuro. Esta concecdo comporta também a desmistificacdo do poder da
imaginacdo de antecipar ou prever acontecimentos, e de conceber diferentes

possibilidades de resolugao®®®.

Esses papéis sdo sobretudo formas racionais de
pensamento, representadas pela imaginacdo. Por isso, Aristoteles concebeu a
imaginacdo como uma capacidade do pensamento, para que O pensamento, no seu total,
pudesse ser ambivalente. E que essas ambivaléncias fossem, ndo sO correlativas, como
também interdependentes. O pensamento completa-se em duas acbes principais: a
racionalidade e a representagcdo. Kant ndo define a imaginagdo como uma capacidade de
pensamento, mas atribui- Ine, também, a interdependéncia entre as faculdades.

Quando a possibilidade de se fantasiar, parece ter sido suficientemente abordada,
uma vez que era uma questdo, que por ser consequéncia das anteriores, foi tratada
paralelamente. E que ndo sustem nenhum entrave ou limitacdo as solu¢des possiveis,
expostas nesta concluséo.

Um grande volume de autores e questbes ficam por abordar, nomeadamente: a
relacdo da imagem com as emocOes e 0s desejos; a natureza simbdlica da imagem e a

forma como a imaginagdo e o entendimento tém um papel ativo nesse aspeto da

e que estd ligado coma capacidadecriativacientificaeartistica.
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imagem; o papel da funcdo representacional da imaginacdo na linguagem; a forma como
a imaginagdo coopera no processo de autoconsciéncia. Assim como um estudo
aprofundado sobre a representacdo. A lista é extensa, contudo, s6 um estudo que vise
todos os aspetos que se referem a imaginacdo tem condi¢des de criar uma ideia una e

coerente acerca da natureza e fungbes da imaginacao.
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