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Como ele soube articular as coisas, como ele, na
presenga das suas obras, nos impressiona e nos faz
esquecer que pretende apenas convencer-nos! Nas suas
construgoes hd verdadeiramente algo de divino,

a semelhanga da for¢a do grande poeta que, a partir
da verdade e da mentira, constréi uma tevceira coisa
cuja realidade de empréstimo nos encanta.'

Palladio, Michelangelo e Siza
Na presenga das arquitecturas de Alvaro Siza experimen-
tamos aquela mesma sensagio que a Goethe provocavam
as obras de Palladio, segundo testemunho registado pelo
escritor alemio no seu di4rio de viagem a Italia (1786—95).
Exacerbada, talvez, no Chiado.

Palladio e Siza ndo podiam ser arquitectos mais distintos
e, no entanto, nesta obra, parecem, de algum modo, encon-
trar-se. Se o primeiro trabalha muito a partir de uma mesma
ideia de projecto, repetindo-a vezes sem conta, tentando
aperfeicoi-la em cada nova oportunidade de desenho, o
segundo, embora nio reivindique para a sua arquitectura
qualquer originalidade, ndo caminha numa s6 direcgdo e,
talvez por isso, seja sempre tao desconcertante.

Entre a Casa de Cha da Boa Nova (1958—63), a Piscina
de Marés (Leca da Palmeira, 1961—66), a Casa Alves Costa
(Moledo do Minho, 1964—68) e a Casa Carlos Beires (P6voa de
Varzim, 1972—76) é dificil encontrar relagdes de continuidade,
mas também ndo existem gestos claros de ruptura. O mesmo
se podera dizer, por exemplo, em relagiio a um grupo de obras
posteriores, como o conjunto do bairro de Sdo Victor (desen-
volvido no Porto no 4mbito do programa SAAL, 1974—77), 0
edificio Bonjour Tristesse (Berlim, 1980—84), a Casa Avelino
Duarte (Ovar, 1980—84) ou a Casa Mario Bahia (por cons-
truir, 1983—93); ou obras mais ou menos contemporéneas a
reconstrugdo do Chiado, como a Faculdade de Arquitectura
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Cidade pombalina no encontro com a topografia
acidentada. Vista da Calgada do Ferragial, Lisboa
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Bertrand, 2016, pp. 79, 80.
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Edigoes 70, 1998, p. 145.
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do Porto (1979—97), o Centro Galego de Arte Contemporinea
(Santiago de Compostela, 1988—93) ou 0 Museu de Serralves
(Porto, 1991—99); e ainda o Pavilhio de Portugal na Expo’98
(Lisboa, 1995—98), a Fundagio Iberé Camargo (Porto Alegre,
1998—2006), o Pavilhao para a Serpentine Gallery (Londres,
2005) e a instalacio nos Giardini da Bienal de Veneza (2012).

Esta breve escolha elenca cronologicamente um conjunto
exemplar de obras de Siza cuja sequéncia é indecifravel,
sendo sempre dificil arriscar o trabalho seguinte, a proxima
manifestacdo. Como explicava Nuno Portas em 1986, “Siza
nunca deu aos seus o conforto de uma linguagem estabilizada,
o descanso de uma continuidade previsivel, nem sequer nos
anos [19]60 da maturagdo quanto mais nos [19]80 da quase-
-diasporal!”2 Hoje, ainda.

Apesar de Siza continuadamente defender uma certa
banalidade, em contraponto a ideia de originalidade que
considera “um processo inculto e primario”3; ainda que,
repetidamente, afirme, escreva e reescreva que “repetir
nunca é repetir”4, o conjunto da sua obra revela ndo um
arquitecto focado na repeti¢io (como Palladio com as suas
villas no Véneto, ou as igrejas em Veneza), mas antes um
arquitecto a trabalhar com liberdade e talento, caracteristicas
que associamos muito mais a génios como Michelangelo,
por exemplo. A arquitectura destes dois autores contem-
porineos decorre de (e reflecte) diferentes entendimentos
do fenomeno arquitecténico.

Se em Palladio a tradicao explica, em parte, os resulta-
dos convincentes e impressionantes (como sentia Goethe
na presenca das suas obras), em Michelangelo a explicagéo
complica-se. A obra deste Gltimo encerra uma certa dimen-
sdo inexplicavel e é neste ponto que, separados por cinco
séculos de distincia, Siza e Michelangelo se encontram.
Como diz José Miguel Rodrigues, “tal como Michelangelo,
Siza trabalha no interior da tradigio classica (...) mas, por
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outro lado, também como em Michelangelo, em algumas das
suas obras a genialidade do talento explica a qualidade dos
resultados obtidos”s, sendo, quanto a nos, dificil aprender
a partir dessas mesmas obras e um erro té-las como modelo
para outras arquitecturas. Qualquer tentativa de superagio
de qualquer obra de Siza é uma opgfo perigosa, um salto sem
rede em que o mais certo € mesmo terminar mal; resulta, na
melhor das hipoteses, em arquitecturas 4 maneira de Siza;
ou, ainda, em “simples imita¢io” das arquitecturas de Siza,
sem a convicgio e a elevagio que sentimos na presenga da
sua obra. E mais prudente e operativo aprender e trabalhar a
partir de modelos da tradigao; o grande talento (0 génio) tem
a particularidade de chegar a soluges inventivas e originais
de enorme qualidade e adequagio que, reproduzidas por
outros, se revelam, quase sempre, problematicas®.

A genialidade é um dominio especialmente controverso.
H4 quem explique o génio a partir de razdes genéticas (e, por-
tanto, este seria uma heranga biol6gica); ha quem o explique
como um fenémeno de aprendizagem em situagdes favoraveis’
(e, neste caso, seria um processo de assimilagdo); e ha, também,
quem nio o explique (partindo do principio e aceitando que
ha razdes do dominio do inexplicavel). Finalmente, h4, ainda,
quem simplesmente ndo acredite na existéncia de génios.

Embora esta discussdo nfio nos interesse aqui particular-
mente®, a verdade é que temos a intui¢do de que Michelangelo
e Siza partilham esta caracteristica rara, tdo rara que foram
necessarios quinhentos anos para que este fen6meno se
repetisse e temos a sorte (ou o azar, depende da perspectiva)
de sermos contemporéneos dele.

Siza, profissdo poética e razdo légica
Perante uma total adesdo i arquitectura de Siza, ou, roubando
as palavras a Maria Filomena Molder, “um sentimento parti-
cular de afinidade, a veneragfo, que tem que ver, por um lado,
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com o amor da imortalidade (Platio é o mestre desta afinidade)
e, por outro, com a necessidade de nos protegermos daquilo
que é grande, mais elevado do que nés. Sem o sentimento de
veneragao, como nos ensina Goethe na Viagem a Itdlia, pode-
riamos sucumbir. Ora, n6s temos de continuar”?. No6s temos
de continuar (tal como Goethe perante a obra de Palladio, ou
Maria Filomena Molder perante a obra de Goethe).

Nio estando ao nosso alcance estudar o lado inexplicavel
da qualidade da obra de Siza (pela complexidade e sensibi-
lidade do assunto ou, no limite, pela sua inexplicabilidade),
procuraremos dar a ver a presenca da tradicdo colectiva na
sua arquitectura que, assim, nos permitiria explica-la a partir
de alguma razio logica.

Nio é facil encontrar um exemplo claro na sua obra por-
que, ainda que Siza faca uso da tradi¢io durante o processo
de criagéo, logo se liberta dela transformando-a numa outra
coisa que deixamos de reconhecer; e, como diria Fernando
Pessoa de forma tio chi e tio verdadeira, “essa coisa é que
é linda™™.

As formas de Siza constituem uma colecg¢ao riquissima
a que aderimos com magnetismo, sem precisarmos de qual-
quer construgio tedrica. E, antes de mais, uma adesfo  sua
poética; a poética que emana das formas da sua arquitectura,
sempre surpreendente.

H4, no entanto, uma obra estranha no conjunto da obra
de Alvaro Siza e que, pelas muitas razées que provocam
essa estranheza, nos permite ensaiar algumas possibilidades
sobre uma eventual teoria de projecto do autor (se é que
existe): a reconstrugio do Chiado ap6s o incéndio de 25 de
Agosto de 1988, projecto a que chamaremos Chiado de Siza,
simplesmente.

O Chiado de Siza, se formos precisos, ndo € uma obra
sO sua e o proprio faz questdo de referir sempre que, sendo
essencialmente um Plano, ndo é uma obra de autor. No
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entanto, essa precisio cientifica, tdo procurada no dominio
da investiga¢io, nem sempre traduz a realidade quando o
campo disciplinar é a arquitectura. E, talvez, precisamente
o facto de a obra nio ser totalmente sua que fara dela uma
obra essencial e exemplar no conjunto do seu trabalho, acres-
cendo, ainda, a circunstincia particularmente delicada da
encomenda: uma ruina compulsiva, memoria de um tempo
breve (o do incéndio); mas também de um tempo outro, longo,
ou seja, de hoje e de outros tempos.

No Chiado pos-catastrofe as ruinas sio um paradoxo, sao
a memoria de um tempo antigo, moderno e contemporéneo,
simultaneamente. No Chiado de Siza as ruinas deixaréo de
o ser, mas o paradoxo ndo; ainda que Siza tenha um papel
absolutamente decisivo e transformador, a memoria daquele
territorio manter-se-a exactamente a mesma.

“E tudo igual? Ha gente desiludida, as montras s3o mono-
tonas, diz-se, falta um toque de modernismo. Os que melhor
véem notam os caixilhos duplos e outras coisas, e mais ainda
os que 14 vivem. Quem melhor vive néo nota nada. Nem é
preciso.” E Siza quem o diz, desvalorizando as criticas apon-
tadas ao projecto, e no entanto pressentimos no desabafo um
sentimento ambiguo entre o orgulho e a magoa.

O Chiado, desiludindo os que esperavam ler na obra a
manifestagio explicita do seu talento, ndo deixa de surpreen-
der por, ironicamente, se opor aoc modo desassombrado
com que o autor sempre projecta. Estranhamente, aqui as
opgdes de Siza aparentam ser claras, facilmente explicaveis
a partir de principios de projecto que muitos resumem como
fachadismo (no mau sentido da palavra), acusando o autor
de ‘conservador’, nos varios sentidos que o termo encerra.
Esqueceram-se, esses, de que a arquitectura de Siza nunca
é demasiado 6bvia™.

O Chiado de Siza convoca, naturalmente, a Baixa de
Pombal, encontrando-se numa das margens do plano da
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reconstrugio pos-terramoto que, pelo seu caracter de tran-
si¢do para o Bairro Alto e pela dificuldade da sua topografia,
tera ficado por terminar.

Siza encontra, por isso, além das pré-existéncias reais,
um outro territorio de pré-existéncias que nunca chegaram
a existir. A complexidade deste patrimoénio (tdo presente
quanto ausente) exigia um entendimento global e de relag¢des
que a especializa¢io da arquitectura dificultaria e na qual,
sabemos, Siza ndo se revé. Pensar a reconstrugio do Chiado
a partir das vérias “doutrinas” de intervengio no patriménio
parece-nos, por isso, um caminho pouco proficuo 4 compreen-
sdo das razdes de fundo que levaram Siza aquele resultado.

A reconstrugio do Chiado, a semelhanga de qualquer
outro projecto, deve ser entendida como um problema de
cria¢do que, para Siza, como o proprio resume, é um gesto
normal da arquitectura. Siza ndo esconde o seu impeto,
confessando o prazer que sente associado a essa liberdade
criadora. “Ai que prazer ndo cumprir um dever”, diria Pessoa®.

“E bom poder construir um telhado ou um terrago, usar
pedra ou betdo ou outros materiais, conforme convenha ou
apetega (...). E claro que este prazer é pouco compativel com
grandes convicgdes™, concluia Siza a proposito da ortodoxia
da modernidade. Ao confrontar-se com um patrimoénio evo-
cador tdo presente, tera Siza visto a sua liberdade criadora
limitada? Que grandes convicgdes teriam estado no estirador
daquele projecto? Ou, questio que esteve sempre presente
(quanto a nés de forma equivoca) no debate que se seguiu
ao incéndio: recuperar e reconstruir o estilo pombalino ou
procurar construir uma nova arquitectura?

Goethe, estilo e estilo pombalino
A confusio instalada em torno do conceito de estilo perturba a
compreensio de todo o fenémeno, mais ainda quando o exem-
plo em causa — o Chiado — esta associado, precisamente,
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a0 inicio de um novo estilo arquitect6nico que passou a inte-
grar os a priori estilisticos da historia da arte em Portugal,
nomeadamente a partir do momento em que José-Augusto
Franga publica O Pombalismo e 0 Romantismo, “aniquilando”
— palavras de Paulo Varela Gomes — “o Neoclassicismo
em Portugal™®.

Falar de estilo pombalino implica aceitar a acepgdo plural
dos estilos da Historia e, até, eventualmente historicos, numa
visdo ecléctica, que ndo é a nossa, mas que serd, porventura,
aquela que mais proliferou entre nos.

A questdo é delicada e controversa. Uma boa parte do
problema do estilo passa pelo modo como os historiado- -
res procederam a organizagéo do tempo (por periodos) e a
classificagiio dos objectos ou temas (por analogias), criando
a ilusdo de que a Histo6ria é um sistema cuja continuidade
pode ser separada por cortes narrativos que permitem a
sua arrumacdo. Estamos todos muito mais familiarizados
com os estilos no plural porque este sentido da palavra (mais
concreto e de facil compreensio) facilita-nos a inventariagéo
e o entendimento do mundo. Nio deixa, no entanto, de ser
uma compreensio limitada e limitadora que, desconfiamos,
dificilmente podera explicar o mundo de Siza e, naturalmente,
esta obra. A sua chave de leitura talvez esteja mais perto de
um conjunto de autores que partilham um entendimento
outro que o termo ‘estilo’ convoca.

Referimo-nos a acepgio que Henri Focillon, autor de A
vida das formas'®, da a palavra ‘estilo’, precedida do artigo
definido — “o estilo” —, acepg¢ao partilhada por Eugéne
Viollet-le-Duc, que no seu Dictionnaire de architecture
adverte: “Existe o estilo; existem os estilos”".

Mas a perspectiva de Focillon, de Viollet-le-Duc e de
outros autores afins nio pode ser integralmente absorvida
sem o entendimento de um outro, cronologicamente anterior

} a ambos e que nos tem vindo a acompanhar desde o inicio:
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Goethe, mais precisamente num dos seus ensaios sobre arte,
“Simples imitacdo da natureza, ‘maneira’, estilo”®. Goethe
ndo é um autor estranho a nossa disciplina. Apesar de nao
ser arquitecto, o que nos interessa é que pensa como um
arquitecto (alias, a sua disperséo por varias areas faz dele “o
eterno amador”*). Além de “Simples imitagio da natureza,
‘maneira’, estilo”, os seus Escritos de arte incluem um ensaio
“Sobre a arquitectura alema” (1772) — que volta a ser visada
noutro texto, com o mesmo titulo, em 1823 — e escritos como
“Arquitectura”, de 1795, ou “O antigo e o moderno”, de 1818.

Abordando com enorme clareza a cria¢io da obra de
arte, “Simples imita¢do da natureza”, ‘maneira’, estilo” tera
comecado a ser esbocado durante a viagem de Goethe a
Italia, altura em que se da o encontro de Goethe com a obra
de Palladio, coincidentemente (se é que hé coincidéncias),
no mesmo periodo histoérico da reconstrugio pombalina.
Viriamos a saber (e é apenas um pequeno detalhe) que o
Terramoto de Lisboa é um dos primeiros acontecimentos de
que Goethe teria memoria®. “Simples imitag¢do...” poderia
ter sido escrito hoje a proposito do exercicio de projecto em
arquitectura, um ensaio que recuperamos para 0 nosso campo
disciplinar, enquanto dispositivo tedrico, por encontrarmos
nele uma saida (ou uma entrada) no dificil assunto da criagio.

Simples imitagdo, maneira ou estilo? € a pergunta que
colocamos ao Chiado de Siza. A partir da defini¢ao desta
triade de conceitos, Goethe explica os caminhos possiveis
na produgio da obra de arte e, apesar de os descrever sepa-
radamente, discorre com precisio sobre as relagdes que
mantém entre si estes modos de fazer e sobre a facilidade
com que cada um deles pode derivar no outro (num mesmo
autor e, ainda, numa mesma obra).

Resgatando o discurso para a nossa disciplina, diriamos
que a criacdo da obra arquitectoénica poderd, igualmente,
seguir estes trés caminhos: o da simples imitacfo (neste caso,
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de outras arquitecturas, ou seja, de modelos); o da maneira
(que advém de uma vontade de originalidade e de vincar uma
autoria); e o do estilo (que traduziriamos por uma tentativa
de integrar a tradi¢do num processo dindmico de permanente
actualizacio: a Modernidade permanente de que nos falava
Fernando Tavora?).

Seré possivel, no Chiado de Siza, pensar numa arqui-
tectura que aspira e alcanga o estilo? Podera o “estilo pom-
balino”, caracterizado por José-Augusto Franga, ter um
enquadramento outro além das dimensdes historica, geo-
grafica e estética habituais? A reconstrugao de Lisboa nio
pertence a um homem s6, nem se restringe a um periodo
Jimitado e, por isso, parece-nos injusto apelida-la de pom-
balina; o proprio José-Augusto Franca refere ser obra de
trés geragoes diferentes. Pombal, Manuel da Maia, Eugénio
dos Santos, Carlos Mardel e tantos outros que intervieram
no contexto da Casa do Risco, souberam encontrar pontes
de entendimento e de sintese na realizagio de uma grande
obra, autoria de um colectivo a que gostamos de chamar o
arquitecto pombalino e que terd, sem o saber, inaugurado um
novo estilo arquitecténico.

Apesar de ndo aderirmos, 4 partida, a ideia de estilo pom-
balino, a verdade é que podemos encontrar formas pombalinas,
inclusivamente fora do contexto urbano da reconstrugéo da
capital, e, nesse sentido, falamos de um vocabulario formal
concreto que ter4 sido utilizado para além da Baixa de Lisboa.
No entanto, a formacio militar do arquitecto pombalino,
herdeiro de uma tradi¢io construtiva muito ligada as aulas
de fortificagdo, as questdes de tempo e de orgamento, as
dimensdes técnica e politica do projecto, entre outras con-
digdes, podem explicar a linguagem formal daquela obra.

Diriamos que, na acepgio de Goethe, vérias geragoes
terdo recuperado a linha do estilo, isto €, da expressao formal
que, por se querer comum e fora do tempo breve, se torna
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de todos (de ninguém, em particular) e ‘sem tempo’ (ou do
tempo longo, tao longo que chegou pelo menos até nos,
através de Siza).

Siza e Siza pombalino
Em que medida o Chiado de Siza é ou ndo pombalino? Ou
antes, reformulando a pergunta: de que forma o Chiado de
Siza ¢, e ndo €, pombalino? As contradi¢bes surgem logo,
num primeiro momento, quando Siza opta pela reconstrucio
do Chiado, ao invés de inventar uma nova arquitectura®.

Se, por um lado, podemos dizer que, ao reconstruir a
arquitectura pombalina, Siza esta a ser pombalino, por outro,
sendo pombalino na morfologia, deixa de o ser na estratégia
e na op¢ao projectual de fundo. Ou seja, se perante a tragé-
dia do terramoto, o arquitecto pombalino da uma resposta
de ruptura perante a cidade pré-existente, propondo uma
cidade nova sobre a antiga, Siza, ao contrario, depois do
incéndio, propde a reconstrugdo dessa mesma cidade nova,
antiga aos nossos olhos.

O tempo longo que separa o arquitecto pombalino de Siza
silencia a ruptura implicada na sua proposta. Se o arquitecto
pombalino abre ruas e pracas num tabuleiro, empenhado no
desenho de um espago piblico aberto e livre de condicio-
namentos, Siza, quase dois séculos e meio depois, continua
a abrir ruas e patios no interior dos quarteirdes do Chiado
permitindo passagens e liga¢oes que o plano de Pombal nio
tera deixado resolvidas. Continua o projecto pombalino
recuperando a sua vocagdo de atravessamento e acrescen-
ta-lhe, ainda, o metro.

Siza reconstroi, a semelhanca de um escultor, através da
subtracgdo e isto ndo deixa de ser surpreendente. Embora
esta ideia de continuidade espacial seja um dos grandes
temas propostos no plano de pormenor, a construgdo (ou a
nio-construcio) destes espagos e destas passagens implica
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um aparente vazio de forma que muitos entendem como um
vazio de projecto e de intervencio.

Também do ponto de vista politico e processual dirfamos
que o projecto do Chiado ¢ pombalino. A figura do Marqués
foi tendo varios rostos. Krus Abecasis foi talvez o mais deci-
sivo, ao qual se seguiria Jorge Sampaio. A Casa do Risco é
reinventada no Gabinete do Chiado e a figura do arquitecto
pombalino (um colectivo que integrou a tradigiio) é encarnada
por Siza e a sua equipa de colaboradores e engenheiros. Tudo
isto, naturalmente, 4 justa distincia.

Na reconstrug¢o do Chiado, Siza recorre a pré-fabricacio
de elementos fora do estaleiro, como o arquitecto pombalino -
ja havia feito na reconstrucio de Lisboa; escolhe reinventar
a estrutura pombalina em gajola; escolhe fazer uma galeria
técnica nas ruas Nova do Almada e do Carmo, & semelhanca
da experiéncia pos-terramoto; escolhe conciliar o carro e
o0 pedo repondo a circulagio automével na Rua do Carmo,
como Manuel da Maia pensou, ao seu tempo, em relagfio
ao uso das carruagens; escolhe repor a habitagio e criar um
programa hibrido, tal como o arquitecto pombalino; escolhe
conservar a esquadria de guilhotina, os delicados perfis de
madeira e as imperfei¢des do vidro simples, desenhando uma
segunda janela no interior; escolhe, ainda, repor a métrica
dos vios pombalinos nas montras entretanto rasgadas®. Siza
comega este projecto (talvez o Ginico) a partir das licdes da
simples imitagdo ainda que muitas sejam as suas invengoes®.
Mas ninguém nota. Nem é preciso.

Além das novas passagens e da abébada do metro, rasga
véos inusitados para os patios no interior dos quarteirdes
(por exemplo), provocando dissonancias nos algados que se
aproximam daquilo a que podemos chamar a sua maneira.
No entanto, mesmo essas dentincias pontuais de uma autoria
individual encontram a sua razio nas fachadas de “sisudo
desenho pombalino” (como, ironicamente, as descreveu 25)
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e no catalogo das suas variagdes, observavel nas centenas
de desenhos de algados produzidos pela Casa do Risco e
reunidos no Cartulirio Pombalino.

Aquela expressao que, nio sem algum sentido de humor,
Siza encontrou, mostra-nos uma certa empatia e afinidade
com a arquitectura pombalina que, além de pombalina, é
si|z]uda. Siza brinca com o seu proprio nome, talvez com o
proposito de nos elucidar para uma resposta que, na origem,
poderia ter sido, de facto, a sua. Encontrou no Chiado um
espelho. Nio era preciso copiar, bastava ser ele, Siza. Ele,
um arquitecto capaz de compreender e absorver a tradi¢io
(pombaljna) e as suas trai¢des®, transferindo-as e transfe-
rindo-se para o projecto.

Carlos Ramos, as escolas e as querelas
Se, por um lado, Siza resgata para o projecto correspondéncias
antigas que a grelha pombalina nio fora capaz de resolver,
por outro, cumpre a hibridez que entretanto (no tempo
entre) se instalou: “A diferenca sobrepos-se ao Plano sem o
destruir. Nenhum pormenor é exactamente igual a outro,
ao realizar-se. O rigor abre-se a circunsténcia e legitima
um vasto catalogo de trai¢cdes. Tudo identifica a Baixa — da
Agéncia Havas a esquadria de guilhotina, nas ruas de servigo.
E essa a ligio essencial da Baixa Pombalina, sobreposta i sua
decadéncia”?. A licio estava 14, no lugar, mas nem todos
a saberiam interpretar e traduzir com a mesma lucidez e
idéntico conhecimento.

No vasto catalogo de trai¢des, Siza identifica o edificio
Havas, da autoria do arquitecto Carlos Ramos, seu professor
no Porto. A referéncia a este exemplo néo tera sido ingénua,
mais ainda, sendo pablica a responsabilidade deste pedagogo
na formagéo de Siza e a admiragio que o aluno tinha (tem)
pelo mestre. Aquela obra de Carlos Ramos (a primeira) ocorre
na sequéncia de outras intervengdes pontuais na Baixa de
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Lisboa (como o Banco Lisboa e Agores, de Ventura Terra,
na mesma rua), intervengdes que vieram estimular o debate
sobre a intervengdo no patrimoénio pombalino num momento
em que o seu valor ndo era reconhecido como hoje.

Quando, em 1922, 530 retirados os tapumes do edificio
e a Agéncia Havas abre ao piblico, o confronto ideologico
entre conservadores e progressistas (classificagio demasiado
simplista, mas que aqui assumimos) é explorado pelos jornais
da época com artigos de opinido inflamados, extremados
entre uma defesa cega e o ataque feroz daquela interven-
¢do. Sessenta e cinco anos depois, as querelas continuaro
as mesmas.

No periodo imediatamente apés o incéndio, um debate
entre Gongalo Ribeiro Teles e Tomas Taveira®® langava a polé-
mica, mostrando uma clivagem entre as possiveis solugdes
face i catastrofe. Enquanto Ribeiro Teles defendia para a
Baixa o amplo consenso, Tomas Taveira sugeria o desenho de
estruturas espaciais (3 semelhang¢a do Pompidou, no centro
de Paris), argumentando como impossivel a manutengao das
fachadas e do esquema geral do conjunto.

O Chiado exercia um fascinio nas pessoas e a reacgo ao
incéndio despertou sentimentos tio dispares como a melan-
colia e o impeto de uma mudanga radical, constituindo-se
um daqueles momentos propicios a mediatizagdo de um
outro confronto ideolégico num contexto muito particular.
Referimo-nos a dicotomia entre Lisboa e Porto que José-
Augusto Franga (o mesmo autor que se dedicou a estudar
a cidade pombalina) tdo bem explicou no capitulo “Siza e
Taveira”, que integra o livro O Modernismo®.

O incéndio ocorria no rescaldo do debate sobre o p6s-
-modernismo que teve o seu auge num texto manifesto,
resposta d exposi¢io Depois do modernismo, que ocorreu em
Lisboa, demarcando publicamente um conjunto de arqui-
tectos representativos da Escola do Porto. Pouco tempo
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depois do incéndio, o arquitecto José Troufa Real, na ocasido
director da Faculdade de Arquitectura da Universidade
de Lisboa, colocava a escola & disposi¢ao da Camara faci-
litando todos os seus arquivos valiosos para documentar a
intervencdo, revelando, ainda, que os professores e alunos,
conhecedores daquela area, estariam disponiveis para uma
“intervencio decisiva no sector do patrimoénio”®. A estas
declaragdes, Troufa Real acrescentou existirem na escola
“as tendéncias mais diversificadas, desde os arquitectos de
formagdo historicista até aos representantes das vanguardas
contemporéineas”®.

Se a Sul se anunciava a existéncia das “tendéncias mais
diversificadas”, na escola a norte, Alexandre Alves Costa
viria a alertar: “Chamam-nos ‘Escola do Porto’ e querem-
-nos impor um estilo. J4 que temos uma Escola convinha
que discutissemos se queremos ter um estilo. E convinha
que clarificissemos a malha de consensos particulares que,
quer queiramos ou nio, constituimos”?,

Pese embora o facto de a area sinistrada se localizar,
precisamente, no coragio de Lisboa e de aquela Faculdade de
Arquitectura se ter colocado a disposi¢ao do entdo Presidente
da Cimara, Krus Abecasis recorre a Alvaro Siza, convite que,
por isso, ndo deixa de conter uma certa dose de ironia. Em
contexto de catastrofe, Siza € chamado a intervir em Lisboa
e, ironicamente ainda, a sua resposta acaba por ser acusada
recorrentemente de pastiche® pombalino pés-moderno.

Tradig&o, traigdo e arrependimento
No dia 12 de Setembro de 1988 foi assumida publicamente
a adjudicagdo directa do projecto de reconstrugéo a Alvaro
Siza, “um arquitecto visitante de prética ‘estrangeira’ fescre-
via José-Augusto Franca], chamado em consulta a cabeceira
de um doente grave — e que lhe salvou, sendo a vida, o corpo
material”3.
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O destino do Chiado podia ter sido outro.

Ninguém melhor do que um intérprete como Siza (o
intérprete ideal®, como escreveu Jorge Figueira) para tra-
duzir uma realidade tdo complexa ainda que, trés décadas
passadas, o fogo ainda ndo se encontre totalmente extinto.
E um processo lento, que exige tempo.

O tempo (que, segundo o autor, é um grande arquitecto)
tem vindo a burilar o Chiado (e, ainda, o Havas) que, com a
patine dos dias, nos é devolvido de forma melhorada. Sobre
aquele edificio, numa conferéncia sobre o Terreiro do Pago,
proferida em 1935, Carlos Ramos confessava: “Hé apenas meia
dazia de remendos, um dos quais posto por mim ha precisa-
mente treze anos: o edificio do Barros e Santos, actualmente
Agéncia Havas. Houve — nessa altura, terminava eu o meu
curso — quem dissesse mal e quem dissesse bem. Pus-me
evidentemente ao lado dos que diziam bem. Como sempre,
a discussio derivou. Hoje direi que aquele edificio, bom ou
mau, esté fora do seu lugar. Ndo é um edificio que convenha
a Rua do Ouro. O que 14 estava e que eu fiz demolir é que lhe
faz falta. Se mo permitissem, seria eu o primeiro a repor as
coisas no seu lugar”3,

Se, no inicio da sua actividade profissional, Carlos Ramos
opta, na Rua do Ouro, por se evidenciar, pouco depois mos-
trar-se-4 arrependido, como vimos, da intervengio realizada
na cidade pombalina. Mais tarde, numa palestra dedicada a
todos os alunos da Escola de Belas-Artes de Lisboa, Carlos
Ramos recorda os seus primeiros anos de profissio e o seu
impeto pela originalidade: “Abracei, por mero acaso, uma
das mais lindas profissdes do universo. (...) O entusiasmo
que nela pus levou-me, por vezes, a pretensao de ser origi-
nal. Penitencio-me hoje, perante V. Exas. dessa grave falta
cometida”¥,

Embora ndo se recorde, é provavel que Siza, inconscien-
temente, conhecesse este episodio. Ja numa fase madura do
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seu percurso (contrariamente ao projecto da agéncia Havas,
que foi o primeiro trabalho do seu mestre), Siza vai propor
uma intervencgio que, como vimos, muitos acusam de con-
servadora e historicista. Siza, aparentemente, parece nédo
se importar com a critica, mas gostariamos que este ensaio
viesse repor alguma justica.

O Chiado de Siza é herdeiro da tradi¢io que vem de
Palladio e, ainda, do génio de Michelangelo; da ruptura
do projecto pombalino, mas também da sua integracgio e
assimilacdo pela tradigdo (s6 possivel por via da sua logica
construtiva, econémica e formal); do arquitecto pombalino
e de todos aqueles que trairam os seus principios; do edifi-
cio Havas, s6 aparentemente moderno, e da modernidade
de Carlos Ramos na manifestagio do seu arrependimento.

Siza é estilo
O Chiado de Siza comeca pela simples imitacio, passa pelo
que podemos chamar a maneira do autor, mas o resultado
revela-se hoje, aos nossos olhos, como um exercicio de estilo.

Ou seja, aspirar ao estilo ndo é incompativel com o génio
(partindo do principio de que o génio existe) e as passagens
pelos diferentes estados (incluindo a maneira) fazem parte
natural de qualquer percurso pessoal ou mesmo de qualquer
processo de criacdo dentro de uma mesma obra. Mas, se a
via da maneira, como descreve Wolfang Lotz a propdsito da
arquitectura dita maneirista de Baldassarre Peruzzi, “nao
segue nem inaugura uma tradi¢io”?®, o mesmo nio se aplica
ao talento (quando estamos na presenca do génio).

Averdade é que Michelangelo inventou algumas solugdes
arquitectonicas inovadoras, como a Ordem Monumental (nos
palécios do Capitélio, em Roma), e recuperou antigas solu-
¢des para novos contextos, como a Janela Termal (assumida
pela primeira vez, num edificio sagrado, em Santa Maria dos
Anjos, também em Roma) que, pela sua razao logica, foram
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sendo integradas noutras arquitecturas, e, assim, oferecidas
a tradigao.

Talvez possamos fazer aqui um paralelismo com as palas
(de Siza). Siza tera sido, porventura, o autor que propde e
mais dissemina essa solugio arquitectonica que, tal como a
ordem monumental, ou a janela termal, pela sua justificagao
e pertinéncia, € assimilada na tradicdo colectiva. Para isso
ter4 certamente contribuido a sua passagem pela casa da
Quinta da Povoa (a Casa Cor-de-rosa, como é conhecida,
perto da casa de Agustina), um miradouro sobre o Douro
onde viria a nascer o edificio da Faculdade de Arquitectura
da Universidade do Porto. Siza, que interveio na recuperagao
da antiga casa erguida por ingleses, terd visto na sacada sem
guarda, de uma janela falsa que compde um dos algados (no
interior passa a chaminé da lareira, disposta na sala entre
dois vios verdadeiros, 8 maneira de Palladio), uma pala. Essa
pala (ou essa falsa sacada) é reproduzida por ele para enci-
mar uma das portas de entrada na casa (como se ai estivesse
estado desde o inicio) e, depois, reinventada com enorme
liberdade e expressio nos algados das torres da escola. Essa
mesma referéncia vira, ainda, dos edificios pombalinos (a
relacdo de Siza com o Chiado e com estas torres € mais ou
menos contemporinea).

Siza observa com atencio e, quer naqueles alcados repe-
titivos, quer no al¢ado singular da Casa Cor-de-rosa, imagina
a evidéncia: uma sacada que é uma pala. Num certo sentido,
a pala pode ser considerada suceddnea do frontdo classico
que, por sua vez, foi utilizado pelos antigos construtores
sobre portas, janelas e porticos para proteger os edificios,
por exemplo, da dgua das chuvas. Diriamos que Siza é, tam-
bém aqui, um intérprete da Historia reinventando um tema
antigo que, pelo seu caricter logico, integrard tantas e tantas
obras chegando até nés com um nivel de abstracgdo que
a sua arquitectura explora e dissemina. “Muitas solucdes
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surgem da experiéncia, da evolugéo e do aperfeicoamento
dos objectos, através da histéria”, diz-nos®e.

Nas torres da Faculdade de Arquitectura este tema é
levado ao limite: ha palas inclinadas, ha palas horizontais
e ha palas verticais. E, embora seja uma heranca da tradi-
¢ao, a verdade é que, nas mios de Siza, a pala ganha vida
propria, exacerbada, por exemplo, na pala do Pavilhio de
Portugal. Chamou-lhe pala, mas a sua escala é de tal ordem
que cobre uma praga. Ao mesmo tempo, a sua expressio
formal aproxima-se mais da petrificagio de um tecido pen-
dente, aparentemente efémero, entre dois volumes onde a
ordem monumental de Michelangelo é convocada no pértico
virado ao rio.

Embora sendo o resultado de um trabalho continuo da
tradicdo, as palas sdo reconhecidas na obra de Siza como um
traco da sua autoria ndo havendo seguidor que nio as utilize
nos seus edificios. No complexo dos Terragos de Braganga
(projecto na vizinhanga pr6xima do Chiado, iniciado ainda
durante a reconstrugéo e que bebe, por isso, dessa experién-
cia), Siza propde uma arquitectura que miscigena elementos
formais que lembram a sua propria arquitectura com a tradi-
¢do da cidade pombalina, as ruinas da Muralha Fernandina do
séc. XIV (anteriores a Pombal) e, ainda, algumas ressonincias
do movimento moderno. Se, na Rua do Alecrim, as fachadas
tém o tom do pombalino, a verdade é que o revestimento
dos estratos superiores do algado, em azulejo (um material
tdo presente nas ruas do Porto), imprime variac¢des de luz,
brilho e textura acrescentando-lhes uma vibragao barroca.
O azulejo, nas suas varias tonalidades de azul, espelha a
temperatura dos dias (dos nossos dias) e o eco do mar. No
interior do quarteiréo, outro edificio eleva-se do solo (nio
pelas razdes da cidade moderna mas antes para preservar as
ruinas da cidade antiga) e, depois, & cota mais alta, na Rua
Anténio Cardoso, ndo faltam as palas (de Siza), & mistura com
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sacadas (também de Siza), a compor 0 alcado. A respostaa
este projecto €, novamente, magistral, e, novamente, um
exercicio de estilo.

A semelhanga da historia do texto “Ornamento e crime” 4,
que tera sido alvo de um lapso de leitura que conduziu a
disseminagdo da ideia de que para Adolf Loos, o autor do
ensaio, 0 ornamento seria um delito (o que em certa medida,
mas s6 em certa medida, ndo deixa de ser verdade), ndo
nos importariamos (salvaguardadas as diferencas) que este
ensaio, com o titulo Siza e estilo, uma formulagdo analoga a
de Loos, viesse a ser vitima de uma semelhante confusao.
Siza é estilo ndo deixaria de ser, igualmente, uma hipotese
valida — essa &, pelo menos, a nossa convicgéo. A analogia
é bonita, ainda, porque esta ambiguidade histérica pode
ser, segundo a nossa hipotese, observada na propria ideia de
estilo pombalino (inaugurada por José-Augusto Franga), que,
ironicamente, concorre para a acepgio de estilo (no singular,
como diriam Viollet-le-Duc e Focillon).

Siza, no Chiado ou nos Terragos de Braganga, & um arqui-
tecto a trabalhar a partir da Grande Tradigao®, ou seja, um
arquitecto no final do século XX disponivel para continuar a
historia que outros, antes dele, comegaram. Ao ¢imo da Rua
do Alecrim, na intersecgdo com a Rua Garrett, encontramos
Pessoa (é uma estatua inanimada, mas recordamos que um
dia ele deambulou por aqui). O que estaria a escrever agora?
Descemos. Do outro lado, um patio silencioso. Explodem as
ogivas do Convento do Carmo. Em Notre Dame de Paris, as
chamas lavram. O ciclo repete-se.

O Chiado é hoje o que, segundo Alvaro Siza, ndo mais
podia ser: “comovente, fascinante méaquina onde o passado
é presente, onde tudo tem o encanto de um beco, p6 doirado
ao entardecer...”®.

Afinal, Siza, nem sempre tera razao. Ja Carlos Ramos, esteja
ele onde estiver, estari certamente orgulhoso do seu aluno.
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0O assunto tratado neste ensaio foi
desenvolvido com maior profundidade
em Chiado e estilo: A importancia da nogdo
de estilo na construgdo do Chiado de Siza,
em particular nos capitulos “1.1 Ensaio
sobre o estilo”, “2.2 A intervengdo de
Siza” e “3.1 Simples imitagio, maneira

ou estilo?”, Tese de doutoramento
orientada por Jorge Figueira, Porto: FAUP
(policopiado), 2018.

A autora escreve segundo a grafia anterior
ao Acordo Ortografico de 1990.

40 Fruto de uma conferéncia proferida por

41

42

Adolf Loos em 1908 e cuja primeira edigdo
escrita conhecida data de 1913.

A este respeito ver “Ornamentoy delito”
in Adolf Loos, Escritos I 1897/1909,
Madrid: El Croquis, 1993, pp- 346—55.
Versio portuguesa de Lino Marques:
Ornamento e crime, Lisboa: Cotovia, 2006.
Dependendo do maior ou menor grau de
afastamento em relagio as leis universais,
podemos falar da Grande Tradigio e

da pequena tradigio respectivamente,

na acepgio de Fernando Tavora:
«Confunde-se a Grande Tradigdo, a
tradigiio das constantes, com pequenas e
passageiras tradigbes”. Fernando Tavora,
“Arquitectura e urbanismo: A licao das
constantes”, p. 19. Nesta elaboragdo,
Tavora parece referir-se ao equivoco

dos estilos.

Alvaro Siza, “Chiado: O que &, 0 que
sera...”, in Alvaro Siza: Textos 01, p. 65.




JOANA COUCEIRO
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Cidade pombalina no encontro acidental com os
“Terragos de Braganga". Vista da Rua do Alecrim, Lisboa
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