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Repensar o museu e a museologia a partir da pratica colaborativa com os povos...

Repensar o museu e a museologia a
partir da pratica colaborativa com
os povos indigenas. Entrevista com
Marilia Xavier Cury

Rethinking the museum and museology based on collaborative practice with
indigenous peoples. Interview with Marilia Xavier Cury

Marilia Xavier Cury, Elisa Noronha e Patricia Roque Martins

Elisa Noronha e Patricia Roque Martins (EN e PRM) - Marilia, gostdvamos que nos
contasse um pouco sobre o inicio do seu trabalho colaborativo com as
comunidades indigenas do Brasil, e quais foram os principais desafios que
encontrou no desenvolvimento deste trabalho.!

Marilia Xavier Cury (MXC) - Eu comecei a trabalhar no Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE-USP) em 1992. Como muse6loga do MAE-
USP, eu procurei sempre interagir especialmente com a antropdloga Sonia Ferraro
Dorta. O MAE-USP tem uma enorme colegdo arqueoldgica e etnografica indigena
brasileira muitissimo importante. Hoje é a maior cole¢do arqueoldgica e etnografica
indigena no Brasil, com um conjunto muito importante de objetos, histérico, em termos
de coleta. EntZo, eu fui aproximando-me da Sonia, que ja tinha uma carreira, com muita
experiéncia, que conhecia muito as cole¢Ges etnograficas indigenas brasileiras e, juntas,
fizemos diversos trabalhos, e principalmente diversas exposi¢oes, também catalogos e
livros a respeito das colegdes etnograficas. Neste processo eu fui percebendo como era
o trabalho dela tanto na relagdo com os objetos indigenas - ao fazer a etnografia dos
objetos -, como na etnografia que ela realizava em campo, com os grupos indigenas. A
Sonia sempre fez trabalho de campo, especialmente com os Bororo, inclusive a sua
dissertagdo é em cima de um objeto Bororo.? Entdo, eu comecei a perceber que quando
organizdvamos nossos livros e exposi¢Ges, a Sonia trazia a voz indigena para aquele
processo de trabalho. A voz, a presenga, o que os indigenas levavam ou solicitavam a
ela, ou as duvidas que ela tinha com relago a utilizacdo/posicdo de um objeto, seja para
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expor, seja para fotografar. A Sonia consultava os grupos indigenas e trazia esta voz. E
eu fiquei com isso na minha formagio, muito acompanhada por ela até determinado
momento - sou muito grata a Sonia.

Mas, com o passar do tempo, mesmo entendendo a importincia dos objetos indigenas
dentro do Museu - a Sonia ensinou-me muito a como olhar e respeitar, expor estes
objetos, sempre valorizando os grupos indigenas pelos objetos - eu resolvi aventurar-
me a fazer trabalhos diretamente com os grupos indigenas. Ou seja, numa abordagem
museoldgica, porque eu sou musedloga - por mais que eu leia e me interesse por
antropologia e etnografia, a minha formagio é museologia - e porque eu achei que
assim eu podia também levar a museologia para o trabalho de campo, com os povos
indigenas, tendo o Museu como centro do trabalho, entendendo que os museus tém
uma relacdo muito antiga com os povos indigenas, desde que os europeus comegaram a
levar objetos brasileiros para os seus museus, e l4gico, com a criagdo dos museus, no
Brasil, no inicio do século XIX.

Como sabemos, no final do século XX, décadas de 1970, 1980 e 1990, um grande processo
global aconteceu, de direitos sociais, na mais ampla possibilidade de segmentagdes e
fragmentagGes. Entdo surgiu os direitos as memdrias, as falas e os direitos a
musealiza¢do. Ou seja, o olhar se voltou também para os museus no sentido de perceber
o que foi reunido pelas instituicbes e o que dizia respeito aos povos indigenas. E este
processo levou-me a seguinte questdo: nds temos colegdes indigenas no MAE, mas serd
que os povos indigenas sabem disso? Serd que eles sabem que tém objetos dos seus
antepassados guardados no Museu? Sera que eles sabem o que é o Museu, como guarda,
como trabalha? Serd que eles ndo tém vontade e curiosidade de se aproximar destes
objetos? Sera que estes objetos fazem parte ainda da vida deles, e de que forma?

Entfo, fui muito motivada por questionamentos que cruzam o que o MAE tem sob a sua
responsabilidade e a vida dos indigenas hoje, como vivem, quais s3o as suas histdrias, os
seus trabalhos, as suas lutas por direitos constitucionais. Assim, no inicio de 2010, pela
primeira vez eu me desloquei para uma terra indigena (TI) que se chama Vanuire, no
municipio de Arco-iris, no estado de Sdo Paulo, para conversar com os grupos indigenas
- 0 MAE possui na sua colegdo objetos coletados naquele territdrio. E nesta primeira
aproximagdo eu fiz uma coisa intuitiva, mas muito acertada. Ao chegar na TI, e os
indigenas estavam me esperando, os caciques®, os professores indigenas... Nés nos
reunimos numa sala da Escola Estadual Indigena india Vanuire, e eu fiz um convite:
«olha, eu nfo conhego vocés, mas o Museu onde eu trabalho tem objeto de vocés, dos
seus antepassados, estdo 14, estdo guardados.. e eu fagco o convite para nés
organizarmos uma exposi¢do conjuntamente». E é importante dizer que neste lugar,
que é bem distante da cidade de Sdo Paulo, mais de 500 km. Eu tinha um vinculo com o
Museu Histérico e Pedagégico india Vanuire (MIV)* préximo a TI Vanuire. E foi através
deste vinculo que eu cheguei na TI. Precisamos chegar com uma apresentagio, com
uma outra institui¢do ou profissional que nos introduza naquele outro lugar cultural e
social. Entdo foi com o MIV e com a proposta de uma exposi¢io, que eu cheguei com o
convite: trabalharmos a partir de um museu e organizarmos uma exposigao.

E ai puxamos o fio da meada. Esses indigenas nunca tinham participado de uma
exposicdo... Mesmo o MIV, que é ali perto, a 20 e poucos km, nunca tinha organizado
uma exposi¢do com eles. Entdo, comegamos a conversar: «Mas como é essa exposi¢ao?»
Eu falei: «eu nfo sei, a gente nio discutiu, a gente nio pensou, eu sé vim fazer um
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convite de uma exposi¢do sobre a cultura de vocés com vocés. Eu ndo vou vir aqui
escutar vocés e eu sozinha montar a exposi¢do. Eu quero fazer com vocés».

Nesta época ja havia a nogfo de que uma exposi¢do, na maioria das possibilidades, é a
representacdo sobre o “outro”. Entdo, eu ja tinha nog¢do que eu queria uma exposi¢do
que integrasse as vozes indigenas, no seu discurso, na sua estrutura. Mas eles me
perguntavam: «como é que é?» Eu falei: «eu nio sei, nés vamos fazer juntos. Eu vou
falar para vocés o que é uma exposi¢do, como é que o museu expde os objetos, como é
que se organiza. Mas uma exposi¢do conta uma coisa. Entdo, o que vai ser contado na
exposicdo é o que vocés vao dizer, eu ndo posso contar por vocés». E assim foi.

Nés montamos, de facto, uma exposicdo em 2010 no MIV.° Comegamos a trabalhar, em
janeiro, e em outubro a exposigdo estava pronta. E foi um processo mesmo, porque eles
foram descobrindo o que queriam da exposi¢do. E eu fui descobrindo como se organiza
exposicdo com a participagdo dos grupos indigenas implicados na musealizag¢do. Foi
bastante positivo, porque os préprios indigenas foram os curadores da exposi¢do, mas
eles eram também os visitantes e levavam a familia a visitar a exposi¢do, um “mostrar-
se” com orgulho. Entdo, a minha experiéncia com a museologia colaborativa comegou
em 2010 e ndo parou, sé expandiu.

A partir do trabalho na TI Vanuire, com os Kaingang e os Krenak, eu fui apresentada
para outra terra indigena, a TI Icatu. Como essa exposi¢do teve uma repercussio para os
Kaingang e os Krenak, comegaram a falar em outras TIs sobre esse trabalho.

Entdo, um dia, chega o interesse dos grupos que vivem na TI Icatu, no municipio de
Brauna, para uma exposi¢do. Quem me trouxe este recado e me levou para Icatu, no
interior do Estado de Sdo Paulo, como a TI Vanuire, foi a arque6loga Marcia Hattori e a
antropdloga e arquedloga Louise Prado. Na TI Icatu fui apresentada para as liderangas,
para os professores, para o diretor da Escola Estadual Indigena india Maria Rosa e para
os dois grupos, Kaingang e Terena.

E o0 que aconteceu? A mesma coisa. Nés montamos uma exposi¢cdo com eles, porque é o
que eles queriam, eles precisam e querem visibilidade, é muito importante a
visibilidade para que eles sejam reconhecidos, respeitados e valorizados. Ent3o, a ideia
de exposi¢do agrada muito.

Entdo, fizemos uma outra exposi¢do, com base no MIV, institui¢do do Estado de Sdo
Paulo préxima as duas TIs, e com o apoio do MAE-USP. No entanto, nds organizamos a
exposicdo itinerante Dois Povos, Uma Luta, que ficou com a comunidade, com a Escola.
Uma exposicio ficil de ser montada e reproduzida. E essa exposi¢io circulou por outros
museus na proximidade.

Mas ndo parou ai. Depois de chegar a Vanuire e Icatu, eu me senti mais a vontade de me
aproximar da terceira TI da regifo centro-oeste paulista, a TI Arariba, no municipio de
Avai.

Eu cheguei na TI Arariba, pela Aldeia Nimuendaju. Na Aldeia Nimuendaju e fui me
apresentar para os Guarani Nhandewa. E depois eu fui nas outras aldeias, sdo quatro ao
todo [Ekerud, Kopenoti, Nimuendaju e Teregud], com a Kaingang Lucilene de Melo. Duas
das aldeias manifestaram interesse em trabalharmos juntos - a Aldeia Guarani
Nhandewa Nimuendaju, e a Terena, Aldeia Ekerud. E o que aconteceu a partir disso? Nés
nunca mais paramos de trabalhar juntos. Entdo, hoje, eu trabalho com essas trés terras
indigenas e com os grupos Guarani Nhandewa, Terena e Kaingang, estamos ligados pelo
Museu e pelas cole¢des museoldgicas.
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Nés sempre estamos fazendo alguma coisa juntos. E todos os trabalhos sempre sio
conjuntos, sempre sentamos a mesa, sempre decidimos tudo juntos. Quando é uma
exposicio, eles selecionam os objetos, eles definem a narrativa a partir da articulagio
dos objetos, eles escolhem se vai ter texto ou ndo na exposicio, o titulo, o contetdo das
etiquetas. Se vai ter texto, eles preparam o texto ou a gente grava e transcreve e coloca
a fala deles na exposicio.

Hoje eu falo, é um trabalho conjunto que nio tem fim. A relagdo entre os indigenas e os
museus e vice-versa, a relagdo que os museus tém com os povos indigenas é marcada
historicamente. E ndo é uma relacio facil nem simples, e as vezes é uma relagdo
dolorida, porque a histéria da coloniza¢do do Brasil afetou profundamente as culturas
indigenas e foi violenta, muito violenta. Ent3o, essa relagdo, também é marcada por
esses objetos dentro dos museus que foram obtidos muitas vezes de uma forma brutal e
violenta, envolvendo chacinas, contaminagGes e tantas outras violéncias. Entdo, é uma
relagdo histérica que estamos refazendo no presente, com outras bases, com outras
formas de trabalhar. Ou seja, desenvolver agdes museais que sejam boas para os
indigenas, que eles se envolvam por vontade prépria, fazer algo que traga um resultado
concreto, demonstrou ser uma coisa muito estratégica, importante para eles, e sendo
importante para eles é importante para o Museu também, onde a gente incorpora esse
discurso como discurso institucional.

Entdo, nunca para, a relagdo estd sempre se transformando e outras questfes vio
entrando na conversa. £ um trabalho que ndo tem fim e é muitissimo importante para
os museus e para a museologia por aquilo que ele nio sé realiza em termos de
exposi¢des, mas pelo quanto nds profissionais e os museus se modificam, a partir dessa
relagdo continua.

EN e PRM - Em 2010, quando a Marilia comegou esse trabalho, qual eram as
narrativas e/ou discursos adotados pelos museus brasileiros, nas exposi¢des de
objetos ou representacio dos povos indigenas? O que mudou, desde entio?

MXC - O Brasil é um territdrio indigena. [Quando os Portugueses aqui chegaram], o
Brasil era todo ocupado por grupos indigenas. Tem algumas estimativas de que a
populagdo indigena no Brasil ultrapassava milhdes. Eu ja ouvi cinco milhdes, mas o
territério brasileiro era todo ocupado por muitos povos indigenas. Se hoje nés temos
mais de 310 povos indigenas®, na época deveria ter muito mais. Entdo, partindo desse
principio, deveria haver mais museus que falassem disso no Brasil inteiro.

Contudo, a colonizac¢do do Brasil comegou no litoral em direc¢do ao interior e isso foi
for¢ando os indigenas a se deslocarem mais para o interior. N3o que eles nio estejam
no litoral hoje, mas muitos foram fugindo desse processo “civilizatério”. Ao mesmo
tempo, a distribui¢do de museus no Brasil é muito desigual, por conta da colonizagio -
h4 mais museus no litoral -, mas também por uma série de outras questdes, de recursos,
inclusive financeiros, porque a grande concentra¢do de museus no Brasil é nas grandes
metrdpoles, nas grandes capitais, e nas regides sudeste e sul, principalmente no
sudeste.

Entdo, a visdo de que os indigenas deveriam estar em todos ou em muitos museus
distribuidos no Brasil de uma forma equilibrada, ela ndo é possivel, porque hd uma
ocupagio territorial ainda hoje desequilibrada e uma distribui¢io de recursos e rendas,
e economia muito desequilibrada. Mas, acho que os povos indigenas merecem espago
em qualquer museu, porque eles sdo cidaddos desta terra, do Brasil. Se a arqueologia e a
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antropologia sdo fundamentais para se entender a histéria indigena neste territério, a
longo prazo devemos prever uma participagdo museal maior.

Contudo, em 2010 e até muito recentemente, a grande concentragio da abordagem
sobre as culturas, aos povos indigenas, ainda estava muito circunscrita aos museus de
arqueologia e antropologia/etnologia no Brasil. Depois, o0 mundo da arte comegou a se
abrir para a arte indigena - e alguns antropdlogos também trabalham nessa perspetiva.
A 34.2 Bienal de Sdo Paulo abriu em alguns momentos para exposi¢des indigenas e na
edicdo de 2021, abriu-se plenamente. Muitos artistas indigenas estavam presentes
naquela Bienal - “Faz escuro mas eu canto”. Também a 60.t Bienal de Arte de Veneza
deste ano, Foreigners Everywhere, com um grande destaque aos povos indigenas, com
obras de Joseca Yanomami e, na fachada do Pavilhdo central, um mural do Movimento
MAHKU (Movimento de Artistas Huni Kuin, Amaznia), grande, maravilhoso.

E essa abertura do mundo das artes foi muitissimo importante, porque insere-se a
participagdo dos povos indigenas em outras tipologias de museus, mesmo que nesses
outros lugares continuem a ter uma organizagio etnogréfica. Por exemplo, a Brasil + 500
Mostra do Redescobrimento, Sdo Paulo, 2000, com uma chamada a arte contemporanea,
contou com o médulo Artes Indigenas, com o apoio da antropologia. Ou seja, até o fim
do século XX era muito recorrente os modelos de exposi¢do com objetos etnograficos e
com uma ldégica etnogréfica. E por isso também foi muito importante para mim
trabalhar com a Sonia, porque eu a acompanhava, e eu queria entender como é que ela
trabalhava. Entdo, acompanhando as exposi¢bes que ela organizava, comigo no apoio
com conhecimentos museoldgicos, eu comecei a entender o que é a ldgica etnografica
numa exposicio, os médulos, as separagdes e os agrupamentos, o que fica perto do qué,
porqué, o que se retine com o qué, como ela organizava os objetos. Entdo, eu consegui,
organizando com ela algumas exposi¢des, entender que aquele tipo de exposi¢do era
etnografia. E uma etnografia sofisticada, elaborada. As etiquetas elaboradas pela Sonia
Dorta é etnografia sendo compartilhada com o grande publico. E eu reconheco e
valorizo muito, mas hoje entendo que é um tipo de abordagem de exposicéo.

A arqueologia também leva todo o seu conhecimento, o seu pensamento, a sua légica
para a organizagdo das exposi¢Ges. Eu vi isso muito de perto, trabalhando no MAE, e
continuo vendo. Mas a arqueologia constantemente cai na estetizacdo das exposigdes.
Eu sei que tem arqueologia por tras, eu sei que tem a 1dgica na sele¢do daquele acervo,
na articulagdo, na sequéncia das pegas, na distribuicdo, eu sei, mas eu nio enxergo.
Porqué? Porque o que prevalece é a estetizagdo. E muitas vezes, em outras exposi¢des
organizadas por antropdlogos - e eu nfo quero generalizar - tem uma ldgica
antropoldgica que nio é tio clara quanto a légica etnografica da Sonia quando se vé
partes claramente separadas/classificadas/catalogadas. E, as vezes, em algumas
exposi¢des antropoldgicas, isso ndo € tdo claro, porque também cai na estetizagdo.
Ent3o, quando cai na estetizagdo, cai no fetiche, no objeto fetiche. E, ao mesmo tempo,
se cria um distanciamento com o visitante, pois o visitante ndo tem elementos para
apreender esse pensamento antropoldgico ou arqueoldgico. Reconhego que tem um
grande valor, mas se o visitante ndo consegue apreender, ocorre um distanciamento.

Mas, com o tempo, na viragem do século XX, a gente comegou a ver exposicdes com
objetos indigenas mais contextualizadas. Ndo raro, essa contextualizagdo comegou a
contar com elementos cenogréficos, reconstituicdes de ambientes, com cabanas. Ent3o,
aos poucos, a gente vai comegando a ver outros elementos - nio que a etnografia se
retirou, ela estd 14 - como os recursos expograficos e a presenca do indigena presente
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no processo expografico. Ndo que nio tivesse antes. A Sonia Dorta falava com o
Xavante: «como é que eu posso colocar isso, 0 que eu posso, o que eu ndo posso». Entdo,
ela conversava. Mas o Xavante ou o Bororo ndo vieram aqui [no MAE]. Porque era um
outro momento também, nio era facil chamar e trazer dessa forma. Mas, com o tempo,
essa presenca indigena dentro dos trabalhos, nos museus, nas exposi¢cées comegou a
ampliar-se. Eu diria que nds redescobrimos os grupos indigenas dentro dos museus,
porque antes eles eram visitantes. Com a Sonia Dorta testemunhamos registros de
visitantes’ indigenas na exposicdo Beleza e Saber — Plumdria Indigena® [2 de outubro a 29
de novembro de 2009], que faziam questdo de colocar o seu nome, o nome do seu povo
agregado a este registo. Aos poucos, esse indigena visitante passa a ser o indigena
sujeito ativo dos processos de musealizacio. Ele entra dentro do museu atuando com o
seu saber, com o seu conhecimento, com a sua perspetiva, com a sua visdo. E, com isso
também, esses processos todos, expograficos e museoldgicos, foram tornando-se menos
estdticos e mais dinimicos: a inser¢do de elementos cenograficos, reconstituices,
materiais fotograficos, as vezes objetos para serem tocados, mexidos, videos e tantas
outras coisas. As exposi¢des comecgaram a ser mais medidticas, multimidias, mais
sensoriais, fugindo do modelo objeto-vitrina. Fugindo também do modelo objeto-
etiqueta, ampliando para outros elementos que possam trazer chaves interpretativas
para os visitantes. E hoje podemos, entre outras formas de atuacgdo, fazer museologia
colaborativa com grupos indigenas ou outros.

H4 alguns anos eu usava a expressdo pesquisa-acdo, que desloca o pesquisador da
observacio, levando-o a uma ago de pesquisa com um grupo ou coletivo. Na pesquisa-
acdo todos sdo pesquisadores e todos estio em uma agdo conjunta, uma equipe sé. Ndo
ha um pesquisador e um pesquisado. A pesquisa-acio, ela rompe com essa relagdo. Mas
hoje hd um pensamento que se traduz num outro termo que é colaboragio. Somos
pesquisadores de museus, eu sou uma pesquisadora neste Museu, mas eu sou tanto
pesquisadora quanto é o indigena, o Kaingang, o Terena, o Guarani Nhandewa. Eu sei
uma coisa, mas eu nio sei o que eles sabem, e vice-versa, e para uma exposi¢do nds
temos que trabalhar juntos, de uma forma colaborativa.

Isso significa que nés temos objetivos comuns, fora outros objetivos que possam existir,
e nés trabalhamos em torno desses objetivos comuns. Isto é um outro formato de

exposi¢do. Isso é muito atual e ndo é tdo facil de encontrar, mas a gente estd
trabalhando com esse desafio, o de trabalhar junto.

Isto diz respeito também com a ocupacdo pelos indigenas do espaco museal e da
musealiza¢do. No Brasil, os museus, na maioria, s3o publicos. Sendo publicos, sdo dos
indigenas também, eles sdo cidaddos brasileiros. E, por outro lado, nés estamos lidando
com aquilo que é deles, que é a cultura deles, a vida deles, o patriménio deles, sdo as
memdrias, as identidades deles. Acho que cabem muitos modelos de exposi¢do no
mesmo museu, isso eu reconheco, mas, dentre tantos modelos, ndo podemos deixar de
lado a autorrepresentacdo (exposicdes na primeira pessoa), porque eles querem falar
por eles. Entdo, as exposi¢des que se colocam na terceira pessoa continuario existindo,
contudo como uma outra base tedrica, conceitual e ética. Ela vai se ajustando aos novos
pensamentos, com novas posturas com relagdo aos museus. Mas os museus ndo podem
deixar de, cada vez mais, ter exposi¢cdes onde a autorrepresentacio seja o tom do
processo.

A gente pode montar exposi¢des falando de povos indigenas, mas ndo podemos montar

exposicdes pelos povos indigenas, porque esse o lugar de fala é deles. Ndo somos nds
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profissionais de museus que damos este lugar, a fala é deles. £ sé os museus
reconhecerem que, na verdade, sdo uma estrutura publica, que tem que expandir muito
além das perspetivas anteriores e, sobretudo, das perspetivas hegemoénicas e elitistas.
Esse museu ndo cabe mais, ele estd ai, mas ele tem que se abrir, seguramente, para essas
participag6es e muitas outras.

Acho que este processo estd acontecendo e mudando o pensamento, a prética, as
relagdes e, consequentemente, mudando a cara da exposi¢do, a maneira de expor. Nos
museus eu tanto posso encontrar o modelo vitrina/objeto/etiqueta, ndo tem problema
nenhum, mas n3o posso abrir mido também de outras exposi¢cdes, de outras formas, de
outros modelos.

A exposicdo colaborativa que temos atualmente no MAE, Resisténcia Jd! Fortalecimento e
Unido das Culturas Indigenas - Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena, por exemplo, os
objetos estdo em vitrina, sdo objetos museoldgicos de mais de 100 anos, nio teria como
nio ser. Mas é uma exposi¢do que nio tém texto, por que eles ndo quiseram pdr texto. E
cheia de vida, de material fotografico. Ndo tem texto na parede, mas tem as etiquetas e
na hora que vocé 1€ as etiquetas, ndo é um padrio de etiqueta, ndo é uma classificagéo,
uma catalogagdo. E uma fala indigena a respeito daquele objeto, uma fala com vida,
porque eles viram a avé fazer um objeto como aqueles ou eles mesmos cozinharam
numa panela como aquela e lembram da infancia.

Sdo exposicdes que, na verdade, tém um outro formato, tem uma outra narrativa, tém
uma empatia maior com os publicos, porque esta falando de pessoas e vidas e cotidiano.
E as pessoas gostam disso, gostam de ver o cotidiano dentro dos museus e elas se acham
no cotidiano, mesmo que seja do cotidiano do outro cultural. Entdo, estd mudando e
acho isso muito bom, espero que mude ainda muito mais.

EN e PRM - De toda essa experiéncia colaborativa, de muita troca, o que fica como
uma aprendizagem positiva para os indigenas, para a cria¢do e/ou construgio dos
seus proprios museus?

MXC - Existe um movimento aqui no Brasil em torno da ideia de museus indigenas. E
um movimento que vem da década de 1990. O primeiro museu indigena criado, em
1991, no Brasil é o Museu Magiita’, em Benjamin Constant, Amazonas. Depois veio o
Museu Indigena Kanindé!, no Ceard. O Ceard é um estado brasileiro que tem um
movimento politico indigena muito forte, de décadas, o que que gerou uma proliferacio
de museus indigenas. Em Pernambuco também. E o interessante é que esses museus
indigenas ganham muita for¢a e muita vida, a partir da pauta politica dos povos
indigenas. £ aquilo que eu estava falando: a visibilidade de uma exposicio mas,
sobretudo a visibilidade que o museu é capaz de ter e é capaz de assumir foi entendida
pelos indigenas que, entdo, comegaram a criar os seus museus. E estes museus sdo pegas
estratégicas do processo interno, fundamental para a questdo da transmissdo cultural
entre vdrias geragbes. Mas estes museus tém também um papel muitissimo importante
no esforgo constante dos povos indigenas de estabelecer comunicagdo com a sociedade,
a sociedade da qual eles fazem parte, mas, a0 mesmo tempo, os segrega, os discrimina,
0s persegue.

Hoje, no Brasil, hd a Rede Indigena de Memoria e Museologia Social que agrega uma
grande concentragdo de museus indigenas do Ceard e de Pernambuco. Mas em Sio
Paulo, nesse fluxo que eu tenho o privilégio de participar, também foram criados
museus indigenas. Tem o Museu Worikg, por exemplo, um Museu Kaingang, o Museu
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Akdm Orim Krenak do povo Krenak, o Museu Guarani Nhandewa, na aldeia
Nimuendaju, os Terena de Ekerua estdo pensando como fazer o museu deles, os
Kaingang e os Terenas de Icatu possuem a exposicio itinerante Dois Povos, Uma Luta e a
Trilha-Museu'’. E essa ideia de museu ndo como um prédio, mas um museu como um
territdrio.*?

Na verdade, hoje hd um trinsito entre museus. A equipe do Museu Worikg tanto cuida
do seu museu na TI Vanuire, quanto daqui do MAE, visitando a exposi¢do na qual eles
sdo curadores e também tendo ciéncia de como o Museu esta cuidando dos objetos que
eles herdaram dos seus antepassados. Ento, esse é um fluxo, e é muito bom isso, pois
entendemos que existem formas diferentes de se fazer museus, responsabilidades
diferentes, alcances diferentes, porque o que o MAE faz, eles ndo conseguem fazer, mas
o que eles fazem, o MAE também n3o consegue fazer. E para nds que somos da
museologia, pesquisadores, professores de museologia, é uma eterna aprendizagem.
Tudo o que eu pensava de museus se garante até um certo ponto, porque eu estou
comegando a ver que di para fazer museus diferentes, e sdo museus muito bons,
6timos. Os indigenas conseguem o que a gente ndo consegue, pois sdo estruturas
diferentes, pessoas diferentes.

E esse fluxo é muitissimo importante. Com o MIV, ja organizamos vdrias edi¢es do
Encontro Paulista Questdes Indigenas e Museus/Semindrio Museus, Identidades e Patrimonios
Culturais [2012-2018]", para reunir indigenas, pesquisadores e profissionais de museus,
no mesmo espago, no mesmo auditério. Todos sdo palestrantes e todos devem escutar o
outro, porque ndo é uma questio de dar uma palestra, é falar com o outro e discutir e
tentar entender o ponto de vista do outro, ao mesmo tempo que vocé mostra o seu. Ndo
como uma disputa. Porque a museologia é um lugar de muita disputa, os museus sdo
lugares de muita disputa, tudo bem, a gente disputa mesmo, e nido é necessariamente
uma coisa ruim, mas em algum momento temos que deixar as disputas para um outro
plano se queremos aprender a trabalhar juntos, trabalhando juntos mesmo que em
modelos de museus diferentes. Isto é um enorme desafio para o qual devemos investir
esforgos.

EN e PRM - O tema da decolonizagio dos museus tem suscitado muitas
perspetivas criticas, que vdo para além da problemaitica da restituicio das
colegdes aos seus povos de origem, rompendo com muitos valores que sustentam
a cultura museolégica ocidental. Se, por um lado, muitas destas colegdes
museoldgicas foram constituidas de forma violenta e os principios que integram o
discurso museolégico ocidental foram desenvolvidos em pleno periodo colonial
europeu, por outro lado, é também a luz da cultura ocidental que apontamos a
responsabilidade social dos museus para atuarem junto das comunidades. Sera
este um desejo por reformular ou decolonizar a prépria museologia? E, esta
reformulagdo ou decolonizagio, limitar-se-a a aprofundar o conhecimento sobre o
“outro” ou podera implicar a constru¢do de outros paradigmas sobre nés
préprios e sobre a sociedade na qual vivemos?

MXC - Eu acho que estamos num processo que nido tem retorno. Quando falamos de
decolonizagdo estamos a falar de outras estruturas e de outras abordagens. N3o se trata
de substituir um modelo por outro, mas de ampliar as possibilidades, dialogando mais.
Quando juntamos a volta de uma mesa de trabalho o musedlogo, o educador, o
arquedlogo, o antropdlogo, e o indigena Pajé, cacique, discutimos algo que vamos fazer
juntos ou diferentes formas de entender algo. Os indigenas usam um termo que eu
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gosto muito: “parceiros”. Isso significa que nds estamos juntos agora, mas nio
pensamos igual. As vezes hd um sentido de uma autoridade tinica, que é a do museu e
do pesquisador do museu. E de repente, um Pajé, entra na nossa frente e é uma
autoridade! O cacique é uma autoridade! Mas quando os museus se fecham, escondem
as suas colecdes e sdo inflexiveis, virando as costas aos indigenas, mantém uma
estrutura autoritaria, elitista e antidemocratica. E isso ndo favorece a museologia, nem
0 museu, nem quem trabalha dentro dos museus, e nem os povos indigenas.

Entdo, hoje, os museus devem ser um lugar de respeito. Um museu nio pode ser mais
encarado como um lugar fechado, um prédio dentro do muro. Até a expressdo
“extramuros”, reforca a ideia que existe um mundo dentro e outro fora. Os museus ndo
podem ser proprietarios das cole¢des e decidir quem vé e como se vé, porque sdo
estruturas democraticas. Os modelos do museu integral e museu social dos anos 1970
ainda estdo muito na pauta e, atualmente, estamos a expandir as formas de participacdo
e a descentralizagdo dos museus, que no Brasil continuam centralizados nas grandes
metrdpoles. E a fungdo social dos museus continua na pauta, entdo, juntando isso a
participagdo com outros processos democraticos, ha vérios ajustes que se tém de fazer,
indo no continuo de uma formacio permanente.

Eu tive uma formagdo bastante aberta e flexivel na década de 1980 e, atualmente, ji
estamos na terceira década do século XXI. E, entdo, essa formacido tem de ser sempre
atualizada, renovada, reajustada.

Eu acho que é um processo que passa por abrir as cole¢Ges, pois, muitas delas estdo
fechadas ou ndo foram estudadas. Abrigar as colegdes, significa abrir a documentagio
museoldgica, para tornd-las digitalmente acessivel. Os grupos indigenas tém o direito
de saber o que é deles e em que museu estd. Alids, é uma obrigacdo. Entdo, isso mexe
muito com a estrutura. E ndo é desprezar todas as técnicas museogréficas, é sé
recolocd-las dentro de uma outra dimensio, tornando o museu, de facto, uma
institui¢do democratica, realizando democracia. E todo o exercicio da democracia exige
mexer com a estrutura para fazer diferente. Reposicionando, deixando uma estrutura
mais flexivel e com isso vamos conseguir estar mais préximo das dindmicas sociais, dos
movimentos sociais. Entdo, entendo que as estruturas precisam se flexibilizar para
novas vozes, novas visdes. Novamente, ndo estamos colocando nada de lado. As
disciplinas continuam tendo seu papel fundamental dentro das instituicdes, a
arqueologia, a antropologia, a museologia e tantas outras.

S6 estamos ampliando o trabalho dos museus e fazer também com que muitas vezes
esses agentes envolvidos se comuniquem, pois as trocas sdo muito frutiferas. Temos que
aprender a caminhar, seguindo nesse processo. E sdo passos duros de serem dados, e
sdo lentos também, porque trabalhamos muito para dar um passo, mas que seja um
passo firme, que seja um passo sélido. E isso tem que envolver as equipas, e as gestdes
tém que estar abertas a isso. Tantas vezes que as equipas querem trabalhar para um
lado e as gestdes para outro! E um novo museu com novos procedimentos, novas
perspetivas, novas formas de trabalhar e, sobretudo, garantindo a participacdo
principalmente de grupos culturais implicados nas questdes concetuais dos museus,
com as colegBes que estdo ali armazenadas. Ndo tem retorno! Ndo d4 para pensar em
museus fechados, concentrados numa perspetiva hegeménica. E uma questio de tempo
€ processo.

Eu trabalho hd décadas na museologia e consigo ver que estamos a avangar, talvez

pudéssemos ter avangado mais, mas nfo nego que ndo tenha havido uma proliferacdo
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de pensamentos e de praticas que estdo sendo ja incorporadas e que nio estdo sendo
tdo questionadas. Entdo, acho que é um processo mesmo e sé vejo possibilidades
positivas nas relagées dialdgicas nos museus. Quantos museus fecham as suas colegdes e
ndo dio acesso? Entdo isso é uma barreira imensa. E quando eu vejo que os meus
parceiros Kaingang, que sabem que o objeto do seu antepassado estd no museu, a
exemplo da panela Kaingang no Museu Nacional de Arqueologia, em Lisboa, e que esta a
ser bem cuidado, eles agradecem! Eles agradecem ao profissional pelo cuidado. Eles
agradecem e ficam emocionados e sé falam bem daquele museu: «aquele museu guarda
objetos dos meus antigos!». E sabem também que est4 guardado para o seu neto que um

dia vai 14 ver o objeto, sendo ele mesmo.

As pessoas tém que se despreocupar de algumas amarras, de algumas visdes, de
sentimento de posse. Acho que temos que ter medo da falta de didlogo porque isso sé
causa distanciamento, ruturas, clivagens. Fora isso, temos que ter uma relagio dialégica
muito aberta, muito equilibrada, muito respeitosa e, sobretudo, sustentada em relagdes
confiaveis. Quando se faz um acordo, estamos confiando que aquele acordo vai ser
cumprido pelo outro. Mas se ele ndo conseguir cumprir, por algum motivo, ele vai
voltar e vai dizer porque ndo conseguiu e vai querer refazer o acordo. E af tudo bem. O
que nio pode haver é pautas diferentes e, sobretudo, quem nio respeite as relagGes.

EN e PRM - Aproveitando essa questio do didlogo, do acordo, e trazendo aqui,
entdo, a sua relagdo com Portugal, gostariamos de saber que colaboragdes tem
desenvolvido e que considera positivas no que diz respeito a representacio da
questdo indigena. Em Portugal, ou em outras geografias dentro da Europa, ou
mesmo na América do Sul, ou seja, que outras leituras e interpretagées, a Marilia
tem proposto, a partir da sua experiéncia com as comunidades indigenas para os
museus fora do Brasil?

MXC - Neste momento estou desenvolvendo um projeto em Portugal “Didlogos
Museoldgicos e Transitos Portugal-Brasil/Brasil - Portugal: Uma Prospec¢do nas
Colegbes Arqueoldgicas e Etnograficas Brasileiras em Museus Portugueses” que é dessa
linha de pensamento. Estou levantando as cole¢des com o objetivo de saber o que é,
onde estd, como chegou? Quais foram essas questdes de trinsito de algo que estava no
Brasil, e como é que foi coletado aqui e foi para outro lugar? Quem s3o as institui¢des,
quem sdo as pessoas relacionadas, quem sdo os agentes até chegar a determinado
museu?

E um trabalho enorme. E tentar, na medida do possivel, ter um inventério, um catélogo,
uma lista. E com isso localizar a procedéncia desses objetos com a maior informacgio
possivel.

O objetivo principal é ter dados e informagdes, estabelecer possiveis intercAmbios entre
os museus portugueses e brasileiros, dar acesso também a pesquisadores, a
antropdlogos, a arquedlogos interessados nesse fluxo, nessas cole¢des ou nesses
objetos. Mas o objetivo principal é dar conta aos povos indigenas daquilo que € deles e
aonde estd! Para que eles saibam! Eu ndo sei se eles vdo querer a repatriagdo, eu nio sei
o que eles vdo querer no futuro! Mas eu sei que eles tém direitos legitimos.

Visitando os museus em Portugal, vejo que essa perspetiva decolonial ndo é tio
frequente. Ainda vejo modelos de museus bastante tradicionais. Mas eu também acho
janelas, coisas novas, bastante interessantes. No Porto, o caso do “Museu do Porto -
Reservatério” é muitissimo interessante. Tem uma pauta arqueoldgica bastante aberta
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e flexivel porque ao mesmo tempo que tem alguns elementos tradicionais, a abordagem
ja é nova. Apresenta uma exposi¢do que nos faz entrar na cidade do Porto de uma outra
perspetiva, partindo da arqueologia e da pesquisa arqueoldgica. Sdo muitas as camadas
daquele lugar, no centro do Porto, e as camadas mais antigas colocam o cidaddo num
outro lugar, numa outra perspetiva.

Em Lisboa, no Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia da Universidade de
Lisboa, onde estd a sede do projeto que estou realizando agora, é uma instituicdo que
acolhe os arquivos do Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical. Entdo, abrir esses
arquivos ndo é nada simples, eu reconheco. Mas ao mesmo tempo, é muito necessario!
Vai doer, vai! Mas sdo feridas que precisam de ser tratadas. E neste momento tem uma
exposicdo temporaria muitissimo interessante que é O Impulso Fotogrdfico: (Des)Arrumar o
Arquivo Colonial [2022-2024], porque é essencialmente um arquivo que foi aberto, foi
estudado, foi olhado, visitado, revisitado, analisado, j4 com uma ética democratica atual
a partir de um corpo transdisciplinar de pesquisadores. E traz uma visdo critica a partir
do presente. Mas é uma exposi¢do também muito inteligente, muito bem elaborada,
porque ela revela e aflige qualquer pessoa, porque revela muitas coisas dolorosas do
passado. Mas ao mesmo tempo que ela revela, é uma exposi¢do que tem camadas que
busca dar identidade para o sujeito anénimo. Como é que ele foi colocado
anonimamente num registo fotografico? Ou ela busca a partir do anonimato, um jogo
estético, um jogo artistico e um jogo de linguagem, revelando que numa mesa de jantar
onde s estavam homens brancos sentados, o Gnico negro era quem estava servindo. E o
rosto dele foi apagado, enxerga-se um homem negro trabalhando como se nio tivesse
identidade, rosto, nem fisionomia, s6 um corpo trabalhando. Entdo é uma exposigdo
que busca identidade e o protagonismo dessas pessoas. E, além disso, tem uma outra
camada que é a artistica. Através da arte, do sensivel, das cores, do diagonal, uma
camada artistica critica. Ela é contundente. Ela é forte, mas ao mesmo tempo ela é
poética ao ponto de conseguir falar de coisas muito profundas de uma outra forma.
Entdo essa exposicdo é uma janela de esperanca museoldgica, porque é forte e
necessdria. E importante também porque é uma exposigdo colaborativa em que os
artistas entraram com os pesquisadores nessa configuragdo de dupla narrativa de
camadas.

A Fundagdo Calouste Gulbenkian também teve experiéncias recentes bastante
interessantes como a exposi¢do Europa Oxald [2022]. No caso da exposigdo O Tesouro dos
Reis: Obras-primas da Terra Sancta Museum [2023-2024], numa montagem tradicional, h4
pontos que antes nio se consideravam. Por exemplo, ao contrario do que o titulo possa
sugerir, na exposi¢do a relagdo com o poder estd explicita.

Entdo, vejo tudo isso de uma forma ao mesmo tempo que critica - porque tem muita
coisa que fazer por Portugal e Brasil -, mas também vejo isso de forma muito positiva.
Af entra a museologia e a formagdo de pesquisadores que devem estar muito atentos
nessas novas formas, maneiras de pensar, de fazer e de encontrar as nuances. Ainda
tem que se trabalhar muito a museologia na pratica dos museus, mas é necessario
trabalhar muito com um olhar analitico e critico para se entender o que estd sendo
feito.

Entdo, agora temos que formar um profissional e um pesquisador que consiga observar,
analisar e fazer uma critica no sentido construtivista. A coisa mais dificil é entender o
lugar da posi¢do de um museu. Porqué? Temos que dar um passo atras para chegar ao
todo, a0 mesmo tempo que olho as particularidades para entender o lugar social desse
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corpo social que é o museu. Ndo é nada trivial, é um exercicio enorme de entendimento.
Nio tem nada a ver com o julgamento porque isso tem a ver com os meus gostos. E ndo
é 0 meu gosto que estd em pauta, o que eu gosto ou nio gosto. Entdo, para se entender o
que é a sua dimensio é preciso um profissional novo e uma formagio também bastante
cuidadora nesse sentido.

EN e PRM - EntZo, no que diz respeito a formagio do museélogo e centrando no
seu papel enquanto professora de museologia, como é que tem trabalhado o tema
das comunidades dentro dessa lgica da curadoria colaborativa? Como é que leva
isso para a sala de aula, que tipo de experiéncias proporciona, por exemplo, no
desenvolvimento desse pensamento, dessa formacdo, desse olhar através da
museologia, dessa outra museologia?

MXC - A sala de aula é um lugar privilegiado porque é quando o didlogo é possivel com
pessoas que estdo em formagdo, querem aprender, e tém uma abertura porque estdo
buscando algo que nido tém. A sala de aula estabelece-se dentro dessa relagdo entre
professor e alunos, entendendo-se o professor como alguém que tem uma visio, uma
experiéncia, algo a compartilhar e muito a aprender também!

Eu valorizo muito a sala de aula para tracar um caminho curatorial. E qual é a sua
principal linha condutora? Nio adianta sé falar do presente e ndo falar do passado. E
preciso mostrar as bases da museologia. S3o vdrias bases, vdarios processos e
pensamentos. Ha vdrias particularidades, mas a perspetiva tem que ser sempre do hoje,
olhando para diferentes contextos e entrando em outras geopoliticas que levem ao
entendimento que a museologia parte de um lugar social e cultural.

0 ponto de vista é sempre atual e a pauta da decolonizagio é inevitdvel, ndo tem como
uma formagdo profissional de um mestrado, de um doutorado, de uma graduagdo nio
reconhecer que existe uma pauta atual, que existem politicas culturais. Inclusive que a
sociedade civil estd cada vez mais avangando nos museus e que isso é muito bom. Aliés,
é isso que vai mudar os museus e a museologia! E o avango da sociedade civil. Entdo, a
sala de aula é um lugar muito privilegiado de troca e de discussio, sobretudo, um meio
para levar um pensamento que fique na formagio das pessoas. E dali para a frente cada
um vai escolher o seu rumo, as suas possibilidades. E vai entender que tem um enorme
desafio trabalhar na museologia porque o museu é um microcosmo social, politico,
cultural, econémico.

Essa formagdo ndo é facil, mas temos que enfrentd-la sempre com o pé no presente,
sobretudo, mas com o horizonte nesse museu que projetamos, mas que nio existe. Um
museu que estd nos nossos sonhos, nos nossos anseios, nas nossas expetativas. O que se
consegue fazer hoje sdo algumas experimentagdes para ultrapassar aquilo que se nega,
porque estd ultrapassado, e é algo do passado e que tem de ficar no passado, embora
exista hoje. No fundo, o que se faz hoje é uma tentativa de negacio e, ao mesmo tempo,
de projecdo e experimentagdo porque esse museu que queremos nio existe e o0 museu
que existe nao queremos.

Entdo, estamos exatamente nesse meio caminho, nesse transito, nessa transigio. Eo
que chamo de “metodologia de transi¢io” onde temos todas as possibilidades ou, se
ndo, temos que buscar as possibilidades de fazer experimentagdes. Sio
experimentagdes sociais envolvendo a sociedade civil. Fazemos experimentagdes sociais
em museus, em comunidades que a nova museologia fazia, mas agora sdo novas
experimentacdes dentro de estruturas tradicionais sempre buscando processos
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colaborativos participativos e compartilhados. E essa experimentagdo que temos que
privilegiar na formacio.

Quando visito um museu indigena, eu tenho oportunidade de receber uma aula
diferente, melhor e com poucos recursos porque os indigenas trabalham com
pouquissimos recursos. E dai fica a minha pergunta, se eles conseguem fazer bem
melhor, porque nés nio conseguimos? Como é que se pode levar esse espirito para os
nossos museus, tdo cheio de amarras, em que nada pode e nio ha dinheiro para nada?
Visitar museus indigenas é uma outra formacgio porque dé para fazer o que ainda nio
se sabe fazer: da para investir mais nas pessoas, no ser humano, na oralidade, nas
emogdes, nos sentimentos sem abandonar a razdo, porque parece que para ter ciéncia
ndo pode ter emogdo e sentimentos. E dd para fazer tudo isso muito bem feito, sem
abandonar nada na verdade e por baixo custo.

Para mim, isso é uma enorme aprendizagem para que eu comece a olhar as coisas ao
meu redor de um jeito diferente, vendo outras possibilidades que eu ndo tinha pensado
antes. Mas, também, precisamos aprender a formar outros profissionais com outras
equipes porque falamos em processos colaborativos entre profissionais de museus e
grupos sociais. Temos que aprender a fazer colaboragdo dentro da nossa prépria
institui¢do com o colega de trabalho, usando uma estratégia politica de organizacio de
equipe. E preciso entender que a equipe parte de estratégias de organizagdo politica,
porque sendo nio se faz politica e o museu é um espago politico.

EM e PRM - Marilia, muito obrigada por compartilhar connosco a sua
generosidade, a sua experiéncia e o seu pensamento.
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NOTAS

1. Entrevista realizada a 24 de abril de 2024, em formato virtual.
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2. Veja-se Dorta (1981).

3. Chefes e lideres politicos de um grupo, aldeia ou terra indigena.

4. Institui¢do vinculada a Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de Sdo Paulo, com
gestdo publico-privada com a ACAM Portinari.

5. Essa exposicdo de longa duracdo estd patente no Museu india Vanuire e denomina-se Tupd
Plural, com um dos médulos dedicado a Aldeia Vanuire.

6. Para mais informagdes sobre os povos indigenas no Brasil: https://pib.socioambiental.org/pt/
P%C3%Algina_principal (consultado em maio 24, 2024).

7. Foi possivel nessa exposi¢do um estudo de recep¢do com os visitantes. Veja-se em Cury e
Carneiro (2007).

8. Sobre a exposicdo, veja-se Cury, Dorta e Carneiro (2009).

9. Sobre 0 Museu Magiita, ver https://museumaguta.com.br (consultado em maio 30, 2024).

10. Sobre o Museu Indigena Kanindé, ver Santos (2021).

11. £ uma trilha numa mata, por onde, ao caminhar, se torna possivel conhecer, como em um
museu, muitas plantas (4rvores e ervas) e outros recursos naturais e culturais, e, principalmente,
as narrativas indigenas dos antepassados e mais velhos.

12. O dossié O Protagonismo Indigena e Museu: Abordagens e Metodologias (2021) inclui artigos de
autoria indigena sobre os seus museus.

13. Sobre as vérias edi¢des dos eventos, ver em https://museuindiavanuire.org.br/epqim/
(consultado em junho 12, 2024).

RESUMOS

A museéloga brasileira Marilia Xavier Cury tem um percurso amplamente reconhecido, seja no
ambito académico, seja no contexto das praticas dos museus, integrando o Museu de Arqueologia
e Etnologia da Universidade de Sio Paulo como professora e investigadora. Desenvolve
atualmente um projeto de investigacdo que cruza o estudo de cole¢bes de museus portugueses e
brasileiros, razdo que tornou ainda mais oportuna esta entrevista. A partir de uma conversa
virtual conduzida por Elisa Noronha e Patricia Roque Martins, foram vérios os temas focados.
Cury partilhou um balango da sua experiéncia colaborativa com os povos indigenas no Brasil.
Abordou, nomeadamente, o seu entendimento sobre o lugar dos povos indigenas nos discursos e
nas praticas museoldgicas, apontando encontros e tensdes que caraterizam o panorama
museoldgico da atualidade. Fez ainda uma leitura sobre o processo de decolonizagio dos museus
e da museologia, e da necessidade de ampliar as possibilidades de didlogo e de trabalho, para
além dos modelos mais tradicionais. Identificou experiéncias colaborativas e narrativas
expositivas que relatam algumas das relagdes que tem estabelecido entre Portugal e Brasil no
dominio das cole¢Bes arqueoldgicas e etnogréficas. Na ultima parte da entrevista, Cury propde
que a museologia seja mais aberta ao “outro”, uma museologia necessariamente mais
colaborativa, mais experimental, e sublinha a importincia de se desenvolverem abordagens mais
analiticas e criticas, sublinhando também o papel da formagio pés-graduada em museologia
neste contexto.

Brazilian museologist Marilia Xavier Cury has a well-known career in both academia and
museum practice, working as a professor and researcher at the Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sdo Paulo (Museum of Archaeology and Ethnology/University of Sdo Paulo). She is
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currently working on a research project that combines the study of Portuguese and Brazilian
museum collections, which is why this interview was so timely. In a virtual conversation
conducted by Elisa Noronha and Patricia Roque Martins, several topics were discussed. Cury
shared an overview of her collaborative experience with indigenous peoples in Brazil. In
particular, she talked about her understanding of the place of indigenous peoples in museological
discourses and practices, pointing out the encounters and tensions that characterise today’s
museological landscape. She also looked at the role of decolonising museums and museology, and
the need to expand the possibilities for dialogue and work beyond the more traditional models.
She identified collaborative experiences and exhibition narratives that relate some of the
relationships she has established between Portugal and Brazil in the field of archaeological and
ethnographic collections. In the last part of the interview, Cury proposes that museology should
be more open to the “other”, a museology that is necessarily more collaborative, more
experimental, and on the importance of developing more analytical and critical approaches, also
emphasising the role of postgraduate training in museology in this context.
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Keywords: decolonization, Marilia Xavier Cury, collaborative museology, indigenous museums,
object provenance research
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