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Resumo

A presente dissertacdo debruca-se sobre a andlise biografica do objeto no ambito dos
estudos de cultura material e da museologia. Os objetos com que o ser humano se
rodeia sdo produzidos e consumidos de formas diversas, sdo complexos e
multifacetados e podem suscitar didlogos entre disciplinas e ser interrogados através de
varias vertentes. Quando se analisam as vidas e percursos de um objeto, antes e depois
da sua entrada em contexto museoldgico, constata-se que se estd perante uma
ferramenta UGtil que permite aos museus aprofundarem e diversificarem as suas linhas
interpretativas e, desse modo, as suas narrativas. O estudo dos materiais e dos
significados dos objetos, da relacdo entre eles, e dos seus contextos histéricos e sociais,
conduz a uma interdisciplinaridade que vai permitir a sua andlise sociocultural. Quando
se reconhece a dimensao social e sensorial dos objetos, a sua relagdao entre
materialidade e imaterialidade, consegue-se reunir vdrias linhas de documentacdo para
a construcdo biografica. O foco do presente estudo recai nos retratos em miniatura
afetivos, objetos de cariz sentimental, presentes na colecdo de miniaturas do Museu
Nacional Soares dos Reis. O exercicio de constru¢do de uma biografia sé é possivel
guando se consegue documentar a vida dos objetos fora e dentro do museu. Procurei
compreender e documentar como os objetos permitem criar relacdes sociais com os
varios atores sociais que os manusearam. Devendo os museus assumir a sua funcdo
social, o presente trabalho serd um contributo para que possam concretizar abordagens
menos centradas nos objetos per si e mais interdisciplinares. Por fim, realizo o exercicio

de construcdo biografica possivel de um retrato em miniatura afetivo.

Palavras-chave: cultura material, biografia de objetos, retrato em miniatura afetivo,

Museu Nacional Soares dos Reis, objetos sentimentais.
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Abstract

This dissertation focuses on the biographical analysis of objects within the field of
material culture studies and museology. The objects that humans surround themselves
with are produced and consumed in diverse ways; they are complex and multifaceted,
capable of sparking interdisciplinary dialogues and being examined from various
perspectives. By analyzing the lives and trajectories of an object, both before and after
its entry into the museological context, it becomes evident that this is a helpful tool that
allows museums to deepen and diversify their interpretative approaches and,
consequently, their narratives. Studying the materials and meanings of objects, their
relationships, and their historical and social contexts leads to an interdisciplinarity that
enables their sociocultural analysis. Recognizing the social and sensory dimensions of
objects and their relationship between materiality and immateriality allows for
gathering various lines of documentation for biographical construction. This study
focuses on affective miniature portraits and sentimental objects present in the
miniature collection of the National Museum Soares dos Reis. Constructing a biography
is only possible when one can document the life of objects inside and outside the
museum. | sought to understand and document how objects create social relationships
with the various social actors who handle them. In assuming their social function,
museums can use this work as a contribution towards adopting approaches that are less
centered on the objects themselves and more interdisciplinary. Finally, | undertake the

possible biographical construction of an affective miniature portrait.

Keywords: material culture, object biography, affective miniature portrait, National

Museum Soares dos Reis, sentimental objects.
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Introducao

A presente disserta¢do procurou debrugar-se sobre a analise biografica do objeto no
ambito dos estudos de cultura material e da museologia. Todos nds estamos rodeados
de objetos nas nossas vidas pessoal e profissional, e ao longo delas deixamos alguns,
obtemos outros — de varios modos, desde compra, oferta, heranca, etc. —, desejamos
ainda outros que, por varias razdes, consideramos inalcangaveis. Vamos deixando parte
da nossa existéncia no mundo através dos objetos. O ser humano desde sempre os
produziu, e assim continua e continuara, seja no campo artistico, seja no campo mais
alargado, como objetos utilitarios, sem os quais ndo se conseguiriam realizar as tarefas
basicas do dia-a-dia. Os objetos sdao complexos e multifacetados e podem suscitar
didlogos entre disciplinas e ser interrogados através de vdrias vertentes. Desde a sua
materialidade a sua imaterialidade, sdo vdrios os temas e questdes que direta ou
indiretamente se relacionam com eles, podendo serem meios para tracar novas ideias e
entendimentos, servindo mesmo como base e inspiracdo para trabalhos de
investigacdo, criativos, nas mais variadas areas de atuacdo. Se se atender a que cada
objeto foi pensado com uma funcado e objetivo pelo ser humano e que este cria e recria
ao longo da vida relagdes com os objetos, e todos coexistem no espaco e no tempo, o
gue acontece quando os objetos entram em contexto museolédgico? Que didlogos

podem ser construidos entre objetos e entre estes e os visitantes?

Este raciocinio foi o ponto de partida da presente dissertacdo, utilizando para o estudo
os retratos em miniatura presentes na colecao de Miniaturas do Museu Nacional Soares
dos Reis (MNSR). Propus-me nesta dissertacdo explorar as varias linhas de
documentacdo existentes sobre esses objetos, para assim obter informacdo que me
permitisse depois concretizar um exercicio de construcdo de biografias de objetos. A
intencdo foi demonstrar como a construcdo da biografia de um objeto, atendendo as
suas vidas e percursos antes e depois de entrar na instituicdo museoldgica, pode ser
uma ferramenta muito Util para aprofundar e diversificar as suas interpretacbes e

narrativas em contexto museolégico.



Para a escolha deste tema e proposta foi importante o meu percurso pessoal e
profissional, enquanto licenciada em histdria de arte e, mais recentemente, com
investigacdo pessoal desenvolvida no campo do design e desempenho como formadora

nessa area.

Para levar avante esta proposta comecei por aprofundar os meus conhecimentos sobre
o tema. Os estudos e investiga¢do na area da cultura material tém aberto caminhos para
uma compreensdo mais profunda dos objetos que nos rodeiam e com os quais nos
rodeamos, levantando questées pertinentes. Os seus varios autores, oriundos de dreas
distintas como a antropologia e etnografia, sociologia, arqueologia e igualmente do
campo da museologia, tém vindo, desde ha algumas décadas, a obrigar a reflexdo de
como os objetos podem ser poderosos para nos fazerem entender o passado, o presente
e mesmo o nosso futuro. A cultura material deve, em primeiro lugar, ser entendida como
uma producdo e criacdo social, cujo campo de estudo cruza vdrios conhecimentos, em
constante mutacdo e crescimento. E esta interdisciplinaridade que vai permitir uma
analise sociocultural dos objetos, abrangendo o estudo dos seus materiais, dos seus
significados, da relacdo entre eles, e dos seus contextos histdricos e sociais. Observar e
compreender as relagcbes sociais e histéricas criadas pela interacdo dos objetos com os
varios atores sociais e os diversos significados adquiridos, ajuda a compreender mais
profundamente o processo de construc¢ao sociocultural de determinado espaco, tempo
e sociedade. Ao reconhecer a dimensdo social e sensorial dos objetos, e a relagao
intrincada entre materialidade e imaterialidade fica-se apetrechado para partir para a
construcdo das suas biografias. Ao percorrer a vida social do objeto, tal como a de um
ser humano, compreende-se que também ele passa por contextos de significacdo
diversos, podendo ganhar novos significados e ser transformado e alterado. Um mesmo
objeto pode, assim, materializar varios significados através e com as pessoas que o
criam, constroem, usam, recolhem, coletam, trocam e guardam. Estas leituras e analises
precisam, contudo, de ser situadas. Ou seja, é necessdrio compreender e ter presente
gue os seus significados resultam da perspetiva do observador, que l|he atribui
significado e valor num contexto especifico. Os significados produzidos podem mudar

de observador para observador e ao longo do tempo, dai que os significados nunca



sejam estaticos. Para dar conta desses processos ha que situar as pessoas e as suas
relacGes com os objetos. Por outro lado, as histérias que os acompanham ndo cessam
guando entram em contexto museoldgico. A analise dos percursos biograficos dos
objetos depois de serem musealizados, vai permitir igualmente compreender as
mudancas e inflexdes de significado sofridas em virtude das politicas e praticas

museoldgicas, e isso nas varias areas de atuacdo do museu.

Importa compreender que como campo das ciéncias sociais e humanas, também a area
da museologia é permedvel as mudancas e que, ao nivel da consciencializa¢do disso e
da renovacdo museoldgica, foi fundamental o contributo da Nova Museologia. As
criticas e teorias museoldgicas surgidas nos anos de 1960 conduziram a uma mudanca
epistemoldgica de teor construtivista que concebe o conhecimento como sendo sempre
uma construcdo social e histérica. Os questionamentos surgidos vieram colocar em
discussdo o conceito de museu, o seu papel na sociedade e a sua missdo, permitindo a
introducdo de novas abordagens. Nesse movimento de renovacdo, os contributos da
antropologia e da sociologia foram fundamentais. O museu, enquanto instituicao social,
passa, entdo, a ser ele prdprio objeto de estudo. O modo como atua e constroi
definicdes de valor e os seus discursos narrativos passam a ser entendidos como
passiveis de ser questionados, j& que sdo capazes de interferir nas relagGes
socioculturais. Portanto, este novo contexto na museologia também favorece uma
maior recetividade para os novos estudos de cultura material. O modo como o museu
vé os seus objetos e o modo como interpreta os seus significados devem ser sempre
alvo de analise atenta, sendo benéfico que estas construcdes de significados e narrativas
sejam interdisciplinares. Ao permitir o contributo de outras areas disciplinares, o museu
passa a ser um local de teorias e reflexdes contemporaneas pertinentes. A importancia
gue o estudo das biografias dos objetos museoldgicos tem para um museu relaciona-se
com a possibilidade de se construirem narrativas multidimensionais e modos de olhar
renovados, virtualmente sem fim. Relaciona-se igualmente com a possibilidade de
adotar modelos expositivos cada vez mais interdisciplinares, sendo os museus o espaco

e local de exceléncia para aplicar os mais recentes estudos de cultura material.



O objetivo principal da presente dissertacdo prendeu-se com o esforco para reunir
documentacdo substancial acerca de alguns objetos museoldgicos, orientada pelos
estudos de cultura material e tendo em vista o seu tratamento por forma a construir
abordagens biograficas. O foco foi tornar acessivel abordagens transdisciplinares da
cultura material e conseguir delinear um exercicio de construcdo de biografia do objeto.
O trabalho iniciou-se com a identificacdo e selecdo de uma cole¢do museoldgica, tendo
recaido nos retratos em miniatura do MNSR. Uma vez que a colecdo é bastante
diversificada, tive depois de estabelecer varios critérios, entre eles a iconografia e a
tipologia dos objetos. A selecdo focou-se nos retratos afetivos em miniatura com a
representacdo de personagens isoladas (homem e mulher) e como estes atuaram
socialmente em articulagdo com vdrios intervenientes. Com a documentacdo reunida
procurei responder a questdes como: quais os contextos de produgdo e uso daqueles
pequenos objetos; que funcbes lhe estavam associadas; quem foram os seus
intervenientes? Que percurso e vida teve o objeto? Como entrou o objeto no contexto
museolégico? Que percurso teve e tem hoje no museu? Que leitura é feita neste
contexto? A resposta a estas questdes iria possibilitar entender e documentar como os
retratos afetivos em miniatura permitiram criar relagdes sociais entre os varios atores
sociais que os produziram, usaram, recolheram, guardaram, ofereceram, venderam,
trocaram no seu percurso fora e dentro do museu. Que altera¢des foram ocorrendo ao
longo da sua biografia e como essas podem ou nao ter influenciado o modo como hoje

0S vemos.

Em termos do processo de investigacdo da presente dissertacao, depois de ter realizado
uma revisao da literatura sobre as mais recentes orientacdes nos estudos de cultura
material e da museologia, procedi a uma recolha documental tao exaustiva quanto me
foi possivel acerca dos contextos histéricos e sociais de producdo e uso dos retratos em
miniatura, a qual me serviu de base de sustentacdo para a construcao da biografia dos
objetos. Essa biografia sé é possivel de elaborar e construir quando se consegue reunir
documentacdo sobre a vida dos objetos dentro e fora do museu. Como tal, e de forma

empirica, foi necessario a consulta no MNSR, de vérias fontes de documentag¢do como:



fichas de inventario?, livros de registo de incorporacdo?, documentacdo compilada sobre
cada peca, publicacdes em que o objeto fosse mencionado, assim como documentacao

sobre os artistas e miniaturistas que os produziram.

O inicio do trabalho deu-se através do contacto com a responsavel da colecdo de
Miniaturas, a Dr2 Ana Mantua, que proporcionou uma primeira visita ao Museu, onde
algumas das pecas da cole¢do se encontram expostas. Este foi o contacto inicial com o
MNSR, com a sua missao e modos operacionais, assim como com o respetivo acervo. A
colaboracdo da instituicdo no processo de recolha e anadlise da informacgdo é
fundamental, assim como o contacto com os conhecimentos e pontos de vista discutidos
com os seus responsaveis. Foram varios os encontros e reunidoes com a Dr2 Ana Mantua
durante o processo de investigacdo e redacdo desta dissertacdo, interacdes bastante
proveitosas e que permitiram a realizacdo do presente trabalho. Sempre que foi
pertinente e necessdrio desloquei-me ao Museu, umas vezes sozinha, outras
acompanhada, por considerar que uma nova visita e visitante trazia sempre um novo
olhar e leitura sobre os objetos, o que era fundamental para o processo. Considerei util
e necessaria uma aproximacdo, uma observacado direta na instituicio e com as pessoas
gue integram as suas equipas. Passei, entdo, para pelo registo fotografico dos retratos
em miniatura. Esta tarefa permitiu um contacto mais proximo com estes pequenos
objetos, sobre os quais, até entdo, conhecia a sua existéncia, mas nunca tinha tido a
oportunidade de me deter na observagdo dos seus detalhes de execucdo, caracteristicas
individuais, e sobre os seus usos sociais e culturais. Nao foi possivel o registo fotografico

individualizado de todas as pecgas da cole¢ao, uma vez que algumas se encontravam na

! Cada objeto museoldgico é acompanhado por uma ficha de inventario que compreende os seguintes
elementos: nimero de inventario, nome da institui¢cdo, denominacgdo ou titulo, autoria, data¢cdo, material,
meio e suporte, dimensdes, descricdo, localiza¢do, historial, modalidade de incorporacdo e data de
incorporagdo. (artigo 192 Lei n2 47/2004 de 19 de agosto)

2 Para cada objeto é registado o modo de incorporac3o na instituicdo. Deverd compreender os seguintes
dados: numero de entrada, numero de inventario, descrigdo, dimensdes, estado de conservagao,
procedéncia, forma de aquisi¢cdo e observagdes (Herndndez Hernandez, 2001)



Exposicdo de longa duracdo® do MNSR. Nestes casos, fiz o registo, sim, mas para que se
compreendesse como estavam expostas e eram comunicadas ao publico, como
observavel na Figura 1. Todos estes registos fotograficos: do espaco expositivo, dos
objetos individualizados ou ndo e das informacGes documentais foram devidamente

autorizados pelo MNSR.

Figura 1. Trés retratos em miniatura presentes na Exposi¢cdo de longa duragdo, piso 1, MNSR
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Havia ainda 13 pecas que integravam a exposi¢cdo tempordria Portreto de lo Animo Art
Brut etc, que esteve em exibicdo de 13 de julho a 31 de dezembro de 20234, Deste nuicleo
em exposicdo foi também efetuado o seu registo fotografico como se pode observar na

Figura 2. Interessava compreender os motivos da selecdo de alguns objetos da colecdo

3 A exposicdo de longa duracdo pretender apresentar uma visdo global do MNSR através de duas
narrativas complementares: uma que reflete a histéria do museu e a forma como as cole¢ées foram sendo
integradas, e a segunda que valoriza os artistas e as suas obras. Desse modo, o museu procura
proporcionar oportunidades para novas leituras e novas narrativas a sociedade e comunidade que o
visitam.

4 https://museusoaresdosreis.gov.pt/agenda/exposicao-portreto-de-la-animo-arte-bruta-e-etc/




para esta exposicdo, cujo titulo em esperanto significa ‘retrato da alma’>. Aquando da
visita a esta exposi¢do temporaria, tornou-se claro que esta proporcionava um encontro
entre partes do acervo do MNSR e retratos e autorretratos integrantes da colegdo
Tregan San Silvestre, habitualmente em depdsito no Centro de Arte Oliva®. Esta
exposi¢ao temporaria pretendia ser uma reflexdo sobre o mundo interior da alma e as
suas multiplas expressdes através do retrato. Apesar de a presente disserta¢do ndo
aprofundar a questdo psicoldgica associada ao retrato, considero pertinente a visdo que
esta exposicdo me trouxe quando comecei a contactar com estes pequenos objetos. As
emocgoes e sentimentos associados a eles foi algo que procurei explorar ao longo do

trabalho.

Figura 2. Retratos em miniatura presentes na exposicao temporaria Portreto de lo Animo Art Brut etc., MNSR

5 Portreto de lo Animo traduzido do esperanto para portugués em https://translate.google.pt/?hl=pt-
PT&sl=eo&tl=pt&text=Portreto%20de%2010%20Animo0%208&op=translate
6 https://centrodearteoliva.pt/




Na exposicao tempordria, esta seccdo de retratos em miniatura fazia-se acompanhar
por um painel bilingue (portugués e inglés) com um pequeno resumo sobre a defini¢cdo
do retrato em miniatura e das varias técnicas e suportes usados, assim como a

importancia que foi ganhando junto das cortes europeias.

Apds o registo fotografico, foram consultadas as fichas de inventario. Paralelamente
procedi a criagdo de registo digital de dados em formato excel onde procurei compilar
toda a informacdo reunida sobre todas as pecas da cole¢do. Este ficheiro incluia os
seguintes campos: nimero de inventario, objeto/designa¢do, descricdo, formato,
matéria, dimensdes, ano/século, autor, proveniéncia, observacgdes, bibliografia, outros,
nimero de foto, data do registo fotografico (Anexo 1). Este registo foi sendo preenchido
e aumentado sempre que eram recolhidas novas informacdes. Este serd um ficheiro em
permanente construgdo, ampliado sempre que surjam novas investigacGes e novas
descobertas sobre os objetos. No processo de reunido de materiais para a
documentacdo foram também consultados dois dossiers internos existentes sobre a
colecdo de Miniaturas do MNSR: um sobre as pecas que sdo propriedade do MNSR e,
outro sobre as pecas por ele detidas, mas oriundas da Camara Municipal do Porto (CMP).
Nestes dossiers, para cada objeto, encontra-se toda a informacdo que pode ser reunida
por parte dos funcionarios do Museu que contactaram com a colec¢do: fichas de
inventdrio do Museu Municipal do Porto (MMP), cépias dos Livros de registo de
incorporacdo (como e quando a peca foi incorporada), recolha bibliografica sobre o
autor, pequenas fichas com informacdo compilada sobre o objeto. Sdo documentos
fundamentais para a construcdo de biografias de objetos, uma vez que compilam
informacdo sobre cada objeto a nivel da técnica e suporte, autoria e datacdo,
dimensoes, identificacdo do retratado, assim como quando, como e pela mdo de quem
deram entrada no MNSR. Foi por aqui que a investigacdo de documentacdo pdde
comecar. A partir da informacdo ja reunida e pelo seu cruzamento com outros dados
agora recolhidos, procurei alargar o conhecimento sobre cada objeto. Pude igualmente
consultar a variada correspondéncia escrita que foi trocada — e de que hd copias — entre
varias personagens acerca dos objetos em estudo. A andlise dessa correspondéncia

elucidou-me sobre: pedidos de autorizagdo de compra/aquisicdo de determinada peca



e respetiva resposta; pedidos de autorizacdo de cedéncia para exposi¢des; comunicacao
de ofertas e legados ao Museu; bem como diversas anotacdes deixadas sobre aquela
correspondéncia por parte de varios funcionarios do Museu, ao longo dos anos em que
foram tendo contacto com esta colecdo. Em consequéncia da informacao recolhida nos
dois dossiers fui bastante cedo orientada para: o livro Miniaturistas Portugueses, de
Julio Branddo; o Catdlogo-guia de Jdias, Pratas, Reldgios, Miniaturas, Esmaltes e
Diversos, do MINSR, de 1942; o Catdlogo Personagens Portuguesas do Século XVII —
Exposicdo de Arte e Iconografia, da Academia Nacional de Belas-Artes no Palacio da
Independéncia, Lisboa, 1942, entre outros. Pude consultar todos estes titulos na
biblioteca do Museu, tendo sido importante a presenca de alguns dos objetos em estudo
nesta bibliografia, o que permitiu compreender a maior e menor importancia e destaque
dados a determinados objetos. Outra vertente de documentacdo procurada, e sé
alguma obtida, dizia respeito aos autores, artistas e pintores que teriam executado os
retratos em miniatura constituintes da colecdo do MNSR. Também acerca deles foi
igualmente compilada a informacéao disponivel, de modo a conhecer os seus nomes, os
seus percursos académicos e pessoais, as suas obras mais relevantes e a respetiva vida

enquanto intervenientes ativos na sociedade em que trabalhavam e viviam.

Apesar deste processo diversificado de documentacdo, em relacao a alguns objetos, as
informacdes permaneceram parcas, em virtude, nomeadamente, de nem todas as pecas
da colecdo do MNSR estarem estudadas. A grande dificuldade encontrada foi esta de
obter informacbes que tornassem possivel construir as biografias dos objetos. Sobre
muitos dos objetos apenas havia as informacgées constantes nas fichas de inventario, as
guais, em alguns casos, se resumem a descri¢cdes superficiais do objeto: denominacao,
dimensbes, materiais e suportes, modo de incorporacdo e data¢do. S6 estudos
continuados e investigacGes aprofundadas poderiam conseguir retirar alguns dos
objetos da obscuridade atual em que se encontram. Esta necessidade de estudos mais
profundos e prolongados pode ser apontada como uma das principais razées para que
continue a ser dificil as instituicGes museolégicas abandonarem a centralidade focada
no objeto. Sair desse foco exige que se invistam em recursos que abram caminho a

estudos mais interdisciplinares e a novas abordagens narrativas. Dai que o presente



trabalho, neste exercicio que se propde realizar, pretenda ser um contributo util para
gue o MNSR possa expandir o seu conhecimento e com isso enriquecer abordagens e
narrativas menos centradas nos objetos em si, uma abordagem cara a nova museologia,

abrindo caminhos e fronteiras cada vez mais necessarios e pertinentes.

Como produto final da investigacdo realizada, a presente dissertacdo esta estruturada

em trés capitulos.

No Capitulo 1 debrugco-me sobre as abordagens da cultura material na biografia dos
objetos e na museologia, demonstrando através de uma leitura critica a sua importancia
para o contexto museoldgico na atualidade. O interesse central recai na questdo de
como através da analise cultural das coisas se pode perceber o didlogo entre pessoas e
objetos, as relagbes mutuas entre objetos e atores sociais e como estes sdo modos

através dos quais os significados culturais sdo transmitidos, recebidos e produzidos.

No Capitulo 2 abordo a tematica do retrato em miniatura, atendendo a sua utilizacao,
funcdo e técnica, as quais foram sofrendo variacbes consoante os contextos e as
intencdes sociais e histdricas. Procuro explorar como surgiram e que fatores
influenciaram a permanéncia, por tantos séculos, da producdo e consumo destes
pequenos objetos, que se espalham por vdrias colecbes museoldgicas e colecbes
privadas. Procuro elucidar que atores sociais foram necessdrios para a producdo e
consumo dos retratos em miniatura; porque foi escolhido pelas pessoas este modo de
se fazerem retratar; e como acabaram por se constituirem como espelho da sociedade,
num determinado tempo e espaco. No final, trata-se de compreender mais
aprofundadamente como os retratos em miniatura servem como repositérios de
emocoes e sentimentos desde a saudade, o amor, a amizade e lealdade, até a tristeza e

luto, criando relagdes entre objeto e sujeito, assim como com outros objetos.

O Capitulo 3 comeca por explicar como a colecdo de retratos em miniatura do Museu
Nacional Soares dos Reis esta interligada com a evolucdo histérica, politica e social do
Museu que atualmente conhecemos. Tratando-se de uma colecdo bastante
diversificada quanto a tipologia dos objetos que a constituem, constata-se que os

retratos em miniatura afetivos sdo a sua maior expressao. Dai ter sido necessario uma
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caracterizacdo geral dos objetos, em funcdo da qual procedi, depois, a exclusdo dos
objetos que ndo seria possivel tratar em termos de biografia e a identificacdo daqueles
gue serviriam o exercicio pretendido. Se, por um lado, este processo foi fundamental
para aprofundar os meus conhecimentos sobre estes pequenos objetos, por outro lado,
sublinhou que para o exercicio biografico no &mbito dos estudos de cultura material a
escolha teria de recair sobre um objeto especifico: um retrato afetivo em miniatura de

uma representacdo feminina e o seu cruzamento com outros objetos afetivos.

Cumpre-se, assim, o objetivo principal de consumar o exercicio de construcdo de uma

biografia de objetos no ambito dos estudos de cultura material e da museologia.
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Capitulo 1

1. A abordagem da Cultura Material na Biografia dos objetos e

na Museologia

1.1. Para uma nog¢ao da Cultura Material

A nocdo de cultura material tem o seu inicio durante a segunda metade do séc. XIX como
resultado da conjugacado de vdérias correntes de pensamento, que desencadearam uma
metodologia adaptada “através da experimentacdo pratica, o confronto de dados
comparaveis, a demonstracdo como prova, um esforco por estabelecer leis verificaveis”
(Bucaille e Pesez, 1989, p. 13). Disciplinas como a arqueologia e a antropologia, a pré-
histdria, a sociologia, e também o pensamento marxista, foram fundamentais para
demonstrar e comprovar a importancia do estudo dos objetos como complemento dos
conhecimentos por elas produzidos, levando a maturacdo da ideia de ‘cultura material’.
Por essa via, aquelas areas disciplinares demonstravam igualmente que se identificavam
com as modificacGes epistemoldgicas que as ciéncias humanas contemporaneas

sofriam, adaptando-se desse modo a uma mutdvel conjuntura cientifica.

O papel da antropologia foi bastante decisivo para cimentar os estudos de cultura
material, uma vez que o seu pretendido estudo de culturas assentava no uso dos objetos
materiais disponiveis nos museus como exemplos precisos e tangiveis, ilustrativos dos
estadios de desenvolvimento socioculturais. O mesmo acontece com a arqueologia,
gue, para as suas analises do material, na tentativa de chegar ao imaterial, necessita dos
estudos de cultura material. Uma vez que nao pode contar com o sujeito, o ator social
ja desaparecido, tendo unicamente como fonte primaria os vestigios por este deixados,
a arqueologia tem necessidade de se dotar de estudos tedricos, metodoldgicos e
técnicos relativos aos objetos (Araujo, 2019). Contudo, todos estes estudos de cultura
material surgem como complementares, porque tiveram e tém sempre de ser

explicados a luz das varias disciplinas que a eles recorrem. Os estudos de objetos
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precisam de ser introduzidos “de modo satisfatério nas suas sinteses socioculturais,

onde encontram o seu lugar e o seu significado” (Bucaille e Pesez, 1989, p. 24).

A cultura material s3o geralmente atribuidas trés importantes dimensdes de analise: a
espacial, atemporal e a social. E, apesar da sua natureza heterogénea e rica em matizes,
sendo demasiado imprecisa para ser um conceito, pode-se definir a nocdo de estudos
de cultura material como “o estudo através de artefactos das crencas — valores, ideias,
atitudes e suposicbes — de uma comunidade ou sociedade especifica em um
determinado momento” (Prown, 1982, p. 1). Neste sentido, portanto, distancia-se da
histéria da arte que é uma disciplina, um modo de investigacdo, e um campo, um tema
de investigacdo em si mesma. Contudo, o estudo da cultura material é comparavel a
histéria da arte na medida em que tem nos artefactos o ponto de partida para o estudo
da cultura. Seguindo esta linha de pensamento, os objetos materiais sdo inUmeros e um
objeto pode ter varias leituras e abordagens. Dai o estudo da cultura material ndo ser
vista como um fim, uma disciplina em si, mas, sim, um meio, um campo de investigacao,

ndo trabalhando sozinho, mas associado a varias disciplinas distintas.

O estudo da cultura material tem como premissa que “os objetos feitos ou modificados
pelo homem refletem, consciente ou inconscientemente, direta ou indiretamente, as
crencas dos individuos que os fizeram, comissionaram, compraram ou usaram e, por
extensdo, as crencas da sociedade mais ampla a qual pertenciam” (Prown, 1982, p. 2).
Ou seja, esse estudo refere-se no seu todo a compreensao da cultura. Nesse contexto,
o estudo da cultura material refere-se ao estudo de uma producao social e ndo de uma
criacdo individual. Entretanto, convém salientar que a formulacdo das diversas nog¢oes

III

de cultura material “estd sempre intimamente ligada a visdo que os autores tém da
prépria no¢do de cultura” (Rede, 1996, p. 287). Ocorre, por vezes, uma oposicdo entre
as nogoes de ‘cultura’ e de ‘cultura material’ associada a dificuldade em reconhecer
nesta Ultima uma matriz das relagdes sociais, o que tem subjacente a formulacdo de
noc¢odes de cultura incapazes de assimilarem a ideia de cultura material na extensdo do
seu significado (idem, p. 281). E isso que ocorre, por exemplo com o autor J. D. Prown

(1982) que apresenta a cultura como definida por atributos ideacionais e a cultura

material como o reflexo dessa cultura, concebendo esta como abstrata, alheia a toda a
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sua materialidade. Esta visdao de uma “cultura mental” traz um certo esvaziamento da
historicidade a noc¢do de cultura, porque “desvincula de quase toda especificidade
espaco-temporal as crencas expressas pelos artefactos” (Rede, p. 268). Ou seja, a énfase
na imaterialidade da cultura em detrimento da sua materialidade, como apresentado

na proposta de J. D. Prown (1982), deve ser questionada.

Uma outra perspetiva tedrica distinta é proposta por Christopher Tilley (1984) que
aborda dois pontos fundamentais para o entendimento da cultura material. Em primeiro
lugar, entende-a como um modo de se enquadrar e comunicar as praticas sociais,
podendo serigualmente um meio simbdlico que se relaciona com essas mesmas praticas
sociais. Assim, a cultura material pode ser vista como um modo para preservar,
armazenar e transportar informacGes acerca dessas mesmas praticas sociais. Em
segundo lugar, e em sintonia com o que ja foi referido, faz notar que, apesar da cultura
material ser produzida por individuos, ela é sempre uma criacdo social. Desse modo, a
construcao do significado humano dos objetos deve ser enfatizada como um produto de
significado partilhado. Ou seja, “o individuo ndao constréi tanto a cultura material, mas
€ construido através dela” (Tilley, 1984, p. 71). Nos seus estudos de design, também J.
Attfield (2000) sugere que a importancia da cultura material se prende com aintegracdo
dos artefactos no mundo social. Pode-se ai chegar através de um estudo empirico
centrado nas suas caracteristicas fisicas e na compreensdo da aquisicdo de significado
social em contextos culturais/histdricos especificos. Como tal, a andlise cultural das
coisas é mais um veiculo para o didlogo entre pessoas e objetos do que um exercicio de

classificacdo desses objetos.

Sdo estes didlogos e relacdes mutuas entre objetos e atores sociais, a principal
preocupacdo dos estudos de cultura material. O foco recai na analise de como essas
relacbes sdo meios através dos quais os significados culturais sdo transmitidos,
recebidos e produzidos. Compreende-se que os objetos tém vdarios significados
simbdlicos e que a sua presenca fisica é importante na estruturacdo pragmatica de
diversos aspetos da vida social (Woodward, 2007). Ao estudarmos as coisas, e uma vez
gue os seus significados estdo inscritos nas suas formas, usos e trajetdrias, integramos

os objetos num estudo que nos aproxima da observa¢dao concreta do social, do seu
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caracter material e da sua circulacdo histérica e cultural. Desse modo, o estudo da
cultura material abarca na sua analise: os materiais e o seu significado, a relacdo entre
eles, e a histéria e o contexto social dos objetos. E é esta a capacidade frutuosa dos
estudos de cultura material: o de ser um meio e ndo um fim; ser um campo e ndo uma
disciplina, onde varios saberes e conhecimentos se cruzam, em constante mutacdo e

crescimento.

E necessaria e importante a interdisciplinaridade no campo dos estudos de cultura
material. Mas, também por isso, a expressdo ‘cultura material’ é polissémica: tanto
indicia o objeto de estudo, como a forma metodoldgica do seu conhecimento (Rede,
1996). Neste conhecimento da ligacdo entre os objetos, na sua materialidade, e as
pessoas que os produzem e 0s usam, e 0 inverso, como os objetos produzem as pessoas,
ndo se pode esquecer que “o que importa ndo é o objeto, mas as relacdes sociais” (Rede,

1996, p. 273).

1.1.1. A dualidade materialidade/imaterialidade nos estudos de Cultura Material

A tendéncia, que ainda subsiste de opor o objeto, como algo objetivo, ao sujeito, como
algo subjetivo, conduziu a um olhar sobre as coisas como mortas e estdticas, e ao sujeito
como animado ou vivo. Importa, contudo, compreender que os objetos ndo sdo coisas
mudas, e que sdo permedveis a varias interpretacdes por quem os vé, toca, cheira, usa:
e, como tal, podem criar relacionamentos mutdveis consoante o sujeito, existindo uma
relacdo dindmica entre as pessoas e as coisas. Isso é bastante evidente quando se analisa
o movimento das coisas na histdria e na cultura, estando essa mutabilidade bem
presente quando se atravessa uma linha longa do tempo e/ou do espaco. A leitura que
faco hoje de um objeto pode ndo existir amanh3a, ou pode ter um diferente didlogo em
culturas diferentes daquela onde foi criado. Podemos dizer, portanto, que os objetos
tém histdrias de vida e desempenham papéis que nos ajudam a formar e transformar a
nossa meméoria individual e coletiva; que nos ajudam a construir uma identidade
individual e coletiva e, desse modo, a construir a cultura em que nos inserimos. Deste

modo, surge também evidenciado que a cultura material ndo deve ser visualizada “de
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forma cristalizada, homogénea e singular” (Araujo, 2019, p. 8), mas, pelo contrario, deve
ser concebida como um processo complexo, “que pode ser percebido e interpretado de
diferentes maneiras, a depender da perspetiva do seu observador” (Araudjo, 2019, p. 8).
A importancia dada a determinado objeto prende-se com a sua associacdo a uma
identidade, com o seu valor histérico, cultural, social e artistico, enquanto algo que
reflete uma vivéncia intrinsecamente humana: foi por esta criado e/ou por esta usado
ou fruido. Ao referir memoéria e identidade associadas as coisas, acabamos por perceber
gue os objetos ajudam igualmente a dar forma palpdvel a ideias abstratas, a dimensdes
gue, ndo tendo realidade concreta, correriam o risco da sua ideia permanecer num nivel
de abstracdo que, como tal, seria dificil de partilhar com o Outro. Isso é bastante
flagrante nas noc¢des do sagrado, com os objetos ajudando na materializagdo de
complexas crengas e pensamentos. Apesar de, por vezes, a materialidade poder limitar
a acdo humana, essa é igualmente facilitadora do didlogo com o pensamento do
individuo e do coletivo (Hopper-Greenhill, 2000), ao materializar, representar,

concretizar ou simbolizar ideias e memorias.

Se as relacdes sociais, em conjunto com a organizacdo simbdlica e os sistemas de
classificacdo, sdo os aspetos imateriais que conferem existéncia a cultura material, por
outro lado, a imaterialidade da cultura, ndo pode ser vista como refém do concreto. A
sua identificacdo necessita do angulo de visdo de um observador. A materialidade inclui
a fisicalidade, os seus atributos inerentes, mas a sua leitura ndo se esgota ai. Ao observar
as caracteristicas fisicas de um objeto percebo que estas sdo resultado de um processo
social, no qual se enquadram os motivos para escolhas como a matéria-prima, a
funcionalidade, a economia, o estilo, e onde as questées técnicas, geograficas, ou de
moda, sdo igualmente circunstanciais, podendo influenciar essas mesmas escolhas.
Nesse sentido, ao serem definidas culturalmente, as raz6es das escolhas podem afetar
o significado das coisas que compdem, sem que lhes correspondam totalmente. (Rede,
1996). Os objetos tém um papel que excede o quadro fisico da vida social; fazem parte
do mundo social como uma das suas dimensdes, em conjunto com as ideias, as relacdes
sociais e as instituicOes. A oposicdo entre material e imaterial, enraizado na sociedade

ocidental, precisa ser questionada e ultrapassada. A materialidade como parte
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integrante da cultura é uma das caracteristicas da cultura material, demonstrando que
a “matéria tem matriz cultural e, inversamente, que a cultura possui uma dimensdo

material” (Rede, 1996, p. 274).

A par destas questdes, os materiais e os objetos tém cor, emitem ou absorvem som,
emitem odores e apresentam texturas e sabores, ou seja, causam sensagdes. Para nao
obliterar estas dimensdes da cultura material é preciso subscrever o que D. Howes
(2022) denomina como o paradigma da “vida socio-sensorial das coisas”. Ou seja,
reconhecer que o “conceito de materialidade é tremendamente poderoso e produtivo
e que a transmissdo de cultura por meios materiais (...) pode ser profundamente
educativa e reveladora” (2022, p. 314), mas ndo fica por ai. Partindo do facto de que as
coisas materiais concretizam as rela¢cdes sociais, ao mesmo tempo tem de ser
reconhecido que detém qualidades sensoriais, que sdo igualmente apropriadas ou
usadas em termos dos seus significados sociais. Ou seja, a materialidade das coisas
compreende o social e o sensivel. A percecdo humana ndo é sé bioldgica e psiquica, mas
também cultural e historicamente mutdvel. Quando os objetos sdo considerados, a sua
materialidade também atua de forma sensorial, embora esta ndo substitua a percecdo
intelectual, ndo dispensando, portanto, a andlise cultural e histérica. Dito de outro
modo, os objetos ndo se ficam na sua materialidade, concretizando caminhos de

ligacOes imateriais e sensoriais.

Em conclusdo, desde cedo o ser humano foi manipulando e transformando o ambiente
em que se encontrava de modo a atender as suas necessidades, rodeando-se nesse
processo do que chamamos objetos (Attfield, 2000). Estes ajudam a definir e organizar
o mundo fisicamente, mas também ajudam o ser humano a expressar-se. A
materialidade do objeto ndo acaba na sua fisicalidade, sendo necessaria a imaterialidade
para se processar a sociabilizacdo e as construgdes de relagdes entre as coisas e 0s
atores sociais, sendo que estas ndo sdo estdticas. Os objetos passam por vdrios
processos de significacdo, ndo sendo unicamente ‘uma coisa’, mas, sim, varias,

consoante os contextos, as leituras e as articulagGes com os varios intervenientes.

Se os objetos ajudam a materializar o imaterial, eles tornam-se atores secunddrios numa

associacdo com outros meios de comunicacdo, usados para traduzir os testemunhos da
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histoéria, da cultura e da memdria. A construcdo de teias de significados ocorre porque
os objetos ndo representam unicamente materialidades, mas extravasam para as
vivéncias, os contextos, as pessoas, os locais, através da sua leitura material. Dai que,
em colecdes amplas, os objetos reunidos possam atuar de forma individual, seguindo
uma ldgica especifica, de forma a responder ao pretendido, ou seja, “ndo existindo um

significado certo, mas diferente, dependente do contexto” (Arauljo, 2019, p. 19).

Os estudos de cultura material sdo fundamentais para compreendermos o ser humano
na sua articulagao social com os objetos, e vice-versa. As propostas para a sua
abordagem, questionamento e critica, oriundas de varias areas disciplinares, tém vindo
a solidificar os estudos de cultura material como uma ferramenta fundamental e

transversal nas varias areas de conhecimento das ciéncias humanas e sociais.

1.2. Para uma nog¢ao da Biografia dos objetos

Do reconhecimento da dimensdo social e sensorial das coisas, onde as relagdes entre
materialidades e imaterialidades se encontram bastante intrincadas, a nogao de
biografia dos objetos emerge como o passo seguinte a ter em conta. Contudo, a
(re)construcdo de uma biografia de objetos apresenta algumas questées metodoldgicas
gue devem ser respondidas aquando da sua interpretacdo e exposicdo museolégica.
Para se compreender como proceder a biografia dos objetos, hd autores cuja
contribuicao deve aqui ser revista, quer nos estudos de cultura material, quer sobre a

ideia de biografia dos objetos.

Em 1986, Arjun Appadurai editou um livro coletivo sobre a circulagao de mercadorias,
isto é, sobre a circulacdo de bens genericamente disponiveis no mercado. Procurava
ajudar a concretizar uma mudancga de pensamento que atendesse as “coisas trocadas,
em vez de apenas as formas e fungdes da troca” (1986, p. 15). O seu contributo serviu
para alicergar o reconhecimento de que “as mercadorias, como as pessoas, tém uma
vida social” (ibidem). A ideia de que as coisas s6 teriam o significado que as pessoas uma

vez lhes atribuiram é limitadora, sendo necessario “seguir as coisas em si mesmas, pois
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os seus significados estdo inscritos nas suas formas, nos seus usos, nas suas trajetdrias.
Somente pela analise destas trajetdrias podemos interpretar as transacdes e os célculos

humanos que ddo vida as coisas” (Appadurai, 1986, p. 17).

Num capitulo do mesmo livro, Igor Kopytoff (1986, p. 64) salienta que as mercadorias
ndo sdo unicamente coisas com valor de troca. A sua producdo é igualmente um
“processo cognitivo e cultural: as mercadorias devem ser ndo apenas produzidas
materialmente como coisas, mas também culturalmente marcadas como sendo um
certo tipo de coisas”. E consoante a ocasido e/ou a pessoa, as coisas podem ter leituras
diferentes. Para elaborar a biografia cultural de uma coisa, tal como se colocaria para
realizar a biografia de pessoas, devem-se colocar as seguintes perguntas:
quais sdo, sociologicamente, as possibilidades biograficas inerentes ao status do
objeto, e a época e a cultura, e como se concretizam essas possibilidades? de
onde vem a coisa e quem a fabrica? qual foi a sua carreira até aqui e qual é a
carreira que as pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? quais sao as
idades ou «fases da vida» reconhecidas de uma coisa, e quais os mercados

culturais para ela? como mudam os usos da coisa conforme ela fica mais velha,
e o que lhe acontece quando a sua utilidade se esgota. (Kopytoff, 1986, p.66).

O autor sustenta que a pertinéncia de examinarmos a biografia das coisas recai no facto
de que, de outra forma, algumas facetas do objeto poderiam ser negligenciadas ou
mesmo ignoradas, caindo na obscuridade. Para realizar uma biografia, deve-se abordar
os objetos fisicos enquanto representacdo do que o autor chama “o universo natural
das mercadorias” (Kopytoff, 1986, p.64) — i.e., tudo o que foi criado e construido
culturalmente pelo ser humano e que tem valor de troca — por oposicdo as pessoas, que
representam o universo natural da individualidade e singularidade. Como é realcado, o
gue faz uma biografia ser cultural ndo é o assunto tratado, mas como, e de que
perspetiva, é abordado o assunto. Ou seja, traz-se para cada biografia alguma concecao
prévia de qual sera seu foco (Kopytoff, p. 68). Nesta tensdo entre os dois universos, o
das mercadorias e o das pessoas, o mundo das mercadorias e o da singularidade, sdo as
significacdes culturais que fazem com que algumas coisas saiam de um universo e
entrem noutro. Nao quer dizer que as coisas deixem de ter um valor de troca, mas esta
nova abertura leva a que possam existir varios tipos de singularidades associadas a essas

coisas, podendo conduzir a novas redefinicées do objeto. Dai que as classificacbes com
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gue os objetos sdo cunhados pelo ser humano/ator social quando entram no mundo
singular sejam incalculaveis, embora estejam bastante enraizadas em caracteristicas

naturais e culturais.

Tal como Daniel Miller (2007) afirma, a ordem dos bens de consumo é também
construida culturalmente. Ainda que o significado das coisas comece por estar associado
a ordem a que pertence, o mesmo artefacto pode mudar de significado ao ser
introduzido numa nova ordem. Este antropélogo britanico da um contributo importante
para a compreensao das relagdes entre os bens de consumo e as pessoas, contribuindo
também significativamente por essa via para os estudos de cultura material. Desenvolve
o conceito de “objetificacdo” baseado no esquema filoséfico de G. Hegel e partindo da
sua obra Fenomenologia do Espirito, de 1807. O esquema de G. Hegel pode ser resumido
do seguinte modo: o sujeito ndo tem consciéncia de si nem dos outros; no caminho para
o conhecimento, separa-se a si, sujeito, do objeto; e nesse processo, expande-se a si
préprio ao reconhecer que criou algo fora de si. Essa “externalizacdo”, denotada como
insatisfacdo, vai servir para o “reconhecimento e a reincorporacdo do exterior no
sujeito; agora em harmonia com aquela parte de si mesmo que ele exteriorizou como
sua criacdo” (Miller, 1987, p. 21). O conceito de objetificagio de Miller é assim
entendido como “um processo dindmico pelo qual o sujeito se desenvolve através da
sua projecdo num mundo externo e da subsequente reapropriacdo dessa projecdo”
(Duarte, 2002, p. 368). As relagOes sociais construidas entre ambos, sujeito e mundo
externo, sao fruto desse duplo movimento que conduz a uma tomada de consciéncia
mais complexa do mundo exterior e da existéncia de outros sujeitos. Se se entender o
sujeito como uma sociedade que progride através de criagcbes diversas, pode-se
conceber a vasta cultura material contempordnea como mais uma forma de
externalizagao dessa sociedade. Assim, o mundo das coisas materiais, e dentro dele, o
mundo das mercadorias, sdo externalizacdes da sociedade contemporanea; o seu
reconhecimento como produtos culturais é o mecanismo que permite a reapropria¢ao
dessas externaliza¢Oes; os bens materiais, mesmo os produzido em massa, sdo bens

culturais.
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Se A. Appadurai (1986) e |. Kopytoff (1986) abordam a mercadoria da perspetiva da sua
vida social, D. Miller (1987) vé os bens de consumo, ndo apenas como uma consequéncia
do capitalismo, mas também como um meio de construcdo cultural, contribuindo de
forma significativa para os estudos de cultura material. S3o estas varias perspetivas que,
por um lado, ajudam a percecionar e pensar os objetos, sejam eles de uma colecdo
museoldgica ou ndo, no ambito da sua vida social; ndo os estudando isoladamente, mas
tendo consciéncia de que foram objetos de consumo para quem os encomendou ou
adquiriu, ou ofereceu, tendo servido a construcdo de relagdes entre os intervenientes e
destes com os proprios objetos. Como referiu Miller “uma apreciagdo mais profunda das

coisas nos levara a uma aprecia¢do mais profunda das pessoas” (2013, p.12).

Por outro lado, todos estes desenvolvimentos ajudam ao reconhecimento de que, ao
longo do seu percurso, o objeto ndo manterd os atributos semanticos, morfoldgicos e
fisioldgicos. Quanto a sua forma e funcdo, pode, com relativa facilidade, ser
percecionado o distanciamento em relacdo ao seu estado original, desde que este seja
conhecido e as alteracGes visiveis a olho nu ou com recurso a exames e analises
laboratoriais. No que diz respeito as alteracdes dos seus significados, por serem
abstratas e, por vezes, impercetiveis na sua materialidade, dar conta delas exige o
esforco de maiores estudos. O conjunto destas transformacgdes, as quais vao alterar a
trajetdria dos objetos, surge articulado e pode ocorrer, ou ndo, nas trés dimensdes a
considerar no estudo da cultura material: social, temporal e espacial (Rede, 1996). Ou
seja, “os objetos perpassam contextos culturais diversos e sucessivos, sofrendo
reinsercdes que alteram sua biografia e fazem deles uma rica fonte de informacao sobre
a dindmica da sociedade (transformagdes nos modos de relacionamento com o universo

fisico; mudancas nos sistemas de valores, etc.)” (Rede, 1996, p. 276).

Como ja referido anteriormente, os estudos de cultura material e a construcdo de
biografias dos objetos demonstram que os objetos materializam varios significados,
criados através das associacdes estabelecidas com as pessoas que os constroem, usam,
recolhem, coletam, trocam e guardam. Esses mesmos objetos podem mais tarde
encontrar o seu lugar dentro da instituicio museolégica, onde sdo tratados,

selecionados e expostos pelas vérias pessoas que nela trabalham. Desse modo, estes
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objetos passam a fazer parte da histdria do museu, como parte constituinte deste e em
associacdo com os seus curadores, investigadores e publico (Alberti, 2005). Portanto, ao
se estudar a trajetéria do objeto antes da sua entrada no museu e ja dentro deste,
guando passa a fazer parte de uma colecdo, esta-se sempre a estudar a relacdo entre
uns e outros objetos, e entre objetos e pessoas. Ou seja, a “carreira do objeto”, como |.
Kopytoff (1986) Ihe chama, pode ser tracada desde a sua produgdo, uso, aquisicdo,
arranjo e exposicao, através das suas trajetérias pelos varios contextos que percorre ao
longo da sua vida. Apesar do estudo realizado se basear em colecbes de museus de
histdria natural, o modelo apresentado por S. Alberti (2005) adequa-se também a outras
realidades museoldgicas. Contempla trés fases para a construcao da biografia do objeto
museolégico. A primeira, denominada como “pré-histdria”, diz respeito ao seu contexto
original, antes de ser musealizado, antes da rutura de entrada na instituicao
museolégica. A passagem do objeto de mdo em mdo, de colecionador para
colecionador, inserido em leildes e galerias, antes da sua chegada ao museu faz parte
dessa pré-histéria do objeto. Seja esta chegada concretizada através de doagdo ou
aquisicdo, ha sempre a considerar o papel do colecionador que acaba por estar
associado para sempre a essa histdria, pela partilha de significados entre ambos. A
segunda fase prende-se com a vida do objeto dentro da colecdo museoldgica, ou seja, a
sua biografia ndo cessa no momento de entrada no museu. Uma vez que a instituicdo
museoldgica é dindmica, 0 mesmo se passa com os seus objetos. Desde que chega ao
museu, o objeto é sujeito a catalogacdo, inventariacdo, preservacao, investigacdo e a
diferentes modalidades expositivas. Ao analisar a trajetéria biografica de um objeto
dentro do museu, pode-se igualmente estudar a evolucdo e as mudancas que as
politicas, as investigacdes, as normas e os procedimentos destes campos de atuacdo
sofreram no museu, e, até mesmo em termos comparativos, entre diferentes
instituicOes. A terceira fase é denominada “objeto visualizado” e dedica-se a averiguar
como o significado do objeto museoldgico muda no tempo e no espaco em funcdo da
forma como é exposto. Procura atender a relacdo que um objeto exposto tem com
outros objetos, com os seus colecionadores e curadores e com o publico, averiguando

se é ou ndo mutdvel e as implica¢des disso. Ao tracar a biografia de um objeto de museu,
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estd-se a estudar os seus significados antes da chegada a instituicdo e o que significa ser
um objeto de museu e, em especifico, de determinado museu. Importa atender a todas
as mudancas ocorridas para passar a fazer parte de uma colecdo museoldgica, dando
conta dos modos de atuacdo exercitados sobre o objeto e dos novos significados
adquiridos. Como refere K. Pomian (1984), um objeto quando entra num museu perde
o seu valor de uso, podendo passar a ter uma funcdo decorativa, ser fonte de prazer
estético e de conhecimento cientifico ou histdrico e, paradoxalmente, ver o seu valor de
troca aumentado sem ter valor de uso. Todas essas possibilidades precisam ser
consideradas. Para R. Handler (1984), os objetos sé tém valor quando associados a um
contexto, associados a outros objetos ou a uma atividade humana. Uma vez que os
objetos ndo agem por conta prépria, quando se elabora a biografia de um objeto ndo se
pode cair no erro de lhe atribuir um poder intrinseco. Continuamos a sermos nés quem

Ihe atribui significado e valor.

Ao reconstruir os seus percursos, seja fora ou dentro do museu, devo, portanto,
perceber que os objetos estdo imbuidos de significados e valores multiplos e mutaveis,
para o0s quais contribuiram os seus criadores, compradores, utilizadores,
colecionadores, curadores, e ainda os publicos. E central compreender que para ocorrer
a relacdo entre pessoas e objetos é preciso a existéncia do sujeito; para que o objeto
seja visto, olhado, observado, tocado, e até mesmo, cheirado. Dai que os préprios
significados mudem de observador para observador, uma vez que cada um interpretard
0 que observa em fung¢do da sua propria cultura, das suas procuras e inquietacdes,
podendo gerar, ndo um significado, mas produzir multiplos significados. Assim, reitero
aideia de que o significado de um objeto nunca é estatico e de que toda a interpretacao
é situada, historica e culturalmente, sendo os seus significados construidos através e na
cultura. O significado dos objetos resulta, portanto, da posicdo em que eles sdo
observados, ou seja, estd sempre dependente de uma estrutura interpretativa. Visto por
outro angulo, um mesmo objeto tem o poder de contar histérias diversas, pela sua
passagem no tempo e no espaco. Estas histdrias vdo acompanhd-lo a medida que integra
diferentes e sucessivas colecdes; a medida que, a cada passagem e etapa, acumula

novos sentidos para o museu o interpretar e ser apropriado pelo publico. O mesmo
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acontece com os seus significados sociais, de que se desvincula ao ser musealizado, mas
que, através de novas pesquisas, novos programas e exposi¢cdes e do contacto e da
leitura que o visitante faz de cada objeto, o torna interlocutor de multiplas versdes da

histéria (Franco, M., 2019).

1.3. O contributo da Nova Museologia para a renova¢ao museoldgica

Como qualquer area cientifica, e mais ainda das ciéncias sociais e humanas, a
museologia é permedavel as mudangas politicas, econdmicas, culturais e sociais que

ocorrem local e globalmente.

Em 1946, foi criado o ICOM’ (International Council of Museums) como “espaco de
didlogo e reflexdao sobre a relacdo que os homens estabelecem com os seus ambientes
culturais e museoldgicos” (Araujo, 2019, p. 10). Ainda hoje, um dos objetivos da
organizacdo é recomendar e auxiliar os profissionais dos museus no campo de atuagdo
dos museus. A partir de meados do século XX, a instituicdo museoldgica e as suas
atividades deixaram de ser olhadas como um conjunto de procedimentos técnicos,
centrados na conservagao dos objetos per se, para se tornarem um campo disciplinar,
sustentado e guiado por posi¢cGes tedricas consistentes. Hoje, a museologia é
considerada uma ciéncia ligada aos museus através de processos de investigacdo e
divulgacdo, assentes em bases tedricas solidas, assim como na andlise de varias
tendéncias de pensamento, fruto dos trabalhos levados a cabo pelo ICOFOM?2 — Comité
Internacional de Museologia, um ramo do ICOM. Através dos trabalhos e encontros
ocorridos durante a década de 1980, a museologia vé internacionalmente reconhecido
0 seu campo de investigacdo, ganhando tal area legitimidade académica. Como suas

principais linhas orientadoras emerge a discussdo de temas como a inter-relacdo

7 https://icom.museum/en/
8 https://icofom.mini.icom.museum/
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sociedade-museu-objeto e o questionamento da museologia como pratica ou ciéncia
dos museus. A criacdo da publicacdo Icofom Studies Series® (ISS) é um contributo
significativo que permite cimentar a museologia como disciplina cientifica e analisar as
suas diferentes linhas de pensamento. Uma continuada revisdao dos seus fundamentos,
a par de uma perspetiva critica em constante renovacdo sobre a producdo das suas
varias linhas de pensamento, tem sido fundamental, uma vez que “permite identificar
os aportes construtivos do campo e reconhecer as flutuacdes interpretativas que |lhe
enriguecem as estruturas, facilitando as interfaces entre o que esta dito e as novas

abordagens dos que sobre ele se debrugam” (Scheiner, 2012, p. 16).

Atualmente, e cada vez mais, o museu é, uma instituicdo encarada como laboratdrio de
experiéncias sociais e humanas, artisticas e criativas, abrindo o leque a projetos e
colaboracdes que até ha algumas décadas seriam de dificil concretizacdo. Tem servido
como local para estudos cada vez mais interdisciplinares e multidisciplinares, ocorridos
dentro da proépria instituicdo e fora dela, preferindo-se atualmente a designacao
museum studies, pelo caracter pluridisciplinar das abordagens defendidas. De igual
forma, tém vindo a ser modificadas as a¢6es da instituicio museoldgica junto dos seus
publicos e no modo como olha para as suas colecdes, existindo maior intervencao e
colaboracdo local, nacional e internacional em relagdo a assuntos cada vez mais
pertinentes para a sociedade atual como: questdes ambientais, de género, raciais, de

igualdade, sobre a colonizacdo e descolonizagao, entre outras.

Contudo, ainda subsiste a percecdao do museu como o guardido da memdaria cultural de
determinada comunidade local, nacional ou mesmo internacional, através do seu
patrimdénio. Quando assim acontece, é aqui, junto dos objetos museoldgicos que o
visitante pensa poder observar como os discursos e as narrativas construidas
respondem a construcdo e reconstrucao das sociedades e das culturas. Isto leva ao que

Richard Handler (1994) refere como “objetificacdo cultural”, ou seja, a percecdo da

% https://icofom.mini.icom.museum/publications-2/icofom-study-series/
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construcdo cultural e social como um processo natural feito de objetos e entidades, no
gual o museu materializa uma exposicdao como se fosse uma estruturacdo do mundo
moderno (Macdonald, 1996). Importa, contudo, compreender que estas construgdes de
valor e respetivos discursos narrativos ndo tém nada de intemporais ou absolutos, e

devem ser alvo de analise e de critica.

Estas andlises criticas nos e dos museus s6 foram possiveis gragas ao questionamento
sobre o papel da instituicdo museoldgica, que comega nos anos de 1960. Foi uma época
marcada por vdrias revoltas, entre elas a revolucdo estudantil que comega em Franga,
mas que se vai propagar a varios paises, numa forte contestacdo social e de mudanca,
na qual os museus nao ficaram incélumes. Integrado neste movimento de revolucdo que
ambicionava uma democratizacdo cultural, o museu vé-se como um instrumento
privilegiado no campo da educacdo e da possibilidade de tornar esta acessivel a todos,
afastando-se assim do seu entendimento como uma instituicdo ao servico das elites e

dos intelectuais.

As teorias museoldgicas que George-Henri Riviere explora, defende e aplica no Musée
National des Arts et Traditions Populaires'®, vdo ser fundamentais pela preocupacdo que
assumem em fazer chegar ao maior niumero possivel de pessoas a mensagem do museu.
Ao fazer reviver os objetos expostos em cendrios criados, insere-os num contexto social
e explora, assim, novos itinerdrios e linguagens museograficas. Desse modo, o publico é
confrontado com toda uma dindmica museoldgica, na qual o objeto ndo estd mais
isolado, sendo auxiliado por todo um conjunto de instrumentos como textos adaptados
a varios tipos de publicos, recursos audiovisuais e suportes graficos. Ainda nos anos de
1960, no ambito epistemoldgico, assiste-se também a uma mudanca de pensamento,
no sentido de uma critica a ideia do carater absoluto do conhecimento; ideia subjacente
as bases positivistas do conhecimento iluminista. As criticas que vao surgir no campo da

representacdo museoldgica vao ao encontro da mudanca epistemoldgica construtivista

10 Museu Nacional das Artes e Tradi¢bes Populares, tradug3o livre
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gue concebe o conhecimento como sendo sempre uma construcdo social e histérica.
Nessa linha, as diferentes areas disciplinares passam a entender que, ao produzirem
conhecimentos “produzem, em simultdneo, representacdes sobre a realidade” (Duarte,
2014, p. 105), sendo que estas ndo sdo indcuas e, sim, versdes da realidade que precisam
ser debatidas quanto as suas implicacdes. E neste novo contexto que o museu Vé 0s seus
fundamentos e concec¢des serem analisados e questionados. A forma como a instituicdo
museoldgica cria as suas narrativas e as apresenta passam a ser alvo de critica e
reavaliacdo. O préprio conceito de museu, o seu papel na sociedade e a sua missao sao
colocados em discussdo com a introducdo de novas abordagens sobre as tematicas
museoldégicas. Dai que faga sentido substituir a designacdo ‘museologia’ para ‘museum
studies’, pelo alcance plural de abordagens que se quer agora referir (MacDonald, 2006,
p. 7). As propostas e contributos de outras areas disciplinares conduzem o museu a
surgir como local de discussdo de teorias e reflexGes relativas a tematicas
contemporaneas pertinentes. O museu é obrigado a alargar o seu espago
representacional, incluindo ‘vozes’ até entdo ausentes (ou mal representadas), em
discursos que deixam de se querer unilineares e se passam a desejar reflexivos e plurais.
Ou seja, as narrativas expositivas onde os objetos s3ao inseridos devem ser
operacionalizadas através de metodologias participativas, sejam elas provenientes de
outras disciplinas que ndo a museologia, sejam por uma efetiva aproximacdo as

comunidades onde se insere o museu (Duarte, 2014).

E um novo tipo de museu, que se quer aberto ao exterior, saindo das suas portas e
convidando para o seu interior novas praticas como a realizacdo de conferéncias; um
museu “como instrumento educativo e auxiliar na maior consciencializacdo dos
cidaddos” (Duarte, 2014, p. 102). Mas, ainda ao longo da década de 1970, estes ventos
de mudanga fazem-se sentir unicamente em algumas exposi¢cdes temporarias,
demonstrando que ha alguma resisténcia em alarga-las as restantes exposicoes
museolégicas. O contributo da antropologia e dos museus de etnografia serd

fundamental para solidificar as novas propostas:
0s museus etnograficos corporizam em si mesmo uma ampliacdo da nogao de
objeto de museu, ja que os artefactos com que lidam sdo objetos quotidianos de

toda a espécie que ndo cabem na categoria tradicional de «obra de arte». Por
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outro lado, o entendimento dos objetos etnograficos como destituidos de valor
intrinseco, ja que o seu significado sé pode ser compreendido pelo respetivo
enquadramento sociocultural em que sdo produzidos e/ou utilizados, reforca a
necessidade da sua contextualizacdo e, portanto, de os situar no interior de um
discurso expositivo. (Duarte, 2014, p. 102).

O contributo da antropologia e da sociologia sdo fundamentais para estes
guestionamentos dos significados e das construgdes narrativas, uma vez que, nas suas
perspetivas interpretativas, as culturas surgem entendidas com as “teias de significado”
gue o proprio ser humano tece e a que esta amarrado; e a anadlise cultural procurada
pela antropologia é entendida como uma abordagem metodolégica “interpretativa a
procura do significado” (Geertz, 1989, p. 4). O museu passa, entdo, a ser ele préprio
objeto de estudo por ser uma instituicdo social que produz significados e os comunica
ao seu publico. Uma vez que o museu constréi defini¢cdes de valor, decidindo o que exibir
ou ignorar, quais os objetos a expor e os que ficam em reserva, alguns negligenciados
durante décadas, estas decisdes surgem como devendo ser questionadas. Podem e
devem ser alvo de andlise critica, ou seja, “as constru¢des de valor e os discursos
narrativos concretizados no museu nao tém nada de intemporais ou absolutos. Sdo
atribuicdes de significados que, por envolverem a possibilidade de significados
alternativos, acarretam sempre a existéncia de lutas de poder” (Duarte, 2014, p. 107).
Estas manifestacdes de poder e tomadas de posicdo prendem-se com os significados
gue podem ser associados ao objeto exposto, o qual esta vinculado e relacionado com
um determinado contexto histdrico, cultural, politico e econémico. Se, por um lado,
podem servir de inspiracdo, por outro, ao destacarem determinadas dimensdes e
ignorarem outras, afetam as relagdes sociais e culturais. O contributo da antropologia
na museologia e nos seus desempenhos vai-se repercutir nestes questionamentos e, em
particular, na questdo que me interessa: o objeto de museu e a interpretacdo dos seus
significados. Ha que assumir: “o objeto de museu é polissémico e nenhuma exposicdo é
neutra”; e as “estratégias e narrativas expositivas merecem andlise atenta por forma a
descortinar, quer os significados construidos e comunicados, quer as suas implicacées

ideoldgicas, politicas e éticas” (Duarte, 2014, p. 108).

Refletindo ja estes desenvolvimentos, por ocasido da 242 edi¢do da Conferéncia Geral

do ICOM, realizada em julho de 2016, em Mildao, da mesa-redonda intitulada O papel
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social dos museus: novas migragées, novos desafios sairam duas vias de caracterizacdo
para o museu: o museu mundo e o museu forum. Para se efetivar como museu mundo é
recomendado “que conviva com as incertezas do momento contemporaneo, viva das
diferencas entre os homens e seus diversos habitos, crencas e formas de vida” (Franco,
M., 2019, p. 25). Como museu férum deve ser um “palco ativo de discussdo dos direitos
sociais, culturais e ambientais, reforcando toda e qualquer forma de luta por valores
cidaddos, humanitarios e socialmente defensaveis” (Franco, M., 2019, p. 26),
contribuindo assim para relacdes sociais mais participadas. Deteta-se nestas duas
propostas uma continuidade evidente com os contributos da Nova Museologia: o museu
como instituicdo detendo responsabilidade social, que abre as suas portas a discussao e
reflexdo de temas atuais, junto das suas comunidades e dos vdrios e distintos grupos
socioculturais que as constituem. Um espag¢o onde a construgdo de conhecimento e de
significado tem de ter consciéncia e dar espaco as varias ‘vozes’ que lhe estdo
associadas. Sendo o objeto o instrumento no qual “o encontro e a articulagdo entre
essas multiplas culturas se d&” (Franco, M., 2019, p. 19), a contextualizacdo e construgao
de sentidos acerca do mesmo dentro do museu deve ser interdisciplinar e, sempre que
possivel, contando com uma participacdo ativa entre o museu e a comunidade. Ha,
portanto, uma mudanca de pensamento quando se aborda o conceito de museu: este
deve ser sobre pessoas e ndo sobre colegdes e objetos (Dudley, 2011). Sdo as relagdes
sociais e culturais e as interacdes dos objetos museolégicos com os individuos que fazem
do museu um dos palcos por exceléncia para os estudos de cultura material. Na sua
comunicacdo, o museu precisa incluir os resultados da investigacdo sobre os usos e
percursos dos objetos, para poder dar conta das suas multiplas significacdes. Como
refere S. Conn (2010, p. 19), os museus “podem ser espagos onde as pessoas Vao
explorar a extensdo das suas diferencas e das coisas que todos partilhamos, medir a
distancia entre passado e presente e contemplar os significados da continuidade e da
mudanca”. Num momento em que é exigido ao ser humano um papel mais consciente
e interventivo em prol da uma maior conservagao e protecao do planeta e o questionar
da sua relagdo com ele, ao refletir sobre o museu do futuro, Sharon Macdonald (2020,

p. 186) lembra que os objetos de museu estdo abrangidos por um tempo e um lugar,
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podendo por isso “atuar como repositérios de outros modos de imaginar e fazer o
mundo”. Préxima da ideia do museu férum, traz para discuss3o o conceito de worlding**
como forma de expressar multiplas ontologias, abrindo o espaco museoldgico a
“realidades que n3do sdo conformes as conce¢ées dominantes no ocidente” (MacDonald,
2020, p. 183). Nesse seguimento, o museu poderd abrir-se a imaginarios para futuros
alternativos. Ou seja, pode abrir-se as ‘vozes’ que precisam ser ouvidas e ser espaco
representativo, sendo espaco de discussao e reflexdo por parte de todos. Tematicas que
ndo sdo novas na nossa sociedade, como a descolonizacdo, questdes de racismo,
género, geopolitica ou crises climaticas, continuam pertinentes e carecem de maior
discussdo e propostas analiticas. Importa, assim, encontrar alternativas ao dualismo
tradicional entre mente e corpo, cultura e natureza, sujeitos ativos e objetos passivos.
Cabe também ao museu, enquanto educador para as geracdes atuais e as futuras, ajudar
a refletir sobre os possiveis futuros, usando como ferramenta os objetos das suas
colecBes e as exposicées que facam pensar e interrogar alternativas imaginarias nos
tempos conturbados em que vivemos. Ndo serd de estranhar, portanto, a existéncia
cada vez maior de projetos interdisciplinares que utilizam cole¢des ou objetos
museolégicos como instrumentos para uma aproximac¢do a questdes mais amplas,
emergindo “o0 museu como laboratério e a colecdo como uma tecnologia de pesquisa”
(Semedo, 2017, p. 2). Ou seja:

o museu de hoje é um agente de transformacdo em rede, que se conecta de

forma exponencial com outros elementos mutantes de multiplas cadeias, todos

voltados a cocriar novas relacbes, novas linguagens e tecnologias, propondo

sinapses interativas e construtivas, capazes de transformar o presente e
construir o futuro. (Franco, 2019, p.17).

Por todas as questdes aqui apresentadas, demonstrando que as abordagens

museolégicas se querem e exigem cada vez mais interdisciplinares, o olhar para o objeto

1“0 conceito worlding tem vindo a ser usado nos Gltimos anos por estudiosos de vérias disciplinas como
parte de uma busca para expressar multiplas ontologias - isto é, realidades que ndo estdo em
conformidade com as conce¢Bes ocidentais dominantes. O termo tem sido usado numa tentativa de
encontrar alternativas a dualismos generalizados frequentemente considerados universais, como os de
cultura e natureza, sujeito ativo e objeto passivo, e mente e corpo.” (MacDonald, 2020, p. 183)
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museoldgico requer e necessita sair da alcada de uma pratica fechada, abrindo e
colocando os objetos em contato com outros didlogos. Construindo as biografias dos
objetos, dentro dos estudos da cultura material, somos conduzidos a novas
interrogacdes, associagdes, e mesmo ao levantar de questdes pertinentes que até entdo

foram negadas e esquecidas.

1.3.1. Contributos dos estudos de cole¢ao no ambito da Museologia

Antes de avancar, considero necessdria uma reflexdo sobre a importancia dos estudos
de uma colecdo museolégica. Assim, irei procurar identificar os varios processos pelos

guais um objeto tem de passar para fazer parte do acervo de um museu.

A grande parte das cole¢cdes museoldgicas foram constituidas a partir do ato de
colecionar, e podem ficar sob a alcada do museu através de doagdes, aquisi¢cGes ou
outras formas de incorporagdo. A importancia de uma cole¢do de museu, afirma-se no
Cdédigo Deontolégico do ICOM, quando define como uma das missdes do museu “o
dever de adquirir, preservar e valorizar os seus acervos, a fim de contribuir para a
salvaguarda do patrimdnio natural, cultural e cientifico” (2004, p. 7). No artigo 32 da Lei-
Quadro dos Museus Portugueses'?, a definicdo de museu estabelece que este deve
permitir “garantir um destino unitario a um conjunto de bens culturais e valoriza-los
através da investigacdo, incorporacdo, inventdrio, documentacdo, conservacao,
interpretacao, exposicado e divulgacdo, com objetivos cientificos, educativos e ludicos”.
Quanto a politica de incorporacdo, esta igualmente regulamentado pela mesma lei, no
seu artigo 1392, que esta sera realizada nas seguintes modalidades: compra, doacao,
legado, heranca, recolha, achado, transferéncia, permuta, afetacdo permanente,
preferéncia e dacdo em pagamento. Independentemente do modo de incorporacao,

toda a colecdo passa por um longo processo, comecando pelo inventario escrito e por

2 Lei n.2 47/2004, 19 de agosto, n.2 195/2004, Série I-A. https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/lei/47-
2004-480516

31



um sistema de classificacdo que permite descrever e localizar todo e qualquer item
dentro da instituicdo. O inventario museoldgico é importante, uma vez que é “a relacdo
mais ou menos exaustiva de todos os objectos que constituem o acervo proprio da
instituicdo, independentemente do seu modo de incorporacao, e que sdo passiveis de
registo no Livro de Inventario Geral do museu.” (Pinho, 2000, p. 15). Esta ficha de
inventario que acompanhada cada objeto é desenvolvida, de modo a que a identificacdo
do objeto seja complementada com outros dados, como a sua exata proveniéncia, o
percurso que a mesma realizou ao longo do tempo, bem como a sua divulgacdo através
de exposi¢oes, catdlogos e outras publicacdes. No museu, a colecdo é tratada em funcdo
de um programa cientifico que sustenta a razdo da sua aquisicdo e o sentido da sua
investigacao, a partir dos testemunhos materiais e imateriais do ser humano no seu
meio. Importa estarmos cientes que ao estudar uma cole¢do estamos a estudar os
objetos que dela fazem parte e a definir uma proposta metodoldgica de trabalho que
deve estar associada a aspetos descritivos e objetivos, assim como, a aspetos subjetivos

e conceptuais (Araujo, 2019, p. 16).

Vdrios sdo os autores que se dedicaram a estabelecer métodos e propostas para
conduzir um estudo de cole¢do museoldgica (R. Batchelor, 1994; Elliot, 1994; S. Pearce,
1994; J. D. Prown, 1982). Contudo, os mesmos autores também tém consciéncia e
alertam para o facto de em todas as colecdes ou objetos serem capazes de responder
as metodologias propostas, devendo estas, por tal razdo, ser olhadas como guias que
podem e devem ser adaptadas. Nesse processo, toda e qualquer documentagdo escrita
sobre uma colegao deve ser tida como uma atividade de conhecimento que nao pode
deixar de ser interpretada. Dois destes autores merecem destaque pela sensibilidade
gue as suas propostas apresentam em relagdo as questdes levantadas pelos recentes
estudos de cultura material. Um deles é Susan Pearce (1994), que defende que sé se
consegue percecionar o objeto na organizacdo social se se conseguir responder as
seguintes questdes: como, o qué, quando, onde, por quem e porqué sobre cada objeto.
Assume, portanto, que estes “incorporam em si informacdées Unicas sobre a natureza do
homem em sociedade” (Pearce, 1994, p. 125). De modo que seja possivel chegar a uma

interpretacdao abrangente do objeto, a autora apresenta um modelo de estudo que
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contempla o material, a histéria, o contexto e o seu significado, culminando em oito
passos. Desse modo, procura abarcar a dimensdo da materialidade do objeto, e
igualmente as questdes emocionais e psicoldgicas que podem ser interpretadas quanto
ao seu significado na relacdo social com as pessoas. Tal como o autor anterior, Susan
Pearce (1994) defende a necessidade de recorrer a outras disciplinas, como a histdria
social, a etnografia, arqueologia, geologia, entre outras. Isso deve acontecer sempre que
o estudo a isso obrigue, alargando-se assim o campo de conhecimento, até porque “toda
a expressao cultural, de uma forma ou outra, se enquadra no campo da cultura material”
(p. 9). Ao abordar o objeto de museu a partir desta perspetiva cultural, a autora alarga
o dominio do estudo ndo s6 aos artefactos, mas também aos exemplares dos mundos

animal, vegetal e mineral, que ao serem também eles musealizados e estudados, se

tornam, desse modo, elementos de estudo no ambito da cultura material.

Por ultimo destacamos, Jules Prown (1982), para o qual, ao longo dos anos, disciplinas
como a histéria da arte e a arqueologia desenvolveram métodos de estudo e teorias
bastante consideraveis e importantes no que diz respeito ao estudo da cultura material.
Isso em virtude de ambas as disciplinas trabalharem e investigarem objetos produzidos
por contextos culturais e providenciam modos de interpretar a respetiva cultura.
Considera igualmente a necessidade de recorrer a metodologias do campo da histéria
social e cultural como a antropologia, sociologia, estudos de folclore e mesmo da
linguistica, tornando desse modo a investigacdo mais completa. O seu modelo para o
estudo do objeto abarca trés fases, durante as quais é defendido que o investigador
deve ser o mais isento possivel. Na primeira etapa, a descricdo, sdo registadas as
evidéncias visiveis do objeto; na etapa seguinte, a deducdo, ocorre a interpretacado do
objeto pelo investigador; e na ultima etapa, a especulagdo, é o momento em que sdo
formuladas as hipdteses e colocadas as questdes. E neste momento final que as
“metodologias e técnicas de diversas disciplinas podem ser postas em pratica, de acordo
com a natureza das questdes levantadas” (Prown, 1982, p. 137). Assim, para ambos os
autores, o objeto é um instrumento, através de cuja materialidade, se alcanca a

imaterialidade de uma dada sociedade ou cultura que o produziu (Araujo, 2019).

33



Estes modelos de andlise de colecGes museoldgicas passados em revista serdo um
auxilio que deverei ter em conta para realizar o estudo pretendido. Assim, as limitacSes
gue neles identifico requerem uma analise de estudo de modo a poder dar resposta a
abordagem biografica de um objeto no campo de estudos da cultura material. Para
estudar a vida social de um objeto, para elaborar a sua biografia é imprescindivel
identificar quem o construiu e porqué, os seus significados multiplos e as suas
reutilizaces, assim como dar conta das relacdes estabelecidas com outros objetos e
com as pessoas em diferentes contextos (objetos, pessoas, locais, etc). Ou seja,
entender a existéncia do objeto no seu contexto cultural e social, ter consciéncia que o
objeto contém informacdo em si mesmo, tal como um documento (Kirshenblatt-
Gimblett, 1999), e como tal é necessario estudar as suas varias interpretacdes e

interagdes.

Tracar a vida social dos objetos é um trabalho em permanente construcdo, que nao
cessa quando o objeto se torna museoldgico. Estas sdo algumas questdes que se
concentram nas vdrias fases da vida de um objeto e das relacdes e experiéncias, e como
estas foram e sdo comunicadas. Ao encontrarmos as respostas a questdes até entdo ndo
colocadas, permitimos que leituras diversas, que se podem complementar sobre o
objeto, vejam a luz do dia, resultando numa maior e melhor compreensao da relagao

social entre pessoas e coisas.
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Capitulo 2

2. O Retrato em Miniatura

2.1A arte do Retrato como espelho da sociedade

“estudar o retrato é dialogar com uma multiddo de fantasmas” (Telles, 2022)

Neste Capitulo, comeco por abordar, de um modo geral, a arte do Retrato enquanto
género artistico, especificando, sempre que pertinente, algumas notas sobre este
género em Portugal. Segundo a lenda, a origem do retrato estd associada a invencdo da
pintura em si. E Plinio, o Velho (23-79 a.c.) quem nos conta a histéria de uma jovem
rapariga de Corinto que terd desenhado numa parede o contorno do seu amado, prestes
a partir em viagem. E com base nesta lenda que Francisco de Holanda (1517-1585)
afirma que terd nascido o retrato, a partir do desenho da sombra de um homem (Franco,
2019). Como tal, um retrato pode ser definido como uma imagem desenhada, gravada,
pintada, esculpida ou fotografada de uma pessoa. Como género da arte europeia

independente, estd presente a partir do século XVI.

E gracas ao impulso econémico e comercial dos séculos XV e XVI a acontecer na Europa,
no qual o nosso pais teve um papel predominante, que o retrato pintado vé alargado o
seu mercado de trabalho, acontecendo o mesmo em Portugal. Ird encontrar na Itdlia
renascentista uma inspiracdo, assim como uma forte influéncia flamenga, fruto das
relacdes mantidas com a Flandres nos séculos XV e parte do XVI. E de referir, igualmente,
a importancia dos intercdmbios culturais entre Portugal e outros centros europeus,
permitindo uma estadia de retratistas estrangeiros em Portugal que introduzem novas
praticas e modelos de execucdo (Flor, 2008). Contudo, apesar das multiplas influéncias,
a pintura de retrato que se produz nesta época estaria aliada uma originalidade criativa
prépria (Franga, 1981). Durante o reinado de D. Jodo Il assiste-se a um aumento de

encomendas de retratos por parte da corte. E neste contexto que irdo trabalhar: o
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retratista Antdnio de Holanda (e, mais tarde, o seu filho Francisco de Holanda, seguindo
a mestria do pai); e o pintor francés Antoine Trouveron. No tratado Polo Natural, de
1549, considerado o primeiro tratado auténomo sobre o retrato da arte ocidental,
Francisco de Holanda, descreve os ensinamentos para retratar, considerando-se a si
préprio como um dos grandes retratistas da corte portuguesa. Ao escrever sobre o
retrato, reafirma a ideia de um certo prestigio e/ou privilégio que o retratado deveria
ter em si, estando assim, reservado para herdis e governantes. Contudo, estes conceitos
sdo particulares a cada sociedade e, tal como o prestigio social, sdo ambiguos e
mutaveis. Dai que os retratos tenham contribuido para construir e afirmar a percecao
desse prestigio, ndo s6 do estatuto social do retratado, mas também do estatuto do

pintor (Telles, 2022).

A pintura de retrato, que se difundiu em Portugal durante a segunda metade do século
XVI, receberia uma forte influéncia da presenca do flamengo Anténio Moro (1517-1575),
considerado, a seguir a Ticiano, o Velho, o maior pintor de retrato da Europa. Esse
periodo estd também documentado o gosto colecionista e legitimador do poder na
figura de D. Catarina, esposa de D. Jodo Illl. Numa época em que a encomenda ganha
especial vitalidade, fosse por parte da corte ou da encomenda eclesiastica, e mesmo de
outros membros proeminentes da sociedade (sobretudo ligados ao comércio), o mestre
flamengo chega a Lisboa em 1552, enviado pela rainha da Hungria para pintar os
retratos dos principes da corte portuguesa. A passagem por Portugal e a capacidade do
mestre em associar a tradicdo flamenga com a influéncia italiana, pode ser vista como
um processo que solidificou as linhas orientadoras da tratadistica portuguesa de entdo,
institucional e padronizada (Veiga, 2015). Sera influéncia entre nds, a sua capacidade e
atencdo ao pormenor da caracterizacdo e o cuidado na definicdo psicoldgica do
retratado, em conjunto com um gosto refinado, e usando contrastes entre planos, tudo
numa tradicdo da retratistica do Renascimento. Percebe-se, assim, que, até ao final do
século XVIII, a encomenda de retratos esteve reservada as elites, como as casas reais,
nobreza e alguns membros abastados, afetos a estas e ao clero. Pretendia-se, com essa,

perpetuar a memoria e dar a conhecer aos vindouros e a sociedade quem foram as

36



personalidades e as suas ligacdes familiares destacadas. Porém, a partir do século XIX

ha uma abertura no perfil social dos retratados.

Observa-se, que, desde o momento da criagcdo do retrato, a importancia do modelo
prende-se com o seu papel social, exigindo ou condicionando a sua representac¢ao para
gue esta traduza ou proponha padrdes sociais e politicos que se vdo manter durante
décadas. Desde o Antigo Egipto, passando pela Antiguidade Cldssica, o retrato foi-se
emancipando como género, “impulsionado pelo desejo, ou pela necessidade, de
conhecer o outro — que é sempre maneira de se conhecer a si préprio” (Francga, 1981, p.
8). Quanto a sua classificagdo académica, desde o Renascimento, o Retrato inclui-se no
ambito da Pintura. Para tal, deve obedecer a regras fundamentais: exibir fidelidade a
identidade pessoal do retratado; em caso de auséncia deste, fidelidade a memdria
existente do retratado; contribuindo, desse modo, para um perpetuar de emocgdes ou
estados de animo. Compreende-se que este género artistico, de cariz identitario, que
pretende reproduzir realisticamente as faces de membros da sociedade, se encontra
presente na histéria europeia desde a Antiguidade Cldssica, tendo o Retrato o objetivo
de perpetuar a memédria de individualidades entendidas como merecedoras de serem
eternizadas (Franco, A., 2019). E clara a ligacdo as elites da sociedade, quer pelo
pagamento necessdrio ao artista, quer pela personalidade que se declarava ser
merecedora de ter a sua meméoria perpetuada. Tal feito, ndo estaria reservado as classes
menos endinheiradas, e que ndo eram reconhecidas e até, talvez ndo se olhassem a si
préprias como merecedoras de tal ato. Sendo o retrato uma construgao pldstica, que
responde a uma vontade de perpetuar uma imagem, resulta como veiculo de expressao,
quer do pintor, quer do modelo, conta com trés intervenientes: quem o pinta, quem o
encomenda e quem é representado. Estas teias de relacionamentos sociais em que a
peca surge refletem escolhas, cuja leitura implica o desvendar dos seus significados. O
retrato é um resultado visual final, que, através da “semelhanca ou evocacdo de uma
pessoa, por um artista, visa uma certa fung¢do, um certo publico, mediante um custo

financeiro” (Telles, 2022, p. 25).

Pela sua especificidade, o retrato consegue espelhar as conjunturas de um tempo e de

um local, tornando-se assim um género rico em informacdes, contribuindo para o

37



estudo da sociedade e da cultura em que foi e para o qual foi produzido. O retrato,
enquanto género, requer a identificacdo do modelo através dos seus elementos
identitdrios e, por sua vez, que este seja reconhecido aos olhos dos outros, acabando
por ter o seu proprio sistema de signos e significados estéticos, iconografia, iconologia.
Contudo, este tende a ser manipulado ou tipificado de modo a responder a necessidades
histéricas, politicas e culturais, como acontece na retratistica oficial do poder, onde
muitas vezes as qualidades representadas sdo abstratas ou simbdlicas, e ndo realistas.
Observa-se, portanto, que o Retrato responde as estruturas e relagGes sociais e
culturais, e de moda, em que se situam o retratado e o retratista, e o seu publico. Uma
vez que situa histérica e socialmente tanto o modelo como o pintor, o retrato é “agente
de uma criacdo de sinais de que o retratado é mais ou menos pretexto, no texto que a
prépria pintura é” (Franca, 1981, p.7). Como tal, “ndo se trata de uma mera ilustra¢do
de um periodo histérico, mas de um fator de construcdo dessa mesma historia” (Telles,
2022, p. 33). Através do retrato pictérico é-nos dado a conhecer as vidas dos retratados,
mas igualmente, dos seus retratistas; os gostos de ambos e os costumes da época; os
seus quotidianos, as suas modas, e de igual modo, a representacao do retratado, o que
exibe e do que se faz rodear, num processo visual e mental que, analisado em conjunto,
permite chegar ao sentido cultural e social (Franca, 1981; Pinheiro, 2020). H4 uma
“vontade explicita de deixar para a posteridade a imagem da pessoa retratada,
associada ao prestigio em vida que o retrato evidenciava” (Sousa, 2008, p. 259). Ndo
devemos esquecer que estas representagdes sdo para serem vistas e observadas pelos
respetivos contemporaneos, o que incute maior relevancia a importancia de se fazer

retratar.

Para o inicio do século XIX, P. Telles (2022) aponta o retrato como conseguindo
responder a trés necessidades basicas: a afirmacdo das afinidades politicas, a
sustentacdo ou construcdo do prestigio social dos retratados e retratistas, e a
preservacao da lembranca do retratado, naquele conceito tdo nacional que é a saudade,
abarcando quer uma dimensdo de memoaria visual e afetiva, desde o carinho a tristeza,
qguer a proépria lenda da criacdo do retrato. Esta lenda, atrds referida, foi bastante

difundida em finais do século XVIII, acabando por ser uma tematica pictérica recorrente,
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ajudando a consolidar o retrato como instrumento privilegiado contra a saudade. Como
observa A. Franco, “podemos olhar para o retrato como uma luta suprema pela

imortalidade. Uma vez no passado, nds existimos” (2019, p. 32).

Como se viu, a leitura da sociedade através do retrato permite considera-lo um espelho,
gue, desde o seu ato de criagao, tem servido a historiadores, historiadores de arte,
socidlogos, antropdlogos e todos os que veem neste género um potencial de recolha de
informagdes. No momento da sua maior democratizacdo no século XIX, o campo é
alargado, pelo crescimento dos atores sociais que irdo recorrer a este género artistico
para se fazerem retratar, dar a conhecer e serem reconhecidos, perpetuar a sua
memodria junto dos seus entes queridos e familiares, num ato de que ainda hoje, através
de outros objetos, se podem encontrar reminiscéncias. Como afirmava Pedro Vitorino
(1931), “era de bom tom possuir o retrato em miniatura e de esmerada educagao
também a saber executar” (p.129). Estas sdo algumas das questdes que pretendo
explorar em relacdo ao retrato em miniatura. Um género pictérico, que se pode
considerar peculiar, quer nas suas origens, quer nas técnicas usadas ao longo dos
séculos, e ainda nas diferentes fun¢des que os varios atores sociais lhe foram

conferindo.

2.2 O Retrato em Miniatura: origens, técnicas e fungoes

2.2.1 Origens

Existe algum debate sobre a origem do retrato em miniatura, surgindo esse debate
associado a discussdo do conceito e definicdo de ‘miniatura’. Quando, no século XVI,
comeca a florescer este género de pintura, o termo utilizado para o identificar ndo era

‘miniatura’, mas sim ‘iluminura’!?, desde que fosse realizada com a mesma técnica dos

130 termo "iluminura" é geralmente empregue para designar todo o conjunto pictérico de caracter
decorativo ou ilustrativo que acompanhava os textos dos cddices e dos livros manuscritos do periodo
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codices!, ou ‘retrato’, caso fosse pintado a dleo. E preciso chegar ao século XVIIl e a
Franca para que ambos 0s casos sejam nomeados de ‘miniaturas’, deixando cair a sua
ligacdo as iluminuras que tinha sido estabelecida por via das suas pequenas dimensdes.
O que se sabe, é, portanto, que o termo ‘miniatura’ é bastante posterior ao surgimento
dos primeiros retratos em miniatura. Em simultdneo, no século XVIll, o termo
‘miniatura’ era usado para descrever um tipo de pintura a guache usado quer em livros,
qguer fora destes. Nesta época, a definicdo de miniatura refere-se, entdo, a trabalhos
executados sobre papel liso ou pergaminho (como a iluminura), mas, cada vez menos,
tendo como referéncia a técnica usada e servindo para descrever pequenos objetos,
enquadrando-se ai os retratos. Em finais do século XIX a definicdo de miniatura abrange
“aguarelas ou aguadas executadas em pergaminho que adornam o0s antigos
manuscritos. Por extensdo, as obras de arte, pinturas, desenhos ou gravaduras, de
pequenas dimensdes e de execugdo delicada. Cenas ou retratos pintados a aguada sobre
pergaminho ou marfim...” (Adeline, 1887, p. 362). Deste processo ndao muito linear,
ainda subsiste, na definicdo de miniatura dos diciondrios, a ligacdo a iluminura,
perpetuando essa ligacdo a uma referéncia a técnica e a sua dimensdo. Atualmente,
guando se refere a ‘pintura em miniatura’ esta é uma pintura de pequenas dimensdes,
transportdvel, com caracter intimo ou de representacdo, sendo a razdo da sua existéncia
e elaboracdo a sua facilidade de transporte e de circulacdo. Ou seja, os retratos em
miniatura enquadram-se no universo pertencente a este género pictérico com

caracteristicas especificas.

Desse modo, quando se refere a origem do retrato em miniatura, encontrar-se-a4 um
duplo percurso relativo a dois modelos distintos: o retrato em relevo de selos, moedas

e medalhas, e o retrato dos cddices, as iluminuras (Fazio, 2009). Nestes ultimos, o

medieval. iluminura ou miniatura na Infopédia [em linha]. Porto: Porto Editora. [consult. 2024-07-08
21:27:24).

14 0 termo cddice refere-se a um manuscrito anterior a invenc3o da imprensa e organizado de forma
semelhante a de um livro. cddice no Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Porto: Porto
Editora. [consult. 2024-07-08 21:28:46]
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grande contributo é fornecerem o que vai permitir realizar os primeiros retratos
pintados em miniatura: a témpera sobre pergaminho, as pinturas feitas com tinta
aquosa sobre superficies claras. Esta ligacdo aos cddices e suas iluminuras é, contudo,
principalmente técnica, e ndo iconografica. Tal ndo é, portanto, suficiente para se poder
afirmar que a miniatura resulta da iluminura ou que é a mesma arte aplicada de
maneiras distintas, ja que a sua principal caracteristica é a transportabilidade. Quanto
ao modelo iconogréfico que da origem ao retrato em miniatura, ele pode ser observado

numa manifestacdo artistica mais antiga: as moedas como primeiros retratos portateis.

As moedas receberam os primeiros retratos portateis, sendo consideradas a melhor
forma de todas as artes visuais da Antiguidade para a difusdo de ideias politicas. Onde
antes apareciam representacées de imagens de deuses, herdis ou grupos mitolégicos,
com as conquistas e aumento territorial do império romano, vao surgir retratos dos
governantes e imperadores. Esta é uma prdtica que ndo termina com a queda do
império romano, atravessando toda a Idade Média e perdurando até aos nossos dias.
Continua a manifestar-se, por exemplo, na atual cunhagem de moedas, em que ha a
representacdo de governantes politicos, papas, santos e pessoas pertencentes as

monarquias.

Este mesmo movimento de substituicdo de figuras é de igual modo observavel na
decoracdo do anel. Como elemento de adorno corporal remonta a Idade do Bronze, mas
serd a partir do século V a.c. que a representacdo da figura humana substitui a
representacdo de deuses e herdis (Fazio, 2009). O anel no mundo romano adquire um
caracter politico publico, convertendo-se num simbolo de cargo militar ou de
manifestacdo do titulo do seu dono. Serdo as monarquias europeias que irdo fazer
perdurar esta pratica ao mandarem colocar o retrato do rei ou de elementos da sua
familia nos anéis que usam ou que oferecem como prenda. Os camafeus sdo outro tipo
de adorno corporal usado como recipiente para retratos de membros das casas reais,
prdtica que remonta a Antiguidade Cldssica. J4 no mundo grego, estas pecas talhadas
servem como selo e sinal de identificagdo. Numa altura em que a populacido era
analfabeta; na época imperial romana vao servir ndo s6 como selos, mas também como

amuletos e ornamentos. Por esta via se chega ao retrato romano, no qual a reproduc¢ao
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das fisionomias atinge uma precisdo quase fotogréfica, sendo acompanhado por
inscricoes de identificacdo. A representacao do proprio através do retrato é igualmente
encontrado em medalhas, muito difundidas no territério que é hoje a Itdlia setentrional,
em virtude do gosto dos grandes senhores pela sua prépria imagem e do gosto
renascentista pelo colecionismo de numismatica. A titulo de curiosidade, refira-se ainda
gue a ligacdo entre o retrato e o poder politico também se afirmou através dos jogos
ladicos, como o xadrez ou as damas, que serviram como base para a representacdo de

rostos de reis, regentes e outros elementos da familia real ou da nobreza.

Quanto a questao da relacdo do retrato em miniatura com asiluminuras, além da técnica
é necessdrio observar como passam as iluminuras a incluir retratos. Em finais da Idade
Média, com o crescimento da burguesia, as encomendas de livros para uso particular
em capelas privadas, ou como prenda ou doacdo a instituicGes religiosas, requerem um
retrato do doador ou do seu utilizador. Sendo estes livros vistos como objetos de grande
valor simbdlico, é através destes que os mais enobrecidos se fazem distinguir do resto
da sociedade, nesta representacdo da sua imagem no livro, causando um aumento na
sua producio. E ainda de salientar, que, entre finais do século XV e inicios do século XV,
duas evolugdes ocorrem nas iluminuras. Por um lado, existe uma evolucdo da estrutura
interna do cddice, pela qual as grandes letras capitulares deixam um espaco circular no
seu interior para a representacdo de retratos. Por outro, o espaco circular pode ja ndo
receber as letras, sendo deixado livre para se poderem enquadrar os retratos. Ou seja,
por um lado, o retrato em miniatura responde a uma tradi¢cdo iconografica que remonta
a Antiguidade, na representacdo em escala muito pequena de uma pessoa de estatuto
publico ou préxima em termos afetivos. Por outro lado, corresponde também a tradigao

técnica do modelo dos cédices, realizados em témpera sobre pergaminho.

Pela sua transportabilidade, o retrato em miniatura é bastante apreciado nas cortes
itinerantes europeias do século XVI. Esta pratica difundiu-se pela necessidade em
reconhecer as vdrias personagens envolvidas em negociac¢des diplomaticas, em especial
nos contratos matrimoniais, tendo o mesmo acontecido em Portugal. Encontramos na
familia Holanda os artistas que, em Portugal, fazem a passagem da iluminura para a

miniatura sobre outro suporte. Francisco de Holanda, considerado um dos primeiros
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miniaturistas portugueses, faz referéncia ao seu pai, Anténio de Holanda, pintor de
iluminuras, como grande retratista. Em Inglaterra, Nicholas Hilliard (1547-1619) escreve
A Treatise Concerning the Arte of Limning (1598-1602). Os dois primeiros autores de
tratados sobre retratos eram iluminadores. Estd-se numa época em que, apesar de
ainda se confundir a iluminura com a miniatura, se comeca a assumir a independéncia
desta. Mais tarde, retratos que teriam sido inicialmente executados para manuscritos,

foram recortados e vendidos como miniaturas.

E com o avancar do século XVI que ocorre o processo de separacdo entre iluminura e
pequenos retratos ou miniaturas, sendo os materiais usados o que ainda os vai unindo.
O retrato sai da dependéncia do livro e, sendo o pergaminho um material leve, torna-se
no suporte ideal para as primeiras pinturas em miniaturas, e conferindo-lhe a sua
pretendida caracteristica: o caracter portatil. Serd esta a sua grande caracteristica, Unica
e diferenciadora, o facto de serem transportdveis, possiveis de serem carregados por
guem importa, passando a ser a base dos retratos em miniatura entre os séculos XVI e
XIX. Estes retratos em miniatura, serdo, por isso bastante apreciados nas cortes
itinerantes, transportando-os consigo, tendo-os sempre perto e a mdo para

contemplacdo, admiracdo, e como lembranca do ausente.

2.2.2 Técnica

No Breve Tratado de Miniatura, o seu autor, José Mendes Saldanha (1814, p. 257),
define miniatura como “uma pequena pintura feita com a ponta do pincel por uma
repetida imposicdo de pontos mildos”. Deve ficar esclarecido que explicar
minuciosamente as varias técnicas pelas quais passaram os retratos em miniatura ao
longo dos séculos ndo é um dos objetivos desta dissertacdo. Contudo, é necessario
algum grau de conhecimento sobre os varios suportes, corantes e pigmentos, modos de
desenhar e pintar ao servigo destes pequenos retratos. Sao fatores que se associam ao
percurso pelo qual passam estes pequenos objetos, como foram sendo moldados e
adaptados as necessidades das épocas, acompanhando e sendo um reflexo das novas

solucGes técnicas encontradas. Importa reter que quanto a técnica para a realizagcdo dos

43



pequenos retratos, durante os séculos XVI e XVII estes tém como suporte o pergaminho
ou cart3o, pintado a éleo, guache ou témpera®. Mais tarde, finas lAminas de cobre vao
servir como suporte aos retratos que circulam pela Europa. Estes pequenos retratos a
6leo sobre cobre passam a ser conhecidos como rametti - termo italiano que deriva de
rame, significando cobre (Telles, 2019). Os rametti irdo ter enorme éxito nos paises
ibéricos, nos Paises Baixos e em alguns locais de Itdlia. Diferentemente do que acontece
com os suportes de porcelana e esmalte, a sua especificidade técnica permite retoques
e as cores escolhidas n3o se alteram ao longo do processo técnico'®. A partir de meados
de 1700, o suporte mais utilizado é o marfim, material exdtico, usando a técnica da
aguarela, considerada pelos utilizadores mais ‘limpa’ do que a dleo e, como tal, mais
aristocratica, denotada como elegante quanto a sua execucgdo. Para esse fim, o marfim
é trabalhado até se obter finas folhas, tornando-o num suporte leve que permite maior
maleabilidade e resisténcia ao retrato. As suas finas folhas vdo permitir uma
transparéncia que contribuira para que a pele do retratado surja mais translicida, os
seus cabelos mais brilhantes. Estes efeitos sdo alcangcados usando pincéis finos, através
de pequenos tragos, ou através da técnica de pintar pequenos pontos que se unem
visivelmente a distancia. Além disso, conferiam menos peso a peca. Com o passar do
tempo, e uma vez que a técnica do 6leo se tornava cada vez mais popular, os retratos
em miniatura que hoje se conhecem eram executados sobre metal, marfim, podendo
alguns artistas usar a técnica do guache também. Ainda, tecnicamente, quando o retrato
estava dado como concluido, podia receber no seu redor uma dedicatéria ou uma
mensagem evocativa. De seguida, o suporte era cortado para lhe dar a forma desejada
(retangular, circular ou oval), sendo a peca colocada em moldura ou encaixe de metal

cinzelado, de modo a estar protegida e poder ser facilmente transportavel.

15 Ainda dentro desta questdo técnica é de referir a existéncia de pequenos retratos executados a 6leo
sobre porcelana ou esmalte. Contudo, estes inserem-se nas chamadas artes do fogo e, como tal, pelas
suas caracteristicas técnicas encontram-se noutra categoria das artes plasticas.

6 Sobre a técnica do fabrico e da preparacdo das placas de cobre e do douramento que podia receber
consultar A. Veiga (2015).
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Desse modo, pode-se definir o retrato em miniatura como um retrato de pequenas
dimensdes, que por norma ndo excede os 10 a 12 cm, pintado a témpera, 6leo, guache
ou aguarela sobre pergaminho, papel, cobre ou marfim. Como ja referi,
tradicionalmente os retratos em miniatura eram estudados separadamente do resto da
pintura, sendo dada énfase a sua peculiaridade técnica. Dai ter resultado que “a forma
como se tenta definir a miniatura do retrato, utilizando alguns termos e ndo outros,
responde a uma concec¢do que ou tende a enfatizar a sua dependéncia da tradicdo da
iluminura manuscrita, ou procura apresenta-la como uma manifestacdo artistica
independente” (Marco, 2018, p. 333). Um exemplo claro da discussdo em torno da
técnica prende-se com o facto de, durante algum tempo, os rametti, pela sua técnica,
terem sido afastados segundo Patricia Telles da definicdo de miniatura pelos
historiadores, que os excluiam das investigacdes. Contudo, como defende Patricia Telles
(2019), pelo seu modo de uso e de realizacdo, a guache ou témpera e com pintor e
modelo frente a frente, levam a que possam e devam ser incluidas nos estudos de
miniaturas. Esta mudanga de suporte, que levou a alguma perda de interesse pelos
rametti, na opinido de Patricia Telles (2019) prende-se mais com mudancas nos
contextos socioculturais do que com a especificidade técnica. Em sociedades europeias
onde a aristocracia ndo podia trabalhar com as maos sem perder estatuto e nas quais a
pintura era vista como um ‘oficio mecanico’, a alteracdo técnica e a substituicdo do
metal pelo marfim e do éleo pela aguarela resolveu o problema. Uma sociedade que
ndo se queria ‘sujar’ e onde muitos dos seus membros estudavam desenho, mas ndo
pegavam em pincéis devido ao risco de se sujarem, a mudanca do éleo para a aguarela
permitiu que senhoras da aristocracia pegassem em pincéis e executassem retratos e
mesmo se retratassem a pintar (Telles, 2019). O dleo e a aguarela eram bem
contrastantes: um odorifero, a outra ndo; um que manchava as maos, a outra que se
lavava com dgua; um sujo e a outra ndo. Esta mudanca mental, social e cultural permitiu
gue a miniatura continuasse a ter o seu lugar na sociedade, satisfazendo a necessidade

de representac¢ao do eu e do outro.

Ainda no campo da técnica, hd que referir uma interessante solucdo encontrada que

consistia, tal como nos jogos de brincar de vestir bonecas, na sobreposicao de diferentes
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pecas pintadas em cores opacas sobre mical’, que formavam uma galeria de figurinos
para o retrato em miniatura original. Colocando o rosto debaixo da mica podia-se
visualizar como ficaria o modelo com trajes e acessoérios diversos. O modelo podia ver-
se vestido de guerreiro, com chapéu e sem chapéu, entre outras variedades. Estes jogos
de miniaturas em micas tiveram o seu surgimento na escola francesa do século XVII,

existindo igualmente em Inglaterra e nos Paises Baixos exemplares destes conjuntos.

Conhecer e identificar as solugdes técnicas utilizadas na elabora¢do dos retratos em
miniatura ao longo dos tempos, pode, assim, ajudar a posicionar cronologicamente o
objeto, ainda que ndo absolutamente. A existéncia de pintores amadores, a par dos
profissionais, pode conduzir a escolhas diversificadas, como, por exemplo, materiais que
podiam ter a sua disposicdo, em funcdo do seu preco e das exigéncias do encomendador
e o seu pagamento. Todos estes elementos, se identificados, podem ajudar a andlise da

condicdo social do objeto.

2.2.3 Fungoes

Os retratos em miniatura sdo objetos que traduzem uma expressao artistica relacionada
diretamente com a vida social das pessoas que os consomem (0s que os encomendam,
utilizam e procuram), sendo parte fundamental de um repertério de estratégias
evocativas, proprias do espaco do quotidiano do estrato social em que circulam (Smith,
2014). Ainda assim, os retratos em miniatura vdo encontrar fungdes diferentes, de cariz
mais publico ou privado consoante os seus propdsitos, usos e épocas. Além do
reconhecimento publico que permitem, a partir de determinada altura encontrardo no
ambiente privado e intimo a sua grande manifestacdo. Durante os séculos XVI e XVII
cumprem também uma funcdo de caracter publico, atuando como imagem substituta
do rei nos jogos politicos da época (Fazio, 2009). Era, alids, através destas miniaturas de

representacdo régia, quase sempre, realizadas em série, que se tinha acesso a imagem

7 Fina capa plastica
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do monarca. Uma vez que ndo era exigida autorizacdo real para a realizacdo das séries,
seguiam quase sempre como inspiracdo uma coépia de retrato pintado ou gravado
(Telles, 2017). Desse modo, eram de facil acesso por compra no comércio e, assim,
oferecidas como prenda ou para uso préprio. Além das encomendas da casa real, onde
se encontrariam obras mais luxuosas, havia um comércio paralelo de retratos em
miniatura, através do qual as imagens produzidas por pintores diversos se difundiam na
sociedade pela crescente procura. Ndo eram objetos decorativos nem vistos como os
pintados ‘ao natural’, com o retratado a posar para o retratador, mas aproximavam-se
das miniaturas devocionais, e circulavam como manifestacdo de respeito, devogdo e
lembranca (Telles, 2017). Por outro lado, a partir do século XVII, o retrato em miniatura
associa-se de forma geral ao ambiente intimo e privado, através do qual se perpetua a
memodria de uma pessoa querida. Neste sentido, reflete um vinculo de afeto com
pessoas ausentes ou ja falecidas. Um objeto de tdo pequeno formato proporciona a sua
contemplacdo a uma distancia pequena, possibilita o toque, o cheiro, permitindo

estabelecer uma relacdo pessoal e afetiva.

Quanto a fungdo social do retrato em miniatura, Julia Fazio (2009) o retrato em dividi-o
em dois grupos: um publico e outro privado. No primeiro grupo, encontram-se os
retratos dinasticos, simbolos do poder real, que atuavam com missdo representativa.
Eram usados aquando da realizacdo de matrimdnios entre casas reais; como prendas
entre Estados, celebrando acordos de amizade entre paises. Serviam também como
prendas a embaixadores, cortesdos e personalidades com altos cargos. Quando morria
algum membro da familia real serviam para dar a noticia e, ao mesmo tempo, permitir
guardar a sua memodria. Além de privilegiarem quem os tinha, significavam sinal de
respeito e de lealdade, uma vez que quem os possuia, levava consigo a ‘dignidade real’.
A sua ligacdo a condic¢do politica do representado, associa-o a um papel instrumental
em virtude da imagem apresentada ser a representacdo de uma figura de poder. Ainda
neste desempenho mais publico, o retrato em miniatura também podia ganhar a
condicdo de objeto simbdlico de afeto e proximidade, quando usado como prenda entre
as casas reais e elementos da aristocracia. E, a partir do século XVII, com o crescimento

e consolidacdo da burguesia comercial, dos mecenas e representantes das elites
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mercantes, a representacdo pictérica em miniatura destes, ainda que situada em
contextos mais intimos e familiares, ndo deixava igualmente de ser instrumental como
forma da sua afirmacdo social e até politica. No segundo grupo, com fungdo sobretudo
privada, encontra-se o retrato em miniatura que representa a esposa ou o marido, o
amigo ou o amante, tendo como objetivo central a evocacdo do retratado pela sua
imagem quando este esta ausente. Numa época em que a fotografia ndo existia, servia
igualmente, como objeto de memaria, como recordacao junto dos filhos ou dos pais que
se ausentavam. Ao ser adotado pela burguesia como simbolo de afeto e amizade, o
retrato em miniatura vulgarizou-se, sofrendo uma democratizagcdo que também servia
para tornar estas classes sociais mais visiveis, dando expressdo ao culto do individuo,
entre os quais os ausentes. Vai, assim, funcionar como objeto com grande significado

afetivo entre familiares e amigos, e amoroso, entre casados e amantes (Bastos, 2014).

E de salientar, que por vezes, se encontra nos retratos de grande formato realizados ao
longo destes séculos, a inclusdo de uma representacao pictdrica de uma pintura em
miniatura. Este tipo de representacdo tem vdrias explicacGes, sendo a principal, a
demonstracdo de estatuto e apelo a linhagem do representado. A parte da imagem em
grande formato com a representacdo em miniatura servia para provar a respetiva
ascendéncia, reforcando aliancas e a afirmacdo de poder politico. Podia ser usada,
também, como prova do matrimdnio entre marido e mulher ou como demonstracdo de
ligacao de parentesco. Podia igualmente servir para demonstrar relagdes de amizade ou
mesmo para prestar homenagem a outra pessoa. Esta integracdo da miniatura no
interior do retrato em maior escala, uma imagem dentro de outra imagem, reforca a
importancia do retrato em miniatura, que se vé, neste caso, transposto do seu ambiente
mais intimo para uma exibi¢cdo publica, transformando para sempre o seu propdsito
original. Por outro lado, o retrato em miniatura, ao trazer para dentro do retrato outro
retrato, acaba por conferir uma dindamica temporal, colocando dois tempos num sé

espaco de representacao (Pointon, 2016).

O grande paradoxo deste género artistico prende-se com o facto de representarem

sempre alguém que viveu, embora nunca se possa confirmar se era ou ndo parecido.
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Portanto, os retratos acabam por ser pintados para serem consumidos no futuro, num

espaco e local, em que nem os artistas, nem os modelos estardo presentes.

2.3 O Retrato em Miniatura em Portugal

Em Portugal, desde meados do século XVI, a grande maioria dos pintores de miniaturas
tem de aproveitar todas as oportunidades de trabalho, j4 que na época os
encomendadores de obras de arte eram quase em exclusivo a lgreja, as Ordens
religiosas e a monarquia. Além dos retratos de grandes dimensdes, os pequenos sao
considerados os Unicos testemunhos histéricos da atividade pictérica fora do mundo
eclesiastico. Durante o século XVII, pode-se encontrar os artistas mais reconhecidos na
arte portuguesa a dedicarem-se ao retrato em miniatura, o que faz aumentar a
gualidade das obras produzidas. Entre os poucos conhecidos destacam-se Domingos
Vieira, Josefa de Obidos (que podera ter iniciado a sua carreira a pintar miniaturas),
Manuel Franco (pintor da Casa de Braganca) e os estrangeiros com passagem por
Portugal, como Dirck Stoop, que executa retratos aguando do casamento de D. Catarina

de Braganca (Veiga, 2015).

Como ja foi referido, o retrato em miniatura responde a necessidades de caracter
politico e socioldgico, e 0 aumento da sua produgdo através da execucdo de retratos das
pessoas de familias importantes, acaba por se relacionar com momentos histéricos, que
marcam mudancas ou renovacoes das hierarquias instituidas. Em Portugal, a retratistica
em miniatura pode ser dividida em trés grandes momentos. Num primeiro, quando era
evidente a necessidade politica de colocar Portugal no centro das atencGes europeias,
através da nova Dinastia de Avis, existe uma afirmacdo da retratistica em Portugal. Um
bom exemplar deste primeiro momento é o conjunto de trabalhos do século XVI de
retratos da familia real de D. Jodo lll, designado por ‘miniaturas de Parma’. O segundo
grande momento desta producao retratistica, prende-se com a renovacado do poder das
elites no periodo da pés-restauracdo de independéncia, no século XVIl, quando os

retratados se fazem representar ostentando insignias de ordens militares, numa
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exibicdo de direitos adquiridos ou renovados e de demonstracdo de elevado estatuto
social. Ao nivel técnico, é nesta altura que se assiste a uma mudanca no suporte das
pinturas em miniaturas, que passam a ser pintadas a 6leo sobre cobre. O século XVIII,
com a ascensdo social da burguesia em resultado das fortunas pombalinas, e os inicios
do século XIX, com a instabilidade social que o marca, assinalam o terceiro grande
momento da retratistica em miniatura no pais. Nomeadamente, fruto dos efeitos da
guerra civil que op0s absolutistas e liberais, assiste-se, nas familias vencedoras, a um
movimento de (re)constru¢do da memoaria pela necessidade de perpetuar aimagem dos
antepassados. Esse processo da um impulso significativo a arte do retrato em miniatura,
no sentido da sua maior autonomia em relacdo a pintura de grande formato. Surgem,
neste contexto, os pintores especializados neste género pictérico, que tendem a
regressar a pintura a témpera pela facilidade com que permite ao pincel a minucia
necessaria tdo cara a este género artistico. Como suporte passam a ser sobretudo
usadas finas placas de marfim. Assim, em Portugal, o grande apogeu do retrato em
miniatura situa-se entre 1780 e 1830, periodo a partir do qual o desenvolvimento dos
daguerreédtipos e da fotografia contribuirdo para o declinio desta expressdo artistica
(Franco, 2003). Datam dessa época alguns dos miniaturistas portugueses mais
conhecidos: J. Almeida Furtado, mais conhecido por Gata, era oriundo de Viseu e faleceu
em 1837; seu filho Tadeu e filhas, entre elas a Francisca que chega a trabalhar para a
rainha D. Maria ll; J. A. Ferreira Lima, falecido em 1844, e J. J. Primavera, os dois pintores
de Santa-Barbara que trabalharam entre os anos de 1830 e 1870; e Eduardo Lobo de
Moura, falecido em 1877, em Londres, onde chegou a trabalhar para a corte da rainha
Vitdria. Em Portugal, poucas eram as mulheres que pintavam de modo constante, tendo
a maioria sido amadora e muito poucas dai conseguido retirar algum tipo de sustento
gue as retirasse da dependéncia de pais, irmdos ou marido. Contudo, em casa e no
contexto de amadorismo, foram as mulheres que contribuiam para uma das principais
caracteristicas do retrato: preservar e manter a memodria e lembranca dos entes
queridos. A pratica da pintura amadora por parte de burgueses e aristocratas, homens
e mulheres, permitia, entao, que a pintura se restringisse em grande medida a uma

esfera doméstica, que dispensava a contratacdo de um retratista estranho ao ambiente
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familiar. Esta pode ser apontada como uma das razdes para muitos retratos em
miniaturas apenas identificarem rela¢Ges de parentesco ou ndo apresentarem qualquer
indicacdo, existindo falta geral de informacdo sobre quem foram estes artistas
amadores. Ou seja, nesta pintura de retrato amador, “importa o modelo, a memdria, a
mensagem e ndo o mensageiro” (Telles, 2022, p. 235), e ndo deve ser esquecida quando

nos debrucamos no estudo deste género artistico.

Conclui-se que, em Portugal, como um pouco por toda a Europa, durante o século XVIII
e XIX, verificou-se um consumo alargado desta pintura em miniatura com retratos de
figuras das casas reais, da nobreza, mas também da burguesia, como forma de
representacdo das relacdes afetivas no seio das vdrias familias. Para além desta
representacdo do outro alvo de afeto familiar, da representacdo do ente querido,
tornou-se de bom gosto a representacdo do proprio e, quando possivel, com diferentes
idades ao longo da sua vida (Pinheiro, 2020). O retrato em miniatura, como objeto
carregado de significados, simbologias e segredos, estabelece a ligacdo entre trés
funcdes: preservacao da saudade a da memédria visual de entes queridos; afirmacdo ou
construcdo de certo prestigio social; e manifestacdo ou reconhecimento de posicdo
politica (Telles, 2022). Contudo, com a morte dos seus intervenientes, todo o seu
contexto de producdo se pode perder e, muitas vezes, acontece a perda de informacgao
em relagao a todos os que estiveram envolvidos: pintor, representado, encomendador,
recetor, dador, consumidor. Desse modo, nestes objetos de pequenas dimensdes,
encontram-se muitas vezes rostos desconhecidos, dos quais ignoramos os sentimentos.
Raramente datados ou assinados, tendem, assim, a tornarem-se “meras imagens
bidimensionais — analisadas pela qualidade pictérica, ou falta dela, por pessoas cujo
olhar, delimitados pelos padrdes do seu préprio tempo, difere quanto a concecdo de

qualidade e interesse” (Telles, 2022, p.337).
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2.4 O Retrato em Miniatura: interpretacdes e relagdes com outros

objetos

Como afirmava Julio Branddo (1933, p. 37), “o retrato miniatura em marfim fazia parte
dos velhos lares portugueses, menos muitas vezes como obra de arte do que como
objeto de luxo e afeto”. Como observa P. Telles (2022), além da necessidade de
conhecer a realidade histdrica, ha que conhecer a sociedade que se quis representar,
como se percecionava a si prépria, e como estes objetos podem ajudar a refletir a
sociedade em que se inseriam, sendo este o significativo potencial que o estudo dos
retratos em miniatura permite. Os objetos com que as elites e familias burguesas se
faziam rodear e o significado que estas lhes atribuiam tem sido, por parte da
comunidade académica e museoldgica, um campo de estudo com crescente interesse
(Sousa, 2008). Ao longo dos pontos anteriores, fui demonstrando como, desde o seu
surgimento no século XVI, os retratos em miniaturas tém feito parte integral da memoria
cultural ao refletirem significativos aspetos da vida social. Para |14 dessa histéria mais
ampla, contudo, o conjunto de retratos em miniatura que me merecerdo toda a atengdo
no Capitulo 3 recaem em exclusivo no segundo grupo antes mencionado, os de funcao
sobretudo privada e afetiva. Em relacdo a este grupo de retratos em miniatura sdo varias
as interpretagcdes que se podem produzir, desde a sua dimensao visual, ao seu
significado social, passando pela sua producdo e relagdo com outros objetos, e o seu

consumo pelos vérios intervenientes no processo.

Partindo de uma perspetiva antropoldgica, as relacdes que os retratos em miniatura
operam com o corpo, no campo fisico e social, sdo facetas pertinentes para o seu estudo.
Nos retratos em miniatura, € um fragmento do corpo do representado que evoca o
sujeito retratado, uma reminiscéncia do que estd ausente e é desejado. O retrato atua
e serve junto de quem o possui e consome para compensar, de alguma forma, essa
auséncia. Ou seja, hd um desdobramento do ente querido representado e ndo uma
guebra da sua unidade, tornando-o presente, ainda que ndo fisicamente, através da sua

imagem. Os retratos em miniatura encarnam, “uma retdrica da imagem pois transitam
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entre o corpo do representado, de quem a transporta, e o corpo social, tempo ou cultura
no qual se insere” (Smith, 2014, p. 34). As caracteristicas que o retrato em miniatura
possui na sua portabilidade e no seu pequeno formato, permitem que a imagem da
pessoa retratada acompanhe, literalmente, quem o usa, quem o consome, quem o
carrega, tornando-o parte de si, numa relacdo sentimental pertinente. Apesar de serem
frequentes as trocas destes pequenos retratos entre homem e mulher, apenas as
ultimas os podiam exibir publicamente, ndo sendo habitual os homens agirem de igual
modo. Estes possuiam-nos, sim, e estimavam-nos, mas normalmente ndo os exibiam tdo
em publico como as mulheres. Os retratos em miniatura veiculam sentimentos como
admiracdo, protecdo, amor, tristeza, lealdade, consoante a pessoa retratada, a fungao
para que foram executados e para quem foram produzidos. Sdo criados lagos entre o
objeto e o sujeito que perduram, por vezes durante geracdes, ou se perdem no
esquecimento do portador, ou ganham novas relagdes pelo que conseguem evocar no
sujeito. Como tal, funcionam dentro de um processo de comunicag¢do. Os retratos em
miniatura tornam-se no que Karim Shcrader (2019) denomina “objetos narrativos
interativos”. Carregam sempre alguma ambivaléncia, por serem, por um lado, objetos
preciosos, intimos e carregados emocionalmente, e, por outro, atuarem como objetos
de estatuto social e de poder. Este facto confere-lhes um valor cultural e histérico
especial. S3o objetos que vao atuar como meios de afirmacdo e valorizacdo, quer para
guem os usa, quer para quem se faz retratar, exibindo-os como jdias usa-os
discretamente. Os retratos em miniatura “ndo sdo feitos ou pensados para serem
experienciados a distancia, ou so visualizados” (Koos, 2018, p. 36). Sdo produzidos para
serem pegados, tocados, cheirados, e até beijados, permitindo um relacionamento fisico
e intimo sempre que o seu possuidor deseje essa manipulagdo entre o seu corpo e o
objeto que representa o outro. Este secretismo associado a sua dimensdo reduzida
provoca interesse, e 0s retratos em miniatura sé cumprem a sua fungdo se forem
possuidos por alguém. Necessitam de ser veiculo de relacionamento de um outro com
o seu detentor. Tém o poder de estimular as pessoas a agir e de agir sobre estas, criando
relacdes que, por vezes, podem ser sagradas face a pessoa retratada. Sdo estas

capacidades “interativas” e as leituras associadas as suas varias narrativas que me
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interessam e a que atentarei no Capitulo 3, na andlise dos retratos em miniatura

selecionados.

Ha, ainda, uma questdo deve ser referida e que se prende com outros objetos que
mantém relacdo com os retratos em miniatura. Independentemente do seu encaixe, os
retratos em miniatura estdo vinculados aos atos performativos de ocultar e revelar. Pela
sua pequena dimensao e portabilidade, o dono do retrato em miniatura pode entao
guarda-lo no bolso ou na manga, usa-lo pendurado ao peito por numa corrente ou, no
caso das mulheres, como complemento do guarda-roupa através dos seus acessorios.
Dai resulta que, nas cole¢Ges de museu e nas privadas, o retrato em miniatura se possa
encontrar associado ou inserido noutros objetos tdo comuns e funcionais, como caixas
de rapé, alfinetes de gravata, colares, anéis, pendentes, botdes, reldgios, pulseiras e
medalhdes, numa relacdo de intimidade e proximidade que é sentida por quem o usa e
transporta. Os respetivos atos performativos sé sao efetivamente estabelecidos quando
0s objetos sdo manipulados por quem com eles tem uma relagdo. Infelizmente, muitos
dos retratos em miniatura que chegaram até hoje perderam os seus invélucros originais
e protetores. Adicionalmente, o modo como se podem encontrar nas vitrines dos
museus, retira-lhes esta capacidade para os quais foram concebidos: serem
manuseados, escondidos, revelados, abertos e fechados, construindo uma intimidade

com quem 0s manuseia.

A integracdo do retrato em miniatura numa joia, através do uso de materiais preciosos
como o0 ouro, as pérolas ou os diamantes, torna o objeto mais valioso e luxuoso,
associando ao caracter sentimental e simbdlico o monetario e, assim, o comercial. O que
comecou por ser um objeto de cardcter intimo, acaba por entrar num sistema de troca
econdmica e social, ganhando, assim, mais destaque na esfera publica (Pointon, 2001).
Esta pratica de associar o retrato a um suporte, tornando-o uma jéia, levanta a questao
sobre o que deve ser privilegiado na sua andlise: um ou a outra. Com a entrada do
marfim como principal suporte de execucdo do retrato em miniatura, e sendo este
encarado como um material nobre, a relagdo com a joia torna-se cada vez mais préxima.
Desse modo, usar o retrato em miniatura em publico — o que consoante, o seu portador,

podia corresponder a um sinal de alianca politica, de casamento entre casas reais ou
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outras familias, a um sinal de relacdo afetiva, amorosa ou de noivado — deve ser visto
em simultdneo como exibicdo de poder econdmico, pelos materiais empregues, mas
também de valorizacdo artistica, pela qualidade artistica de quem o realizou. Pelo seu
potencial de portabilidade, a sua associacdo a outros materiais ou objetos como seus
encaixes vai-se diversificando, consoante a exigéncia do encomendador. A producdo de
joias que incluiam o retrato em miniatura, comum no século XVIl como demonstracdo
das rela¢Ges entre casas reais, tende a popularizar-se no século seguinte. Isso faz com
gue a propria tipologia de jdia se va reinventando, consoante os enquadramentos
artisticos e a evolugdo, quer ao nivel dos materiais e técnicas, quer ao nivel do gosto
estético e do pensamento da época, segundo as exigéncias colocadas pela mais

diversificada clientela.

Na época do romantismo e numa altura marcada pelo espirito vitoriano, os sentimentos
e o sentimentalismo, bastante exacerbados e levados a exaustdo pelos artistas, tomam
a primazia, perpetuando, desse modo, a denominada sentimental jewellery'®. Assiste-
se, entdo, a producdo de pecas que, para além de incluirem retratos, tém igualmente
compartimentos destinados a albergar pequenas ‘reliquias’, como madeixas de cabelo
dos entes queridos ou amados. As relacdes secretas entre amantes irdo produzir um
género de miniatura particular que pictoricamente ndo apresenta um retrato, mas
partes da cara como, por exemplo, a representa¢do de um sé olho em primeiro plano.
Esta miniatura particular era oferecida como prenda entre amantes reservados que ndo
gueriam revelar a sua identidade. Nas palavras de Julio Branddo (1933, p. 33) “é uma
arte recatada e doce, que os namorados aproveitam em segredo — e que 0s proprios
artistas nem assinam muitas vezes para nao se desvendar o misterioso encanto...”. As
joias tornam-se, entdo, os veiculos privilegiados para se transmitir a ideia de sentimento.
Como esta dimensdo sentimental é muitas vezes impercetivel no proéprio objeto,
posteriormente, pode-se perder ao longo do tempo. Outras vezes, o sentimento

amoroso é transposto para o objeto através de uma legenda, monograma ou inscri¢cdo

18 https://www.naj.co.uk/news/sentimental-jewellery-from-the-antique-to-the-contemporary
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(Sousa, 2008). Por todas estas razdes, nos séculos XVl e XIX, os pintores de retratos em
miniatura tiveram de se associar a mestres joalheiros e ourives, no sentido de darem

resposta a grande quantidade de encargos que era colocada a sua producdo.

Um retrato em miniatura é um pequeno objeto tridimensional. Essa tridimensionalidade
pode ganhar maior destaque quando este se funde com um encaixe que o transforma
numa joia. Contudo, esse efeito é algo que serd anulado se e quando o retrato for
extraido e recolocado noutro. Em simultaneo, esta uUltima acdo ira dificultar a posterior
leitura do objeto e a compreensdo da intencdo com que o objeto, no seu todo, foi
idealizado e concretizado. O mesmo acontece quando, devido ao seu uso continuado e
a passagem de mdo em mao até chegar aos nossos dias, o retrato em miniatura perde
0 encaixe que o protegia, o qual teria sido pensado e executado de propdsito para ele.
Ou seja, ha que reconhecer que, muitas vezes, o problema na interpretacdao do retrato
em miniatura é sobretudo um problema de compreender a sua relacdo com os outros
objetos ou materiais com que se define (Pointon, 2001, p. 48). Serd ilustrativa a
diferenca de leitura entre um retrato em miniatura, que tem uma moldura em metal
simples, e a narrativa de um outro que detém uma moldura em ouro com pedras
preciosas. Numa primeira instancia pode-se afirmar que um estaria associado a uma
funcdo intima e o outro, muito provavelmente, a uma fun¢do mais publica. Se ambos
perderem o seu encaixe ou forem recolocados noutros diferentes, e ndo tendo acesso a
essa informagdo, a sua leitura serd sempre outra. Era igualmente comum o uso
decorativo do retrato em miniatura, quer nas paredes de uma sala, normalmente
privada e longe dos olhares publicos, quer em molduras de pé, colocadas em varios
locais da divisdo para usufruto particular. Ou seja, o seu pequeno formato possibilita um
facil enquadramento, consoante o desejo do seu dono e da sua relagdo com a peca. No
caso dos retratos de cidaddos burgueses comuns, eles seriam apenas acessiveis a
amigos, familiares e frequentadores da casa, como os empregados. Mesmo quando o
retratado morria, raramente eram vendidos, passando de geracdao em geragdo, pelo

menos, até se perder a sua memoria.

O aumento da produgao e consumo dos retratos em miniatura demonstra como neles

eram investidos significados pessoais e sociais de representacdo. A sua portabilidade e
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o que isso podia facilitar nas deslocacdes humanas, o facto de as pessoas poderem levar
consigo estes objetos, assim, conseguindo criar contextos para recordacdo, deixam
antever sobre estes objetos “questdes de cariz cultural e identitdrio, que podem
enriquecer, por sua vez, tanto a perce¢do do objeto per se quanto a sua inser¢gdo num
certo discurso museoldgico” (Telles, 2017, p. 2). Construir e reconstituir as biografias
destes objetos e dos seus percursos levanta questdes pertinentes que se prendem com
fatores de ordem estética, histérica, sociolégica e mesmo psicoldgica. Como
pertinentemente colocado por A. Franco (2003, p. 1): “como se explica a quantidade
destes objetos que chegou até aos nossos dias; que razées presidiram a sua producao;
guem eram os pintores que se dedicavam a esta arte; que importancia tinham as
miniaturas para quem as mandou fazer”. Estas sdo algumas das questdes que servirdao

de base ao Capitulo 3 e a analise destes objetos no ambito do estudo da cultura material.
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Capitulo 3

3. A colegao de Retratos em Miniatura do Museu Nacional

Soares dos Reis

3.1 O Museu e a colegao: percursos interligados

A colecdo de um museu prende-se quase sempre com a sua histéria, seja no modo como
foi incorporada, através das missées e critérios que a instituicdo museoldgica adotou e
foi adotando, seja pelas metodologias de estudo desenvolvidas junto do seu acervo. Ndo
desmentindo essa tendéncia, a colecdo de retratos em miniatura do Museu Nacional
Soares dos Reis tem e vé o seu percurso interligado com a histéria deste Museu e com
o modo como ele se foi desenvolvendo e crescendo até ser a instituicdo que hoje
conhecemos. Comecarei, portanto, pela histéria do MNSR, o que ajudarad desde ja a
comegar a tragar alguns dos percursos pelos quais os objetos da cole¢ao de retratos em

miniatura passaram.

Para se conhecer a histéria do MNSR é preciso recuar até ao momento da sua criacdo e
fundacdo, quando a sua designacao, papel e identidade ainda ndo eram os conhecidos
atualmente. Recue-se, entdo, a época do liberalismo quando D. Pedro IV de Portugal,
imperador do Brasil, cria o Museu de Pinturas e Estampas e outros Objetos de Belas
Artes, em 1834. A intencdo era poder responder as necessidades de preservar e guardar
o patrimdnio proveniente dos conventos extintos e os bens artisticos acumulados na
Academia Real da Marinha e Comércio. Ficou localizado na Praca de Sdo Lazaro,
instalado no extinto Convento de Santo Antdnio da Cidade, atual Biblioteca Municipal

do Porto®?. Sob a dire¢3o do pintor Jodo Baptista Ribeiro, o seu acervo era composto

19 https://museusoaresdosreis.gov.pt/museu/historia/#origem
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sobretudo por obras de pintura e gravura, resultantes da extincdo dos mosteiros e
conventos da cidade do Porto, em 1833, assim como de hospicios. Este primeiro diretor
elabora o seu regulamento, dando relevancia as questdes da dignificacdo social e
cultural do artista, assim como ao papel do Museu enquanto instituicdo publicaZ°.
Enquadrava-se, assim, nos ventos liberais e culturais ocorridos em consequéncia da
Revolucdo Francesa, que tinham conduzido a criacdo de instituicGes museoldgicas e a
valorizacdo das artes e do patrimdnio. O Museu Portuense de Pinturas e Estampas e
outros Objetos de Belas Artes apresentava um programa cultural e pedagégico inovador,
procurando divulgar as artes através da organizacdo de exposicdes publicas e
fornecendo apoio a artistas. O Museu Portuense, agora assim designado, torna-se o
primeiro museu publico de arte do pais, formalizado a 12 de setembro de 18362, por
decreto da rainha D. Maria Il, no ambito de varias reformas da instrucdo publica levadas
a cabo por Passos Manuel, onde se inclui a criagdo da Academia Portuense de Belas
Artes. A partir de 1839, Joao Baptista Ribeiro torna-se o Diretor de ambas as institui¢des,
dirigindo o Museu até a proclamacgdo da Republica, em 1910. Procura sempre reforgar
arelacdo entre o Museu e o ensino artistico a época, incluindo no respetivo acervo pecas
decorrentes do processo de ensino e trabalhos dos alunos e professores. Com as
reformas introduzidas pela Republica, em 1911, que consideram 0s museus como
importantes meios de intervencdo social, destinados a educar o sentido estético dos
cidad3os, assiste-se a fundagdo de grandes museus em Lisboa, Coimbra e Porto. E nesta
altura que, numa homenagem ao escultor Anténio Soares dos Reis, o anterior Museu

Portuense passa a designar-se Museu Soares dos Reis.

Serd em resultado do trabalho de valorizagcdo e das contribui¢cbes do seu Diretor de
entdo, Vasco Valente, que, por decreto-lei n2 21.504 de 25 de julho de 193222 a
instituicdo adquire o estatuto de Museu Nacional, o que lhe confere independéncia em

relacdo a tutela académica local e a expansdo nacional do seu estatuto. O decreto previa

20 https://museusoaresdosreis.gov.pt/museu/organizacao/#antigos
21 http://193.137.22.223/fotos/editor2/RDE/L/S19/1831 1840/1836 09 12decreto.pdf
22 https://files.dre.pt/gratuitos/1s/1932/07/17200.pdf
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também o depdsito das cole¢bes do extinto Museu Municipal do Porto (MMP), que se
manteriam como propriedade da Cidmara Municipal do Porto (CMP)%. De facto, o
inventario realizado em 1933, e entregue pelo Diretor da Academia de Belas Artes ao
Diretor do MNSR, ndo incluia ainda estas colecbes da Camara Municipal, as quais so
ficardo em depdsito a partir de 1937. Foram igualmente incorporados objetos

pertencentes a Mitra do Porto e ao extinto Museu Comercial e Industrial do Porto.

Durante a década de 1930, assiste-se, portanto, a um alargamento do acervo de artes
decorativas do MNSR, promovendo o seu Diretor Vasco Valente a publicagcdao de
catalogos e o estudo e divulgacdo das colecdes através de exposicdes tempordrias. E
também da sua responsabilidade a mudanca para o novo edifico, promulgada através
do decreto-lei n2 27.878 de 21 de julho de 1937 (MNSR, 2022), que incorpora o Palacio
das Carrancas no Patrimdnio do Estado. O MNSR instala-se, entdo, no antigo edificio,
agora adaptado as novas funcbes museolégicas de conservacdo e exposicdo.
Estabelecendo as normas de utilizacdo das suas colecdes, é oficialmente inaugurado a
31 de janeiro de 1942. Apresenta lado a lado as colecdes dos dois anteriores museus,
com a exposicdo permanente organizada em dreas distintas de pintura, arqueologia,
lapiddria, assim como artes decorativas. Pela sua grande diversidade, esta juncdo de
cole¢Ges permitiu alargar o ambito geogréfico e cronolégico dos objetos apresentados
ao publico. Essa forma de organizacdo e distribuicdo das cole¢bes permanecerd
semelhante por largos anos, salvo algumas pequenas mudancas, consoante os diretores
de entdo. E ainda de referir que entre os anos 50 e 60, sob a dire¢do de Salvador Feyo,
é criada uma sala dedicada a Arte Contempordnea, tendo sido uma época de

significativa politica de aquisicGes de obras de arte.

Entre 1990 e 2001, o MNSR sofrerd obras profundas de remodelacdo e ampliacdo sob
um projeto do arquiteto Fernando Tavora. O edificio passa a contar com novas reservas,

auditdrio, salas de exposicbes temporarias e instalacdes para servicos técnicos e

23 0 Museu Municipal do Porto tinha sido organizado em 1850 a partir da cole¢io de Jo3o Allen e outras
proveniéncias, cujo direito de propriedade pertencia a Camara Municipal do Porto.
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administrativos, biblioteca e servico de educacdo. Em 2001, a sua reabertura, além de
permitir a valorizacdo do edificio e da memaria do palacio, é ainda complementada com
a ampliacdo do acervo de artes decorativas, que surge reunido no segundo andar,

ficando a pintura e escultura distribuidas pelo primeiro andar.

Sob a atual direcdo, o MNSR esteve novamente fechado para restruturacdo da exposicdo
permanente e reabriu as suas portas a 13 de abril de 2023. Apresenta um novo programa
expositivo, agora designado por Exposigcdo de longa duragéo, que concretiza a exibicao
de duas narrativas paralelas e complementares: uma, que reflete a histéria do Museu e
das colecGes que o foram integrando; e, outra, que destaca e valoriza alguns artistas e
as suas obras. Como sugerido pela nova designacdo, a instituicdo autoimpde-se uma
maior rotatividade das pecas expostas, o que permitirda uma visualizacdo de maior
numero de pecas que, de outro modo, permaneceriam nas reservas sem serem dadas a
conhecer aos diferentes publicos do Museu. Ao longo dos dois pisos da exposicdo de
longa duracdo, o visitante é confrontado com estas duas narrativas que se apoiam em
multiplos conjuntos de pecas que dialogam com a histéria do Museu. No primeiro andar,
a énfase é dada a pintura e escultura, abordando-se igualmente quem sdo os artistas
presentes no Museu. O segundo piso propde uma leitura do patrimdnio artistico do
Museu de forma multidisciplinar, relacionando a pintura e a escultura com as artes
decorativas. Integra cole¢Ges tdo diversas como: ourivesaria do século XVIII, mobilidrio
e ceramica, bens da Igreja, a Colegdo Allen, joalharia arqueoldgica, escultura religiosa,
os Primitivos Portugueses e a pintura luso-flamenga, vidros portugueses do século XVIII
e o tema do Oriente. A visualizacdo desta enorme diversidade de cole¢des e o didlogo
estabelecido com a histéria do museu, assim como entre os varios objetos que
compdem as coleg¢des, permitem colocar e explorar novas leituras e narrativas do seu
acervo, procurando espelhar, assim, as propostas museoldgicas atuais que explorei no
Capitulo 1. Para além da exposicdo de longa duracdo, o MNSR tem apresentado
regularmente exposi¢cdes temporarias, conferéncias e workshops de tematicas variadas,
abrindo as suas fronteiras a uma programacao variada e diversificada, pensada para os

diversos publicos com quem o museu pretende e quer dialogar.
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No seu ultimo regulamento interno, datado de marco de 2022, a missdo do MNSR é
referida como visando “promover o estudo e a difusdo das cole¢Ges, assim como a sua
conservacdo, protecdo, valorizacdo, ampliacdo e reconhecimento do patrimdnio
artistico nacional, em Portugal e no estrangeiro” (MNSR, 2022). E reconhecido o papel
do Museu como gerador de cultura e desenvolvimento humano, social e econdmico,
manifestado pela procura em estabelecer redes de cooperacdo entre instituicdes
culturais, cientificas, sociais, tecnoldgicas, educacionais e econémicas. Neste ambito, ha
que referir os projetos colaborativos?* que o museu tem desenvolvido, como o Arte e
Saude, uma parceria estabelecida com o Centro Hospitalar Universitario do Porto,
através do qual se pretende promover a arte como terapéutica e forma de prevengao
da doenga. Por outro lado, o programa Outros Lugares tem como objetivo a abertura
das portas do museu, das suas fronteiras fisicas, através de parcerias com outras
entidades, procurando curadorias particulares, pensadas de acordo com as
especificidades dos parceiros e seus contextos e locais. Em particular, estes dois
programas aproximam o museu do cumprimento da sua missao, votada ao alargar dos
seus publicos e integrando diferentes setores da sociedade. A intencdo é que através
das suas cole¢Oes, se possa “refletir sobre os temas mais prementes, e mesmo
fraturantes da sociedade contempordnea” (MNSR, 2022). A inten¢do de continuar e
aprofundar as relagdes do MNSR com a comunidade préxima, com os seus “vizinhos”,
como lhe chama o seu Diretor Antdnio Ponte, é pertinente e um dos ultimos projetos
resultou no desenvolvimento de uma parceria entre o Museu e a Associacdo Quarteirdo
Criativo. Visando a promocdo e valorizacdo da comunidade artistica do Quarteirao
Bombarda, na cidade do Porto, o projeto denominado Afinidades®. Nesta sua primeira
edicdo de 2024, tem como tema a joalharia contemporanea. Desafia a comunidade
artistica a desenvolver propostas criativas de joalharia em estreita relacdo com algumas

obras selecionadas do acervo do MNSR. Os resultados do projeto traduzir-se-d3o0 numa

24 https://museusoaresdosreis.gov.pt/projetos-colaborativos/
25 https://bombarda.pt/afinidades2024/
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exposicdo com um ano de duragao, demonstrando as afinidades entre a pega da colegdo
do MNSR e as criagBes dos diversos artistas. A importancia de projetos como este
prende-se com o objetivo de aproximar as comunidades artisticas a comunidade do
museu, abrindo-se didlogos interdisciplinares e explorando sintonias entre as diversas
comunidades. Dando relevo a sua histdria e ao seu acervo, o museu abre as suas portas,
dando espago para simbioses criativas e de relagdo com os outros, alargando desse
modo as suas fronteiras fisicas e reafirmando o seu papel social e inclusivo, gerador de

novos discursos e narrativas.

Entre o vasto acervo do MNSR que comporta as mais variadas cole¢des, como ceramica,
mobilidrio, téxtil, vidros, pintura, escultura, gravura, lapiddria, ourivesaria e joalharia, a
coleg¢do de retratos em miniaturas constitui uma cole¢do auténoma que responde a
colecdo de Pintura e a colegdo de Ourivesaria (especificarei mais adiante). Pela
investigacdo realizada nas fichas de inventario provenientes do Museu Municipal do
Porto, percebe-se que ja ai as miniaturas integravam o grupo da pintura (Figura 3). Na
figura apresentada abaixo pode-se ainda visualizar o carimbo e ler: “Museu Municipal
do Porto / Inventario Geral / CONFERIDO e ENTREGUE ao Diretor do Museu Nacional /
Soares dos Reis, conforme determinagdo Superior / Porto, 30 de agosto de 1940”.
Confirma, portanto, a entrega do espélio do MMP ao Diretor do MNSR, ficando em

depdsito e mantendo-se a sua posse da Camara Municipal do Porto.

Figura 3. Ficha de inventario do MMP da pega n221

M 21,
MUSEU MUNICIPAL DO PORTO

INVENTARIO

GRUPO: PINTURA CAT, 1853 PAG
(MINIATURA)
GUIA 1902 PAG
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Atualmente, o respetivo nimero de inventdrio de cada peca permite identificar a que
acervo o objeto pertence, dando informacdes quanto a sua proveniéncia. Para
classificacdo do acervo em que se integra, a abreviatura MIN indica a palavra
“miniatura”. Para identificar a sua proveniéncia, ha duas possibilidades: as pecas
propriedade do MNSR, incluem a sigla do museu; e as pecas que vieram do MMP,
pertenca da CaAmara Municipal do Porto, recebem no seu nimero de inventario a sigla
CMP. Ou seja, hd o objeto com o nimero 1IMIN.MNSR e o objeto com o numero

1IMIN.CMP.

As atuais Normas de Inventdrio de Pintura (2007) esclarecem que as expressdes ‘artes
plasticas’ ou ‘artes decorativas’ sdo uma supercategoria, dentro da qual se encontrard a
‘pintura’ como categoria. Desta fazem parte duas subcategorias, a das ‘iluminuras’ e a
das ‘miniaturas’. Na colecdo de retratos em miniatura do MNSR é isso que acontece:
estd localizada na categoria da pintura, constituindo-se com a sua subcategoria de
miniaturas. Contudo, uma vez que a colecdo tem a particularidade de incluir miniaturas
encaixadas em pecas de ourivesaria e joalharia, acaba por surgir desdobrada em duas
categorias: a de pintura e a de ourivesaria. Por esse motivo, alguns dos objetos, para
além da respetiva ficha de inventario, enquanto peca da subcategoria das miniaturas,
tém associado uma outra ficha de inventario que os localiza na categoria da ourivesaria.
Exemplos dessa situacdo sdo as pecas 18 MIN.MNSR e 24MIN.MNSR, o que se justifica
pelo facto de serem retratos em miniatura, tornados pendentes trabalhados em ouro
com cercadura de minas novas?®. Fica, assim, explicada quer a dupla proveniéncia da
colecdo de retratos em miniatura do MNRS, quer a sua dupla categorizacao, uma vez
que alguns dos seus objetos tanto respondem as sec¢des de pintura como a de

ourivesaria. Dai que seja constatdvel uma grande diversidade de tipos de pecas. Além

26 A expressdo ‘minas novas’ é a “desigha¢do comercial antiga para referir gemas incolores facetadas,
normalmente em cravagdo fechada com folheta refletora. Eram comuns em pecas de prata de finais do
século XVIII, principios do século XIX. Na esmagadora maioria dos casos, as pedras designadas como minas
novas correspondem a cristais-de--rocha, topdzios ou goshenites. A expressdo ndo tem significado
gemoldgico ou mineraldgico, sendo, porém, ainda registada em contexto histérico-artistico e no mercado
de antiguidades” (Alves, 2011, p. 149).
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dos retratos em miniatura soltos, no acervo do MNSR, estdo igualmente presentes
retratos em miniatura com grande variedade de encaixes, como tampos de caixas,
tampos de caixas de rapé?’, fechos de bracelete, pulseira e bot3o, e pendentes. Nestes
ultimos casos, tanto ha pecas simples como mais elaboradas que, com facilidade, podem
suportar a designacdo de ‘joia’ e/ou ‘acessorio’. O que une todos os objetos da colecdo
é apenas o facto de exibirem uma representacao pictdrica em miniatura. A cole¢do no
seu todo, é constituida por 122 pecas. Contudo, dois objetos encontram-se
desaparecidos: 0 45MIN.CMP e o 60MIN.CMP. Assim, materialmente, a sua totalidade
sdao 120 as pegas que compdem a colecdo de retratos em miniatura do MNSR

atualmente.

3.2 Caracterizagao da colecao de Retratos em Miniatura

Antes de avancar com a caracterizacdo da colecdo de retratos em miniatura do MNSR,
ha alguns pontos acerca desses pequenos objetos que considero necessdrio ter em
atencdo. Aquando do seu estudo de retratos régios em miniatura, Patricia Telles (2017)
refere a existéncia de bibliografia apenas sumdria e de um conhecimento ainda parco
sobre estas obras de pequena dimensdo. Aponta algumas razdes, para tal, como o facto
de estarem associadas ao artesanato e, dai a antropologia, e a sua subsequente
abordagem através de estudos regionais e etnogréficos; e faz também notar que os
historiadores tendem a ignora-las, dado que, pela sua especificidade pictdrica, sdo
remetidas para o campo da arte. Por outro lado, Julio Branddo, é ainda hoje uma
referéncia incontornavel. Na sua obra, de 1933, Os Miniaturistas Portugueses, foi
pioneiro no estudo dos retratos em miniatura em Portugal. Ai inventariou os nomes dos

artistas identificaveis através da sua assinatura nas respetivas obras, demonstrando

27 A caixa de rapé é uma “pequena caixa portatil com tampa articulada executada em prata, prata dourada
ou ouro, por vezes em associa¢ao com outros materiais como a porcelana ou o marfim, destinada a conter
tabaco moido para inalar. A tampa articulada permitia que apenas uma mao segurasse a caixa enquanto
a outra colhia o rapé” (Alves, 2011, p. 70).
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gue, na sua maioria, eram do século XIX. Contudo, o facto deste autor se referir aos
objetos em questdo, umas vezes como ‘medalha’ e outras como ‘retrato’, ndo
estabelecendo uma definicdo unificada, pode ser a causa para que entre as colecdes
museoldgicas ndo existir consenso quanto a sua classificacdo tipolégica. Como ja referi,
no Capitulo 2, no ponto 2.2.2, os retratos em miniatura, independentemente da sua
técnica de execugdo e/ou do suporte usado, sio comumente associados a uma moldura
em metal (precioso ou ndo) ou a outros tipos de encaixe. Este pormenor faz com que
seja sempre requerida uma intervencdo manual em acrescento a producdo do retrato
propriamente dito, mas como alerta P. Telles (2017, p. 4): “o valorizar da ourivesaria,
sobre a pintura, e a histéria do objeto, sobre a sua prépria razdo de ser, equivale a
descrever um quadro pela sua moldura”. Ou seja, tal facto pode prejudicar grandemente
a leitura e o conhecimento que se quer alcangar acerca do objeto. Para evitar que se
gere confusdo, nesta dissertacdo adoto a seguinte especificacdo terminolégica: o
suporte é o material sobre o qual o retrato em miniatura foi realizado, podendo ser em
marfim, cobre, cartdo, pergaminho ou tela; o encaixe diz respeito a parte sobre a qual
foi colocado o retrato em miniatura propriamente dito, podendo ser uma caixa, uma

moldura, uma jéia, um botdo ou um outro elemento.

No Capitulo 2, referi que a prépria definicdo de retrato em miniatura levanta algumas
questbes, sendo discutida por varios autores. Como vimos, faltam ainda estudos
aprofundados e reflexdes para que se obtenha um esclarecimento cabal acerca do inicio
desta pratica, das técnicas e suportes empregues ao longo da sua ja longa existéncia
enquanto género artistico, do reconhecimento dos seus pintores e encomendadores,
bem como das mudancas ocorridas e do seu cruzamento com as varias conjunturas
coexistentes. As duvidas e dificuldade de interpretacdo que estes pequenos objetos
suscitam ndo sdao menores quando 0s mesmos surgem inseridos em contexto
museolégico. Importa, entdo, comecar por clarificar que objetos compdem a colecdo de

retratos em miniatura do MNSR.

Na analise que realizei ao universo de 120 pecas disponiveis no acervo do MNSR,
constatei que, quanto a iconografia da sua representacao pictérica é possivel reuni-los

nos seguintes grupos: personagem isolada (homem e mulher), conjunto de personagens
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(quando ha mais do que uma personagem representada), familia (quando ha uma
personagem acompanhada de criangas), paisagem, cena mitologica, cena religiosa,
gravura e motivo decorativo. A distribuicdo destas representacdes pictéricas pode ser

observada na Tabela 1.

Tabela 1. Distribuicao da cole¢ao de Miniaturas quanto a iconografia

Personagem isolada Homem 48

Mulher 38
Conjunto 4
Familia 2
Cena paisagem 11
Cena mitoldgica 10
Cena religiosa 2
Gravura 2
Motivo decorativo 3
Total 120 pegas

Pela grande diversidade de representacbes pictdricas, e também porque ndo seria
exequivel estudar a totalidade da colecdo, foi tomada a decisdo de estudar o retrato em
miniatura de caracter mais intimista, o que pode ser e é usado mais perto do corpo
humano, aquele que mais permite ser manuseado, aproximado dos sentidos de quem o
desfruta e para quem foi pensado e mandado executar. Objetos que, sendo portaveis,
eram potencialmente usados como veiculo para a criagao de rela¢des afetivas e diretas
entre quem os oferecia e quem os recebia. Foi necessario analisar os objetos de modo
a ir de encontro ao pretendido. Este processo ocorreu em varias fases como passo a

explicar.

Exclui, assim da analise realizada no ambito desta dissertacdo, varias pecas da colecdo
que tratam os temas sagrados e religiosos, quer na representagdo de santos, quer na
representacdo da Sagrada Familia, ou mesmo na representacdo de elementos do clero,

gue se afastam dos objetivos do estudo. As pinturas em miniatura que ndo representam
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retratos, mas paisagens, cenas mitoldgicas, cenas religiosas ou temas alegdricos foram
igualmente deixadas de parte. Os retratos em miniatura com representacoes régias, na
figura de monarcas, rainhas e princesas e elementos pertencentes a nobreza, todos
associados a fungdes politicas e/ou diplomaticas foram também excluidos, uma vez que
a funcdo publica para que foram concebidos os coloca igualmente fora dos objetivos

definidos?2.

Esta selecdo inicial reduziu o conjunto de retratos em miniatura aos de representagao
pictérica de humanos comuns. Procedi, depois a uma selecdo mais cuidada das pecas
individualizadas por forma a reduzir o seu nimero. Os ‘conjuntos’ e representacdes que
classifiquei como ‘familia’ foram excluidos, centrando a atencdo sobre o retrato afetivo
isolado de uma sé personagem. Outro fator de exclusdo considerado foi a sua dimensao.
A referida transportabilidade, que facilita o seu transporte perto do corpo ou guardado
longe de olhares mais publicos, levou-me a aplicar a regra que referi no Capitulo 2, no
ponto 2.2.2, onde mencionei que, por norma, o retrato em miniatura ndo excede os 10
a 12 centimetros. Por fim, foram ainda desconsideradas as pecas 35MIN.CMP,
52MIN.CMP e 59MIN.CMP por serem trés objetos, cujo fraco estado de conservacao, os
tornava de leitura muito dificil. Terminei a selecdo com o nimero de pecas reduzido de

120 para 58, cuja representacado pictdrica se distribui conforme a Tabela 2.

Tabela 2. Relagdo dos retratos em miniatura quanto a representag¢do de personagem isolada

Homem 25
Personagem isolada Mulher 33
Total 58 pegas

28 Neste caso foram excluidos os retratos em miniaturas com representacdes régias, na figura de
monarcas, rainhas, princesas e elementos pertencentes a nobreza que, como tal, tinham sido
identificados pelo MNSR. Nas pegas selecionadas pode, portanto, subsistir algum exemplar deste tipo,
mas ainda ndo identificado como tal.
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Como observavel na tabela 2, as personagens retratadas repartem-se entre homens e
mulheres com maior peso para a representagao masculina, mas em ambos os casos ha
representagdes pictéricas diversificadas. Assim, observam-se homens e mulheres que
aparentam idades diversas, vendo-se quer pessoas muito jovens, quer pessoas de idade
avanc¢ada. Podem ser identificadas pessoas que, de modo geral, pelos trajes parecem
nos remeter a classe burguesa. Mas existe uma representagado feminina que na sua ficha
de inventario surge designada como “a camponesa” em virtude dos seus trajes, e por
estar retratada tendo ao colo um animal (Figura 4). Alguns dos retratos masculinos sdo
representacoes de oficiais do exército, sem que sempre se consiga perceber se se trata
de oficiais portugueses ou ndo. Entre estas representacdes de militares hd uma de um
oficial do exército inglés e algumas que ostentam insignias de Ordens Militares e
Religiosas: uma foi identificada pelo Museu como sendo um cavaleiro da Ordem de
Cristo e, outro, como ostentando as insignias da Ordem Constantiniana de Sdo José. Nao
pode ser ambicdo da presente dissertagdo, mas uma investigacdo mais aprofundada
sobre o0 modo como as personagens aparecem vestidas e os respetivos acessorios
usados podera permitir um conhecimento mais efetivo acerca do periodo cronolégico
da sua producao, o que poderd também ajudar a identificar a origem geografica e social

da personagem representada. Fica aqui a nota para investigagao futura.

Figura 4. Retrato em miniatura "A camponesa", 29MIN.CMP
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Continuando com a analise dos 58 retratos em miniatura selecionados com a intencao
de chegar ao objetivo pretendido, prossegui procurando aprofundar a leitura das pecas.
Comecei por agrupar os objetos em dois grandes grupos: os que optei por designar como

‘soltos’, e os que tém determinado tipo de encaixe como podemos ver na Tabela 3.

Tabela 3. Caracterizagdo dos retratos em miniatura quanto ao seu tipo de encaixe

soltos 17 pegas
soltos com estojo 2 pegas
j6ia / acessério 7 pegas
pendente 12 pegas
moldura 17 pegas
caixa 3 pegas
Total 58 pegas

Classifico como ‘soltos’ aqueles dos quais s6 chegou até nés o retrato em si. Podem ter
perdido o seu encaixe em qualquer altura, ndo tendo sido possivel até ao momento
obter a informacdo que permitiria situd-los ou ndo originalmente no outro grupo. Mas,
ainda que ‘soltos’, os objetos em andlise confirmam o facto de os retratos em miniatura
receberem acabamentos apds concluida a pintura do retrato. Pude constatar que alguns
tém os cantos da sua superficie aparados, ou a sua extensdo em altura ou largura
encurtada, levando-me a supor que essas operag¢des teriam sido realizadas para
poderem caber no encaixe pretendido, sendo ou ndo este o original. Neste grupo de
retratos em miniatura soltos encontra-se uma pega que considero merecedora de ser
abordada pela particularidade de ser um objeto que contempla, em cada uma das suas
duas faces, um retrato masculino (Figuras 5 e 6), a peca inventariada com o nimero

2MIN.CMP.

70



Figura 5. Retrato em miniatura Figura 6. Retrato em miniatura

masculino, 2MIN.CMP masculino, 2MIN.CMP

Ou seja, sobre a placa de cobre retangular, que constitui esta peca, foi elaborada em
ambos os seus lados, a éleo, a representacdo pictérica de uma personagem masculina.
O objeto apresenta assim dois retratos em miniatura, um de cada lado da superficie do
cobre. Pode-se questionar se é o mesmo homem, em dois momentos da sua vida, ou se
sao dois homens distintos de algum modo relacionados. Aparentam algumas
semelhangas fisicas, embora um retratado pareca mais novo e o outro aparente mais
idade. Poderiam ser pai e filho, mas também dois irmdos; poderia ter sido uma oferta
para um progenitor trazer consigo a imagem dos filhos ou de uma mae fazendo retratar
o seu filho em diferentes idades. A particularidade do objeto ter dois retratos realizados
na mesma placa de cobre levanta a questdo de qual seria a sua funcdo e de como seria
usado. Se se pensar que, quando foi realizado, foi equacionada a forma de o usar sem
omitir um dos lados, esta duplicidade apresentada pelo objeto coloca questdes
pertinentes para as quais ainda ndo obtive resposta. Na investigacdo realizada nao foi
possivel encontrar outro exemplar semelhante, ndo acedendo por ai a informacées
complementares que me auxiliem nestas interrogacdes. Talvez uma investigacdo futura

mais aprofundada possa alcangar mais resultados.
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Quanto ao grupo dos retratos em miniatura que surgem unidos a um encaixe, ele
também comporta alguma variedade, que passo a expor. Desde logo, ha os que se
constituem como jéia ou acessério de moda. Ou seja, ha 7 joias que se concretizam pelo
acréscimo de uma cercadura em metal precioso, como ouro ou prata, ou pela

incrustacdo de pedraria mais ou menos preciosa (Figura 7).

Figura 7. Retrato em miniatura masculino com encaixe em jéia, 18MIN.MNSR

Cabem igualmente neste subgrupo, como acessérios, 1 botdo e 2 fechos de bracelete

(Figuras 8 e 9).

Figura 8. Retrato em miniatura feminino com encaixe em botdo, 57MIN.CMP
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Figura 9. Retrato em miniatura masculino com encaixe em fecho de bracelete, 57MIN.MNSR

Quanto aos pendentes, estas pegas constituem-se pelo acréscimo de uma simples
cercadura (que pode ser em metal mais ou menos precioso) e de uma pequena argola,
pela qual passaria um fio para ser usado pendurado ao pescogo, como um colar. Se os
retratos em miniatura transformados em jdia ou acessorio, pelo modo como foram
finalizados, acabam por poder ter uma exposicao ainda bastante publica (Figura 7), uma
vez que fariam parte do traje, ja os pendentes assentam num uso mais recatado ou de
maior secretismo. Tanto poderiam ser usados sobre as vestes como escondidos debaixo

destas, consoante o desejo do seu proprietario (Figura 10).

Figura 10. Retrato em miniatura masculino com encaixe em pendente, 23MIN.MNSR
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Outro subgrupo é o que relne os retratos em miniatura que tém uma pequena moldura
trabalhada de forma simples ou ndo, e que pode ser de madeira ou metal. Em algumas
destas pegas, é visivel uma argola no seu reverso, permitindo, assim, que o objeto fosse
pendurado na parede; um deles apresenta um pé que mantém a moldura na vertical
(Figura 11), permitindo, assim, que fosse colocado sobre uma superficie plana como

uma mesa, acabando por ter também um caracter decorativo de exposi¢do doméstica.

Figura 11. Retrato em miniatura masculino e respetiva moldura com pé, 23MIN.CMP

O ultimo subgrupo dos retratos em miniatura com encaixe sdo os que integram caixas,
surgindo as tampas destas como os respetivos encaixes. Entre os objetos selecionados,
todas as caixas sdo circulares. Estes objetos teriam uma existéncia doméstica, se bem
que pudessem ser colocados em espagos mais ou menos privados, ja que se

constituiriam como objetos decorativos (Figura 12).

Figura 12. Retrato em miniatura masculino com encaixe em tampa de caixa circular, 35MIN.MNSR
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Dois destes objetos possuem uma caixa ou estojo, feito a medida, onde ficariam
guardados e protegidos, ficando igualmente facilitado o seu transporte. Além de
proteger o retrato, auxiliaria igualmente na criagdo de um elemento surpresa ao ser
oferecido a pessoa para que foi pensado. O ato de abrir o estojo e ser surpreendido com
0 pequeno retrato de um ente querido ou de si préprio conferiria e reforgaria ainda mais
o significado do ato, fosse ele amoroso, fraternal, ou de amizade entre os
intervenientes. Reforgava-se, desse modo, a ligagdo emocional que era estabelecida

através destes objetos. E disso exemplo a peca que se pode ver na Figura 13.

Figura 13. Retrato em miniatura de Henriqueta Blanc Moreira e respetivo estojo, 51MIN.MNSR

3
]
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Este retrato em miniatura de Henriqueta Blanc Moreira estd inserido num estojo de
madeira que guarda no interior da sua tampa um papel com um texto escrito a mao
onde se pode ler: “Retratos de meus Avds Maternos: Jodo Carlos Arbués Moreira e D.
Henriqueta Blanc Moreira. Anténio do Canto B. M. da L. Falcdo. Tenente de ... 18 Fev
1891”. Este retrato faz par com o retrato em miniatura de Jodo Carlos Arbués Moreira
(Figura 14). Este apresenta um encaixe em metal dourado encimado por uma argola,
para ser usado como pendente (Figura 15). O papel que acompanha os objetos, além de
ter permitido ao Museu a identificacdo dos retratados, permite ainda estabelecer uma

baliza cronoldgica para a producdo dos objetos, uma vez que se sabe a data de redagao
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da nota, escrita pela mado do neto, colocando os objetos numa cronologia entre finais

do século XVIII e inicios do XIX.

Figura 14. Retrato em miniatura de Joao Carlos Arbués Moreira, 50MIN.MNSR

Estes dois retratos em miniatura fornecem informacgGes das relacGes afetivas que os
terdo ligado e os modos diferentes como terdo sido usados para cumprir a sua fungdo
de ligacdo amorosa. Na Figura 15, pode-se observar nos cantos do cartao as iniciais do
nome da personagem masculina, enquanto ao centro estdo as iniciais HCB, que
interpreto como podendo ser as iniciais de Henriqueta C. Blanc. O facto destas iniciais
centrais ndo incluirem o M, de Moreira, interpreto como indicando que terdo sido
objetos trocados entre o par num momento anterior ao seu casamento, para assinalar
um compromisso de noivado ou jura de amor. Por outro lado, percebe-se que desde o
inicio da sua producdo foram concebidos como um par para ser trocados entre um casal,
mas também, que desde o inicio se decidiu que o homem e mulher os usariam de modos
distintos. Enquanto a mulher usaria o retrato do seu amado pendurado ao pescoco,
perto do coracdo e transformado em pendente; o homem poderia trazer consigo o
retrato da sua amada e noiva, mas ndo de modo tdo exposto: seria colocado dentro de
um estojo. Com essa protecdo, o retrato podia ser colocado no bolso das calgas ou
guardado onde o pudesse ver sempre que pretendesse lembrar afetuosamente a sua

amada.
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Figura 15. Encaixe retangular em metal dourado encimado por uma argola, vidro e cartdo da pega

S3o dois objetos que trocaram de maos entre os dois amantes, e que assim devem ter
permanecido em contexto familiar, até a altura em que o neto, na pessoa do tenente,
sente a necessidade de nao deixar cair no esquecimento a sua relagdo mutua, assim
perpetuando a memoria dos seus avés maternos ao incluir o pequeno pedago de papel
com os respetivos nomes identificativos e sua relacdo de parentesco. Estamos perante
um objeto que inicialmente foi pensado para celebrar o compromisso amoroso entre
duas pessoas, ao qual ja duas geragdes a frente lhe é atribuido um novo significado
afetivo: a lembranga e memdria de dois familiares queridos. Sobre o autor dos retratos
ndo foi possivel encontrar informagao, nem acerca de quando e como os objetos
entraram no contexto museolégico, dados estes que seriam fundamentais para uma sua
abordagem biografica mais aprofundada.

Quase todos os objetos até aqui descritos apresentam um fino vidro, colocado por cima
do retrato em miniatura. Este serviria uma dupla fungdo: para prote¢do do objeto e
simultaneo alcance visual por parte de quem o possuia, que, assim, o podia admirar de

imediato quando desejasse.

Assim, e atendendo a totalidade dos objetos, se compreende que os retratos em
miniatura selecionados se materializam em pecgas bastante diversificadas: objetos
intimos, joias, acessdrios femininos e masculinos, objetos decorativos, havendo ainda

todos os soltos sobre os quais ndo ha qualquer informagao sobre como seriam usados,
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guardados ou transportados. Contudo, como se pode observar nesta ultima andlise,
existem objetos que ndo se enquadram no objeto retrato em miniatura intimista. Ficam
excluidos, entdo, os retratos em miniatura presentes em acessorios de moda, nas caixas,
assim como os presentes em molduras de parede ou de pé. Desse modo, apresenta-se
na Tabela 4, os objetos de retrato afetivos de miniatura, demonstrando que o nimero
de pecas ficou reduzido a 43. De salientar, que nesta fase, o grupo de representacao

masculina tem precedéncia.

Tabela 4. Distribuigao iconografica dos retratos afetivos em miniatura selecionados

Homem 23
Personagem isolada Mulher 20
Total 43 pegas

De forma a dar a conhecer algumas das caracteristicas do grupo de retratos afetivos em
miniatura selecionado, seguem-se algumas tabelas estruturadas retiradas do registo
gue realizei para analise, em funcdo do formato dos objetos, da sua técnica de execucao

e respetivo suporte e da sua datagdo e autoria.

Tabela 5. Caracterizagdo dos retratos em miniatura selecionados: formato, técnica e suporte, datagio

e autoria
Formato Técnica e Suporte Datagdo Autoria
oval =21 6leo sobre cobre = 12 datada =9 assinada =9
circular =3 guache sobre marfim = 29 sem data = 34 sem assinatura = 34
retangular =19 6leo sobre cartdo=1 atribuidas =1
sépia sobre marfim = 1

Quanto as balizas cronolégicas da producdo destes objetos, elas situam-se entre o
século XVI e o século XIX. Os artistas identificados foram 9: José Joaquim Rodrigues
Primavera (1 peca), Louis Ami Arlaud-Jurine (1 peca), Inacio da Silva Coelho Valente (1
peca), Anténio Manuel de Santa Bédrbara (1 peca), Hippolyte Joseph Leuquetre (1 peca),
Franz Peter Joseph Kymli (1 peca), Tadeu Maria de Almeida Furtado (2 peca), J. Guest (1

peca) e Jodo Baptista Ribeiro (1 peca atribuida).
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Deste universo de 43 retratos em miniatura, apenas 10 das personagens retratadas
estdo identificadas nas respetivas fichas de inventdrio. Ou seja, apenas se sabe quem
foram poucas das pessoas retratadas, estando a maioria, em nimero de 33, submetidas
a um anonimato, cuja possivel ultrapassagem requereria uma investigacdo muito
detalhada e morosa, uma vez que exigiria investigacdo histérica sobre quem foram os
seus donos anteriores e de que modo foram incorporadas na colecdo, dados esses que,
ha que ter consciéncia, podem estar perdidos para sempre. O mesmo acontece
relativamente aos artistas que terdo elaborado estes pequenos retratos, os quais, como
vimos no Capitulo 2, muitas vezes, eram realizados por amadores, e até mesmo, por

artistas ou pintores familiares.

3.3 Para uma Abordagem Biografica dos Retratos Afetivos

Antes de comecar a tracar a abordagem biogréfica de alguns retratos afetivos do MNSR,
aplicando as propostas tedricas mais recentes dos campos de estudo da cultura material
e da museologia, é necessario relembrar alguns aspetos. Ja referi como os objetos — quer
na sua materialidade, quer na sua imaterialidade — sdo fundamentais para a
compreensdo articulada do ser humano enquanto ser sociocultural. Este rodeia-se de
bens materiais que lhe permitem articular questdes sociais e mentais ao longo da sua
vida, construir o seu ego também pelo impregnar dos objetos de significados que os
tornam, por vezes, indissocidveis do individuo. Em simultaneo, algo semelhante
acontece também no plano do coletivo, das comunidades. Por outro lado, os préprios
objetos passam por varios processos de resignificacdo ao longo das suas vidas sociais,
pelos quais os seus significados se tornam mutaveis, consoante a pessoa e o respetivo
contexto de utilizacdo. Claro que, ao longo dos séculos, muitos objetos se perderam ou
foram destruidos, quer por causas naturais, quer por intengdo humana. Tudo isso
conduz a que as praticas de admirar, selecionar, recolher e colecionar certos objetos,
ordenando-os de modos diversos, se encontrem a par da existéncia humana. A intengao

consciente de recolher e preservar certos objetos demonstra as rela¢des profundas que
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o ser humano estabelece com a cultura material, as quais ndo podem deixar de ser
estudadas. Comecando por abordar o que é uma colec¢do, para K. Pomian (1984, p. 53)
esta pode ser entendida como “qualquer conjunto de objetos, naturais ou artificiais,
mantidos tempordria ou definitivamente fora dos circuitos das atividades econdmicas,
sujeitos a uma protecdo especial em lugar fechado preparado para este fim e, exposto
ao olhar do publico pela instituicdo que os abriga ou por seu proprietdrio”. Nesse
processo de constituicdo de uma colecdo, os objetos perdem a sua utilidade e/ou o seu
valor de troca, tornando-se semidforos. Isto é, tornam-se bens que ganham novos
valores simbdlicos, em funcdo dos quais adquirem a capacidade de tornar “visivel o
invisivel”. Convém relembrar que o valor simbdlico de um objeto ndo se produz
unicamente quando este integra uma colecdo, ja que a ligacdo entre sujeito e objeto
existe igualmente fora deste campo. Isto é, numa colecdo privada ou numa cole¢do de
museu (onde ocorre a institucionalizacdo de colec¢bes privadas), os objetos que passam
a integrar uma colec¢do sdo apenas acrescentados de mais um significado, entram em
mais uma ordem de valor. Por outro lado, quer ja integrem colec¢des, quer sejam apenas
objetos que nos rodeiam na nossa vida quotidiana, os objetos quando entram no museu
sdo descontextualizados, ou seja, a sua funcionalidade, utilidade e mesmo a sua relagdo
com o ser humano sofre uma rutura, ao mesmo tempo que ganham um novo significado.
Assim, nem a anterior vida social dos objetos, em funcdo da qual diferentes leituras
podem ser tracadas consoante a sua ligacdo a diferentes sujeitos e a diferentes
momentos histéricos, nem os respetivos processos de integracdo em colecdes devem
ser esquecidos aquando da sua interpretacdo. Nomeadamente no caso do objeto
tornado museoldégico, interessa que o museu seja igualmente capaz de interrogar e
atender as relacGes desse objeto, agora museoldgico, com os seres humanos e com a
sociedade, dando conta dos seus sucessivos processos de resignificacdo e da
subsequente transformacdo que ocorre quando é musealizado. Ou seja, é fundamental
assegurar que os museus, ao registarem “os testemunhos das experiéncias humanas,
garantem a democratizacdo do conhecimento e a fruicdo dos bens preservados”
(Araujo, 2019, p.14). Sé deste modo, o museu atuara como gestor de memorias e do seu

questionamento. A musealizagdo traz, portanto, ao objeto um novo contexto,
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transforma-o em repositério histdrico, tecnoldgico, artistico, linguistico, tornando-o
veiculo de abordagem das vivéncias da comunidade que se revé nele, uma vez que o

valoriza e o legitima como tal.

Como elemento de fruicdo e deleite por parte do visitante, o objeto de museu tem
também um papel de mediador com o espectador. E através dele que o visitante se pode
relacionar com diferentes tempos e espacos. Mas é necessario aprofundar essa relacao,
porgue é possivel o objeto museoldgico servir varias leituras e interpretacdes. O modo
como é exposto pode e deve oferecer ao visitante um conjunto de experiéncias pessoais
e coletivas, capazes de despertar sentimentos, conhecimentos e aprendizagens, bem
como questionamentos, indo além do deleite puramente estético. Ao se usar a cultura
material como ferramenta ao servigo de narrativas plurais, os objetos abrem o leque de
possibilidades de reflexdo e discussdao sobre pessoas e assuntos diversos, até entdo sem
voz ou indiscutidos. Dai que, através das praticas de recolha e exposicdo da cultura
material no museu deva ser possivel aceder e compreender como os significados sdo
construidos pela sociedade e que didlogos podem ser criados com esta, com as

comunidades e com os individuos.

Todo este enquadramento tem igualmente de ser considerado a propédsito da
construcao de biografias dos aqui tratados retratos em miniatura intimistas. Estes “tém
sido objeto de colecdo desde o seu surgimento por tratar-se normalmente de retratos
de familia” (Marco, 2018, p. 337). O ambiente familiar em que eram produzidos, bem
como a sua portabilidade e natureza delicada tornavam recorrente a sua preservacao
em armarios ou dentro de caixas, sendo expostos em salas de uso doméstico sempre
gue os seus proprietarios o desejassem. Contudo, por volta do século XVIII da-se uma
transformacdo: o retrato em miniatura, de posse privada, também se torna uma peca
de museu, saindo assim da privacidade do armadrio para o mundo do museu ou do
gabinete do colecionador (Pointon, 2001). A integracdo destas pecas em coleg¢des de
varios museus europeus, nomeadamente colecdes de objetos antes pertencentes as
casas reais, faz com que o publico entre em contacto com estes pequenos objetos, até
entdo desconhecidos para a grande maioria. Desse modo, a histéria da peca e da sua

chegada ao museu conta ainda com mais um interveniente: o colecionador. Este poderia
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ser um familiar que ao longo das gerac¢des tenha conservando estes pequenos retratos
perto de si, ou pode ter sido um colecionador que adquiriu os objetos por diversas
razdes, desde o prazer da pura fruicdo e deleite, ao aumentar da sua colecdo devido a

especial interesse nestes objetos, até a questdo do valor comercial e/ou artistico.

Estas consideragGes sdo importantes estarem presentes e tentar aplica-las na tarefa a
gue me propus na construcdo de biografias dos retratos afetivos. Voltando aos 43
objetos selecionados, através da informacdo presente nas fichas de inventario, pude
ficar a saber que alguns dos retratos em miniatura foram adquiridos pelo Museu a
pessoas privadas, outros foram oferecidos e outros ainda legados ao Museu. Contudo,
para além desta informacdo muito geral, nada mais se sabe sobre os percursos
percorridos e as trocas de maos efetuadas. Desde o seu passado mais ou menos
longinquo até a atualidade e a sua integracdo na colecdo do MNSR, o trajeto de um
retrato em miniatura pode ter ocorrido através de uma heranca familiar, o que faria com
gue existissem lacos de parentesco com o retratado; pode ter sido adquirido numa
leiloeira ou galeria; pode ter transitado através da oferta de alguém que conhecesse o
gosto colecionador de outra pessoa por estes objetos, apesar de sem nenhum laco de
parentesco com o retratado. Sdo inUmeros os possiveis percursos destes pequenos
retratos até chegarem a instituicdo museoldgica. Porém, conseguir vislumbrar o
percurso porque os objetos passaram, fora e dentro do Museu, é fundamental para que
se possa reconstituir a sua biografia. O principal objetivo do presente trabalho é
conseguir tragar leituras interdisciplinares destes pequenos objetos, considerando a sua
presenca quotidiana na vida das pessoas e no posterior contexto museolégico. Apesar,
a analise biografica de 43 retratos em miniatura é uma tarefa impossivel de realizar no
ambito de uma dissertacdo de mestrado, cujo extensdo em tempo e tamanho tem
limitagGes relativamente apertadas. Assim, também por isso, foi necessario reduzir o
numero de objetos sobre os quais me debrucar para cumprir o objetivo a que me
propus. Desse modo, o exercicio de construcdo biografica que procuro concretizar a

seguir parte de um Unico retrato em miniatura: o de D. Ana Leonina Baptista Lobo.
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3.4 Retratos em Miniatura Afetivos: uma biografia possivel

Tracar a biografia de um objeto é abordar o seu percurso. Neste caso, antes da sua
entrada no Museu e depois disso: considerar a informacdo disponivel sobre a sua vida
anterior e sobre como entrou no Museu e a sua vida dentro do contexto museoldgico.
Pode-se pensar no exercicio como o contar de uma histdria, tal como se contaria sobre
um individuo, comecando no momento do seu nascimento até ao seu fim de vida, o que
no caso dos objetos ndo é necessariamente apenas uma. Essa histdria deve relatar o
percurso do objeto, a sua histéria de vida e respetivos contactos ou apropriacdes por
diversas pessoas, as suas viagens, atencdes e desatencdes suportadas, perdas e ganhos,
alegrias e tristezas a que possa ser associado. Para tudo isso, a investigacdo é
fundamental. No caso dos 43 retratos afetivos selecionados, para além das informacdes
que surgem compiladas no Capitulo 2 e que se debrugam sobre os contextos histéricos,
sociais e técnicos relacionados com os retratos em miniatura em geral, a investigacdo
especifica realizada teve como Unicas fontes os registos documentais existentes no
préoprio Museu e os produzidos por mim em resultado da observacdo e andlise dos
mesmos e dos objetos. Em relacdo aos retratos em miniatura afetivos (e até em relagao
a totalidade da colecdo) consultei de forma minuciosa as respetivas fichas de inventario
e toda a documentagdo sobre os mesmos, compilada pelos vérios profissionais do
museu que contactaram com as pecas desde a sua incorporacao. Em sequéncia, realizei
o respetivo registo fotografico dos objetos e procedi a elaboragdo de um ficheiro excel,
criando um documento onde ia reunindo toda a informacao recolhida sobre cada retrato
em miniatura. Algumas das pecas tém, na respetiva ficha de inventdrio, bibliografia
associada, ou seja, tém indicado alguma publicacdo em que o objeto aparece
mencionado e, algumas vezes, ha uma imagem. Esta é uma informacdo importante
guando se pretende construir a biografia de um objeto, ja que permite compreender se
houve momentos em que foi dado especial importancia e destaque a determinado
objeto e porqué. Pode-se conseguir identificar e entender as relagdes criadas entre os
objetos e as pessoas também através destas fontes documentais. A dada altura tera

havido um interesse de alguém por determinada tematica e o objeto em questdo surge
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como l|he dando resposta, ficando, assim, ilustrada uma via de comunicagdo
objeto/sujeito. Depois de ter explorado todos estes indicios e ter conseguido como
resultado desse processo investigativo identificar algumas pistas que davam conta de
conexdes particulares entre alguns poucos retratos afetivos é que fui levada a concluir
que o exercicio de construgdo de biografias que pretendia realizar sé podia ser um, e
tinha de partir de um retrato afetivo especifico.

A peca selecionada é o retrato em miniatura de D. Ana Leonina Baptista Lobo, uma
personagem feminina ja identificada na respetiva ficha de inventdrio, cujo nimero é o

14MIN.CMP (Figura 16).

Figura 16. Retrato em miniatura de D. Ana Leonina Baptista Lobo, 14MIN.CMP

Quanto ao objeto em si, este retrato em miniatura foi realizado a guache sobre marfim,
com as dimensoes de 3,9 x 4,5 cm, estando assinado e tendo nele inscrito o ano de 1838.
E um retrato em miniatura com encaixe em ouro, na forma de pendente, encimado por
uma argola. Portanto, quando é incorporado em contexto museolégico o objeto tinha

como fungdo o ser usado ao pescogo como um colar.
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Para comegar a contar a histdria do objeto, a percorrer a sua biografia antes da entrada
no Museu, devo concentrar-me em dois aspetos iniciais: quem é a personagem
retratada e quem elaborou o seu retrato em miniatura.

A personagem retratada estd identificada nas fichas de inventario ja desde a
incorpora¢do da peca no MMP, em 1935, verificando-se a constancia da mesma

informacgdo até hoje (Figura 17).

Figura 17. Ficha de inventario do MMP da peg¢a 14MIN.CMP

Consultando a documentacgao escrita nos Livros de registo de incorporagao confirma-se

a identificacdo e o nome da personagem: D. Ana Leonina Baptista Lobo (Figura 18).
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Figura 18. Livro Registo de Incorporagdo com a informacgdo da pe¢a 14MIN.CMP

PAGINA NS ..
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;N-_,idﬁ_-/_MlS_ Deu entrada no Museu Munlclpll do Parto, em /1/& de ém
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Aguisicdo QA N
Valor da aquu;‘:dg
Observa;oes

Quanto ao autor do retrato, ele foi Tadeu de Almeida Furtado (1812-1901)%°, n3o
levantando esta informac¢do qualquer duvida ja que é comprovada pela assinatura

Thaddeof, presente no objeto e reconhecida como sendo a usada por este artista.

Ao consultar estas fontes documentais torna-se evidente que estas contém informacgao
sobre o objeto que permitirdo interligd-lo com outros dados relevantes para a
construcdo da sua biografia. Foi necessario avancar por etapas. Identificados os dois
primeiros intervenientes no objeto: a personagem retratada e o autor do retrato tive de
dedicar algum tempo a aprofundar o conhecimento sobre eles. Ver-se-a pela descri¢do
do processo como a restante informacao recolhida se foi enquadrando no percurso do
objeto, seja na sua histéria antes da entrada no Museu, seja no seu percurso

museoldégico.

2% Na ficha de inventario do MMP, a data indicada como do nascimento do autor é 1813, mas a data
correta é 1812, conforme a investigagdo realizada me permitiu concluir (Ribeiro, 2015).
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Comecando pelo artista, pude apurar que este era o primeiro dos filhos do miniaturista
José de Almeida Furtado (1778-1831) que ficou conhecido como O Gata®. Esse epiteto
pode estar relacionado com o pintor italiano de miniaturas sobre pergaminho,
Barolomeu della Gata, resultando a sua ado¢do do reconhecimento por parte dos
contemporaneos do seu mérito como pintor de retratos em miniatura, ao mesmo tempo
gue seria também uma homenagem ao mestre (Ribeiro, 2015). Ora, o primeiro filho de
O Gata nasce em Salamanca, a 9 de fevereiro de 1812, com o nome de batismo de Tadeo
Maria Almeida y Amezqueta. E o pai que lhe transmite os ensinamentos artisticos,
verificando-se que apds a morte deste, a familia se desloca para a cidade do Porto. Aqui,
o artista dedica-se ao ensino particular de desenho e pintura, transmitindo igualmente
0s ensinamentos as suas irmas mais novas. Depois, sera secretario e professor na
Academia Portuense de Belas Artes do Porto3!, cuja documentacdo comprova que, em

Portugal, assinava como Thaddeu Maria d’Almeida Furtado (Ribeiro, 2015).

Quanto a quem era D. Ana Leonina Baptista Lobo, a investigacdo realizada apoiou-se
numa copia de uma carta®? (Anexo 2) que se encontrava junto da informacdo
documental sobre a peca. Essa carta tornou-se uma fonte preciosa para varias
informacdes fundamentais. Estd datada de 3 de dezembro de 1947 e foi escrita na
cidade do Porto. O remetente é o Dr. Gaspar da Costa Leite (1837-1948), estando
dirigida ao entdo Diretor do Museu de Soares dos Reis, Dr. Antdnio Vasco Rebelo
Valente. O assunto da carta trata da oferta ao Museu de um “Album dos desenhos feitos

por D. Ana Leonina Lobo, conforme a legenda a letras douradas que se vé inscrita na

30 O miniaturista José de Almeida Furtado, O Gata, nasceu em Viseu e trabalhou na transicdo do século
XVIIl para o século XIX. E sabido que se movimentou entre as cidades de Viseu, Porto, Lisboa e Salamanca,
tendo sido ai que casou, em 1811, com Maria do Loreto Bentura. Desse casamento, que durou 20 anos,
nascem oito filhos, trés registados em Salamanca, quatro em Viseu e um outro em local desconhecido. E
em Lisboa que vai desenvolver a arte de pintar, sobretudo a miniatura, pela qual se distinguird dos demais
pintores. Depois parte para Espanha, onde se torna professor da disciplina de miniaturas na Escola de San
Eloy, continuando a trabalha em Portugal sempre que havia encomendas (Ribeiro, 2015).

3! Integra em 1837 o cargo de professor agregado de Desenho da Academia Portuense de Belas-Artes. Em
1843 é nomeado professor substituto de Desenho da mesma Academia, tornando-se professor efetivo da
cadeira em 1868. Jubilou-se no ano de 1881 (Ribeiro, 2015).

32 Documento da Biblioteca e Documentacdo do MNSR gentilmente cedida para a realizacdo do presente
trabalho.
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capa desse artistico volume”. Procurando informacdo escrita sobre aquele item
oferecido, fica-se, entdo, a saber com mais pormenor, continuando a leitura da carta,
sobre quem era a retratada: Ana Leonina Baptista Lobo. Nascida na cidade do Porto, era
filha de Jodo de Souza Lobo, negociante e com relagGes comerciais a Inglaterra, e de sua
mulher D. Ana Genoveva Baptista Lobo. Era neta materna de Manuel Igndcio Baptista,
ourives estabelecido na rua das Flores, e de sua mulher D. Genoveva Margarida de Lima
Baptista. O autor da carta informa ainda que a autora do Album de desenhos foi uma
estimada discipula de Tadeu Furtado. Foi, alids, este que ajudou a organizar o dlbum,
apds a morte precoce, em 1838, de D. Ana Leonina. O Album de desenhos acaba por ser
pertenca do Dr. Gaspar, uma vez que D. Ana Leonina era enteada do seu pai, tendo desse
modo as duas familias (Baptista Lobo e a Costa Leite) criado lacos de parentesco.

Contudo, ndo consegui apurar em que ano ocorreu tal uniao.

A compilacdo destes dados permite concluir que o autor do objeto museolégico em
apreciacdo era um conhecido e reputado artista, e localiza a sua atividade a partir das
primeiras décadas do século XIX. Por esta via compreende-se igualmente, ndo apenas
gue a producdo do objeto foi fruto do trabalho de um reconhecido retratista, mas
também que a pessoa representada tinha dotes artisticos e que ambos se conheciam

entre si33.

No que diz respeito ao objeto em si e, ndo esta disponivel informacdo para quem tera
sido pensado quando foi executado o retrato. Quem o usou e de que modo sé posso
tentar interpretar com base no que ja foi explorado nos capitulos anteriores: poderia ter
sido executado tendo em vista a sua oferta a algum familiar ou amigo querido, ou ter
sido uma oferta do mestre a sua aprendiza. Uma vez que ndo consegui apurar qual o
objetivo principal do objeto, sé posso interpretar que inicialmente era um objeto com
um significado associado ao sentimento de amizade, tornando-se depois da morte da

retratada uma peca de memdria. Hd um corte de relacdo objeto/sujeito, provocando

33 Apesar de ter consciéncia de que esta informacg3o ocorre com o objeto dentro do Museu, optei por a
colocar nesta etapa, por ser uma informagdo auxiliar a esta construgdo biografica inicial.
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uma rutura do percurso biografico aquando da morte da retratada. Do que ndo ha
duvidas é de que o objeto acaba por pertencer ao Dr. Gaspar, uma vez que é este que o
vende ao Museu, pela quantia de 500500, no ano de 1935, em 11 de dezembro (Figura
18). Portanto, sem saber quem foi o seu encomendador e com que intengdo, posso
apenas dar como sua primeira proprietaria identificada D. Ana Leonina Baptista Lobo, e

como seu Ultimo proprietdrio antes da entrada em contexto museolégico o Dr. Gaspar.

Ainda antes de atender ao seu percurso dentro do Museu, ha mais informacdes
encontradas que considero pertinente referir. Quer nas fichas de inventario, quer no
Livro de registo de incorporagdo, ha um outro objeto cujos autor do retrato e
personagem retratada sdo os mesmos. Trata-se de um outro retrato em miniatura de D.
Ana Leonina, datado de 1838 e assinado por Tadeu Furtado. Esta pega, com o nimero
de inventdrio 13MIN.CMP, deve ter seguido um percurso idéntico ao conhecido para a
peca anterior, uma vez que também foi adquirida pelo Museu ao Dr. Gaspar, pela

quantia de 1000500, em 11 de dezembro de 1935 (Figura 19).

Figura 19. Retrato em miniatura de D. Ana Leonina Baptista Lobo, 13MIN.CMP
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Trata-se de um retrato a guache sobre marfim, com as dimensdes de 9,6 x 12,1cm, com

uma moldura de metal dourado como encaixe. Observando os dois retratos ha algo que
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os distingue quando ao modo como seriam usados: um é bastante menor e é de supor
gue tivesse um uso mais intimo; o outro, mais do que duplica o tamanho do primeiro e
é de supor a sua exibicdo mais publica. O primeiro retrato seria usado como pendente e
de modo mais ou menos intimista, enquanto o segundo ja suportaria ser colocado numa
parede ou numa moldura de pé e, desse modo, ser observado por quem frequentasse o
espaco da sua exibicdo. Este ultimo, por essa razdo, ndo estd incluido na selecdo de
retratos afetivos que referi anteriormente. A consideracdo deste segundo retrato na
biografia do primeiro, prende-se com a informacdo que deste se pode retirar no sentido
de conhecer melhor quem terd sido a personagem representada. Ja se viu que na carta
dirigida ao Diretor do Museu pelo Dr. Gaspar, este referia que a personagem
representada tinha sido discipula de Tadeu Furtado, o miniaturista portuense. Neste
segundo retrato, Ana Leonina encontra-se representada a segurar o que parece ser um
objeto que serviria para a escrita, desenho ou pintura, e na mesa onde se apoia
encontra-se um caderno e folhas soltas. Talvez esta representa¢do pictdrica seja um
modo de demonstracdo mais explicita dos seus dotes artisticos e conhecimentos
disciplinares. O facto de, também esta, ter sido realizada no ano da morte da retratada
permite-me colocar a possibilidade da sua execugdo ser um ato péstumo, uma forma de
homenagem, mas ndo tenho informacdo que confirme ou infirme esta interpretacao.
Contudo, o facto de poder ser colocado numa parede aponta nesse sentido, podendo
até ter sido uma oferta do artista, em jeito de homenagem a sua discipula, que, sabemos

pela carta do Dr. Gaspar referida anteriormente, lhe era estimada.

Nessa carta ja mencionada, o seu autor refere, ainda, que o Museu tem na sua colecao
de miniaturas, um retrato da avé materna de D. Ana Leonina. Consultando as fichas de
inventdrio, a peca com o numero de inventario 12MIN.CMP corresponde ao retrato em

miniatura de D. Genoveva Margarida de Lima Baptista (Figura 20). Tem formato circular,
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com a dimensdo de 5,2 cm de didametro, executada com a técnica de guache sobre

marfim, de autor e data desconhecidos3*.

Figura 20. Retrato em miniatura de D. Genoveva Margarida de Lima Baptista, 122MIN.CMP

Chego, assim, a identificacdo de duas personagens femininas com ligacGes de
parentesco entre si, ambas se tendo feito retratar nestes pequenos objetos. Por outro
lado, em relagdo a todos os trés retratos das duas mulheres, a figura do Dr. Gaspar surge
como o ultimo proprietdrio conhecido antes da sua incorporacdo no Museu. Pelo livro
de registo de incorporacdo, fica-se a saber que a peca da avé materna é igualmente
adquirida pelo Museu a este, pela quantia de 300500, na mesma data de 11 de
dezembro de 1935. Quanto ao percurso deste retrato, uma vez que se percebe que deve
ter continuado no seio da familia até a sua aquisicao pelo Museu, posso interpretar que
se deve ter tratado de um retrato em miniatura oferecido ao seu respetivo pretendente
ou noivo, o avo de D. Ana Leonina, tendo depois transitado e permanecido como objeto
de afeto no seio familiar. A morte precoce da neta, em relacdo a qual ndo se sabe se era

solteira ou casada, e a sua posterior ligacdo a familia do Dr. Gaspar, tera tornado este o

34 Na ficha de inventario do MMP desta peca, a data que consta é século XIX. Contudo, sabendo agora que
se trata da avé materna de Ana Leonina e tendo em atengdo que o seu retrato a representa como uma
jovem mulher, pode-se apontar como mais provavel para a sua data de execugdo os finais do século XVIII.
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fiel depositdrio dos pertences de D. Ana Leonina, incluindo o retrato em miniatura da
sua avé materna. No livro de Julio Brandao, de 1933, sobre os Miniaturistas Portugueses,
encontra-se uma fotografia deste retrato em miniatura de D. Genoveva e a legenda
informava que pertencia ao Dr. Gaspar Costa Leite. Ou seja, aquando do langcamento do

livro, confirma-se que o proprietario ainda era ele.

Portanto, se iniciei a construcdo da biografia do objeto pelo esforco de identificacdo do
autor do retrato e da personagem retratada, a consulta cruzada da documentacgao
existente permitiu-me chegar a um outro elemento também importante na histéria de
vida da peca: ao colecionador ou fiel depositario deste(s) pequeno(s) retrato(s) que, no
caso, é a figura do Dr. Gaspar Costa Leite. Sobre este é possivel saber que nasce e vive
na cidade do Porto, tendo-se licenciado em Direito pela Universidade de Coimbra®.
Esteve associado ao MINSR enquanto sdcio doador, vice-presidente do Conselho Diretor
e vice-presidente da Assembleia Geral do Circulo Dr. José de Figueiredo. Colaborou em
alguns periddicos com artigos de arte e de histdria e publicou, em 1931, um livro sobre
a arte de Tadeu e Francisca Furtado. Compreende-se, portanto, pelo seu trajeto de vida
e interesses, que tinha alguma sensibilidade artistica e se interessava em particular
pelos retratos em miniatura, o que é comprovado pelo livro que escreve sobre o
trabalho dos dois irmdos miniaturistas portuenses. Ele préprio serd também retratado
enquanto jovem, ja que o seu pai, segundo Paula Santos (2020, p. 18), “deu a retratar o
seu filho a uma conceituada miniaturista, Francisca de Almeida Furtado”. O resultado
desse trabalho é outro dos retratos em miniatura que faz parte da colecdo do MNSR,

tendo sido oferecido ao Museu pelo Circulo José de Figueiredo®®.

As informacdes obtidas acerca desta figura foram importantes na medida em que

ajudaram a compreender as ligacdes familiares e de amizade que se comprova terdao

35 Gaspar Costa Leite foi diretor da Companhia Geral de Agricultura das Vinhas do Alto Douro e assumiu
compromissos sociais como vice-provedor e presidente da Irmandade de N. S. da Lapa. Foi amigo pessoal
de José de Figueiredo.

36 pertence 3 cole¢do de miniaturas com o cddigo de inventario 424.DEP.MNSR. A nomenclatura DEP
indica que o objeto se encontra em depdsito no MNSR. Atualmente encontra-se em exibigdo na Exposi¢do
de longa duragdo, no piso 1.
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existido entre estes diversos intervenientes que, de modos distintos, participam na
biografia do objeto selecionado. Por um lado, os miniaturistas Almeida Furtado: o irmao
Tadeu, que é o autor dos dois retratos de Ana Leonina, e a sua irma Francisca, que
pintara o retrato do seu colecionador ou fiel depositdrio, o Dr. Gaspar Leite. E a este que
se fica a dever a chegada ao museu, ou seja, uma nova etapa na biografia do(s) objeto(s).
E o préoprio Gaspar Leite que, para além de ter sido ele a proporcionar ao museu a
aquisicdo da peca e do seu préprio retrato em miniatura integrar a colecao, também se
interessa e escreve sobre estes pequenos retratos e seus pintores. Ou seja, através deste
deslindar de interconexées compreende-se a existéncia de uma rede de relagdes sociais,
criada por estes objetos, e que os varios intervenientes criaram através deles. Parece
possivel afirmar que a producgdo e uso dos objetos nunca terd saido do seio familiar e de
amizade, tendo sido pensados e realizados com esse intuito. A rutura no seu percurso
ocorre quando D. Ana Leonina morre. A sua posse transita para o Dr. Gaspar Costa Leite
e este decide vendé-los a instituicdo museolégica com a qual tinha ligagdes e

compromissos diversificados.

Estes sdo os dados que me permitiram tracar a biografia possivel do retrato em
miniatura com encaixe em pendente, representando D. Ana Leonina Baptista Lobo,
antes da sua entrada no museu. Nesse momento, a sua narrativa biografica sofre a
grande rutura detetavel. Tentarei agora prosseguir com essa construcdo biografica
dentro do contexto museolégico, chamando sempre que seja pertinente os outros dois

objetos ja referidos.

Através das Figuras 17 e 18 é atestado que, quando o retrato em miniatura de D. Ana
Leonina entra no contexto museoldgico, esse dado é registado no Livro de registo de
incorporacao, e é criada uma ficha de inventario que acompanhara a peca. Esta contém
as informacdes basicas para a identificacdo da mesma. Desse modo, fico a saber que o
objeto de que tenho vindo a tratar é adquirido pelo MMP, em 1935. A leitura da peca
gue o Museu fez aquando da sua entrada foi a de o incorporar no grupo da pintura, na
subcategoria da miniatura. Assim terd permanecido até a altura da incorporacdo da
colecdo do MMP no MINSR. Na cépia do Inventario Geral do MMP, referente a sec¢do

de miniaturas, observa-se a presenca dos trés retratos em miniatura na lista de objetos,
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como se pode ver na Figura 21. E de salientar as anotacdes a lapis escritas por um
funciondrio do Museu, feitas ndo se sabe quando, reforcando a sua classificacdo como

“miniatura”, o que tera sido sentido como necessdrio uma vez que a listagem apenas

refere os objetos com a palavra “retrato”.

Figura 21. Relacdo das pecas na lista do Inventario Geral do MMP - sec¢do de miniaturas
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Mais tarde, ja em contexto do MNSR, no livro do Museu Nacional Soares dos Reis — Jdias,
Pratas, Reldgios, Esmaltes, Miniaturas e Diversos — Catdlogo-guia de 1942, os trés
objetos voltam a aparecer na lista: o retrato em miniatura mais pequeno de Ana Leonina
corresponde ao n? 9; o segundo retrato em miniatura da mesma personagem, ao n2 10;
e o retrato em miniatura da avd, ao n28 (Figura 22). Todos estdo referidos como

“retratos” e como pertencendo ao Patrimoénio Municipal (PM).

Figura 22. Relagdo dos retratos em miniatura na lista do Catalogo-guia do MNSR de 1942

MINIATURAS

8 RETRATO de D. Genoveva Margarida de Lima Baptista,
Gouache sobre marfim.
Séc. XIX—P. M.

RETRATO de D. Ana Leonina Baptista Lobo. — Gouache

sobre marfim.
Assinado « Thadeu 18385,
(Thadeu de Almeida Furtado).
Séc. XIX — P. M.

10 RETRATO de D. Ana Leonina Baptista Lobo. — Gouache

sobre
Do mesmo autor — P. M.
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Sem conseguir balizar cronologicamente de modo preciso, sabe-se que, anos mais tarde,
a colecdo é analisada, o que Ihe traz novas leituras. E nesta altura que parece ter havido
a preocupacdo em olhar também para o respetivo encaixe que acompanha alguns
destes pequenos retratos. Assim se explica a atual situacao, ja referida anteriormente:
a colecdo de miniaturas responde, quer a seccdo de pintura, quer a seccdo de
ourivesaria. Quando o objeto apresenta determinado tipo de encaixe, é criada uma
outra ficha de inventdrio na seccdo da ourivesaria. Por essa razdo, o retrato em
miniatura de D. Ana Leonina Baptista Lobo tem a sua ficha de inventario como
miniatura; e o pendente que lhe estd associado como encaixe, sendo uma parte
trabalhada em ouro, tem a sua prdpria ficha de inventario. Existe, portanto, para esta
peca, o desdobramento em duas fichas de inventdrio. Esta preocupacdo com a
inventariacdo dos encaixes, vejo-a como uma tendéncia que se mantém por parte da
equipa do museu, uma vez que atualmente o objeto é exibido na Exposi¢cdo de longa
duragdo, no piso 2, na seccdo de joias e acessorios de uso pessoal. O mesmo ja nado
acontece com o segundo retrato da mesma personagem, que atualmente se encontra
exposto na Exposi¢cdo de longa duragcdo, no piso 1, em concordancia com a nao
existéncia de uma segunda ficha de inventdrio para si, ainda que também possua uma
moldura. Explico esta diferenca de tratamento entre ambos pelo facto de apenas o
encaixe do primeiro ser tido como joia, como é atestado pela prépria legenda que
acompanha ambos os retratos na Exposicdo de longa duragdo. O primeiro objeto vé a
sua legenda identifica-lo como “pendente com retrato feminino” (Figura 23), enquanto
a legenda do segundo o identifica como “retrato de Ana Leonina Baptista Lobo”. E
possivel observar que o objeto esta exposto ao lado de outros retratos em miniatura,
representando figuras masculinas e com encaixes em forma de pendentes, pelo que é
uma opc¢do do Museu apresenta-lo com aquela legenda, mas a leitura que faz do objeto
acaba por colocar o retrato em miniatura em segundo plano. Como ja referi, esta é uma
situacdo que pode comprometer a leitura do objeto, no caso, do objeto como retrato
em miniatura. Contudo, compreende-se que dar primazia ao encaixe na sua legenda

expositiva possa facilitar a comunicacdo com o visitante, ajudando-o a melhor
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compreensdo de como podia ser usado o retrato em miniatura: como pendente ao

pescoco, o que também é estratégico para demonstrar a diversidade da prdpria colecao.

Figura 23. Retrato em miniatura de D. Ana Leonina Baptista Lobo: modo expositivo e legenda identificativa do

objeto

Pendente com retrato feminino
Female Portrait Pendant

Século XIX
19th century

Ouro, guache sobre marfim

Gold, gouache on ivory

Depésito Camara Municipal do Porto / antigo MMP
Deposit Porto City Council / former MMP

14 Min CMP / MNSR

De qualquer modo, o que se torna evidente é que ocorre uma mudancga na leitura do
objeto quando se observa o mesmo retrato em miniatura em encaixes distintos, porque
isso também permite compreender diferentes modos de o usar e dos significados que
Ihe podiam ser atribuidos por quem o manuseava. Isto pode ser bem ilustrado com o
exemplo do retrato em miniatura de D. Genoveva Margarida de Lima Baptista.
Mencionei atrds que este aparece no livro de Julio Branddo, e como se pode observar
na Figura 24 este aparece encaixado numa moldura de madeira trabalhada. Contudo,
guando contactei com o objeto no museu para proceder ao registo fotografico do
mesmo este apresenta uma simples moldura de metal dourado e um vidro (Figura 25).

Nao foi possivel averiguar quando ocorreu tal mudanca.
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Figura 24. Retrato em miniatura de D.

Genoveva Margarida de Lima Baptista,

fonte: Julio Brandao

Figura 25. Moldura e vidro pertencente ao retrato em

miniatura de D. Genoveva Margarida de Lima Baptista,

12MIN.CMP

Quanto a questdo de estarem estes objetos em exposicao, em detrimento de outros da
coleg¢do que se encontram guardados em reserva, em conversa com a responsavel da
colecdo pude apurar duas razées. Por um lado, a op¢do prendeu-se com o facto de
serem objetos que ja tinham sido selecionados pela responsdvel anterior, desejando
dar-lhe continuidade. Por outro lado, e como ja referido, a Exposi¢cdo de longa duragdo
procura concretizar narrativas duplas: no caso do piso 1, o Museu procura associar os
objetos com os artistas portuenses, assim, a ligacdo aos irmaos Almeida Furtado; e na
secc¢do de joias e acessorios de uso pessoal, procura fazer a ligagdo com personagens da

cidade do Porto e da regiao Norte.

Quando se estuda e analisa estes pequenos retratos, varias sdo as associagdes que eles
podem suscitar. A importancia de serem facilmente transportaveis, sendo a mobilidade
uma caracteristica definidora e pretendida, faz com que muitos destes objetos
acompanham o seu dono, seu apreciador ou colecionador, podendo chegar a lugares

novos e ultrapassar fronteiras. Contudo, este movimento fisico ndo surge isolado,

97



associando-se-lhe igualmente um movimento emocional. Seja através da oferenda ou
troca, sdo objetos que permitem canalizar emog¢des positivas como o amor, a lealdade,
a amizade, mas também emocdes doridas, como a tristeza e o luto, ficando a saudade
num meio termo entre os dois polos. Em todos os casos, é a saudade causada pela
auséncia, temporaria ou definitiva, do outro que mais se procura colmatar por
intermédio destes objetos. E assim que, chegado as m3os do seu destinatario original,
tende a tornar-se um objeto associado a grande intimidade ou mesmo secretismo e,
neste sentido, € um objeto intransmissivel a outras pessoas. Contudo, este objeto
fortemente vinculador de sentimentos e carregado de emog¢des pode encontrar nas
mados de membros da familia do destinatdrio original uma razodvel linha de
continuidade, um continuo perpetuar da memdria de entes queridos e ausentes,
continuando, entdo, o seu papel e fungdo, ao mesmo tempo que pode ganhar novas
valéncias, consoante os novos significados e a nova leitura e olhar do novo proprietario.
O retrato em miniatura afetivo ou intimista é um objeto que, através da sua
materialidade portdtil, permite performances e interconexdes entre o0s seus
intervenientes assentes numa relacdo objeto/corpo. Por outro lado, permite concretizar
ligacdes emocionais e sensoriais, ajudando a contruir relagées sociais entre esses varios
intervenientes. O ato de se fazer retratar ou ser retratado, espelhando a sua imagem
visual e psicoldgica, perpetuando a sua imagem, vai permitir através da sua oferta ou
troca, uma construcdo relacional com o outro. Em simultdneo, é esperado que o
destinatdrio guarde, estime e interaja com o objeto, na esperanca de que através desses
gestos os seus sentimentos possam ser saciados e apaziguados. Quanto ao artista, o seu
papel continua atuante por ter sido capaz de concretizar aquele objeto afetivo que ainda
hoje perdura, perpetuando de igual modo a existéncia de si mesmo. O mesmo acontece
com o colecionador, como aquele que em determinado momento da vida encontra uma
outra ligacdo com os retratos em miniatura e os protege, interagindo com os mesmos
numa relacdo afetiva, seja na figura de um familiar ou numa relacdo de pura fruicdo

artistica, ou até mesmo numa relagdo econdmica e puramente comercial.

Estas relacdes sociais e afetivas ocorrem igualmente em contexto museolégico. O

museu é constituido por pessoas que vao trazer leituras diversas e criar relacdes
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distintas com estes objetos. Isso é visivel quando se traca os vérios percursos pelo qual
o objeto passa desde o ato da sua entrada neste novo contexto, onde adquire novas
funcdes e significados, até ao dia de hoje. Foi este o exercicio que tentei concretizar,
partindo do retrato em miniatura de D. Ana Leonina Baptista Lobo: uma mulher do
século XIX, nascida na cidade do Porto, que, desde 1838, tem a sua imagem perpetuada
na representacao pictérica de uma pequena placa em marfim, pintada a 6leo, por um

miniaturista portuense de seu nome Tadeu de Almeida Furtado.
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Conclusoes

O presente trabalho tinha como objetivo principal proceder ao exercicio de construcao
de uma biografia de objetos no ambito dos estudos de cultura material e da museologia.
Para esse efeito, foi escolhido o conjunto de retratos em miniatura afetivos presentes
na colecdo de Miniaturas do MNSR. Uma vez que se trata de um conjunto caracterizado
por grande diversidade no que diz respeito a sua tipologia, iconografia, técnica e
suporte, foi necessario fazer vérias escolhas. Foram, entdo, selecionados os objetos
identificados como retratos em miniatura afetivos. Esta restricdo permitiu a
investigacdo aprofundar os conhecimentos quanto a caracterizacdo destes pequenos
objetos e as relagdes sociais criadas entre sujeitos e tais pequenos objetos. Varias foram
as técnicas e suportes que estiveram ao servi¢o do retrato em miniatura, respondendo
a esta necessidade de fazer retratar ou se fazer retratar, perpetuando a memoéria de
figuras através de varias expressdes e fungbes. Ainda dentro deste contexto ndo pude
deixar de observar a relagao que o retrato em miniatura teve com outros suportes e
como esta relagdo, pode ou ndo ter influenciado o seu contexto museoldgico. Foi
possivel perceber como, ao longo das décadas, o seu significado e simbologia foi sendo
construido, na sua producdo, nos seus intervenientes, nas trocas e nos significados que
lhe eram atribuidos. S3o pecas carregadas de emocdes que passaram geraces. Um
objeto com expressbes tao variadas, que vdo desde a lembranca de alguém ausente a
recordacdo de alguém que ja morreu, até trocas e juras de amor e compromisso entre
duas pessoas, mas também como sinal de amizades e lealdade. Mais no inicio da sua
existéncia, serviram para assinalar contratos matrimoniais entre as varias monarquias
europeias, ou como testemunho de pertenca por lacos de sangue e de parentesco, num
reafirmar de poder politico e, que, ainda hoje, sdo usados como acessérios nos trajes
femininos das cerimdnias protocolares das casas reais europeias.

O estudo sobre o modo como representado e representador se expressavam através
destes objetos, como estes refletem o seu pensamento, modos de vida social e as
relacGes entre individuos e espectadores, e destes com os objetos, ajuda a percecionar

os significados e as suas varias expressdes contidas nos retratos em miniatura.
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O presente trabalho permitiu-me solidificar os conhecimentos tedricos nas varias areas
de estudo abordadas e, assim, aplicar essas bases tedricas na construcdo da biografia
possivel de um objeto museoldgico. O tracar da biografia do objeto, dentro e fora do
Museu, ndo é unicamente trilhar o seu percurso, mas exige igualmente a interpretacao
e leitura da sua condicdo como testemunho histdrico-social das relacdes criadas entre
as pessoas, num determinado tempo, espaco e sociedade. S6 assim se compreende
como estas relacdes foram sofrendo mudancas de significado ou ndo, consoante as
mudancas sociais, histéricas, culturais, econdmicas de determinado contexto. Os
resultados alcangados e a alcangar por estudos seguindo as mesmas linhas orientadoras
permitirdo, entdo, aos museus a adog¢ao de novas interpretacdes e narrativas dos seus

acervos, em abordagens mais criticas e analiticas dos mesmos.

Na presente dissertacdo, a dificuldade maior prendeu-se com o fator tempo. Ultrapassar
a mera abordagem iconografica e/ou técnica da cultura material sdo investigacbes que
necessitam de tempo, no aprofundamento das questdes que se querem respondidas.
Como pude constatar no exercicio de construcao biografica do retrato em miniatura de
D. Ana Leonina Baptista Lobo, ainda ficaram por atender diversas questdes que
mereciam ser atendidas, entre elas o seu Album de desenhos a que n3o consegui dar a
atencdo que mereceria. Sé o conhecimento aprofundado de quem foi a personagem
retratada e a vida e percurso do objeto onde se encontra retratada permite
compreender como os objetos ndo sdo estanques nem imunes a existéncia das pessoas
com que se cruzam. Quando os intervenientes que participaram da sua producdo ja nao
se encontram entre nds, a investigacdo precisa continuar para que as leituras dos
objetos a luz dos estudos da cultura material possam prosseguir. De igual modo, seria
util elaborar no futuro um enquadramento caracterizador da cidade do Porto sobre o
periodo de maior profusdo dos retratos em miniatura. De qualquer modo, a investigacao
realizada permitiu enquadrar algumas das dimensdes da sociedade portuense a época.
Tendo como ponto de partida o retrato em miniatura selecionado para proceder ao
exercicio biografico pretendido, consegui esbocar uma imagem impressiva dos seus

varios intervenientes: retratada, retratista e colecionador.
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Ainda assim, entendo que o estudo dos retratos em miniatura afetivos e suas biografias
ndo se encerra aqui. Procurei demonstrar que sdo inimeros os pontos de vista, os fios
condutores que se podem tracgar e percorrer nas investigagdes quando se analisa estes
pequenos objetos nas suas dimensdées biograficas a luz dos estudos de cultura material.
Uma das possiveis linhas de investigacdo futura ja foi referida: o estudo do traje dos
retratados como forma de alcancar uma possivel cronologia e distribuicdo geografica da
producdo e uso dos retratos em miniatura. Outra linha de investigacdo futura podera
ser dirigida aos processos técnicos e sua apropriacdo, nomeadamente, pelos
pintores(as) amadores(as) da burguesia.

O fim desta investigacdo permitiu-me constatar que: se com o aparecimento e difusdo
da fotografia, o retrato pintado ficara relegado para segundo plano, o mesmo nao
aconteceu com o desejo e 0 empenho em querer perpetuar a memdria através do fazer-
se retratar, como uma lembranga a um ente querido ou amoroso, como lembrancgas de
amizades. Tais atos continuam a assentar na oferta ou troca de retratos. E no ambito da
nova técnica que é a fotografia, cabe-lhe também a realizacdo de pequenos retratos que
podem ser colocados em pendentes ou medalhdes que suportam até a colocagdo de
duas fotografias, todos podendo ser usados ao pesco¢o ou guardados em gavetas. Ou
seja, as pessoas continuam a ter e desejar objetos portateis que Ihes permitem ter por
perto sempre que queiram, para matar saudades, a imagem de um ente querido e
amado ou ja eternamente ausente. O ser humano continua, portanto, a encontrar
modos alternativos de lidar com as mesmas questdes da saudade, da lembranca e da
necessidade de ter por perto a imagem daquele ou daquela que tanto lhe diz. Aimagem
de nés e dos outros, seja na forma de retrato individual ou em conjunto, continua a
perpetuar a lenda do nascimento da pintura e a permitir que essas imagens sejam um

espelho de como a sociedade se vé e quer ser vista.
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Anexo 1. Ficheiro de registo para analise das Miniaturas da cole¢ao do

Museu Nacional Soares dos Reis.
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Anexo 2. Copia da carta do Dr. Gaspar Costa Leite enderegada ao Diretor

do Museu Nacional Soares dos Reis, Vasco Valente, em 1947.
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