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CURAR A PAISAGEM: A
ETICA COMO DEFINICAO
DA PAISAGEM
CONTEMPORANEA EM

ARTE

DOMINGOS LOUREIRO

No momento em que descia do Mont Ventoux, Petrarca [1]
terda respondido a incompreensao partilhada por um pastor
sobre as razdes que o levaram a subir o monte, dizendo:
-Porque estava ali!. Esta resposta, mesmo envolta em misticismo,
argumentara as razoes da ligacdo a Paisagem de muitos outros
exploradores ao longo dos séculos, com subidas, descidas ou 7
travessias de lugares que, do ponto de vista da utilidade,
pouco ou nada pareciam acrescentar. Numa frase que
sintetiza tanto de insignificante como de revelador, podemos
perceber que a paisagem sera um territério para a
compreensdao pessoal, mais do que para o espaco em si, de
que Simmel, nos seus textos A Filosofia da Paisagem’ [2] e
‘Os Alpes” [3], insistiu em promover. A paisagem ¢ a
experiéncia pessoal desenvolvida a partir da relagdo com o
territério e com os seus elementos. A paisagem ¢ também
cultural, como defende Maderuelo [4] e que Alberto Carneiro
[5] tao bem expds.

Da necessidade de definir a ligagdo humana estabelecida com
o territério, visivel em muitos exemplos ao longo da historia,
nasce o termo ‘paisagem’ [6]. Assume-se para definir a
relagdo que tantos poetas, artistas, autores, escritores, pintores,
mas também gedlogos, arquedlogos, bidlogos, botanicos,
arquitetos, fisicos, foram estabelecendo com os elementos do
territorio, assente sobretudo numa curiosidade e na
expectativa que o territorio poderia suscitar.



Muito provavelmente, ao longo de toda a sua existéncia, a
humanidade tera desenvolvido relagdo com o espago e com os
seus elementos, nomeadamente por sobrevivéncia. Isto nao
significa que a paisagem sera tao ancestral como o humano.
Como refere Maderuelo, a paisagem ¢ criada no século XVI,
pelo que, anteriormente o que podemos referir ¢ a influéncia
do territério e dos seus elementos [4].

Noutra perspetiva, a paisagem ¢ associada ao termo
Natureza, diluindo-se, ndo raras vezes, as defini¢des [7]. A
Natureza, manifestacdo do selvagem, foi em varios momentos
o elemento que caracterizou a paisagem, como se podera
observar ao longo do Romantismo, onde Natureza e
paisagem se caracterizavam por manifestarem a presenca do
incontrolavel, do selvagem, do divino. Este dialogo ndo devera
ser ignorado, embora, também ndo deverda ser confundido
como sendo o mesmo. A Natureza caracteriza muitos dos
elementos que integram a paisagem, nomeadamente a
dimensdo do incontrolavel, do desconhecido, do que nos é
externo. Por sua vez, a paisagem como defini¢ao, ao assumir-
se como cultura [4, 6], inscreve tanto elementos humanos
como exteriores. Integra dimensdes do simbodlico, da
convivéncia, da comunidade, do isolamento, do doméstico, da
mesma forma que integra o natural, os elementos, as matérias
e o selvagem.

Por isso, a paisagem serd sobretudo um evento projetado,
onde o sujeito se enuncia e revé na relacdo que estabelece
com o territério [6]. A paisagem serd, portanto, coisa
humana. Neste contexto, compreende-se como a Estética [2,
4, 6, 7] se assume para descrever ¢ explicar a relacdo com o
territério, por via da paisagem: do Sublime ao Belo, do visivel
ao Transcendental, do material ao imaterial, a paisagem vai
encontrar eco e definicdo no contexto da Estética, sobretudo
inspirado por Longinus [8] e Aristoteles, mas também por
Kant [10], Burke [11], Hegel [12], Simmel [2, 3] ¢ Hume. Do
sentimento sublime, condi¢do de temor perante o
incomensuravel, passando pela manifestacio descontrolada
dos elementos indomaveis do mar e da montanha, até as
intensas dimensoes luminicas que transitam da obscuridade
de Anténio Carneiro, aos intensos crepusculos e optsculos de
Turner, até as mutagdes da fachada da Catedral de Rouen
registados por Monet [13], até aos alvoreceres dos jardins e



florestas de Klimt, a paisagem ganha um lugar na Estética de
forma sedimentada.

Porém, a Estética ndo inscreve a totalidade do impacto que a
paisagem significa quando o olhar ¢ substituido pela
fisicalidade e pela fenomenologia [2, 3], marcantes ao longo
do século XX no Ocidente, mas particularmente relevantes
no contexto Oriental, pela influéncia do Taoismo e Budismo,
mas de que alguns exemplos cristdos também partilhavam.
Recordemos Santo Agostinho, os caminheiros de Santiago, ou
aqueles que se lancavam a caminho de Jerusalém na busca da
compreensao ¢ redencao.

Talvez para muitos, a imagem do pastor da histéria de
Petrarca, chegar a um lugar novo pode nao manifestar
qualquer interesse, se ndo cumprir qualquer funcdo, mas para
outros, este territorio sera certamente revelador. De
considerar, ainda, que o mesmo lugar pode manifestar-se
como algo distinto, sem necessariamente ser um lugar novo.
Aqui reside a razio da paisagem ser uma invencao dos
artistas, em particular, dos pintores [4]. A paisagem nasce da
necessidade de designar uma fungao, que outros nao
reconheciam, associada a um territorio.

Dos artistas, rapidamente a paisagem foi apropriada para
designar os lugares [4, 14] e, frequentemente, a sua funcao:
paisagem industrial, paisagem natural, paisagem urbana,
paisagem rural, paisagens e mais paisagens... O termo
generalizou-se, multiplicando-se em funcdes e, principalmente
sendo associado ao espago, em detrimento da sua definigao
original. No quotidiano, a paisagem ¢é o lugar. Para os artistas,
a paisagem ¢ a projegdo de uma experiéncia com o territorio.

Se 0 uso comum do termo constituiu uma destituicdo do seu
significado original, por sua vez, imiscuiu a paisagem num
amplo espectro de questdes, associadas ao territorio. A
palavra paisagem, enquanto lugar, passou a identificar as
questdes que implicam o espaco, quer com as suas dimensoes
culturais, quer como espago de mutacdo. Neste contexto, as
transformagoes do territério, com implicagdes humanas,
ganham particular peso na caracterizacdo da paisagem:
paisagem urbana; natureza transformada; paisagem transgénica
[15]; espaco hibrido; paisagem industrial; ndo-lugar [16];
periferia; espaco militarizado; paisagem colonial; como



outras, sao designacoes que encontramos associadas a nogao
de paisagem. Assim, os efeitos humanos assumem
grandemente a defini¢do de paisagem na atualidade, onde se
questiona o impacto humano sobre o territério e sobre os
ecossistemas, bem como a preservacdo da natureza, da
colonizacdo, da contaminagdo, da destruigio bélica, da
urbanizagdo ¢ do apagamento. A paisagem enquanto
territério assume-se como eixo de um pensamento cada vez
mais distanciado da Estética e, mais comprometido com a

Etica [17].

Estranhamente, o uso generalizado do termo paisagem teve
um impacto sobre a forma como a paisagem ¢ tratada na
atualidade, ignorando amplamente a sua defini¢do inicial,
muito implicada na dimens3o estética. Neste contexto,
encontramos uma geracdo de artistas que buscaram a
aproximacao ao territério, numa revisitagdo provavel de
alguns dos intuitos do Romantismo, no movimento Land Art,
em particular, nos Estados Unidos da América. Hoje, com a
consciéncia do Antropoceno [18], as aproximacGes ao
territério baseiam-se mais em missoes do que experiéncias
estéticas. Artistas como Olafur Eliasson, Onya McCausland,
John Sabraw, Mel Ching, Cai Guo-Qiang, Ai Wei-Wei,
Francis Alys, Joseph Beuys, evidenciam sobretudo implicagoes
éticas na sua relacdo com o territério, nas suas acoes
paisagisticas. Altera¢oes Climaticas, Chernobil, Fukushima,
Brumadinho, Amazoénia, Auschwitz, Ucrania, Libia, Pejao e
todas as areas urbanas e de exploragdo de recursos, passaram
a integrar o debate que a paisagem concentra na atualidade.
Assim, colocam-se as questoes: -Que lugar para a paisagem na arte
contempordnea?, - Que significado tem a paisagem, na atualidade?, - Que
lugar para os artistas, na definigdo de paisagem atual?

Desta forma, chegamos a esta publica¢do, com o titulo ‘Curar
a paisagem’, e editada no contexto do Projeto Soil Health
Surrounding former mining areas: Characterization, risk analysis, and
intervention, um projeto que centra o seu objeto de estudo no
contexto do Anticlinal de Valongo, territério marcado por
sucessivas acoes de exploracao mineira e fortemente marcado
pela presenca e acao humana.

Como indica o titulo do projeto, trata-se de avaliar a
qualidade do terreno envolvente a exploragdo mineira,
considerando a libertacdo de substincias toxicas no solo, nos



recursos hidricos e nas espécies existentes, mas também para
compreender o impacto sobre o territorio ¢ as comunidades,
dos efeitos das sucessivas agdes ocorridas. De destacar, a
particularidade deste territério ao longo de milénios, como
importante impacto em diferentes fungoes e agdes: se do ouro
romano se sabera que podera corresponder a maior galeria de
exploragdo subterranea do Império Romano; sobre a
exploragdo do volframio [19], temos de reconhecer o seu
papel na Segunda-Guerra Mundial, com exploracdo que
alimentou tanto aliados como nazis e que, tera garantido a
condicdo neutral de Portugal [20]; até a exploracao de
ardosia, nas pedreiras de Valongo e Arouca, da qual se faziam
os suportes utilizados para educar as populacoes, ao longo de
geracoes, tanto nacionais como ultramarinas.

O Anticlinal de Valongo desempenhard, em sucessivos
momentos, um papel que ultrapassa largamente a sua
generosa dimensao, tanto material, como simbélico. Um
territério marcado pela acdo humana, que se construiu muito
para além das forgas da crosta terrestre que impulsionaram o
solo marinho para a superficie ¢ definiu a sua geografia, mas
principalmente, como um espaco de metamorfose
civilizacional, onde se encontram marcas humanas com raizes
tao longinquas quanto profundas. Um territério onde a
presenca humana se confunde com o que de natural ali se
preserva, onde a acdo industrial se transformou em refagio de
espécies [21] ou em marcos histdricos de interesse turistico;
um lugar onde se identificam e se escondem tracos com
Impacto tanto nos meus antepassados que trabalharam na
exploragdo mineira, como dos que pereceram nas costas da
Normandia as maos de balas e carros de combate reforcados
com volframio portugués; ou ainda, como espaco de pesquisa
para gedlogos, arquedlogos, bidlogos, gedgrafos, quimicos,
socidlogos, espeledlogos, arquitetos e, porque ndo, para
artistas.

Fernando Lanhas [22], de quem se celebra o centenario do
seu nascimento, ja havia identificado o potencial deste
territorio, dando aqui passos que antecederam a Land Art, no
final dos anos de 1940, mas também onde recolheu fosseis de
trilobites e plantas e muitas das pedras roladas, a partir das
quais desenvolveu os seus pigmentos e paleta para toda a sua
obra pictérica. Aqui agucou e acalmou a sua sede de
conhecimento.
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Este sera, por certo, um territério marcado pela histéria, onde
muitas camadas se sobrepdem, onde muita da sua geografia se
construiu por forgas tanto sobre-humanas como humanas, de
que valera a pena circunscrever para pensar o lugar da
paisagem na atualidade. Igualmente, permite-nos um olhar
sobre as fungdes éticas que a paisagem hoje reivindica, dado
que o Anticlinal de Valongo ¢, uma vez mais, exemplo da
necessidade de transformagio do modo de agir, assumindo-se
como o grande pulmao da Area Metropolitana do Porto, e
que, através da sua constituicdo como Parque das Serras do Porto
[23], assume a participagdo integrada entre os diversos
municipios onde se localiza: Valongo, Gondomar e Paredes.

Desta forma se inicia esta publicacdo, como registo de uma
investigacdo pessoal que se cruza, como em todas as
pesquisas, com as de outros autores, tanto jovens
investigadores, como investigadores seniores, nacionais e
estrangeiros, e de areas que vao das Artes Plasticas, a Biologia,
a Arquitetura, a Gravura e a Educagao Artistica, num debate
que se tenciona aberto, franco e, se possivel, que alimente a
continuidade do debate que a paisagem foi trilhando ao longo
da historia em paralelo com as artes e os artistas.

Assim, o livro inicia com um texto de Ana Sofia Ribeiro [19],
com o titulo: Ensaw Tautécrono sobre a Cultura ¢ o Territdrio de
Valongo, procurando entender a construgdo da paisagem
cultural de Valongo, questionando a sua historia, territério e
vestigios deixados no tempo em que se deram as invasdes
Romanas no norte de Portugal. As marcas deixadas no
territério, pela agdo distante ocorrida ha quase 2000 anos
atras, mas que continuam visivels no territério, permitem
avaliar como a presenca e a¢cao humana sdo cicatrizes que nos
podem orientar sobre o papel humano em relagdio ao
territério e a Natureza.

No segundo capitulo, Filipa Tojal [24], artista a residir entre
Portugal e Inglaterra, depois de ter estudado no Japao, traz-
nos um olhar entre Ocidente e Oriente, na caracterizagio da
paisagem, em: A Apreciagdo Oriental: o Ndo-limite da Pintura de
Paisagem ¢ a sua abordagem instalatwa. O texto permite-nos
perceber como a nogao de paisagem ¢ distinta de cultura para
cultura e, como o Oriente informa e influéncia a acdo de
alguns autores do Ocidente, nomeadamente na referéncia a



relagdo entre objeto-paisagem ¢ objeto-pintura, entre vivéncia
no espago exterior e vivéncia no espaco de atelier.

Em Infra-Place, Nuno Ferreira [25], apresenta como a
memoria pessoal e espacial se cruzam e como o tempo
permeia a experiéncia da paisagem. Partindo da perspetiva de
Yi-Fu Tuan e de Tacita Dean, procura refletir sobre a
importancia do tempo na compreensdo da paisagem,
valorizando a fenomenologia, mas também o modo como a
experiéncia atua sobre a memoria e sobre a sobreposicao de
diversos tempos e eventos. Através de postulagoes
fenomenolodgicas procura desvendar o espago emocional e
intangivel que permeia a relacdo com a paisagem: o wnfia-
lugar.

Catarina Lira Pereira [26], artista e professora na ECIA/
IPLUSO, em Lisboa, apresenta no texto: Arte ¢ Ternitdrio: a
mfluéncia da Pimtura Mural Paisagistica na percegdo do Patriménio
Natural, como a pintura mural pode desempenhar um papel
de conhecimento e intera¢dao com o territério, propondo uma
reflexdo sobre a capacidade de intervengao e envolvimento na
valorizacao do patriménio natural local. Apresenta uma visao
historica sobre o papel da pintura mural paisagistica, bem
como o seu trabalho lhe possibilitou aproximar-se do
territorio de origem da sua familia, num didlogo que
ultrapassa a dimensao visual.

Em Uma Questdo: Cruzamento entre Elica e Estética na Paisagem
Contempordnea, Maria Cunha Alegre [27], artista e
investigadora, que viveu varios anos na Alemanha, tendo
regressado recentemente a Portugal, apresenta como a
Paisagem se tornou um dos fdpor mais decisivos para a
articulagdo entre Arte Contemporanea e Etica. A autora
analisa a evolucdo do termo paisagem, a partir do Séc. XVIII,
recorrendo a textos de diferentes autores como Kant, Burke e
Simmel. Pretende problematizar as dimensoes
epistemoldgicas da Estética e da Etica, no contexto da Arte e
da Paisagem, de forma a compreender como o artista do Séc.
XXI esta implicado com estas dimensdes, através da
paisagem.

Maria Regina Ramos [28], investigadora e artista, enuncia,
em: Plotting and Shaping the Path: o Corpo como ‘Processo Cirdrgico’ de
experimentagdo do territdrio no conlexto da Paisagem Conlempordnea, o
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lugar estd implicado na definicdo do termo paisagem, pela
relacdo que estabelece com o corpo. O texto apresenta dois
projetos desenvolvidos pela autora, realizados na Mata do
Camarido, em Caminha, colocando em evidéncia nogoes
como corpo, agao, fenomenologia, percurso, ¢ de Natureza,
numa dialética com o artificial e o invasivo, destacando
espécies arboreas e fungos encontrados no territorio.

Também sobre o uso de fungos na Arte Contemporanea, em:
Fungos, Ternitorio ¢ Arte Conlempordnea no Antropoceno, Daniela
Franco Carvalho [29], bibloga e professora da Universidade
Federal de Uberlandia, descreve a sua experiéncia no estudo
de fungos que degradam poluentes e o seu potencial em
processos de biorremediagdo, e como essa experiéncia a
direcionou para um pensamento sobre o seu potencial no
contexto artistico. Daniela apresenta um conjunto de artistas
que tém utilizado fungos nas suas praticas artisticas,
relacionando o modo como os autores estdo implicados num
pensamento sobre as questGes associadas a degradacao do
Planeta e ao Antropoceno.

Cristiana Macedo [30], em: A Natureza que fala por si: A natureza
como Laboratério da Praxis Artistica, apresenta como as matérias
podem ser utilizadas para o desenvolvimento de um didlogo
tanto fisico como simbolico com o territério. A pesquisa
iniciada durante o seu Mestrado em Artes Plasticas incide
sobre o uso de pigmentagdes locais na produgao de materiais
de desenho e com potencial uso no vidro. A autora considera
que o uso local destas matérias permite maior conexao com o
lugar, gerando um dialogo com o territério, com a cultura e
carateristicas fisicas locais.

Por sua vez, Sabina Couto [31], artista e investigadora em
Educagao Artistica propde, em: A aprendizagem pela experiéncia
com o natural no 1° ciclo do Ensino Bdsico, a aproximagao ao
territorio natural nas escolas do Ensino Bésico, como forma
de promogao de criatividade, resiliéncia e bem-estar,
apresentando o Caso-de-Estudo Nat_CRIA+, implementado
em duas escolas do Concelho de Vila do Conde, e que
consistiu na realizagdo de atividades desenvolvidas por
diferentes artistas ligados a Land Art, como Alberto Carneiro,
Bob Vershueren, Franz Krajcberg, Richard Long, propondo
trabalhar com o natural, matérias recolhidas no exterior e a
sua utilizacdo na pratica artistica.



Graciela Machado [32], gravadora e professora na FBAUP,
descreve, em: Ser quase pedra sem o ser: Papirografia como espécime de
papel extinto, o desenvolvimento de uma pesquisa sobre o Papel-
pedra desenvolvido por Senefelder e utilizado na litografia. A
pesquisa inicia pela arqueologia tecnolégica que procura
identificar processos caidos em desuso no contexto, sobretudo,
industrial, reconstruindo os procedimentos e reconduzindo-os
através da pratica e pesquisa artisticas. O Papel-pedra consiste
num processo de preparacdo de suportes com cargas de
pedra, que podem corresponder a processos ‘in situ’, criando
um dialogo com o lugar e com o seu territério. Por sua vez,
trata-se de um didlogo com a obsolescéncia da tecnologia,
onde a arte poderda reativar e repensar o potencial de
processos considerados ultrapassados. O texto enuncia como a
matéria poderd fomentar um pensamento sobre o territorio e
a forma como a pedra é um elo de ligacdo em poténcia, bem
como a transformagao, sobretudo no contexto industrial
ocorre, levando ao apagamento de muitos processos,
tecnologias, figuras e conhecimentos.

Em Espago Piblico como Paisagem Emergente, Anténio Colchete
Filho [33], arquiteto e professor na Universidade Federal de
Juiz de Fora, analisa como os equipamentos podem interferir
simbolicamente no territério, enunciando um conjunto de
exemplos e suas implicagdes no Espaco Pablico. De Letreiros
Turisticos, a Bancos de jardim, passando por espacos
provisorios, Colchete Filho, analisa como o espago é afetado
pela relagao simbolica entre os utilizadores e outros aspetos
identitarios da comunidade, destacando o seu potencial como
formas de didlogo, interagdo, participagao, manifestagao, ¢ até
de lazer, e como o simbodlico ¢ relevante na experiéncia do
territorio.

Finalmente, apresento [34], em Territdrio fisico e simbdlico: A
Remediagao e reconstrugdo da paisagem como um processo marcado pelo
simbdlico, um relato da experiéncia na Residéncia Artistica
desenvolvida ao longo do projeto SHS, abordando a ligacdo
entre o fisico e o simbélico na definicdo da acdo sobre o
territério. Procurando compreender como atuar sobre o
territério afetado pela mineracdo, elege-se a remediagao
como processo de descontaminacdo e transformacdo do
espaco, através da plantacdo de vegetagdo e arvores
autdctones, como o carvalho, castanheiro, sobreiro, azevinho e
medronheiro. Com a agao de plantagao de arvores, participando
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em diversas agoes desenvolvidas no contexto do Parque das
Serras do Porto, procede-se a recolha de uma pedra por acio
de plantacdao, depositando-a posteriormente junto da
estrutura ‘Casa-Mae’, instalada no meio do Parque. Cada
pedra terd um significado para aquele que a deposita, como
memoria da agio de reflorestacdo ¢ remediacdo do territério.
Desta forma, ‘Casa-Mae’ assume-se como um projeto
colaborativo que busca a partilha de um sentido comunitario
de intervencdo, num didlogo que propde um espago-tempo
longinquo, continuo, enquanto a agdo humana for essencial
para a recuperagao do territorio, enquanto didlogo para a
definicdo ética da paisagem.

Com todos os contributos enunciados, considera-se a
implicagdo da Etica na defini¢do da Paisagem
Contemporéanea, como reflexo da intengao participativa dos
autores em colocar em destaque as implicacbes da agdo
humana, na destrui¢ao do territorio.

A paisagem é uma forma de interligacd@o com o territério, em
que ¢ hoje exigida a participacao moral, como forma de rever
o modo como o humano transformou e adulterou o
funcionamento da Natureza e dos elementos do territorio.
Alteracdes Climaticas, Guerras, Acidentes, Destruigio,
Mutacdo, Abuso, sd3o alguns dos termos que passaram a
integrar o didlogo e a pratica contemporanea, evidenciando
maior participagdo civica por parte dos artistas e dos
nvestigadores.

Por sua vez, a complexa relacao entre a defini¢do original de
Paisagem, oriunda da Pintura, marcada pela Estética, sofre
uma transformacdo profunda, ao ser apropriada por outros
campos que tratam o territério. Se, numa fase inicial, este
processo parece adulterar a terminologia original de
Paisagem, num segundo momento, oferece um dialogo sobre
a importancia de pensar ativamente, em detrimento das
dimensées estéticas. A paisagem assume a sua implicagao
Etica a partir do momento em que ¢ utilizada genericamente
para designar o territorio. Desta forma, quando os artistas
reivindicam a Paisagem, esta agora profundamente marcada
pela Etica, num lugar-outro.

Neste contexto, a Paisagem Contemporanea em Arte
transforma-se, por intervencao de um processo abusivo que



‘roubou’ aos artistas, e, em particular aos pintores, a
designacdo. Desta situagdo abusiva, resulta a mutacdo da
definicdo de Paisagem, implicando-a no debate sobre o
territéorio, tornando-a centro da discussao, e
consecutivamente, exigindo-lhe a participacdo civica
resultante da agdo humana.

A atuagdo no contexto da arte passa a orientar-se pelos
valores morais da Etica, evidenciando o comprometimento
dos artistas e das suas praticas com a ecologia, a sociedade, a
igualdade, o bem-estar. A Etica assume-se como uma
condic¢do de que nao se podera ficar alheio, impondo-se como
reflexo das consciéncia da necessaria participagao humana na
remediacdo do territério, bem como na remediacdo da
sociedade, num didlogo cada vez mais denso sobre as questoes
que afetam o equilibrio com o espaco fisico e simbolico.

Doravante, a ética assume-se como eixo central na definigdo
do termo paisagem, assumindo-se como mediadora da
relacdo entre humano e territério, entre urbano e natural,
entre humanizado e selvagem.
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ENSAIO TAUTOCRONO
SOBRE A CULTURA E O
TERRITORIO DE
VALONGO

ANA SOFIA RIBEIRO

O presente artigo procura entender a construcao da
paisagem cultural de Valongo, questionando a sua historia,
territério e vestigios deixados no tempo em que se deram as
mnvasoes Romanas no norte de Portugal. Contextualizado
pela atual crise climatica, o passado ¢ perspetivado nesta
investigacado como uma matriz irregular de eventos que
produzem tanto problemas sistémicos de decadéncia como
um florescimento cultural que levaram ao conceito de
progresso, no qual o agenciamento do presente vem
contestar esta disrup¢ao territorial como um dialogo/luta
com a Natureza. Este artigo espelha assim, a acdo humana
de forma tautécrono pelo tempo, produzindo uma
compreensao do paralelismo entre a causa e o efeito do
antropocentrismo hereditario sobre o futuro.
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PREFACIO

Paisagem ndo é simplesmente um ambiente
fisico, mas um sistema de relacées entre
humanos e o ambiente fisico, mediado pela
cultura. E o resultado da atividade humana e
incorpora valores e significados humanos. A
paisagem ndo é estatica ou objetiva, mas
dindmica e em constante evolucdo. Nio é um
objeto passivo, mas um processo ativo de
interpretacio e representacio. A paisagem
ndao é um fato natural, mas uma construgio
cultural. [1]

Marcas rasuradas por projecoes de progresso e evolucio,
impressos num tempo iminentemente intercalado entre o
precipicio e a finitude, captam o interesse pelos limites do
espaco natural/artificial em confronto com os problemas
ecologicos da sociedade eurocéntrica e antropocéntrica.
Reescrevem-se, assim, questionamentos sobre as
possibilidades transitivas ecocéntricas [2], distingbes entre
conceitos de propriedade humana/selvagem e sobre
reivindicagdes de uma sabedoria biolbégica perdida pela
industrializac¢@o, colonizagao e tecnologia.

Na sua plenitude, o Jardim' ilustra bem o paradoxismo entre
o que entendemos como natural ¢ artificial. Este introduz-se
na realidade humana como o exemplo mais direto de artificio
de meta-ligacao a Natureza, que vai além da sobrevivéncia e
que insurge, alegoricamente, como o dominio do Homem
sobre o selvagem, tornando a Natureza vulneravel e
manipulavel, mimetizando de forma 'civilizada' a poténcia de
criagdo transcendental [3]. Se por um lado, poderiamos
referir o 'jardim' como uma componente central de mediacao,
restruturagao e renovacdo transpessoal do binémio Biofilia,
no sentido descrito por Edward Wilson como uma tendéncia
inata para criar conexoes com a Natureza [4] e Hubris, na
concecdo grega de descomedimento e tudo que passa da
medida[5]. Por outro, olhar para a histéria da Natureza,
compreendendo o estado primitivo do homem que precede a
civiliza¢do, pode levar a um entendimento aprofundado dos
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acontecimentos que nos levaram a participar geracionalmente
num problema sistémico de decadéncia. Por essa razdo, este
antetempo toma forma numa investigagdo acerca da
exploracdo mineira do territério de Valongo, tanto por
convocar a problematica (comprometimento do Homem
sobre a Natureza) como por estar relacionada as vivéncias
pessoais da autora deste artigo. Cruzar-se-a, entdo, uma
investigagao em volta da presen¢a romana em busca do ouro,
aferindo a histéria como método de compreensao do passado,
perspetivado pelo presente. Pontos pelos quais remontam a
memoria que uma comunidade guarda de uma imagem de
transformagdes inequivocas da paisagem local e que criam,
inevitavelmente, vinculos entre a Natureza/cultura, Homem/
continuidade e matéria/territorio.

NOTA INTRODUTORIA

Segundo o recente livro 'Os Romanos em Valongo' de Lino
Tavares Dias, Cristina Madureira, Paula Costa Machado,
Pedro Aguiar e Alexandre Lima ¢ factual que a singularidade
geologica do territério de Valongo proporcionou a formacgao
de recursos minerais!, cujos vestigios arqueoldgicos e as
cartografias locais testemunham a presenga romana, numa
extensao linear de 25 a 30 km do concelho, através de um
complexo sistema de galerias subterraneas mineiras [5]. O
império romano representou uma forma institucional e
territorial de exercicio de poder sobre o finisterra atlantico,
que se iniciou em Portugal, entre 178 ¢ 138 a.C. na luta
contra os indigenas lusitanos, atingindo o norte do rio Douro,
onde 'sapadores' analisaram o territério e as suas capacidades

1 'A ardésia formou-se hda cerca de 350 milhGes de anos com
a concregao dos sedimentos arrastados pelos rios para o
fundo do mar, através de fortes pressdes e temperaturas

muito elevadas.' [7] 'meandros que deixaram, ao longo da
sua evolugdo, varios terracos fluviais conhecidos por
aluvides.' [8] Os aluvides definiam-se como um 'depésito de

materiais provenientes da destruigdo das rochas e
transportados pelas aguas correntes para determinado lugar,
originando por vezes jazigos de valiosos minérios (jazigos
sedimentares)' [9]
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geologicas. Desta forma, a heranga deixada nos séculos que se
seguem de exploracdo do territério de Valongo,
nomeadamente entre I e V d.C. de trés dinastias imperiais?,
chega aos dias de hoje como um marco histérico que define a
paisagem cultural, evidenciando 'todo esse trabalho de luta e
dialogo entre o homem e a pedra’ [6].

Respetivamente, as minas comportam toda uma
nomenclatura traduzida pelo tempo e cultura local, que
entendiam estas exploragoes, tradicionalmente, como fojos ou
barrocas (erosdes naturais e locais de refigio ou sobrevivéncia)
e que nas presentes exploragoes espeleologicas sao entendidas
como cavidades artificias, camaras de exploragao ou filGes
(interven¢ao humana sobre fontes minerais). E de notar que o
reconhecimento total do territério histérico permanece
incompleto, uma vez que, de forma a mitigar conflitos
existentes entre a cartografia urbana atual e possivels avancos
urbanisticos no futuro 'ndo existe um mapeamento global que
incorpore os ocos em subsolo' sobreposto a construgdo no
concelho. Contudo, 'levanta a possibilidade de estarmos
perante uma das maiores zonas de minera¢cdo do império
romano', existindo, ainda, espaco para descoberta [6].

Posto isto, interessa pensar e questionar a forma como a
insurgéncia Romana sobre as comunidades locais e os
territrios naturais sao entendidos como acontecimentos
historicos de progresso 'positivo' e de que maneira esta
evolugao pode explicar a Natureza humana antropocéntrica e
colonialista, face os problemas climaticos da atualidade.

2 1% Dinastia dos Julios-Claudios - entre 14 e 68 d.C. -
familia de Augusto; 27 Dinastia dos Flavios - entre 68 e 96
d.C. - Iniciada por Vespasiano 'imperador do bom senso'; 3?
Dinastia incentivado pelo senado - entre 96 e 192 d.C. -
Iniciado por Trajano, robusto militar, carater equilibrado,
espirito rigoroso e aplicado - promoveu o poder das
provincias[6].
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0O COMPROMETIMENTO ROMANO SOBRE O
TERRITORIO

A estratigrafia da paisagem cultural do territério de Valongo
compde uma imagem de uma Natureza que antecede e
precede a invasdo romana. O monte ¢ a floresta
comunicavam diretamente com a vida dos povos indigenas,
pelo qual entre exercicios de autoridade e intervencoes
militares para afirmacdo e apropriagdo dos territorios
intercala-se uma dicotomia entre a luta e o dialogo.

Sabe-se que fazia parte da intencdo do império romano
replicar as estruturas formais dos relacionamentos sociais e
econdmicos de Roma e que, em proveito disso, modelavam-se
os territérios ¢ alteravam-se as paisagens. Desde pontes,
aquedutos, a estradas, a romanizacao de outras culturas veio a
desenvolver um sistema de urbes e organizagdo fiscal/
tributaria do mundo agrario, que permitiu crescer um sistema
econémico de intercambio de escala expansivo de exportagao
e importacdo, ao beneficio do império. 'A manufatura
alcancou proporgoes apreciaveis’ [6], particularmente na
ceramica, téxteis, vidros e metais. 'Como resultado dos
métodos de organizacdo dos solos e das técnicas de
exploragdao e fertilizacao, a lavoura floresceu’ [6],
transformando os territorios em espacos rurais agricolas.

Numa primeira instancia, pondera-se que se facam conexdes
atemporais perante o desenvolvimento de um regime
econémico determinado pela propriedade dos meios de
produgdo em mediagdo com a vigente globalizacdo, a
evolugdo agricola/manufatura com a industrializacio e a
predominancia do capital enquanto componente produtiva
que sustenta o poder politico, isto é, a projecio de uma
disseminacao do poder mercantil relacional ao consumismo e
capitalismo do presente.

Sob o mesmo processo consequencial é, também, discutivel
que a presenga romana tenha proporcionado uma evolugao
através de modelos e posturas dominantes pela for¢a de
assimilacdo das populacoes e dos territérios conquistados,
subentendidos pela ideia de que progressivamente iam
‘civilizando' o mundo. Existe um paradoxo entre os 'barbaros'
conquistados por meios bélicos (na perspetiva germanica)
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[10], "povos romanizados que ultrapassaram o seu ancestral
estado de atraso, ignorancia, pobreza e incultura', na
convicgdo romana de uma superioridade face a Natureza e
outras culturas consideradas menos desenvolvidas ou
inferiores [6]. E sob a perspetiva francesa e portuguesa, uma
tendéncia para colaboragdo entre ambas as culturas, fruto de
didlogo e interpenetragdo, respetivamente denominado de
luso-romano ou lusitano-romano, proclamando a pax
romana, sem que fosse necessario uma indigenizagao3 [11].

Contudo, entre suposi¢des e factos, ¢ inconclusivo se a
presenga romana em Valongo partira de um ou outro
extremo. A conjugacao de atitudes de expansao, de
desenvolvimento e de exploragdo do territério argumentam
sobre o posicionamento colonizador e antropocentrista dos
romanos, com convicgao, como manifestos de habris. Porém,
ainda que existam suposicoes historicas, o resultado esta
comprovado no legado deixado pelo tempo. Se por um lado,
o império romano glorificava a nocdao de cidadania e
consequente harmonizagao de uma civilizacdo organizada
através do florescimento de valores e ideias, como por
exemplo os teatros como parte do urbanismo das cidades
romanas, valorizando a expressdo de identidade. Por outro,
era uma sociedade belicosa que desprezava o valor da vida,
seja através das lutas de gladiadores, espetaculos sanguinarios
ou escravatura, revisitados na arquitetura [6]. Assim, a
tendéncia para usar termos como integracdo de populacoes e
aculturagdo refletem, meramente, conflitos morais entre
guerreiros ¢ herdeiros, funcionando como estratégias
desviantes de agbes invasoras e dominantes que alternam
entre discursos de sobrevivéncia e gandncia, revistos
positivamente ou negativamente pela atualidade.

Poderiamos, igualmente, observar manifestacoes
antropocéntricas na maneira como os romanos idealizaram a
nogao de que o espago estava a medida do corpo, seja pela
proliferacao de unidades de medida como o digitus, palmus,
passus, actus, bem como, a vestigios arqueolbgicos de
adaptagao do territorium por meio de infraestruturas que

3 'demanda dos povos indigenas pelo seu préprio espago na
ordem cultural do mundo. Em vez de uma recusa das
comodidades e relagdes do sistema-mundo, isso significa
mais frequentemente o que o Enga cantou, um desejo de os
indigenizar'[14].
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facilitassem a vivéncia humana[6]. No entanto, as minas
fazem uma introdugdo, mais relevante ¢ menos neutralizada,
sobre concegoes de subversio humana e tecnologica do
territorio, conseguindo operar como caso de estudo na analise
dos problemas ecolbgicos dos dias de hoje.

Abrangendo o termo 'paisagem' como uma constru¢ao
mental feita pelo Homem da Natureza, independentemente
de um posicionamento ecocéntrico?, desmitifica-se a atividade
humana sobre os ecossistemas como uma presenca necessaria
[12]. A composicio romana da pagus® pode, assim,
reformular os limites de propriedade humana/selvagem,
pensando a inser¢do das minas como uma intervencdao
artificial e ndo como construgdes autdctones do tempo,
quando analisando memorias sobre a Natureza.

Da mesma forma, estabelecer que, contrariamente, a
edificacao de 'castros'®, feitos na mesma altura como
construcoes de subsisténcia humana, a exploracdo mineira era
incitada pela extracdo do ouro. Respetivamente, o ouro ¢
problematizado tanto pela sua simbologia de ostentagao,
como por conotagdes inerentes a sua presenca, ao longo da

4 (1)light green ou shallow ethic foca a sua atencdo na
Natureza apenas quando esta implica a sobrevivéncia humana,
ndo alterando a sua perspetiva antropocéntrica e
sobrevalorizando a sabedoria humana para regé-la; (2) mid-
green ou intermediate ethic nega o valor intrinsecamente
Gnico no Homem, colocando-o antes como sendo superior a
outras formas de vida, e que mesmo considerando as questdes
ambientais como uma preocupagdo moral, em momentos de
confronto de valores acaba por ter prioridade sobre elas;
(3) dark green ou deep ethic, puramente ecocéntrica,
posiciona as suas preocupagdes éticas na Terra, de forma
holistica, do qual o homem faz parte, ndo caindo em ideias
misantropas ou especistas, de modo a equalizar escolhas
morais, que sempre que postas em causa podem nao vir a
favorecer a humanidade[15].

5 'The term pagus describes a territorial district with
defined borders and includes villages (vici), individual
farms, and oppida. Pagi are attested throughout Central
Italy and Campania and were believed to be a traditional
form of settlement by Italian tribes'[16].

6 lugar fortificado das épocas pré-romana e romana, na
Peninsula Ibérica, que era um povoado permanente ou apenas
refigio das populagdes circunvizinhas em caso de perigo,
também designado crasto, castelo, citania, cividade,
cristelo, etc.[17].
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historia, pelo qual se presencia a hubris de uma minoria
prestigiada, por via da exploracgio misantropa do povo
(indicativo de um futuro proletariado). Esta imagem ¢
ilustrada no 'O Homem nave' de Aquilino Ribeiro, onde se
explora a ideia de um homem indigena, vulgo castrejo, que
vive na/com a Natureza e que ¢ submerso de baixo da terra,
adaptando os seus sentidos a um meio precario e trabalhando
em condigdes que prejudicavam e arriscavam a sua propria
vida.

A montanha foi muito tempo o solar do
homem primitivo, vagabundo relapso sem
outra telha que o céu estrelado. Ali viveu
séculos e séculos entre robles frondosos,
castanheiros que lhe davam boa sombra e
castanhas, esfomeado crénico, mas livre. Um
dia empurraram-no para o vale, onde era
menos perigoso e onde podia prestar
servigos, extraindo a cassiterite das minas, e
o castelo dos altos ficou ao desamparo. O
penedal é a ruina palacega da montanha.[13]

A antropizacdo romana do territério passa, por fim, pela
explorac¢do industrial e excessiva do ouro, tornando-o num
recurso extinto na zona de Valongo, pelo qual sobram apenas
as evidéncias de rasgos e tineis construidos por humanos, de
80m de profundidade, no subsolo dos montes [6]. As
perspetivas antropocentristas tomam, entdo, como unico
paradigma de juizo a sobrevalorizagdo do ser humano, ao
qual as ruinas deixadas no tempo continuam a reverberar o
mesmo sistema de ideias, replantando a paisagem com a
monocultura de eucaliptos e extragdes megalomanas de
arddsia a céu aberto. Uma compreensdo de que a tecnologia
vem propor avangos ¢ mutacles sociais e econdémicas que
podem beneficiar o presente, mas que devem refletir sobre as
consequéncias do que restard quando o obsoleto transitar
para o espaco de contemplacdo e matéria for extinta.Em
suma, tal como os sapadores que analisaram a Natureza para
a explorar e que hoje fazem a gestao florestal, através do
cultivo de arvores, limpeza, vigilancia e prevencao do uso do
fogo, talvez ndo deva ser incumbido ao passado um sentido de
culpa sobre o presente, mas antes um olhar atento sob as
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circunstancias ciclicas em expansdo a que nos submetemos, de
modo a repensar uma evolucdo divergente do futuro.

NOTAS FINAIS

Nao se podera negar que a memoria da paisagem de Valongo
encara a passagem dos Romanos como um legado de grande
importancia histérica para a cultura e patriménio. As minas
tém esta poténcia arqueoldgica e ecoturistica na atualidade
que comunica diretamente com o poder da a¢do humana
sobre o tempo. Contudo, este artigo vé apenas relevancia em
repensar estes eventos sobre outros pontos de vista. Se por um
lado, ¢ verdade que existe uma imagem e relagdo dos povos
com o territério antes ¢ ap6s a invasao Romana. Por outro,
também ¢é compreendido que podemos analisar esta presenca
como uma relagao de luta ou didlogo com os mesmos.

O modo como o presente assimila o passado, é parcial sobre o
conceito de desenvolvimento e progresso que construiu a
matriz do desejo humano por explorar a Natureza com fins
filantropos. E sobretudo o catalisador dos sistemas
econdmicos, soclais, mercantis, agricolas e industriais que
compoem a sociedade contemporanea, seja através da
aculturacdo dos povos indigenas numa retrospetiva
sociopolitica com questdes colonialistas raciais, como a
subversao da Natureza com fins antropocéntricos, que
permeiam nos limites do que ¢ retirado e reposto na Natureza
de forma sustentavel para o futuro do planeta. Este artigo ndo
pretende, assim, dar respostas, mas antes levantar novas
questoes: -Deve o presente olhar para progresso do  passado
positiwamente, face as consequéncias na atualidade? -Estando o presente
mais desenvolvido tecnologicamente deverd considerar-se superior? -O
questionar das agbes do passado pode transformar a forma como
pensamos as nossas agdes no_futuro? -Serd uma paisagem natural com
uma monocultura de uma espécie mvasia, que fomenta uma indistria
massificada poluente; desnutnida de vida selvagem; que anualmente tem
incéndios; com grandes espagos industriais de exploragdo de pedra,
1gualmente poluentes, com um prazo de validade de extingdo desse mesmo
recurso; repleto de rasgos no solo com mais de 80metros de profundidade
criadas pelo homem, capaz de ser considerado Natureza?
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nos Estados Unidos, Australia e Japao.
Recorrendo a técnicas sejam ocidentais
como orientais e questionando as
diferengas entre estes dois mundos, o
seu trabalho relaciona-se com um
processo meditativo visual e conceptual
tendo como influéncia poética a
natureza ¢ tudo o que a ela pode estar
associado. Numa honesta apreciagao do
universo pictorico da pintura, conceitos
orientais como o imperfeito, o
incompleto e o impertinente tém
influenciado todo o seu trabalho.
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A APRECIACAO
ORIENTAL: O NAO-
LIMITE DA PINTURA DE
PAISAGEM E A SUA
ABORDAGEM
INSTALATIVA

FILIPA TOJAL

Dispostas nas paredes ou pelo chdo, pinturas em tons
verdejantes conversam sobre vivéncias na natureza, sem
esquecer que sao simples composigdes de pigmentos
mergulhados em linho. Construcées ou objetos, com um
traco claro e direto do seu material e superficie, parecem
expor ou conter murmurios e sensibilidades das paisagens
que nos rodeiam, convidando o observador a vaguear pelas
estacoes, transformacdes e ciclos da natureza. A abordagem
desta pratica artistica mostra impreterivelmente um
percurso pessoal que partiu de uma apreciacao total e
honesta do universo pictérico da pintura e acabou por se
transformar numa trajetéria poética e meditativa sobre o
posicionamento da mesma.

Este texto e apresentacdo abordam o desenvolvimento
conceitual ¢ formal de uma pratica artistica que teve inicio
em Portugal e se desenrolou no Japao, apresentando
também de forma sucinta, a estética e poética da paisagem
na cultura oriental. A exposicdo a esse universo fomentou
um interesse profundo no conceito de apreciacdo e na
forma como ele se conecta com a natureza.
Consequentemente, a escolha ¢ o manuseio dos materiais ¢
superficies da pintura viria a alterar-se assim como o0s
modos de a apresentar.
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AFASTAMENTO: A NATUREZA DO JAPAO

A decisao de embarcar num percurso de quatro anos
dedicados ao Japdo impulsionou-se claramente por uma
vontade de afastamento do lugar de origem, quase que agindo
com o mesmo entendimento de Jean Frangois Lyotard [1].

Para ter acesso ao sentimento de paisagem
é preciso perder o sentimento de lugar.

(Jean — Frangois Lyotard, 1990, 'A Inumanidade:
Ensaio sobre o tempo' Editorial Estampa, 1990,
p-14)

E certo que o fundamento inicial desta pratica artistica foi
primeiramente a pintura e a sua linguagem - o estudo da cor,
as suas transparéncias ¢ opacidades, - ¢ o da imagem, a
perspectiva e a composicdo. A paisagem surgiu, nesse
primeiro momento, de forma ligeira mas ter-se-a desenvolvido
pelo entendimento da sua importincia enquanto pratica
artistica na consciencializacao do contexto atual da natureza,
da sua emergéncia climatica e da atividade humana.

O Japdo ¢ um arquipélago isolado e a tltima grande massa de
terra antes da extensdo do Oceano Pacifico. E um territorio
coberto de montanhas e florestas que se encontram ao longo
de uma linha tecténica ativa. No Japao, o periodo de doze
meses do ano ¢ marcado por uma série de mudangas sazonais.
Além das quatro estages, por sua vez extremas, existem
também a época das chuvas, dos terramotos, dos tufées, entre
outras, dependendo da area geografica. Ndo ¢é surpreendente
que a constante adaptagdo e aceitagdo destes fenémenos da
natureza tenha acrescentado ao povo japonés a crenga no
Taoismo para além das suas religides principais (Xintoismo e
Budismo). O Taoismo ¢é uma filosofia religiosa que enfatiza a
importancia de viver em harmonia com a natureza,
cultivando assim um estado de apreciagdo profunda pelos seus
ritmos e ciclos, encorajando os individuos a adotarem formas
mais humildes e naturais de se relacionarem com o todo. Esse
conceito de apreciacdo e respeito pela natureza aparece em
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Fig. 1. Filipa Tojal, Along the lines, Pigmentos sobre linho e papel, objetos
ceramicos, pedras e outros elementos naturais, dimensoes variaveis (BigCi

Art Shed, NSW — Australia) © Filipa Tojal

varios aspectos da vida contemporanea no Japao sendo um
exemplo pratico a permanéncia da ceriménia do ché - cha no
yu - exemplo este que pode até notar-se util na trajetéria de
abordagem da pintura e da instalagdo. Embora o cha tenha
sido introduzido no Ocidente e ainda esteja presente hoje em
dia, ndo atingiu as mesmas propor¢des que no Japao. A
insercao desta simples bebida neste territério alterou e
expandiu praticamente todas as vertentes artisticas e culturais.
A sala de chd foi criada n3o s6 como um lugar para
degustacdo do cha mas principalmente como um lugar
propicio a apreciacdo da estagdo do ano e da natureza
circundante, sendo assim um lugar de apreciagdo do
momento presente. Assim, nestas cerimonias, a atengao ao
detalhe esta presente em todas as decisdes, como na
arquitectura do espaco, do jardim, na escolha das cerdmicas e
outros utensilios, assim como nos padroes das vestimentas e
nas referéncias verbais. Nenhum som, cor ou palavra pode
perturbar a atmosfera geral e os varios rituais devem ser
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Fig. 2. Filipa Tojal, Green as an island, Pigmentos sobre linho natural,
888 x 60 cm, 2021, Sao Miguel, Acores © Filipa Tojal






performatizados com naturalidade e atengdo ao mundo
exterior - o clima, a esta¢do, a vegetagao do jardim. Participar
nesta cerimonia e habitar estas concepgoes de espago significa
estar fisica e poeticamente presente no mundo atual, e ser
convidado a prestar atencao aos detalhes do lugar onde se
insere assim como o que o rodeia.

MATERIAS E SUPERFICIES, DEAMBULACAO PELO
ESPACO DA PINTURA

Podem ser enumerados varios pontos da cultura japonesa que
se denotaram pertinentes para esta pratica artistica como a
ceriménia do cha, a concepcdao e construgdo de jardins,
também complexa em adi¢Ges e subtracoes de elementos mas
também a propria pintura de paisagem. A pintura japonesa
de paisagem, para além de particular na sua linguagem
caligraficamente gestural, estende-se na sua representacgao de
elementos amorfos e nao imediatamente visiveis,
particularmente sub-representados no Ocidente (a excepcao
de JM.W. Turner e Leonardo Da Vinci) como agua, vento,
tempestades, chuva entre outros. Estes elementos, assim como
as técnicas pictoricas usadas, denotaram-se particularmente
inspiradores na transformacao lenta da concepg¢ao atual deste
trabalho autoral.

Se analisarmos formalmente as escolhas pictoricas e de
apresentacdo desta pratica artistica, ¢ notério o uso de
superficies ¢ materiais mais crus e uma diferenciacdo na
forma como sdo apresentados ao publico, em concepgdes
mais desprocessadas e despretensiosas, quase como um reflexo
da pratica genuina no lugar de produgdo: o atelier, assim
como dos lugares de onde provém tais representacoes de
paisagem (Fig. 1). Por partes e primeiramente, dentro desse
lugar de producdo, ha uma devocdo solitaria ao espaco de
atelier, assim como o manuseio dedicado de materiais basicos
para a pratica, como moer pigmentos, preparar superficies e
escolher aglutinantes. Durante o processo de pintura, ha uma
preocupagao com a escolha das superficies e dos materiais,
substituindo os métodos industriais usuais no Ocidente por
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Fig. 3. Filipa Tojal, VERDANT, 2021 (SAGE Gallery, Los Angeles —
EUA) © Filipa Tojal, © Sage Culture & Kakubo

N

utensilios feitos a mao com matérias-primas basicas, desde
pincéis até papéis e linhos, bem como o uso de tingimentos
botanicos e pigmentos minerais. Por razdes éticas, os
tradicionais aglutinantes de origem animal foram substituidos
por outras matérias naturais, como arroz ou algas marinhas.
Certamente, estas alteracoes foram inspiradas pela técnica
Nihonga[2]. No Ocidente tradicional, a tela ou painel ¢é
enfrentado de frente, em posicdo frontal, mas, no Japao, as
pinturas estdo posicionadas no chio, com o pintor olhando de
cima, emergindo assim as fibras com a agdo do pincel. Esta
alteracdo performativa da pintura obviamente altera e
revitaliza o processo de criacdo da pintura, emergindo assim
uma aceitacdo das reagoes naturais da superficie a invasao dos
elementos da agua, dos pigmentos e do ar. Assim, a propria
forma de entrega a pintura, longe do controle do pintor e
mais proxima do seu fluxo natural e dos seus incidentes,
revela uma interagdo com a natureza que esta na fronteira do
conceito de apreciacao e sustentabilidade dos processos
pictoricos. [Fig. 2-3]
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Saindo do atelier para o espago expositivo ou de
apresentacio, ha uma transposi¢ao intuitiva das concepgoes
espaciais desse primeiro espago, refletindo formas mais
intuitivas de posicionamento dentro da pintura, assim como,
analogias da paisagem e deambulacdo pela mesma. A
linguagem instalativa do trabalho, com incorporagdo de
objetos e circuitos de movimento, provém de uma ligacdo
intuitiva e espacial para com a paisagem, assim como do
entendimento da capacidade pintura de paisagem em
expandir-se para além do seu limite. As concepgoes
inacabadas apoiadas na linha ajudam a transposicdo da sua
composicdo aos restantes elementos do espaco ao redor. Além
dos materiais basicos da pintura, como a madeira ¢ o tecido,
outros elementos recolhidos ou encontrados, principalmente
para evitar o desperdicio, aparecem pelo espago, e o seu
caracter auténtico podem remeter as origens dos povos e a
passagem do tempo, abordando temas de recursos e geragoes
futuras. Esta abordagem instalativa de apresentacdo obriga o
observador a deambular pelo espaco, sem formas rigidas e
6bvias, forcado a refletir sobre suas proprias relagdes com o
espaco e a paisagem. Essa obrigacdo subtil e indcua
potencializa um olhar mais aprofundado n3o apenas para a
prépria pintura e os seus processos, mas também para a
natureza ¢ nossa forma de interacio com a mesma.
Comparativamente a concepgao de espaco da sala de cha
anteriormente descrito, também se pretende uma apreciagao
profunda do mundo ao redor assim como do momento
presente.

CONCLUSAO

Nas instalagoes ou concepgdes de espago criadas, o
observador ndo ¢ convidado a busca da perfeicdo ocidental,
mas a uma experiéncia imediata de sensibilidade que toca a
beleza transiente da natureza. Tematicas da ecologia e
apreciagdo para com a natureza revelam-se também na
humilde intimidade de cada objecto e pintura assim como na
forma como ela se expande para além dos seus limites. As
instalacoes tao fortemente marcadas pela presenca do chdo -
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do solo e as suas concepgdes delicadas, mostram um fascinio
pela natureza e pela 'natureza' das coisas, assente na dimensao
espacial do territorio. Ao procurar um maior entendimento
do papel da natureza na arte, a experiéncia no Japao e a
tentativa de compreender a cultura asiatica alterou subtil, mas
de forma evidente, a pratica artistica, seja a nivel formal como
conceptual. As mudancgas temporarias de meios,
vulnerabilidades e aspiragdes tornaram-se num investimento
pessoal e intelectual, levando a uma compreensdo mais
profunda do papel do artista dentro da pintura. O universo
interior e exterior a pintura, numa linguagem instalativa, com
objetos e concegoes de espaco, convidam a divagagdo e
reflexdao sobre o contexto atual da natureza, na sua
emergéncia climatica assim como ao nosso papel enquanto
continuos representantes da mesma.

REFERENCIAS
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Conforme nos deslocamos pelas nossas vidas, considerando
uma escala temporal e espacial, apercebemo-nos da
presenga do passado e da experiéncia humana pessoal que
compoe a envolvente. A influéncia do tempo permeia a
paisagem por intermeio do corpo que a habita. Em todas as
accles que tomamos, encontramos evidéncia da passagem
do tempo — da experiéncia humana; do espago intimo. Se
experimentamos o espago pelo movimento que realizamos
no mesmo — por meio da experiéncia haptica ou quinética,
como podemos ter a completa experiéncia da paisagem que
nos ¢ transmitida ou forgada? Reflectindo na perspectiva de
Yi-Fu Tuan e de Tacita Dean, tentamos neste texto iluminar
algumas questdes relativas ao que sobra quando retiramos o
conceito de espago da paisagem, despindo-a de tudo o que ¢é
comummente observavel. Através de postulacdes
fenomenologicas procuramos desvendar o espaco emocional
e intangivel que permeia a nossa relacdo com a paisagem: o

infra-lugar.
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INTRODUCAOQ

We tend to think of landscapes as affecting
us most strongly when we are in them or on
them, when they offer us the primary
sensations of touch and sight. But there are
also landscapes we bear with us in
absentia, those places that live on in
memory long after they have withdrawn in
actuality, and such places — retreated to
most often when we are most remote from
them — are among the most important
landscapes we possess.

(Robert Macfarlane, 2012, p.198)

Que papel temos nos, enquanto individuos, na participagdo
da experiéncia humana? Quando consideramos que alguém ¢
experiente, estamos a ter em consideracao que esse individuo
passou por uma experiéncia, que por sua vez nao aparenta
dar-lhe muita agéncia sobre o acontecimento, quase como se
este sofresse a experiéncia em vez de realmente a
experimentar. Como funciona isto quando consideramos a
experiéncia com a paisagem? A paisagem esta carregada de
simbolos e geometrias que precisam de ser interpretadas por
individuos através da sua capacidade de experiéncia do lugar,
mas ha que primeiro clarificar a questao da agéncia.

Em 1977, Tuan [8], em continuidade do seu livro Topophilia,
partilha os seus pensamentos sobre espago e lugar no livro
justamente nomeado Space and Place: The Perspective of
Experience, para tentar de alguma forma desvendar as questoes
humanas que ficam pendentes no espago envolvente, quando
libertamos todas as caracteristicas fisicas e visuais deste meio
aparentemente fisico em si. Este livro incide, em parte, nestes
jogos de agéncia que sao feitos entre individuo e espaco, ¢ de
que forma nasce daqui o lugar.

Consideravelmente mais tarde, em 2018, Tacita Dean comega
e termina uma obra que me suscita enorme interesse no que
toca as questdes de afinidade espacial humana, e de
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transmissdo de experiéncia individual através de meios de
representacdo artistica com a obra Chalk Fall.

Olhamos também para um termo anterior a estas datas: este
de affordance [2], como proposto pelo autor e psicélogo
americano James J. Gibson, no seu livro de 1966 The Senses
Considered as Perceptual Systems, e que serve justamente como
conceito de medigdo do que um objecto ou ambiente tem
para oferecer a um individuo sem que haja uma explicacdo
prévia.

A PAISAGEM FORCADA

Aquando da exposi¢ao de Anish Kapoor no Museu de Arte
Contemporanea de Serralves, em 2018 — a qual tive a
oportunidade de visitar, apercebi-me de uma situacgao
bastante interessante com a sua escultura Sky AMairror.
Apresentada no parque, e diretamente apontada ao céu, esta
superficie refletora joga com o espago como um pintor
jogaria: forgando a visdo dos espectadores a uma geometria
limitada. Isto ndo ¢ para dizer que os pintores cativam a nossa
percepcao a uma geometria circunscrita dentro dos limites das
suas obras, mas de um ponto de vista mais pragmatico, vamos
assumir que ¢ justamente isso que eles fazem.

Enquanto pintor sinto-me no dever de ilustrar da melhor e
mais convincente maneira a percepcao que tenho do que
represento no plano da tela. Kapoor faz algo semelhante com
estes espelhos. Feitos de aco polido, os Sky Mirror ndo sao mais
do que planos reflectores que evidenciam o que o artista
pretende que estes reflictam: o céu. Contudo, e tendo uma
melhor mado que os pintores no que toca a isto, Kapoor ¢é
capaz de prender o espectador a um espago com maior
autonomia, ndo apenas pela producdo de um plano que se
encontra em constante alteragdo, dados os diferentes estados
que o céu pode apresentar, como também joga com a
possibilidade do espectador ver o mesmo momento de
diferentes pontos de vista que alteram nao apenas o ponto de
vista do individuo, mas também a possibilidade de mudar o
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conteudo do espelho. Nesta situac@o, o espectador nao esta a
sofrer a experiéncia de uma forma tdo passiva. Esta
circunscrito a um plano limitado, sim: mas esta nova
perspectiva sobre uma paisagem observavel é em si resultado
de agéncia adquirida. Lavremos pois daqui um termo que
passarel a usar: paisagem forada.

Tenhamos entdo em consideragdo o facto de que uma
paisagem nos pode ser forcada. Se eu for caminhar para um
trilho na Serra de Resende, vou poder caminhar pela
paisagem que observaria da Serra do Mardao — vou estar a ter
uma nova experiéncia de uma paisagem conhecida de
antemao (assumindo a minha experiéncia prévia individual
[6]) ao ser possivel para mim utilizar diferentes sentidos para a
explorar e conhecer. Nao s6 estarel a aumentar a minha
afinidade [1] com a paisagem ao inserir-me nela, como estarei
também a voluntariamente inserir-me numa nova perspectiva
de um ambiente previamente conhecido. Nao obstante, uma
paisagem ou um acidente geografico que observamos a
distancia, nao ¢ garantidamente um ambiente conhecido. A
nossa familiaridade com ele, e o nosso nivel de affordance, vai
variar inteiramente de acordo com o nosso arsenal de
ferramentas com que nos equipamos para assimilar esta nova
experiéncia.

Os espelhos de Kapoor, sao por isso um mundo que nos ¢
inteiramente intangivel. Claro que poderiamos tocar na
escultura — no aco polido e na estrutura que os sustentam na
sua posi¢ao, mas o céu, por muito que esteja ao alcance das
nossas maos, esta perpetuamente longe do alcance dos nossos
sentidos héapticos.

INFRA-LUGAR

Agora que tiramos do caminho esta nogao de que nao temos
completa agéncia sobre o que equipa o nosso repertério de
experiéncias — em particular com a paisagem, gostaria que
considerassemos uma outra obra que também se apresentou
em Serralves recentemente. A obra de que falo é, claro, a série
de desenhos de giz em tabuas pintadas com tinta de arddsia
que Tacita Dean apresenta com o nome de Chalk Fall. [5]
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Vamos comecar com a seguinte assungao de caracter
inteiramente pessoal: estas pecas nao possuem affordance
alguma com o espectador. Recordo-me de ver no Facebook o
anuncio da Fundagao de Serralves sobre a exposicao destas
pecas. O antncio era, como tipicamente o ¢, acompanhado
de uma série de imagens referentes 2 montagem da exposi¢ao
e a inauguragdo privada que ¢ geralmente feita para um
publico consideravelmente mais restrito. Nos comentarios
desta noticia, varios utilizadores apelavam ao conhecidissimo
adagio: 'Até o meu filho de trés anos fazia isto.! Obviamente
que o filho de ninguém, com trés anos ou com trinta anos de
experiéncia enquanto assistente da propria Dean seria capaz
de fazer isto; sabemos todos muito bem que esse € o caso, mas
nao deixa de ser curioso como aparentemente o olho que nao
¢ treinado nao é capaz de detectar imediatamente a paisagem
Jorgada que € apresentada nestes desenhos. Aquando da minha
visita a0 espago para poder ver eu também estas pecas que
aparentemente qualquer um de noés poderia fazer, deparo-me
com a mesma situacdo, mas desta vez na carne. Varios
visitantes do museu nao parecem reconhecer os elementos
formais representados na concretizacao destas paisagens que
Dean nos apresenta. Ao aproximar-me fisicamente da pintura
sou capaz de reconhecer esta limita¢do, mas mesmo olhando
para estas linhas de giz e anotac¢Ges imperceptiveis sou capaz
de compreender que formam algo mais claro. Ha um
elemento vital aqui: eu ja sabia do que tratavam estes
desenhos antes de sequer os ver — ja estava equipado com as
ferramentas necessarias para ultrapssar esta primeira barreira:
a da falta de affordance.

Estas pecas, verdadeiramente colossais, sdo muito simples a
nivel formal (ndo querendo de todo — muito pelo contrario! —
escrutinar negativamente o trabalho de Dean) e ndo parecem
necessitar de alguma instru¢do para que se faca uma leitura
correta das mesmas, mas a realidade é que eu nunca tive a
oportunidade de as conhecer dessa forma. O que tive a
oportunidade de fazer, contudo, e que penso que a vastissima
maioria de todos os individuos que observaram esta obra
tiveram a oportunidade de fazer, foi de conhecer estes
desenhos sem ter qualquer tipo de afinidade com a tematica.

Dean comecou estas pegas em 2018 com o intuito de
representar a permanente queda de sedimento das Whte Cliffs
of Dover, um distanciamento propositado do seu trabalho até
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Fig. 1. Sky Maurror em Serralves, 2018 © Filipe Braga

entdo, em que Dean tenta ao maximo preservar o meio que
utiliza nas suas obras — esta pega, que demonstra a erosao de
um elemento geografico, ¢ também por si uma paisagem que
vai ser lentamente erodida pela propria gravidade. Feita com
giz. branco depositado sobre o plano das pranchas, Dean
espera que o material também se eroda como a paisagem de
onde foi retirada a instru¢ao formal [5]. Conceptualmente,
Dean comegou esta peca para também representar a
instabilidade politica, e o acentuado declinio politico que se
fazia sentir no Reino Unido, tentando ligar este declinio ao
declinio da prépria pega. Esta interpretagao ndo pode ser feita
sem grandes extrapolagdes e conhecimento prévio nao apenas
deste elemento geografico de Aent, na Inglaterra, como
também da situacdo politica do Reino Unido em 2018. A
affordance que Dean tem com a peca enquanto autora vai
sempre ser a autoridade maxima no que ¢ a adaptagdo ¢ a
afinidade sobre esta paisagem forgada.
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Fig. 2. White Cliffs of Dover; Julho de 2012 © Immanuel Giel

Verdadeiramente fiel a sua construgdo sedimentar — de
acumulacdo de giz sobre giz, trabalhado de cima para baixo,
Dean acumula também diferentes signos na propria
construcdo desta paisagem. Ao longo da execucdo da peca,
ainda no mesmo ano, Keith Collins, amigo préoximo de Dean,
¢ diagnosticado com uma doenga terminal que o deixa em
rapido declinio. Por um golpe de azar, Dean que se
encontrava na lideranga desta paisagem, completamente
armada de autoridade e autonomia para a sua construgao, ¢
novamente colocada num lugar de passividade da experiéncia
[8]. A peca muda o seu sentido conceptual inteiramente:
Dean ndo representa apenas esta paisagem com denotagoes
politicas latentes, mas comega também agora a anotar a data
em que completa certos sedimentos, certos segmentos. A peca
passa a ser dedicada a Collins, com uma imensa carga
emocional nos sedimentos que a constroem. Cada nova data —
cada nova camada de giz, representa um dia em que Collins
se deteriora mais ¢ mais. A pega, previamente um desenho,
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torna-se também num diario da experiéncia de Dean que
acompanha a perda do seu amigo proximo.

Quando chega as salas de exposigdo, este didrio ndo € visto
como tal. E visto, como mencionado previamente: como uma
série de linhas que qualquer pessoa seria capaz de condensar.
Mas a realidade é que existe um lugar por baixo de todos os
sedimentos que vemos. Ha algo muito importante que
sustenta toda a estrutura que nos ¢é visivel. Vou denominar
este lugar que sustenta — e que enriquece, como Infra-lugar. A
formalizagdo de todos estes elementos de afinidade e affordance
que nao alteram a percep¢ao de uma paisagem, mas que
mesmo assim a estruturam e lhe conferem um espectro
emotivo [7].

ONCE MORE WITH FEELING / ENCERRANDO COM
PIRILAMPOS

- Que tipo de vis@o podemos entdo nds ler da paisagem distante? Da
paisagem emotiva que ndo nos ¢ facilmente alcangada. - Quando olhamos
para_fora das nossas janelas durante o verdo, ndo estamos ainda a espera
de ver pirilampos?

Nao teria mais de sete ou oito anos da tltima vez que vi um
pirilampo da janela do meu quarto, mas mesmo assim, por
toda a experiéncia que adquiri nos ultimos vinte anos, nao
deixo de ter a expectativa de ver um.

A verdade é que nao vamos voltar a ver pirilampos da nossa
janela, e as geragdes mais novas ndo vao de todo ter este tipo
de affordance que me capacita de pintar pirilampos numa
paisagem [3], mas estas circunstancias nao vao deixar de
informar a estrutura fundamental da paisagem que apresento.
Posso a qualquer altura visitar este descampado com
pirilampos, e acordar imediatamente uma memoéria de uma
noite quente de Verdo que também conseguiria colocar numa
tela de uma forma mais ou menos clara. A certa altura no
futuro, alguém pode olhar para esta pintura e também
declarar que o seu filho de trés anos seria capa de fazer
aquilo, mas a realidade é que o filho deste sujeito hipotético
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nao vai em alguma ocasido da sua vida ver a paisagem da
janela do meu quarto.

Collins, apesar de incapaz de comunicar nos ultimos dias da
sua vida, viveu dois dias ap6s a criagdo das Chalk Falls. E esses
dois dias estdo também inscritos no wmfra-lugar invisivel e
intangivel dos desenhos.

O nfra-lugar onde os pirilampos habitam, onde Dean
comunica através de todo um oceano com Collins, onde
talvez alguém alcanca aquela nuvem num espelho de Kapoor,
para nunca mais a ver.
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ARTE E TERRITORIO: A
INFLUENCIA DA
PINTURA MURAL
PAISAGISTICA NA
PERCECAO DO
PATRIMONIO NATURAL

CATARINA LIRA PEREIRA

A pintura paisagistica tem desempenhado um papel
fundamental na expressao da relacdo entre seres humanos e
natureza, com artistas como Lorrain, Turner e Monet a
revolucionar o género. A pintura mural paisagistica
estabelece uma relacdo dindmica com o contexto urbano,
incorporando-se na vida quotidiana das pessoas e
promovendo a apreciagdo da natureza e consciéncia
ambiental. Duas pinturas murais em Paredes de Coura
ilustram a conexdo entre arte e natureza, destacando a
riqueza natural da regido e incentivando a valorizagdo da
paisagem ¢ do patriménio natural local. Ambas convidam o
espectador a estabelecer um vinculo empatico com o legado
natural, refletindo sobre a identidade territorial da regiao e
incentivando a valorizacdo da paisagem do Rio Coura. A
pintura mural paisagistica pode desempenhar, assim, um
papel importante na conexdo entre arte, natureza ¢
identidade territorial, promovendo a consciéncia ambiental
e a responsabilidade coletiva, além de enaltecer o
patrimoénio natural e aprofundar a compreensao da
relevancia do meio ambiente.
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INTRODUCAOQ

A natureza, com a sua capacidade inerente de reduzir o
homem a sua infima condi¢do, sempre foi utilizada como
recurso terapéutico para atenuar o desgaste psicologico e
fisico. Uma paisagem, mesmo que imoével e silenciosa, pode
revelar-se inesgotavel em sentido e significacoes, apelando aos
estados psiquicos do espectador, as suas memorias pessoais €
reavivando vivéncias sensoriais.

O proposito deste capitulo é desvelar o papel intrinseco da
pintura mural paisagistica na percep¢ao do patrimoénio
natural. Para tal, debrucamo-nos sobre tdpicos como o
contexto histérico da pintura paisagistica, a contribui¢do da
pintura mural paisagistica no despertar da consciéncia
ambiental e na percegdo do patriménio natural, bem como a
sua interacdo com o espectador e o cenario envolvente.

Examinamos dois casos especificos de murais
contemporaneos, analisando o potencial dessa expressdao
artistica em influenciar e moldar a experiéncia e relacdo do
observador com o espago e o patrimoénio natural que o rodeia.

Neste sentido, pretendemos ampliar a compreensiao sobre
como a arte pode tocar a vida das pessoas e a sociedade como
um todo, promovendo um didlogo mais aprofundado e
abrangente acerca do tema.

EVOLQCAO E IMPACTO DA PINTURA
PAISAGISTICA

A pintura paisagistica desempenha, desde tempos remotos,
um papel fulcral na expressao da relacao do ser humano com
a natureza. Os murais de Pompeia, que datam do século II
a.C. ao século I d.C., ja ilustram a estreita relagdo entre o
homem e a natureza na vida quotidiana da época,
apresentando paisagens idilicas e rurais. Parte destas pinturas
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Fig. 1. Frescos da Villa di Livia, sala subterranea. 2° metade do séc. I a.C.
Palazzo Massimo, Museo Nazionale Romano, Roma, Italia
© Wikimedia Commons/Miguel Hermoso Cuesta

retratam jardins luxuriantes e cuidados, evidenciando a
importancia que os habitantes da antiga cidade romana
atribuiam ao convivio harmonioso com o meio ambiente ¢ a
valorizagao dos espagos verdes no seu quotidiano (Fig.1).

Ao longo dos séculos, diversos artistas foram desenvolvendo
abordagens tnicas e inovadoras, refletindo as preocupagdes e
sensibilidades das suas épocas, levando a pintura paisagistica a
passar por inimeras transformagdes. Exemplos notaveis disso
sdo Claude Lorrain, que, ao procurar capturar a esséncia
idealizada da paisagem, criou cenas atmosféricas e
harmoniosas, aprimorando o uso de perspetiva aérea e
gradac@o tonal; e William Turner, que, por sua vez, com um
dominio excecional da luz e cor e mestria em composi¢Ges
dindmicas, conseguia transmitir a energia e o espirito das
cenas que retratava, promovendo uma maior conexao entre a
humanidade e a natureza.

E, no entanto, no século XIX que a pintura paisagistica atinge
novos patamares com a chegada do Impressionismo. Claude
Monet, considerado por muitos o expoente maximo do
movimento, concebeu uma série de painéis icéonicos onde
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Fig.2. Claude Monet, Reflections of Clouds on the Water-Lily Pond, 6leo sobre
tela, 200 X 1276 cm. 1914-1926. MoMA, New York, EUA. IN2092.8.
© Thomas Griesel

nenufares desempenham o papel principal, capturando a
esséncia fugaz da luz e das cores destas flores, nascidas no seu
jardim em Giverny. Este jardim acabaria por se tornar uma
das maiores paixdes e fontes de inspiragdo do artista,
constituindo o cenario para diversas das suas obras-primas.
Os referidos painéis ostentam a capacidade de transmitir a
esséncia ¢ o valor do patriménio natural de forma impar,
enaltecendo a flor de um modo que nenhum outro artista
conseguiu alcangar (Fig.2). Com efeito, é dificil evocar
nenufares sem os associarmos imediatamente as pinturas de
Monet, tal é o impacto que o seu trabalho teve na arte e na
cultura popular.

Outra pintura notavel é 'A Closer Grand Canyon' de David
Hockney, um painel de 60 telas dispostas em quadricula
(Fig.3). Nesta obra, o artista desafia as convencoes tradicionais
da pintura paisagistica, apresentando uma paleta de cores
alusivas a temperatura que transmitem a imensidao e a
luminosidade do local. A propésito do sujeito retratado, de
acordo com Hockney, é o espaco, em vez da geologia do
desfiladeiro, que ele tentou capturar nesta e noutras obras da
mesma série: 'a sensa¢do do olhar vaguear por uma paisagem
vasta' [3], acrescentou. Embora tivesse realizado varias
tentativas, confessou que a fotografia nao conseguiu captar o
que pretendia.
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Fig. 3. David Hockney, 4 closer Grand Canyon, 6leo sobre tela, 205.5 x 744
cm, 1988. Louisiana Museum of Modern Art, Humlebaek, Dinamarca
© Flickr/Xuanxu

Essas obras nao nos impressionam somente pelo seu teor
artistico, como também agu¢am o nosso interesse para com os
elementos representados, tornando-se um portal para a
compreenso e aprecia¢do da natureza.

PINTURA MURAL E PATRIMONIO NATURAL

Vinculada a um espago concreto, a pintura mural paisagistica
integra-se no ambiente em que se insere ¢ estabelece uma
relagdo dindmica com o contexto urbano. Esta expressdo
artistica torna-se parte da dinamica social, a0 mesmo tempo
que transporta a esséncia da natureza para um meio onde nao
esta originalmente inserida, podendo despertar sentimentos
como conforto, inspiracdo e reflexdo. Estabelece, assim, um
dialogo direto com o quotidiano das pessoas, criando uma
interagdo complexa entre a obra, o observador e o espaco
envolvente, enquanto ocorre uma assimilagdo pelo e do
espago.
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As dimensoes imponentes de uma pintura mural paisagistica
sdo, a partida, um fator determinante no modo como se
atinge o espectador e se conquista um vinculo corpo a corpo.
Proporcionam um poder imersivo acrescido e podem
promover uma atitude de reveréncia face a magnitude do
poder natural e a vastiddo intrinseca a paisagem retratada. Ao
ocupar uma extensa area visual, a obra mural apela a atengao
do espectador para os detalhes da composicao, incentivando a
apreciagdo meticulosa ¢ o desenvolvimento de uma maior
sensibilidade perante a beleza e complexidade do meio
natural.

A teoria kantiana do sublime, associada intrinsecamente a
uma experiéncia emocional arrebatadora, leva-nos a meditar
sobre a capacidade da pintura mural paisagistica em evocar
emogdes no observador e estabelecer uma conexdo mais
profunda com o legado natural. Esta obra artistica pode
exercer, assim, uma for¢a de ligagdo emocional e intima
intensificada entre o observador e a natureza representada,
funcionando como uma plataforma para o fomento do
dialogo, do envolvimento e da reflexdo critica.

Torna-se também curioso perceber como a pintura mural
paisagistica, efémera e sujeita a degradagdo, adquire uma
relevincia singular ao estabelecer-se uma analogia paradoxal
num paralelo entre a sua vulnerabilidade ¢ a do legado
natural, servindo como lembrete constante da necessidade de
protegao e conservacao do nosso patrimonio.

Em "Trojan Horses: Activist Art and Power', Lucy Lippard
argumenta que, embora os artistas, quando atuam
individualmente, ndo detenham a capacidade de mudar o
mundo, podem optar por fazer parte de um mundo em
constante transformacgdo [4]. Sob esta perspetiva, torna-se
fundamental que a arte mural paisagistica consiga
transcender as barreiras estéticas, envolvendo o espectador
numa contemplacdo sobre o valor do patriménio natural e o
seu papel no equilibrio do meio ambiente.

Inspirando-se na natureza, a pintura mural pode estimular a
apreciacao e o respeito pelo patriménio natural, fortalecendo
a consciéncia da necessidade de protecdo e preservacao desse
legado. Se as pinturas murais paisagisticas estabelecerem um
dialogo efetivo com o espectador e promoverem a valorizagao
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do patriménio natural, desempenhardao um papel crucial na
construgdo de uma consciéncia ambiental mais soélida.
Contudo, a chave também reside na capacidade dos artistas e
da sociedade em atribuir significado e proposito as criagoes.
Dessa forma, a pintura mural paisagistica surge como um
instrumento poderoso na valorizagdo do patriménio natural,
estabelecendo uma ligac@o entre arte e territério, a0 mesmo
tempo que fortalece a identidade cultural e regional, bem
como aumenta a consclencializagdo sobre a necessidade de
salvaguardar e proteger os recursos naturais. Ao criar uma
interaccdo entre a arte e o ambiente, esta expressao artistica
destaca a importancia de valorizar a heranca natural,
impulsionando o apreco pela diversidade e beleza singulares
da natureza, e, desse modo, fomentando a consciéncia
ambiental e a responsabilidade coletiva na preservacdo do
nosso legado natural. Paralelamente, esta modalidade artistica
revela o potencial transformador da arte no contexto social,
desempenhando um papel catalisador na promocdo do
didlogo, no envolvimento e no pensamento critico, elementos
essenclals para um futuro ponderado e comprometido.

DIALOGOS ENTRE TONS E TERRITORIOS

Abordemos duas pinturas murais da nossa autoria realizadas
recentemente, ambas situadas num alojamento local em
Paredes de Coura — exemplos concretos de pinturas murais
paisagisticas que refor¢cam a identidade local.

Considerando as nossas raizes com o local, optamos logo por
criar imagens que registassem e relatassem a nossa
experiéncia pessoal de contacto fisico com o que de mais
valioso existia nessa vila: a natureza.

Efetivamente, esta terra possui caracteristicas naturais unicas,
tornando-se um exemplo ideal para explorar o papel da
pintura mural paisagistica na conexdo entre arte, natureza €
identidade territorial. A riqueza natural fornece um cenario
ideal para celebrar e valorizar o patriménio da regido,
promovendo o reconhecimento do patriménio natural,
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estimulando o turismo responsavel e a economia local,
atraindo visitantes interessados na arte e na natureza.

Proporciona-se, ao desenvolver um trabalho em espagos nao
Institucionais, como neste caso um lugar habitavel, uma maior
liberdade criativa e o alcance de visitantes de estatutos sociais
diferentes dos que habitualmente frequentam circuitos
culturais e artisticos. A obra liberta-se de varios tipos de
condicionantes e do conceito restritivo de galeria/museu,
desvinculando-se ainda da pratica tradicional de colecionismo
de arte.

Na concecao do primeiro mural, com dimensdes de 250 x 280
cm, tivemos em consideracdo o espaco arquiteténico e o
contexto em que se inseriria, assim como a preocupagao pelo
ambiente circundante. Essencialmente, tratava-se de uma
parede de um quarto, illuminada por luz natural que emanava
de uma janela a sua esquerda. A decoracdo do espago
privilegiava o conforto e os elementos naturais. Selecionamos
uma imagem do Rio Coura, dentre inumeros registos
fotograficos das nossas exploracoes pelos recantos da regio,
de um local aparentemente livre de interferéncia humana,
onde se observam vegetacdo, rochas, o curso de agua e a luz a
irromper em dire¢do obliqua, criando uma certa consonancia
visual com a dire¢ao de luz natural do quarto. Com o intuito
de realgar o espaco sem que o mural se tornasse demasiado
intromissivo, optamos por trabalhar com uma escala de
cinzentos, gerando um claro-escuro mais denso e rigido que
favorecia uma forte presenca volumétrica e uma sensacdo
ampliada de profundidade. A ilusdo de tridimensionalidade ¢
gerada através de um jogo de luz e sombra, bem como de
valores térmicos. A cor mais clara pende para um branco de
tom mais frio — evocando a ideia de luz matinal e distante —
enquanto a cor mais escura converge para um negro de tom
mais quente — favorecendo uma sensacdo de maior
proximidade e aconchego. A auséncia de detalhes no rasgdo
de luz acentua a intensidade desta e cria uma sensagio de
profundezas de um vazio deslumbrante e infinito (Fig.4).

Estabelece-se uma relagdo de intimidade com o espectador
pelo simples facto desta obra integrar o proprio espaco. As
dimensdes do mural e o sentido dramatico do claro-escuro de
alto contraste conferem um poder absorvente e envolvente ao
espectador, transmitindo-lhe a sensacdo de arrebatamento e
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Fig. 5. Catarina Lira Pereira, Rio Coura II em execugao, Acrilico,
240 x 340 cm (pormenor) Paredes de Coura. 2021 © Catarina Lira Pereira

escape. Neste confronto entre for¢as humanas e naturais, o
resultado é uma paisagem que irradia presenca vital,
transmite prazer estético e conforto ao espectador, com toda
uma atmosfera de complexidade da existéncia).

Para o segundo mural, de dimensoes 240 x 340 cm,
procurando respeitar a limitada distancia de afastamento
disponivel ao observador, pretendiamos uma paisagem menos
impositiva. Optamos, por isso, por uma abordagem mais
delicada e menos invasiva, recorrendo a um desenho
monocromatico em tons suaves (Fig.5). A paisagem
representada, ainda que com um estilo diferente, remete
novamente para o Rio Coura, reforcando a importancia do
patrimoénio natural e a nossa ligacao afetiva com a regiao.

Pretendiamos, ao harmonizar o tom das linhas do mural com
o enquadrante — que inclui pedra granitica — estabelecer uma
conexao e unidade entre a obra e o espago envolvente,
conferindo ao mural uma certa aparéncia de uma extensao
organica do ambiente, gerando um fluxo visual coeso. Neste
contexto, a obra assume um caracter de maior proximidade e
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Fig. 6. Catarina Lira Pereira, Rio Coura 11, Acrilico,
240 x 340 cm. Paredes de Coura. 2021 © Catarina Lira Pereira

conforto, proporcionando ao espectador uma experiéncia
sensorial ¢ emocional de maior serenidade. A riqueza e
diversidade do patriménio local natural sdo, deste modo,
também destacadas, originando uma atmosfera instigante e
inspiradora (Fig.6). Ao proporcionarem uma experiéncia
artistica imersiva e enriquecedora, estimulando os seus
sentidos e despertando a sua consciéncia ambiental, estes dois
murais convidam o espectador a estabelecer um vinculo mais
profundo e sensivel com o nosso precioso legado natural. Ao
mesmo tempo, ao Iintegrarem-se no contexto de um
alojamento local, contribuem para a cria¢gdo de um ambiente
acolhedor e inspirador, refletindo a identidade singular da
regido e enaltecendo a paisagem do Rio Coura. Tais exemplos
tornam-se testemunhos da arte como um elo de conexdo entre
o espectador, a obra e o contexto onde esta se insere,
ampliando a percegdo e apreco pelo patriménio local e
fomentando um entendimento mais profundo e significativo
acerca do papel da natureza e do meio ambiente na
construcdo da nossa identidade e bem-estar coletivo.
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CONCLUSAO

Ao longo da histéria, varios artistas revolucionaram a pintura
paisagistica, revelando preocupagdes e sensibilidades tipicas
das suas épocas, ilustrando como a natureza influencia e ¢é
influenciada pela sociedade.

A arte mural paisagistica, em particular, e ao integrar-se no
tecido social e urbano, apresenta um forte potencial para
desempenhar um papel crucial na expressao da relagio do ser
humano com a natureza, promovendo uma aprecia¢cdo mais
profunda do patriménio natural e¢ da necessidade de
proteccado e conservacdo do ambiente. Assumimos esta
modalidade artistica, assim, como um poderoso instrumento
de expressao da relacdo entre arte, natureza e identidade
territorial, gerando envolvimento e pensamento critico no
contexto social.
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de um corpo,

Memdria

Paisagem contemporanea,
Experiéncia transcendental

Etica e Estética,

PALAVRAS -CHAVE :

UMA QUESTAO:
CRUZAMENTO ENTRE
EFTICA E ESTETICA NA
PAISAGEM
CONTEMPORANEA

MARIA CUNHA ALEGRE

A paisagem tornou-se um dos (fpoi decisivos para a
articulagao entre Arte Contemporanea ¢ Etica (moral). Tal
articulagdo pede uma reflexdo sobre textos que remontam
ao século XVIII, e que se aprofunda no estudo da ética, da
estética e da arte ja neste século. Percebendo que o século
XXI se abre como um horizonte de progresso ¢ de bem-
estar, torna-se indispensavel pensar no percurso ¢ na relacao
do artista com a paisagem. Sendo esta um lugar privilegiado
de experimentagao, o corpo que participa na experiéncia da
viagem e que usa a memoria retendo uma acao passada —
percecao e pensamentos — invoca a existéncia e a
materializa¢do do tempo, permitindo assim a compreensao
da relagao entre o Homem e o Mundo.

Pretende-se assim problematizar as dimensdes da
epistemologia (um conhecimento metodicamente confiavel),
da estética (conhecimento didaticamente expressavel,
apreensivel) e, principalmente, da ¢ética (conhecimento
moralmente responsavel), na arte ¢ na paisagem.
Colocam-se em evidéncia os moldes para o entendimento
da ética como foérmula para a cura da paisagem, sempre
que esta se apresenta como um referente para a
compreensao contemporanea de processos de constru¢do
existencial.
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INTRODUCAOQ

Esta investigacdo centra-se no estudo sobre a paisagem
contemporanea como um lugar privilegiado de
experimentacao problematizando-se as dimensdes da
epistemologia, da estética e principalmente da ética.

Em primeiro lugar, introduzem-se brevemente questoes
relativas ao tema central desta investigacdo — a paisagem.
Para além da constatagido de que a paisagem contemporanea
¢ um (dpos decisivo para a articulagdo entre arte
contemporanea e ética, percebe-se a responsabilidade do
artista que a utiliza; reflete-se, de seguida, sobre o modo como
a paisagem contemporanea, em determinadas circunstancias,
funciona como um referente para a compreensao de processos
de construgdo existencial — onde se elege este tema como um
dos territérios que promove experiéncias (de cardcter
fenomenoldgico).

Dai decorrendo fazer-se no segundo ponto desta investigagao,
um desdobramento mais exaustivo sobre a paisagem
contemporanea como um lugar claro de experimentagao.

No seguimento do que foi descrito anteriormente, ¢ no ponto
trés deste texto, que se investiga a intersecdo da paisagem
contemporanea com a ética e estética. Aproximam-se, 0s
termos ética ¢ ecologia, utilizando a experiéncia do sublime
como forma de se promover conhecimento.

No quarto ponto 'A cura. A Questdo' analisam-se questoes
relacionadas com a possibilidade de criagdo de conhecimentos
no cruzamento entre autores e observadores e através de
obras artisticas. Exemplificando com a obra de Fujiko
Nakaya, pretende demonstrar-se a responsabilidade ética que
deve existir durante e por meio de partilha do artista e
instituicdo com o espectador. Finalizamos percebendo a
responsabilidade do artista, ao utilizar a paisagem
contemporanea, de promover novas conexoes enquanto cura
€ restaura este tema.
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PAISAGEM CONTEMPORANEA

A paisagem ¢ um dos temas decisivos para a articulagdo entre
Arte Contemporanea e Etica. Tal entendimento carece de
uma reflexdo sobre diversos textos, onde se aprofundam os
estudos da ética, da estética e da arte. Constatamos que a
paisagem ¢é um lugar privilegiado para o artista experimentar
o mundo e, por isso, ¢ sua responsabilidade promover novas
conexdes enquanto a restaura e cura. Sendo a paisagem
contemporanea uma entidade presente nas institui¢oes
culturais, ¢, de facto, relevante desvendar as implicagoes
epistemoldgicas, éticas e estéticas das acoes dos artistas e das
suas intervencoes quando abordam este tema. Qualquer
percurso — mais ou menos ideolégico — acontece num
determinado espago e tempo, como conjuntura para a
promocao de uma experiéncia fisica e intelectual. A pratica
artistica deve ser encarada como uma 'forma de
questionamento intelectual' (Simmel, 2013) e¢ a paisagem
contemporanea permite ser, frequentemente, o territério para
a realizagdo de um percurso que propicia a construciao de
uma narrativa que funciona como promotor fenomenolégico.

Contudo, a paisagem precisa, num primeiro momento, de ser
distinguida da natureza — a primeira ¢ uma construcao,
enquanto a segunda podera ser uma representa¢io’. Se por
um lado, a paisagem contemporinea ¢ considerada uma
constru¢do enquanto a descricdo de um espago por um
observador com um ponto de vista, a natureza, ainda que
'pertencendo’ 4 paisagem, nao se limita a um s6 ponto de
vista. Entende-se assim que a natureza acontece num sistema
natural, de forma espontanea, enquanto a paisagem
contemporanea ¢ uma natureza modificada pela cultura

(Castro, 2006, 8).

Hoje conhecem-se muitos artistas e movimentos que nao
dispensam a utilizagao da paisagem como o seu referente: esta
¢ ainda um lugar privilegiado de experimentagiao — quer seja

7 '(...) a natureza ndo tem porgles, ela é um todo, e no
instante em que se lhe retira qualquer coisa esta deixa
pura e simplesmente de ser natureza (...). Ora inteiramente
essencial para a paisagem é precisamente a delimitacdo, o
ser apreendida num circulo visual momentaneo ou duradouro;
(...)" (Simmel, 2013, 42).
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como objeto de estudo, como espago promotor para
manifestagdes de relacées motoras e mentais, ou pela tentativa
da sua representagdo. De facto, a paisagem contemporanea,
surge no ambito artistico com diferentes propositos e
significados — aquilo que inicialmente servia para ornamentar
as obras, passa a ser enaltecido e visto como um tema, e
reclama um papel fundamental como ferramenta para a
criacao de obras.

No entanto, tornando-se num tema tdao atual e tdo estudado
na pratica de diferentes artistas, a origem do termo paisagem
parece perder-se com a intromissao de outros e através de
praticas que deturpam o seu sentido inicial (Loureiro, 2015,

39).

UM LUGAR PRIVILEGIADO DE EXPERIMENTACAO

A paisagem contemporanea surge como um lugar privilegiado
de experimentagdo: o corpo que participa na experiéncia da
viagem e que usa a memoria retendo uma agdo passada,
através da sua percecao e pensamentos, invoca a existéncia e a
materializagdo do tempo, permitindo-se, assim, a
compreensdo da relacio Homem e Mundo.

Uma forma de se perceber a relacdo de afinidades eletivas,
anteriormente referida, ¢ através da leitura entre as relacoes
de objeto, tempo e sujeito. O corpo do artista que trabalha a
paisagem contemporanea, deve mostrar-se capaz de
percecionar a realidade que o rodeia — uma realidade natural
e inconsciente, onde o mundo funciona como espago aberto a
todos os acontecimentos, pensamentos e percecdes que
acontecem ao longo do tempo. A partir da leitura de
Merleau-Ponty (2006) conclui-se que o corpo ¢ entendido
como um espago objetivo, capaz de percecionar a realidade e
o tempo. A experiéncia fenomenologica da passagem do
tempo sentida por um corpo, conduz a realizacao de uma
cronologia temporal ou espacio-temporal. Esta percegao
corporal permitira o acesso ao mundo e a realidade.
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As experiéncias, sensacoes ¢ percecoes, sentidas por cada
individuo e as suas reagdes, permitem-no percecionar o
mundo real onde vive. No entanto, importa destacar que
existirao sempre diferentes reagGes por parte de cada sujeito:
de facto, cada um terd diferentes forma de percecionar o
mundo e as suas experiéncias.

Afirmando-se que a paisagem contemporanea ¢ um lugar
privilegiado da experiéncia, entende-se que a Impressao
estética e visual sera sempre motivada pela forma observada
(a paisagem). A impressao estética ¢ tida como a memoria da
experiéncia que fica retida no pensamento de um espectador
— enquanto este observa e retétm. Do mesmo modo que a
dimensdo do objeto observado frequentemente altera a
impressdo apreendida e, por isso, a paisagem mostrar-se-a
sempre um local privilegiado de experimentacdo. Nao ¢
pedido aos artistas que repitam a impressao real da paisagem,
antes que captem a esséncia do objeto a ser trabalhado, sem
criar pecas arbitrarias.

Para uma melhor compreensdo da relagao entre paisagem e
sujeito questdes como tempo e espaco devem ser
consideradas, pelo estudo da percecdao. O corpo (sujeito) que
participa na experiéncia da viagem — que utiliza sensacdo e a
observacdo empiricas, recorrendo a memoéria — mostra-se
capaz de recuperar uma acado passada (percegdao e
pensamentos): invocando deste modo a existéncia do tempo
(transcurso). O corpo, de onde emergem concecoes de tempo
e deslocagdo temporal, também contém por ineréncia as
nocdes de passado, presente e futuro. Deste modo,
entendemos que a experiéncia fenomenologica da passagem
do tempo, sentida por um sujeito, conduz a realizacdo de uma
cronologia espacio-temporal, que permite acesso ao mundo,
realidade e conhecimento (Cunha Alegre, 2019).

Assim sendo, pede-se a quem cria 'através', 'com' e 'sobre' a
paisagem se coloque sempre disponivel a apreender a
experiéncia daquilo que este tema tem para oferecer. Se tal
nao acontecer, nao se poderao, de facto, criar conhecimentos.

73



INTERSECAO ENTRE DIMENSOES DA
EPISTEMOLOGIA, ETICA E ESTETICA NA
PAISAGEM CONTEMPORANEA

Para perspetivar e apreender os efeitos da passagem do tempo
e a sua incidéncia particular sobre o sujeito a sua relagio com
o mundo, importar considerar a analise fenomenologica
fornecida pela disciplina da Fenomenologia — estudo
especifico de questdes ligadas ao acontecimento de
fenomenos. Estes definem-se como experiéncias sentidas por
cada individuo e as correlativas reacoes deste que, em sintese,
permitem ao Homem percecionar o mundo real onde vive,
assimilando percecoes e sensagdes.

Husserl (2015) defende que para a existéncia de um
pensamento natural sem inquietagdes quanto a possibilidade
de conhecimento ¢ necessario pensar-se num corpo fisico
como transcendental quando perceciona experiéncias;
Merleau-Ponty (2006) debate que se o corpo que perceciona
for transcendental, ndo havera possibilidade de experiéncia
fisica sentida e, por isso, ndo alcancara possibilidade de
conhecimento.

J& Immanuel Kant apresenta uma configuragio
transcendental de espago e tempo8, sumarizada em dois pontos:
as nogoes podem ser definidas a partir de intuigdes a priori,
nao dependendo da experiéncia; as nogdes podem ser
também definidas segundo experiéncias subjetivas,
compreendidas por um individuo permitindo ao Homem
articular conhecimentos acerca do mundo (Cunha Alegre,

2019).

Destes curtos considerandos antecedentes resulta que,
independentemente de um corpo fisico ser ou nao
categorizado como transcendental, o enquadramento em
termos de espaco e tempo sempre permeard experienciar
acontecimentos/experiéncias fenomenologicas. Tempo e
espaco sao categorias sensiveis, ligadas inerentemente a nogao
da existéncia de um passado, um presente e um futuro e a um
dado 'espaco'.

8 Em Critica da Razdo Pura.
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A interse¢do entre ética e estética ndo ¢ novidade enquanto
objeto de estudo: a estética contemporanea, como disciplina,
até na tradi¢@o analitica, tem vindo a focar-se na intersecao
destes dois dominios, como consequéncia do questionamento
da estética e da arte. Implicando assim, entender como
valores morais e estéticos se relacionam — se ¢ a forma como
as praticas artisticas criam 'problemas' morais, ou como a
ética participa na producdao e na apreciacdo de trabalhos
artisticos.

Reconhecendo-se que a ética ¢ inerente a toda a agao
humana e, consequentemente, vital para a producdo da
realidade social (pelo convivio ético-axiologico), percebe-se
que todo o Homem ¢ portador de uma 'consciéncia moral', de
um senso de ética — avaliando as suas agdes para saber se estas
sdo mds, boas, certas e erradas, justas ou injustas (Silva &
Palleta, 2022, 172). Etica, do grego moral, caracter, costumes
¢ uma Ciéncia que trata da moral — da sua origem e do seu
desenvolvimento evidente na criacdo e modificacao das regras
e normas de conduta dos Homens — dai o atribuir-se muitas
vezes ao termo 'ética’ o mesmo sentido que ao termo 'moral'.

A proposito e no entendimento de George Simmel, a cultura
¢ a forma corporalizada para a constituigdo do ego e para o
desenvolvimento da sociedade (Staubmann, 2021, 77). A
cultura pode e deve ser, assim, entendida como o produto da
agdo contemporanea. Kant argumenta que a arte ndo
poderia exemplificar diretamente principios morais — mas que
conseguiria oferecer 'simbolos de moralidade — o mesmo ¢
dizer que cultura, ética e estética sdo perspetivadas numa
simultaneidade.

A maneira como o Homem reflete sobre objetos da
experiéncia estética é, de alguma forma, 'préxima a maneira
como reflete sobre conceitos abstractos' (Baggini e Fosl, 2007,
2). Sublinhe-se que a visao mais difundida da dimensao moral
da arte seja a de que ela ajuda a desenvolver o senso moral
humano — desde os gregos se acredita que a arte ndo sé
oferece um local para 'exibir' a 'moralidade’, mas como um
local para se refletir sobre as diferentes caracteristicas da vida
moral (Baggini e Fosl, 2007).

9 Pede-se, nesta investigacdo, que se perceba arte como
cultura e vice-versa.

75



Adiante-se ainda e partindo da uma breve leitura etimologica
supra que a ligacdo entre a ética e a ecologia tém uma
afinidade que as une: ética, que provém de éthos, designa
caracter, 'o qual assenta no éthos, ou seja, no habito que molda
e da forma prépria ao modo de ser' de cada individuo, sendo,
entdo, a forma como individuo habita o mundo, onde 'a
integragdo na natureza ¢ solidaria com a abertura a
transcendéncia' (Beckert, 2012, 153).

A ética e a ecologia presumem um habitar —
simultaneamente, um habitar humano e¢ um habitar na
natureza ¢ no mundo, num solo comum de todos os seres
vivos — onde se cria uma relagao entre os que habitam e onde
habitam.

A maior parte dos autores sugere que a natureza ainda serve,
para o Homem, como ferramenta para a realizacdo das suas
necessidades e interesses sendo, entdo, impreterivel pensar na
relagdo entre ambos. Serd, pois, necessario encontrar um
compromisso entre a percecdo € proje¢do humanas na
natureza e atribuir um valor a prépria natureza — nao ¢
pedido que a natureza se torne 'portadora de valores', mas tdo
sé que evoque a consciéncia de valores morais no individuo.
Tal desidrato pode ser sustentado através da ideia estética de
sublime aplicada a natureza: ndo porque ¢ em si a mensageira
dos valores, mas porque o sublime desperta, no sujeito que o
perceciona, um sentimento de tanto de sujeigdo como de
elevacdo em relacdo a natureza (Beckert, 2012, 155).

Para Kant, a experiéncia do sublime — que une duas
faculdades humanas: a razao e a imaginacdo — tem uma
fungao essencialmente moral, traduzindo-se na abstragao
daquilo que o homem ¢ na natureza (‘as inclinagdes sensiveis
— para o conduzir ao seu verdadeiro destino racional, um
procedimento, mais uma vez anal6gico, com o sentimento de
respeito perante a lei moral da sua universalidade e
necessidade.' Beckert, 2012, 155). Embora a ideia de sublime
de Kant pareca realgar a dicotomia entre a finitude humana e
a grandeza da natureza, esta ultima ¢ reduzida apenas a
contemplacdo estética — que €, por sua vez, uma consciéncia
moral focalizada no individuo. Concluimos da leitura de
Kant, que o Homem tem obrigages e deveres para com a
natureza, ainda que indiretos, que informam uma fungao
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Fig. 1. Fujiko Nakaya, Square Fog, 1981, pencil on tracing paper.
© Haus der Kunst, 2022. © Thomas Dashuber, Cortesia do Artista

pedagdgica — a preparacao do sujeito para um exercicio da
verdadeira moralidade.

O juizo estético sublime prende-se com a 'dificuldade de
entendimento' decorrente de uma experiéncia vivida por um
sujeito perante o desconhecido. O sublime permite o lugar do
disforme, da ilimitacdo da forma e da impossibilidade da
representacdo. A condi¢do universal do belo ndo existe na
nogao de sublime: ¢ uma experiéncia do sublime ¢é de caracter
individual, dependendo de cada sujeito que experimenta. A
origem do sublime estd, de facto, na natureza humana —
conduzida pela sensibilidade — embora o entendimento deste
conhecimento (oferecido pelo juizo estético de sublime) sé6
pertenga a alguns: a compreensio de fenémenos de natureza
humana e a proeminéncia de rutura sdo sensagoes
experimentadas por todos os individuos, mas a capacidade de
entender a poténcia deste juizo estético s6 resulta de sujeitos
que disponham de cultura (Cunha Alegre, 2019, 34).
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Fig. 2. Fujiko Nakaya. Nebel Lebel, Haus der Kunst, Munique, 2022.

© Maria Cunha Alegre






A CURA. A QUESTAO

A ideia de que a arte abre possibilidades para a criacdo de
conhecimentos entre autores e espectadores ¢ perseguida
ainda hoje. Mas cabera aos autores apresentar obras que
estejam sempre providas de juizos morais ou que fagam os
observadores refletir sobre o mundo que os rodeia?

Note-se que a pratica artistica ndo deve ser regida apenas pela
procura pessoal de respostas, mas que ¢ também um processo
publico que pode alterar a maneira como o Homem vé o
mundo. Assim sendo, aquilo que ¢é expresso ou comunicado
numa obra possui diferentes interpretacoes utilitrias, que
assumem diferentes formas e que mostram aquilo que os
artistas tém a dizer sobre o que vém do mundo (Sullivan,

2008, 245).

A arte tem vindo a ser utilizada como uma ferramenta de
agdo social e politica. Artistas ha que invocam, nos seus
trabalhos, conjuntos de praticas e perspetivas diferentes, que
poderao alterar a forma como espectador se vé a si proprio e
ao mundo em que habita. Contudo, outros sdo pressionados
para mostrar o que alcancam com as suas agles: fortes
declaragdes visuais podem ser utilizadas e vistas como formas
de provocagdo politica e como epigrafe para novas retoricas —
sendo que a leitura de uma obra/acdo tera que ultrapassar o
seu caracter iconico, promovendo leituras multifacetadas.

A arte tem sido amplamente utilizada como ferramenta de
mudanga, que procura respostas e curas para o mundo — e a
arte ¢, neste sentido, tanto um meio como uma resposta para
diversas questoes publicas e pessoais de quem cria. Se por um
lado, o artista tem (ou nao) de se preocupar com questdes
estéticas do seu trabalho, por outro, devera compreender
sempre a inerente responsabilidade ética quando cria e expde
a propria obra (Sullivan, 2008, 248).

E por consequéncia também nesta partilha entre artista e
espectador que reside a responsabilidade ética. A arte ndo s6 é
entendida como um local privilegiado para a criagdo, mas
devera ser sempre caracterizada como um espago onde a
investigacao deve ser séria, permitindo a promocao de ideias
culturalmente relevantes.
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A perda de referéncias criticas e de distancia reflexiva
desestabiliza, de facto, o espago publico; porém a
responsabilidade ética ndo s6 pertence aos artistas, mas
também as instituicGes que os acolhem. Margaret Lindauer
(2006) refere que os museus sao instituigdes culturais tnicas,
mas que operam como 'empresas’ — através de profissionais
contratados para desenvolver exposi¢oes e produtos que
agradem aos espectadores. Contudo, acrescenta também, que
ha ja espagos que promovem debates teoéricos informados, que
exploram relagdes sociais. Janet Marstine (2006) acrescenta
que ¢ dever e trabalho dos investigadores e espectadores de
cultura promover a 'transformacao' dos museus 'empresa’ e
transforma-los em espagos criticos e de reflexao.

Foquemos a abordagem da artista Fujiko Nakaya (Japao,
1933); caracteriza-a por uma consciéncia ecologica. As
esculturas de nevoeiro desta artista, que s3ao naturais e
artificiais a0 mesmo tempo, convidam os espectadores a
imergir intensamente no ambiente criado: o individuo que
observa ndo ¢ passivo e faz parte da experiéncia sentindo-a na
sua pele. Na exposicao Nebel Leben (Haus der Kunst, Munique,
2022), a artista japonesa coreografa as suas esculturas de
nevoeiro (Fig 1), onde se percebe a dedicacdo a sua
consciéncia ambiental integrando movimentos artisticos da
Asia Oriental e do Ocidente. Nakaya refere que 'quando se
experimenta a natureza com o proprio corpo, a qualidade da
experiéncia fica realmente. (...) Quero criar uma situacdo
onde as pessoas podem estabelecer uma relacdo fisica com a
natureza. (...) através desta relacdo, ganhamos instintivamente
um desejo de tomar decisdes que preservem a natureza.'l?.
Nesta exposicao na Haus der Kunst, compreende-se que o
ambiente nao ¢ apenas um local expositivo, mas um local que
interage com a obra de arte e que convida o puablico a
experimentar ¢ a aproximar-se da natureza e paisagem
contemporanea.

1 S.A. (2022). Nebel Leben, Fujiko Nakaya. https://
www.hausderkunst.de/en/exhibitions/fujiko-nakaya-nebel-
leben (Margo de 2023)
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CONCLUSAO

Apesar da for¢a incomensuravel de uma paisagem
contemporanea devido a sua unidade estética, — ¢
responsabilidade de quem a utiliza promover debates sérios
dedicados a consciéncia ambiental. Esta investigacao pretende
relevar a necessidade de compromisso do artista e das
institui¢des com a paisagem, quando a utilizam -
considerando-se que ¢ através de atos eticamente responsaveis
que se poderd curar, restaurar e restabelecer a paisagem
contemporanea. O artista dotado de responsabilidade moral,
colocar-se-a continuamente disponivel a experimentacdo na
paisagem, permitindo também, através das suas obras, a
possibilidade de experimentagdo e/ou reflexdo dos
espectadores.

Pretende-se aqui, de forma sucinta, reforcar a ideia de que a
paisagem ¢ um local singular para a experimentacio,
pedindo-se mais responsabilidade daqueles que a utilizam
como uma ferramenta: mesmo quando mostrada a sua
fragilidade, a paisagem contemporanea detera
infindavelmente potencial de criar novos conhecimentos
capazes de promover debates tedricos pertinentes em pleno
século XXI.
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CONTEXTO DA PAISAGEM
CONTEMPORANEA

MARIA REGINA RAMOS

Se, no contexto das praticas artisticas atuais, parece
consensual a ideia de que o corpo esta em jogo sempre que
existe a pretensao de problematizar o termo 'paisagem', o
mverso também se verifica. O lugar estd igualmente em
jogo —um por causa do outro — no sentido em que o corpo,
como um companheiro constante e realizador da
experiéncia, permite experimentar a paisagem que se
desenha ao nosso redor. Mais do que um territorio estético,
a paisagem transformou-se hoje num territorio 'cénico', um
territério de acao, de encontros entre o corpo e o lugar.
Partindo desta premissa — do artista que coloca o proprio
corpo em relagdo sincrona com o corpo do mundo —,
procurar-se-a pensar, a partir das propostas 'Rethinking the
Artificial Character of a Landscape' (2020-2021) e 'Surgical
Forest' (2023), o caracter duplo da expressao 'atuagao
cirargica', compreendendo, por um lado, uma dimensao
¢ética associada a uma transformagao poética e estética do
territorio e, por outro lado, o modo como o gesto criativo
pode 'cirurgicamente' apresentar-se COmo uma marca quase
impercetivel na modificacdo da paisagem e do lugar.
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LAND-PRINTS: EM BUSCA DE UMA DIALETICA DO
LUGAR

Corpos habitam lugares. Habitam espacos, terras e territorios,
mas, sobretudo, habitam paisagens. Falar de "paisagem' hoje é
falar do corpo como parte da sua 'propriedade’, matéria e
significacdo. E falar ndo s6 do olho que vé e mapeia o
territério, mas da a¢do — real, simbolica e/ou conceptual —
que o atravessa como sua primeira condigao. Habitando a
paisagem, o corpo ¢ parte dos 'processos-paisagem' que a
fundamentam, que bordam e transbordam o seu
entendimento, os seus 'fenémenos-limite', as suas cinestesias e
materialidades mais singulares. Se dizemos que o corpo esta
em jogo em conhecer a paisagem, entdo o lugar estd
1igualmente em jogo — um por causa do outro — sempre que
nos exteriorizamos para la desse 'eu' que atua e comtempla o
territorio.

De acordo com o filésofo francés Henri Bergson em 'Matiere
et Mémoire' (1939), a acao do corpo organiza e faz emergir o
mundo da produgao de sentido (Bergson cit. Gongalves, 2019,
p- 174). Faz emergir a paisagem como qualquer coisa que esta
viva a nossa frente e que é construida por essa relacdo com o
corpo e no corpo que a transforma reciprocamente. Tal
afirmacao ¢é reveladora se considerarmos que o senso do lugar
coloca o vinculo humano com o meio ambiente em primeiro
plano, ou seja, coloca o 'corpo vivido' como um programa de
experimentagdo e interpretacdo do mundo no qual o corpo ¢é
um agente ativo tanto na sua sele¢do quanto na sua posterior
transformagao e metamorfose (Fernandes, 2001, p. 104). Ou,
como diria o filésofo americano Edward S. Casey — um
companheiro constante e realizador da experiéncia:

Eu estou com o meu lugar circundante na
medida em que estou a experimenta-lo com
0 meu corpo; e estou com o meu corpo na
medida em que experimento a paisagem
que se descortina ao meu redor. Eu existo
com ambos ao mesmo tempo (2005, p. XXI).
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Este ¢ talvez o ponto de partida para adentrarmos no
territorio da criacdo. Para explorarmos a forma como o corpo
produz paisagem e faz da paisagem nao s6 um territério de
negociacdo (Denzin, 1997, p. 247), mas, sobretudo, de
'desterritorializacao' e 'reterritorializacdao' constante (Deleuze
& Guattari, 2004 [1972], p. 38). Isto é, o lugar de praticas e
'operagdes-paisagem’ que transcendem o mundo como mera
condicdo de representacdo (no sentido de Schopenhauer!!),
interferindo direta ou indiretamente no modo como o
percebemos e experienciamos fisica, psicolégica e
conceptualmente, ao nivel das suas mais variadas formas e
sentidos.

Se hoje parece um lugar-comum pensarmos a paisagem a
partir de algumas das posturas amplamente adotadas desde o
final da década de 60 (i.e.: 'Land Art'; 'Earth Art
'Environmental Art"; 'Ecological Art'), o certo é que parece
igualmente inevitavel juntarmos as suas dimensoes estéticas e
poéticas, problematicas de outra ordem — ambiental, ética e
politica. Segundo o filésofo inglés George Edward Moore,
qualquer tentativa de encontrar verdades morais ou principios
éticos no mundo natural produz uma aparente falacia
naturalista (Moore cit. Harris, 2010, p. 36). Porém, essa logica
do pensamento parece inverter-se no preciso momento em
que a pluralidade de propostas e praticas artisticas passam a
invadir os seus terrenos. Isto porque, quando pensamos a
relagdo dialégica entre o artista e o lugar — tal como aponta o
filosofo francés Félix Guattari em 'Caosmose: Um novo
paradigma estético' (2006 [1992]) —, mais do que percebermos
um e o outro isoladamente, um sobre o outro
hierarquicamente, trata-se, sobretudo, de compreendermos o
modo como ambos se envolvem numa continua reciprocidade
(p. 11). Como entrelacam diferentes campos de significacdo,

11 De acordo com o fildésofo alemdo em 'O mundo como vontade
e representagao' (2011 [1819]), o mundo s6 é dado a
percegdao como representagdao e, neste sentido, é puro
fendémeno. Ele existe na sua relagdo com o ser que o percebe
ou, como afirma Schopenhauer, para 'um olho que vé o sol,
uma mao que apalpa a terra (...) o mundo ao seu redor
existe apenas como representacdao' (p. 9). Contudo, a ideia
defendida no presente texto é a de que o corpo, existindo
na paisagem que o envolve, torna-se parte dela, parte dos
processos que a fundamentam, indo além dessa mera condicado
de exterioridade. E, neste sentido, o corpo estda implicito
e implicado na sua compreensdo, produgao e significagado.
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agenciamentos ¢ trocas simbiontes entre si: entre o corpo do
agente que atua no territorio (gesto artistico) e o territorio que
¢ alterado pela sua agdo, mediado pelos seus processos e
adulterado pelas suas transformacgoes. Se seguirmos as
palavras de Guattari em 'Caosmose' — algumas das quais
reiteradas anteriormente em "The Three Ecologies' (2000
[1989], p. 9) — esta retroacdo do artista para com o lugar e
vice-versa podem levar-nos, por um lado, a refletir o gesto
artistico como uma vontade de interferir ativamente no
territério, produzindo verdadeiras 'cirurgias' estéticas, poéticas
e politicas sob a sua superficie (ainda que nem sempre
engajadas com preocupagdes ecoldgicas e/ou ambientais).
Ou, por outro lado, a pensar num nucleo especifico de
propostas onde o ser 'cirirgico' conduz, na maior parte dos
casos, a uma tentativa de produzir o menor impacto possivel
sobre o territério, e onde a utilizagdo do corpo na sua
transformagao se da, principalmente, no plano simbdlico e
conceptual.

De facto, no contexto da paisagem contemporanea, a
ambiguidade de tal expressdo — 'atuacdo cirurgica' — parece
estender-se para la desta dupla facticidade: ndo s6 a uma
transformagao efetiva do territério — quando pensamos, por
exemplo, em casos célebres como as enormes escavagoes e
agoes de terraplanagem — 'Spiral Jetty' (1970) — do artista
americano Robert Smithson; a introdu¢do de grandes
monumentos de terra, cimento, ferro e fluidos disformes de
materiais industriais na paisagem como em 'Asphalt Air and
Hair' (2017) da artista alema Katharina Grosse; ou a
interferéncia direta sobre a constituigdo do mundo natural e
reconstrugao de ecossistemas — 'Fair Park Lagoon' (1981) — da
artista americana Patricia Johanson. Mas, igualmente, uma
transformagao simbolica e conceptual da paisagem — dos
quais sao exemplo, as performances — 'A Line Made by
Walking' (1967) — do artista inglés Richard Long; as derivas e
os percursos ritualisticos — "Trajeto de um corpo' (1976-1977)
— do artista portugués Alberto Carneiro; e, ainda, em
propostas como 'Niagara River Gorge Path Relocated' (1975)
da artista americana Michelle Stuart ou 'Landscapes' (1976)
da artista america Sandy Gellis, onde a 'terra' como matéria
em dialogo com o corpo invade a fabrica¢do da prépria obra,
tornando-se motivo de arquivo, objeto de documentacio e/ou
catalogacdo. Apesar de revelarem um compromisso para com
os territérios onde atuam e interferem, a dimensao ética ou
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nao-ética que norteia algumas destas propostas parece
depender sempre de uma leitura afetiva e subjetiva que lhe ¢é
imputada. Sendo que, independentemente de ser orientadora
da experiéncia e da envolvéncia com o lugar, pode produzir
inclusive o seu revés, acabando por ser, mais do que uma
interferéncia nas suas superficies, um mal necessario quando
se pretende refletir em torno dos seus espagos, fenémenos,
objetos e processos. Mas, entdo, - De que forma é que essa ‘atuagdo
cirtingica’ pode conter um lado ético-poético associado? - Em que sentido
pode a maior ou menor visualidade dessas alteragbes no territdrio
influenciar tal entendimento? - Como podemos mudar uma paisagem -
num sentido criatvo - sem deixar de interferir em si diretamente? - Néo
estard o gesto criativo talhado a priori por uma vontade de transformar
tudo aquilo em que toca? - Até que ponto lerd essa transformagdo de
permanecer necessariamente negativa quando olhamos para o gesto
artistico que lhe é maioritariamente exterior? - Néo poderd a atuagdo do
artista servir como elemento dialdgico para com o ternitorio? Para com a
paisagem?

CAMINHOS DE FLORESTA: MAPAS DE UM CORPO-
PAISAGEM

Uma paisagem nao ¢ s6 uma imagem que retemos de um
espaco. I o conjunto de imagens, sensacoes e 'meta-
narrativas' em permanente dialogo cinestésico e
fenomenolégico com o corpo, a forma como captamos o
espago, mas, sobretudo, tudo aquilo que ultrapassa direta ou
indiretamente os nossos sentidos. Isto ¢, que estad implicado
nas suas relagoes de visibilidade e invisibilidade (Ranciére,
2005 [2000], p. 52), nas subtilezas de um 'macro’ e 'micro-
cosmos', nas diversas 'layers' de informacdo que se sobrepéem
e se anulam simultaneamente a nossa frente a medida que
avangamos sobre ela, num movimento que ¢ tanto de
mundanidade, de repetigdo intensiva, quanto de
transformacoes e afirmacoes lancinantes. Assim, o expressa o
filosofo francés Merleau-Ponty:
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O espaco sempre se precede a st mesmo (...)
ser é sinénimo de estar situado (...) uma vez
que o mundo percebido é apreendido apenas
em termos de direcdo, ndo podemos
dissociar o ser do ser orientado. (1989 [1945],

pp- 252-253)

E continua:

A constituicdo de um nivel espacial é
apenas um dos meios de constituicdo de um
mundo integrado: o meu corpo esta voltado
para o mundo quando a minha percecdo me
apresenta um espetaculo tdo variado e tdao
claramente articulado quanto possivel (...)
Essa nitidez maxima de percecdo e agdo
aponta claramente para um fundamento
percetivo [mas, também, cognitivo e
operativo] um cenario geral no qual meu
corpo coexiste com o mundo. (Id., Ibid., p.

250)

Por certo, e recuperando uma ideia de Robert Smithson, o
corpo como agente ativo ¢ um 'ingrediente literal' (Smithson
cit. Casey, 2005, p. 101). Em termos mais completos, requer
um territorio sobre o qual se mover, um corpo em movimento
que mapeie a sua dimensao espacial e um gesto (inclusive, de
natureza pictorica) que registe essas formas a medida que elas
incidem sobre o corpo (Casey, 2005, p. 14). Tal é o caso — no
territorio da pratica artistica — de propostas como 'Rethinking
the Artificial Character of a Landscape' (2020-2021), onde o
corpo, caminhando sobre o proprio local — Mata Nacional do
Camarido, Caminha —, medindo os seus contornos pelas
cadéncias da perambula¢do a fim de 'scanead-lo' e produzir
uma varredura (movimento de atravessar a paisagem) se
transforma no proprio gesto de criagao. De facto, toda a obra
¢ atravessada pela ideia erratica de um trajeto deambulante
pelo lugar, pontuada a partir de uma lata de tinta vermelha
que, em tudo, nos lembra a famosa agdo performativa "The
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Green Line' (2004) do artista belga Francis Alys, quando este
deambulou durante 24 km, atravessando o municipio de
Jerusalém, Israel, vertendo uma lata de tinta verde (Alys,
2004). Contrariamente a Alys, a acdo de colorir com uma cor
berrante — vermelho — todo um conjunto de cepos de arvores
que, desde 2011, tém vindo a ser cortadas com a
implementacdo do plano de gestdo e restruturacdo florestal
aprovado pelo Instituto de Conservagdo da Natureza e das
Florestas, teve como objetivo apontar para o caracter
transformado da paisagem nessas derivas ao longo dos 164
hectares de processos naturais e 'natureza construida' (Fig. 1).
Nesta 'acao—acontecimento' a pintura comeca nao aplicando
tinta na tela, mas aplicando-a nos troncos cortados
encontrados ao longo do caminho, que se transformam tanto
num ponto no mapa — como em ‘Mapping by Walking” —
pontos quentes (hotspots) para os quais o olhar é remetido no
meio da densidade do pinhal, quanto numa matriz —
‘LandMarks_Artificial Constructed Nature’ —, onde o gesto
pictorico é captado e traduzido na presenca desse corte da
figura (arvore abatida), relacionando-a ¢ 'reencenando' a sua
localizagao com registos fotograficos do espaco envolvente da
paisagem (Fig. 2-3)

Se, no primeiro caso, essas marcas transformam-se num gesto
pictérico que obriga e que forga a esse reconhecimento de
corpos estranhos no territério, de artificios nos dois sentidos
do termo: artificios ja existentes que assinalam o abate de
arvores (nomeadamente, de espécies invasoras — Acacias-
Australianas), ¢ a inser¢do de linguagem poética (tinta
vermelha) na identidade e caracteristicas do lugar. No
segundo caso, a matéria impressa compreende a
experimentacdo dessa 'impressao digital' do corte da arvore e
da sua matéria envolvente, expressa na juncdo incoerente
entre dois tipos de impressdes distintas: uma pictérica,
captada diretamente desses troncos intervencionados no
espaco real; e outra fotografica, que ficciona esse 'micro-
cosmos' de natureza quase arqueoldgica, constituida por
pequenos apontamentos de vegetacdo, 'naturezas-mortas' e
matéria organica caida sobre o chao.

O efeito ¢ de um rico palimpsesto pictorico, onde estdo
embutidas nas suas multicamadas e superficies, presengas
ocultas escondidas em certas materialidades — uma mistura
entre gesto, tinta, impressao ¢ matéria organica. 'Juntos, esses
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Fig. 1. Maria Regina Ramos, Rethinking the Artificial Character of a
Landscape_19-03-2021, Registo fotografico da acao, Acrilico sobre madeira,
Mata Nacional do Camarido, Caminha, Portugal, 2020-2021

© Maria Regina Ramos

lembretes metonimicos aludem ao enredo — uma palavra cujo
primo linguistico é o lugar — sem se referir explicitamente a
ele, muito menos descrevé-lo' (Casey, 2005, pp. 29-30). O
mapeamento e a pintura convergem, por isso, numa
experiéncia de paisagem que ¢ absorvente — a matéria inerte
da tinta e a materialidade viva do lugar —, numa
direccionalidade que é, a0 mesmo tempo, tanto para baixo no
sentido da terra, da superficie do solo, como para esses
movimentos de 'mapeamento’ pictorico feitos passo a passo,
num didlogo entre o corpo e a mata levado a cabo pela
propria experiéncia da caminhada. Em ambos os casos, dessa
'experimentacdo em contato com o real' — como diriam os
fil6sofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari (Deleuze &
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Aria Regina Ramos hing by Walking, Vis
percursos realizddosSnO S espaco & LandMay
04-2021, Impressao manual 'in situ', Registo fofg
do Camarido, Caminha, Portugal, 2020-2021 ©




Fig. 3. Maria Regina Ramos, LandMarks Artificcal Constructed Nature,
Acrilico e impressao manual em papel sobre MDE 70 x 100 cm (cada),
Magquetizacao/Estudo simulativo das obras em espago expositivo, 2020-2021
©Maria Regina Ramos

Guattari cit. Casey, Ibid., p. 181) —, transitam marcas,
fragmentos e vestigios que sdo transladados para o espago do
atelier e, posteriormente, para O espago expositivo,
continuando a reverberar como duas realidades
diacronicamente paralelas, mas, igualmente distintas — a obra
e os processos realizados 'n situ'. Mais do que falar de uma
inteng¢ao de fazer uma obra sobre um lugar, a obra invade o
lugar, torna-se no lugar. Ora, o mesmo acontece em 'Surgical
Forest' (2022-2023) — proposta constituida por varias a¢oes —
'ScanScapes' e "Para-site Drawings' — realizadas no mesmo
plano contextual — Mata Nacional do Camarido. Partindo,
igualmente, da relagdo dialégica e quase-umbilical entre o
olho que perceciona a paisagem € o0 corpo que a mapeia, a
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obra nasce da condi¢do de nao apenas trabalhar com a terra,
isto é, com a matéria que dela pode ser retirada, mas
ativamente para ela — pela sua satde e bem-estar. Centrada
no corte de matéria indesejada da superficie das arvores —
'Cogumelos Fomitopsis' —, a a¢o reflete, por isso, em torno do
impacto que 'espécies parasitas' produzem na paisagem ao
longo do tempo (Fig. 4-5). Nomeadamente, a forma como
fungos penetram nas pequenas feridas himidas das arvores e
se alimentam das fibras brancas de celulose da madeira, dos
compostos de actcar armazenados ou, ainda, da celulose e
lignina, sugando e penetrando profundamente o seu cerne,
at¢ ao dia em que tronco apodrecido, ressequido de
nutrientes, se parte e¢ a vida da arvore chega ao fim

(Wohlleben, 2016 [2015], p. 73).

Encenando um gesto de remogao desse cogumelo que cresce
horizontalmente no tronco morto, como uma 'prateleira’ em
forma de prato cortado ao meio, tal acdo procura contrariar
essa inevitavel decomposicdo e pulverizacao do esqueleto da
arvore, tornando-se num mediador de certos eventos, de
certos processos e transformagdes sofridas no corpo da
paisagem, atuando, inclusive, como um agente de preservacao
e subsisténcia do seu ecossistema e ambiente, a0 mesmo
tempo que tras dela a matéria para a constru¢ao das suas
propostas e dos seus gestos de criacado.

Na série de impressoes 'ScanScapes' a obra transforma-se
numa espécie de mapa das intervengdes realizadas 'in situ'.
Transforma-se na materializagdo da agdo de remogao dos
cogumelos do territério da mata, numa imagem onde o
processo ganha corpo pelas marcas que lhe sdo inseridas —
pequenos sinais em forma de '+' — que interferem na sua
leitura e que, simultaneamente, apontam para as
‘coordenadas' dos sitios intervencionados (Fig. 6). O sinal '+'
parece aproximar-se simbdlica e metaforicamente da imagem
de um 'penso rapido' — da cozedura de uma pequena cicatriz,
de uma ferida ou 'cirurgia' —, onde nada mais parece existir
exceto uma espécie de vestigio que atesta a auséncia da acao,
a auséncia do corpo, a auséncia do objeto removido, ao
mesmo tempo que os afirma como algo indelével. Algo
subentendido na paisagem que a fotografia capta num lastro
temporal que vai desde o simples gesto de atravessar um
territério a um gesto performatico, escultural e arquitetural da

paisagem (Beardsley, 2006 [1984], p. 42).
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Ja em 'Para-site!? Drawings' assistimos a um culminar dessa
agao: a transferéncia desses objetos parasitarios para o plano
do desenho e da representac¢ao pictérica, numa tensao entre o
real e o ficcional que transporta a obra para uma outra
dimensdo (Fig. 7). Uma dimensdo que explora a nocao -
‘parasite’ - do filésofo francés Michel Serres, direcionada para
a ideia de parasitismo estabelecida entre os desenhos e os
objetos, mas, igualmente, uma leitura compreendida na
separacao das duas palavras - 'para’ e 'site' -, como qualquer
colsa que, a imagem da palavra 'paranormal’, usa o 'para' no
sentido de induzir algo que estd para la do 'site' (enquanto
concecdo de Smithson). Isto é, qualquer coisa que se
autonomizou do seu sitio de origem e se afirma como 'outro',
como diferencial, continuando, tal como acontece com os
cogumelos retirados dos troncos (nos quais a sua presenga esta
subentendida), a reverberar partes de si!3. Partes dessa relagao
de um corpo hibrido, de uma relacao de parasitismo onde o
cruzamento de instancias distintas - desenhos e objetos
trazidos do espago real — produzem um campo de
ficcionalidade que manipula a relagdo entre a matéria e a
imagem em 'colagens' que reinventam a relagao dessas duas
realidades, afirmando percursos, propondo deambulagoes,
cenarios hipotéticos e novas cartografias.

Se recuperarmos o termo ‘'atuagdo cirdrgica' empregue
anteriormente, em ambas as acoes e respetivas obras esse grau
de interferéncia de uma acdo na paisagem pode ser
considerado. Em ag¢des como 'Rethinking the Artificial

12 Tal como afirma Lawrence R. Schehr na introdugdo 'The
Parasite' de Serres, o 'parasita é um micrébio, uma infecdo
insidiosa (...) um ho6spede (...) o ruido, a estatica num
sistema ou interferéncia num canal (...) E, como tal, é ao
mesmo tempo o atomo de uma relagdo e a produgdo de uma
mudanga nessa relagao' (Serres cit. Schehr, 1982 [1980], p.
X).

13 Smithson chamou de 'site' a realidade fisica e crua, a
terra ou o solo dos lugares das suas viagens (Casey, 2005,
pp. 5-8). 0 resultado formal da obra é determinado por uma
compreensdo do lugar como real, refletindo uma percegao do
local como Unico, onde trabalho é em si mesmo, também ele,
Unico (Meyer, 2000, p. 24). Baseia-se, por 1isso, numa
compreensao fenomenolégica ou experiencial do 'site',
definida principalmente como uma aglomeracao dos atributos
fisicos reais de wum determinado local - o tamanho, a
escala, a textura, a dimensdo, o contexto. (Meyer cit.
Kwon, 2002, pp. 3-4).
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Fig. 4. Maria Regina Rameos, Suigical Forest_04-02-2023, Registo
fotografico da acao, Mata Nacional do Camarido, Caminha, Portugal,
2022-2023 © Maria Regina Ramos
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Fig. 5. Maria Regina Ramos, Suigical Forest, Vista aérea_Google Maps,
Mapeamento por coordenadas dos locais intervencionados, Mata Nacional
do Camarido, Caminha, Portugal, 2022-2023. © Maria Regina Ramos
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Fig. 6 Maria Regina Ramos, ScanScapes, Acrilico e impressao manual
sobre papel, 150 x 270 cm, 2022-2023. © Maria Regina Ramos

Character of a Landscape' (2020-2021), o termo 'cirurgia'
surge associado ao ato de pintar os troncos a vermelho,
recuperando a textura crua do que estd por baixo, o corte
daquilo que pertence a terra, projetando a sua evidéncia no
espago subjetivo do transeunte: quer uma inevitavel
assoclacao simbolica ao sangue e a morte que paira sobre esta
ideia da arvore que ¢ derrubada ou do tronco que ¢é cortado;
quer uma alusao metaférica a ideia de vida, a necessidade da
intervencao humana que pode ser vista como um fator
determinante de equilibrio e de subsisténcia de todo um
ecossistema (i.e.: agdes de limpeza e reflorestagao; preservacao
da biodiversidade - espécimes autéctones; combate a
propagacdo de espécies invasoras). Por outro lado, ndo deixa
de produzir uma transformag¢do e modificagdao das
configuragoes do territério que, apesar de visiveis num
primeiro momento como sinais poéticos (chamadas de
atenc¢do para essa metamorfose do lugar), com a passagem do
tempo essas marcas e vestigios deixados 'in situ' ndo deixam
de revelar uma atuacgdo subtil — 'cirtrgica’ — que acaba por
desaparecer da propria paisagem, devido a materialidade da
propria tinta (base aquosa), aos seus processos naturais de
apagamento ¢ ao crescimento de pequenas vegetagdes
envolventes.

No caso de 'Surgical Forest' (2022-2023), o corte deixa de ser
uma coisa a qual o agente passa a reagir para se assumir
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como ato ou gesto participante do processo de criagdo/
preservagao. Como uma agao de intervencdo direta sobre a
paisagem, o corte 'cirargico' de matéria indesejada da
superficie da arvore — 'Cogumelos Fomitopsis' — aproxima a
palavra 'cirargico' de uma verdadeira 'cirurgia' num sentido
médico e clinico do termo. Acresce-lhe uma dimensiao de
vontade de transformagdo estética e poética do territério,
mas, também, de uma necessidade quase vital para a Mata, o
funcionamento e a preservagdo da espécie arborea — o
pinheiro-bravo. Nesta situagao particular, a 'cirurgia' mais do
que mudar a aparéncia de um dado sitio, a identidade de um
dado lugar, assume o criar/modificar como uma necessidade
de alterar subtil ou significativamente a rela¢do entre corpos,
entre os seus elementos, modificar as suas hierarquias e
reverter os seus parasitismos, no sentido de travar
determinadas obsolescéncias e degeneracoes do territorio.
Apesar de aludir no sentido de uma 'cirurgia estética' —
situagdo que obras como 'ScanScapes' evidenciam pela
inser¢do de marcas 'estranhas' na paisagem —, no terreno essas
marcas (zonas raspadas da casca da arvore) sdo praticamente
impercetiveis ao olhar do transeunte. Estdo, na verdade,
camufladas, completamente integradas e disfarcadas na
paisagem, deixando o menor impacto possivel sobre o
territério naquilo que poderia ser visto como um
compromisso ético, uma forma 'cirargica' de atuar no lugar.
Em muitas destas propostas, o que esta em causa nao ¢ tanto
o resultado da agdo, a sua concretizagdo sob a forma de um
objeto ou figura, mas — como diria Guattari — o 'processo' que
¢ posto em movimento por essa acdo, articulando um antes e
um depois de 'Interposi¢des, interse¢des ¢ mediagdes' entre o
corpo do agente ¢ o territério onde este atua (2006 [1992], p.
45). A matéria nao ¢ apenas marcada, muito menos
representada. I alterada na sua prépria identidade, isto €,
transforma-se no préprio trabalho. As obras remapeiam os
elementos da terra, colocam-nos num outro lugar, aumentam-
nos, elevando-os a um outro registo, encontram para eles
outra moldura, animam-nos novamente ¢ os 're-situam' de um
modo mais sublime que ¢ tanto estético e poético como,
simultaneamente, ético e politico. Dao-nos paisagens que nao
apenas representam os elementos, mas os incorporam,
interferem com eles e com os seus lugares, reapresentando-os
por transmutacdo na obra (Casey, 2005, p. 56), onde corpo e
paisagem — cada um tomado como pura presenga massiva —
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se dissolvem um no outro e se tornam um no outro (Id., Ibid.,
p- 154), num mundo de possibilidades, um mundo de
processos.

Corpo, acdo e paisagem cedem lugar ao lugar constituido da
obra. Assumem-se como coordenadas dos seus universos
compossiveis (Guattari, 2006 [1992], p. 95), como morte' de
uma bussola responsavel pelos movimentos esbogados no
terreno que criam 'cirurgicamente' ambientes proprios, onde
cada obra ¢ um 'mapa-terra’ ¢ um 'mapa-corpo’ em igual
medida. Encena, reverbera e coexiste com as marcas deixadas
e trazidas do espago, altera e ¢é alterada por si, permitindo-nos
pensar um lugar que ¢é afetado, um corpo que sofre as suas
afetagbes, um lugar de encontros, de alteridade. Um corpo
que ¢é também um encontro com outros corpos.

EXPERIMENTOS PARA UMA CONCLUSAO

Uma sensibilidade romantica encontra paisagem em todos os
lugares, incluindo aquela em que o proprio corpo se torna
paisagem. Tal como dissera de Kooning, 'tudo o que toco
torna-se minha forma e minha condi¢ao' (de Kooning cit.
Casey, 2005, p. 151). Torna-se uma questdo de 'olhar com os
olhos, mas ver com o corpo' (Casey, Ibid., p. 117). De facto, e
parafraseando o filésofo francés Paul Valéry, o artista
'empresta o seu corpo' a acao que cria (Valéry cit. Casey, Ibid.,
p- 178). Torna-se num agente direto ou indireto da sua
transformacgao, mas, também, da sua preservacdo. A relagao
entre o corpo € a paisagem nunca ¢ neutra, passiva,
secundaria. E um territério necessariamente experimental,
onde o corpo se assume pega central. Por se mover no plano
do sensivel, traz consigo sensibilidades. Por se mover sobre o
territério dos seus afetos, das suas percecOes, traz consigo
componentes, partes afetivas, cognitivas, axiologicas, éticas e
estéticas que os seus comportamentos poéticos
'desterritorializam' e 'reterritorializam' tanto no plano da obra
quanto nas marcas deixadas na propria paisagem.
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Fig. 7. Maria Regina Rameos, Pura-site Drawings, Acrilico, grafite e
matéria organica ('Cogumelos Fomitopsis') sobre MDEFE, Dimensoes
variadas, Maquetiza¢ao/Estudo simulativo das obras em espago
expositivo, 2022-2023 © Maria Regina Ramos




De facto, a paisagem ¢ sempre um campo alterado e a ser
alterado pelo agente, mesmo que isso implique o simples gesto
de a olhar e interpretar. A produgao de novas paisagens por
cima das ja existentes, sejam estas reais ou virtuais, ficticias ou
efetivas, resultam nao s6 numa rutura de sentido anterior, no
curto-circuito de significagdes pré-estabelecidas, mas no
aparecimento ndo-redundante de outros sentidos
sobreimpressos que se mesclam com o existente, criando focos
de didlogo, mas, também, de alteridade absoluta ou parcial
sob as suas superficies.

Procurando apreender a existéncia no proprio ato da sua
constituigao, definicdo e 'desterritorializacdo' (Guattari, 2006
[1992], p. 44), os seus proprios rastos € marcas existenciais,
linhas de fuga e processualidades, propostas como as aqui
apresentadas transformam a mata num territério 'cénico', um
territério de vivéncias, de transmutacdo poética e politica,
onde a inscri¢ao do corpo no espago € a sua reacao poética ao
mesmo se operam tanto como uma extensdo dos seus gestos
quanto como mais um elemento paisagistico, construindo o
lugar. Construindo 'lugar' num sentido performativo, onde as
paisagens estdo vivas, o corpo desempenha papéis e encena
nos seus teatros, a partir de uma atividade que excede
qualquer mero tracado de uma realidade anterior ou
subjacente e que tem vida e direccionalidade préprias
(Deleuze & Guattari cit. Casey, 2005, p. 181). Uma atividade
criada para encontrar a forma através da 'acdo
(per-Jexperimental’, onde a performance implica colocar o
corpo vivido e em movimento plenamente no ato — torna-lo
operativo e ndo apenas operacional (Id., Ibid.). Ou como
diriam Deleuze e Guattari — 'uma experimentacdo em contato
com o real' (Id., Ibid.), um engajamento corporal em contacto
com a terra.

Olhar para a paisagem com estas 'lentes' permite hoje
compreender as 'cirurgias' que lhe sd3o impostas, isto é, ter
uma visdo da sua presenca no contexto especifico dessa
paisagem, mas, também, no plano estético, poético e politico
em que a acao se desenrola. Muitas destas agdes — 'cirargicas'
—, presentes em 'Rethinking the Artificial Character of a
Landscape' e 'Surgical Forest' delineiam, até pelos seus
posicionamentos disruptivos e transgressivos para com o
espaco da paisagem, com o lugar ou ambiente natural, uma
outra forma de olharmos para o territério, de vermos de
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outra forma o que entdo ndo era visto dessa maneira
(Ranciere, 2005 [2000], p. 52). Atuando num duplo sentido,
servem de 'disparador' para outras formas de atuacdao que,
apesar da sua dimensdo mais ou menos invasiva, podem
funcionar como uma chamada de atencdo para a presenca
excessiva da mdo humana na transformagido da paisagem,
para essa omnipresenca do artificio no panorama cultural
que, na atualidade, determinam, interferem e contaminam
todo o nosso entendimento da nogao — 'paisagem' —, ao
mesmo tempo que se tornam parte dos seus processos de
reinvencdo e, por vezes, manutencao, preservagiao e
subsisténcia.

Ainda que posicionamentos éticos ou nao €ticos possam ser
amplamente debatidos do ponto de vista da sua eficicia, dos
seus propositos diretos ou indiretos, dos seus motivos mais
claros e dirigidos, ou ativados posteriormente, pensar em
questdes de ética no contexto da pratica artistica é pensar no
espaco do problematico, uma vez que sabemos de antemao
que diferentes atividades e agdes podem ter interpretacgoes
muito diferenciadas, e aquilo que aparenta ser ético para uns
pode para terceiros implicar precisamente o seu contrario.
Controvérsias na esfera dos valores humanos ¢ no debate
académico sdo, portanto, assuntos sobre os quais ndo existe
oficialmente uma sé opinido. A dimensdo ética ou nao ética
talvez diga mais respeito ao modo como o artista se posiciona
ele mesmo perante o territério, procura atuar em sincronia
com este, procura sentidos para a sua agao, experiéncia e
experimentacdo do mesmo, do que propriamente a forma
como os seus atos possam ser interpretados (Harris, 2010, pp.
7-8).

Atuando como sua causa, efeito ou mesmo fim, as praticas
artisticas transformaram-se hoje no lugar de pequenas e
grandes mudancas, de mutagdes ¢ metamorfose da paisagem
que nos rodeia, envolvendo-se e envolvendo-a nao so poética e
esteticamente, mas atrelando-lhe outras preocupagdes, que
vao desde o ambiente a sustentabilidade, passando pela
reparagao e preservagao de territorios, regides e ecossistemas,
encerrando em si ndo s6 um posicionamento ético, mas, mais
do que isso, um posicionamento pessoal — um posicionamento
politico. Isto porque, a obra de arte estd sempre predisposta a
transformar o mundo que a rodeia. A alterar as suas relagdes,
a exacerbar os seus dialogos e contradigbes, tornando-os um
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'gatilho' do pensamento, de um pensamento que se predispde
a pensar o mundo e a imiscuir-se nos seus problemas. Mas, se
¢ verdade que as interagdes entre 0 COrpo € O espago
construido se desdobram entre campos efetivos, campos de
virtualidade, de complexidade, de caos (Guattari, 2006
[1992], p. 159), talvez caiba aos artistas pensar tanto a
complexidade da relagdo desses 'corpos-paisagem’ segundo
outros caminhos.

Caminhos da 'diferenga’ que superem a asfixia, a condigao de
'atractores estranhos' (comparados aos processos da fisica), um
sobre o outro, de um sob o outro, para que possamos, mais do
que olhar para as suas incompatibilidades, encontrar nas suas
dimensoes estéticas e poéticas estranhos equilibrios.
Equilibrios — como diria Guattari — cada vez mais
dependentes da interven¢do humana. Chegara um momento
em que vastos programas precisarao ser estabelecidos para
regular o relacionamento entre os seus elementos, a
preservacao de espécies que hoje ¢ feita de forma mais
artificial do que propriamente natural (2006 [1992], p. 66).
Precisamos de novas praticas sociais e estéticas, novas praticas
do 'eu' em relagdo ao outro, ao natural, ao estranho, ao
familiar (Id., Ibid., p. 68). Um lugar onde a arte se envolve
necessariamente como extensdo e interface das suas
cartografias (Id., 1989, pp. 311-318) Nada mais, porém, nada
menos que uma ecologia da criagdo que se impde como
complemento necessario das ecologias do ja existente (Id.,
2006 [1992], p. 139). Uma ecologia do corpo na paisagem e
dos processos envoltos na sua defini¢ao.

"Perder-se’ por esses caminhos é, pois, encontrar a flovesta, — encontrar-se
nela (Borges-Duarte, 1998 [1977], p. IX).

Este trabalho ¢ financiado por fundos nacionais através da FCT — Fundacao
para a Ciéncia e a Tecnologia, I.P., no ambito do projeto 2020.05498.BD, sob
a Orientagao dos Professores Doutores Domingos Loureiro e Teresa Almeida.

REFERENCIAS

1. Alys, I (2004). The Green Line. Acedido a margo 2, 2023, em https://
francisalys.com/the-green-line/


https://francisalys.com/the-green-line/
https://francisalys.com/the-green-line/

Beardsley, J. (2006). Earthworks and beyond (4" ed.). New York &
London: Abbeville Press. (Obra original publicada em 1984)
Borges-Duarte, I. (Coord.). (1998). Prélogo a Edigao Portuguesa. In M.
Heidegger, Caminhos de Floresta (I. Borges-Duarte et. al., Trads.) (pp. V-
XX). Lisboa: Servico de Educaciao e Bolsas Fundacio Calouste
Gulbenkian. (Obra original publicada em 1977)

Casey, E. S. (2005). Earth-Mapping: Artists Reshaping Landscape.
Minneapolis, Minnesota & London: University of Minnesota Press.
Deleuze, G. & Guattari, E (2004). O Anti-Edipo: Capitalismo ¢
Esquizofrenia 1 (J. M. Varela & M. M. Carrilho, Trads.). Lisboa: Assirio
& Alvim. (Obra original publicada em 1972)

Denzin, N. K. (1997). Interpretive ethnography: Ethnographic practices
for the 21st century. Thousand Oaks, California: Sage.

Fernandes, J. (2001). Alberto Carneiro: a evidéncia da natureza na
constru¢ao da relagdo humana com o mundo. In C. Pereira (Coord.),
Alberto Carneiro (pp. 104-109). Santiago de Compostela, A Coruna:
CGAC — Centro Galego de Arte Contemporéanea.

Gongalves, V. (2019). Intertwining Body and Lanscape: Petrarch,
Rousseau and Nietzsche. In A. V. Serrdo & M. Reker (Eds.), Philosophy
of Landscape: Think, Walk, Act (pp. 173-188). Lisboa: Centre for
Philosophy at the University of Lisboa.

Guattari, E (1989). Cartographies Schizoanalytiques. Paris: Editions
Galilée.

. Guattari, F. (2000). The Three Ecologies (I. Pindar & P. Sutton, Trads.).

London & New Brunswick, New Jersey: The Athlone Press. (Obra
original publicada em 1989)

. Guattari, I (2006). Caosmose: Um novo paradigma estético (A. L.

Oliveira & L. C. Leao, Trads.) (4" ed.). Rio de Janeiro: Editora 34. (Obra
original publicada em 1992)

. Harris, S. (2010). A Paisagem Moral: Como a ciéncia pode determinar os

valores humanos (C. Angelo, Trad.). Sao Paulo: Companhia das Letras.

. Kwon, M. (2000). One Place After Another: Notes on Site Specificity. In

E. Suderburg (Ed.), Space, Site, Intervention: Situating Installation Art
(pp- 38-63). Minneapolis, Minnesota: University of Minnesota Press.

. Merleau-Ponty, M. (1989). Phenomenology of Perception trans. (C.

Smith, F. Williams & D. Guerriere, Trads.). New York: Humanities Press.
Obra original publicada em 1945)

. Meyer, J. (2000). The Functional Site; or, The Transformation of Site

Specificity'. In E. Suderburg (Ed.), Space, Site, Intervention: Situating
Installation Art (pp. 23-37). Minneapolis, Minnesota: University of
Minnesota Press

. Rancieére, J. (2005). A partilha do sensivel: estética e politica (M. C.

Netto, Trad.). Rio de Janciro: Editora 34 (Obra original publicada em
2000)

. Schopenhauer, A. (2011). O mundo como vontade e representagao (M. I

Sa Correia, Trad.) (4* ed.). Rio de Janeiro: Contraponto. (Obra original
publicada em 1819)

. Schehr, L. R. (1982) Translator’s introduction. In M. Serres, The Parasite

(L. R. Schehr, Trad.) (pp. IX-X). Baltimore & London: The Johns
Hopkins University Press. (Obra original publicada em 1980)

. Wohlleben, P. (2016). A Vida Secreta das Arvores: O que sentem, como

comunicam — a descoberta de um mundo misterioso (J. Henriques, Trad.)
(1" ed.). Lisboa: Editora Pergaminho. (Obra original publicada em 2015)

107



DANIELA FRANCO CARVALHO

Bidloga, mestre em microbiologia com
doutorado em Educagao. Professora do
Instituto de Biologia e do Programa de
Pés-graduacao em Educacao da
Universidade Federal de Uberlandia
(Brasil). Coordenadora do Museu de
Biodiversidade do Cerrado e
pesquisadora no Grupo Amplia -
Amalgama em educagao, ciéncia e arte.
Trabalha as disciplinas Ciéncias ¢
Midias na graduagao ¢ Conexdes entre
a Biologia e a Arte Contemporanea na
pos-graduacio. Pesquisa as interfaces
da ciéncia, natureza e arte com
investigagdo em parceria com artistas
plasticos e dos setores educativos de
museus. Recentemente tem se dedicado

a estudos sobre o ecofeminismo,
Antropoceno e injustigas ambientais.
ORCID:

https://orcid.org/
0000-0002-4476-7903

danielafrancocarvalho@gmail.com


mailto:danielafrancocarvalho@gmail.com

Fungos, Territoério,

PALAVRAS -CHAVE :
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FUNGOS, TERRITORIO E
ARTE CONTEMPORANEA

NO ANTROPOCENO

DANIELA FRANCO CARVALHO

Como bidloga, trabalhei por dez anos em um laboratério de
microbiologia e pesquisava fungos que degradavam
poluentes e que promoviam processos de biorremediagao.
Sempre imaginava o potencial artistico desses seres
altamente complexos que sobrevivem a condi¢oes extremas.
Atualmente tenho estudado os artistas plasticos
contemporaneos que produzem suas obras na interface com
a biologia: Rafael Trevisan, Alicia Barney, Sofia Arez, Rikke
Luther, Katharina Unger e Julia Kaisinger, Carsten Holler,
Philip Ross, Diana Policarpo, Amanda Cobbett, David
Fenster, Nomeda e Gediminas Urbonas. Produgdes nas
quais os fungos sao mobilizados em resisténcia a crise
climatica e as transformagdes ambientais do Antropoceno.
A micologia esta no centro do interesse desses artistas que
problematizam as tragédias ambientais, o capitalismo e as
bio-necropoliticas em meio as hifas e micélios. Em alianga
com os antrop6logos Anna Tsing e Tim Ingold tenho
provocado pensamentos sobre como a existéncia dos fungos
inventados na arte contemporanea nos convocam a habitar
outras paisagens ¢ a compreender como estamos agindo no
mundo. Sentir com os fungos, enquanto corpo-territorio, as
injusticas ambientais diante dos desastres de causa
antropogeénica.
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LABORATORIO

Ainda me recordo da sensacdo, ha trinta e dois anos atras, de
observar as hifas'* do fungo Aspergillus niger ao microscopio
pela primeira vez. Tive a percep¢ao de que havia um universo
paralelo a tudo que conhecia, e que brotava e crescia a nossa
volta. Quando me tornei bidloga passei a trabalhar num
laboratério de microbiologia ambiental (Fig.1)!5. Foram anos
de pesquisa em meio a tubos de ensaio, erlenmeyers, placas de
Petri, autoclaves, lupas e incubadoras. Extraiamos fungos de
ambientes contaminados e testavamos a acdo de
biorremediagao.

A biorremediacdo consiste na utilizacdo de
atividade biolégica de organismos vivos que
possuam a capacidade de decompor
poluentes, transformando, assim,
contaminantes em substincias inertes [1].

Neste laboratério produziamos consoércios de fungos que
utilizavam uma gama de poluentes ambientais: fenois,
benzeno, tolueno, xileno, 6leo diesel e gasolina. Todas as vezes
que um fungo crescia em um meio de cultura mineral, tendo
somente o poluente como fonte de alimento, era um
momento festivo.

Cada vez que observava uma hifa fingica ao microscopio ou
percebia goticulas licorosas na superficie de uma colonia,
ficava imaginando o potencial artistico desses seres altamente
complexos que sobrevivem a condigdes extremas.

14 Filamentos de células que formam o micélio dos fungos.

15 Faculdade de Engenharia de Alimentos - Universidade
Estadual de Campinas (FEA/UNICAMP).
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Fig. 1. Laboratério de Microbiologia Ambiental, Faculdade de Engenharia
de Alimentos — Universidade Estadual de Campinas (FEA/UNICAMP),
2023 © Daniela Franco Carvalho

INCERTEZA VIVA

Apbs concluir o mestrado e cursar trés anos de doutoramento
neste laboratério de microbiologia ambiental, percorri outros
caminhos pelo campo museal e da educagdo. Uma incerteza
sobre como poderia continuar a pesquisar os microrganismos
¢ a0 mesmo tempo atuar no educativo de museus.

Nos percursos de me aproximar das atividades educativas em
museus e mostras artisticas, acompanhei os processos
pedagogicos da 322 Bienal de Sao Paulo — Incerteza Viva. Em
2014 a pesquisa para a selegdo de obras e artistas que irilam
compor a bienal partiu dos questionamentos sobre as
mudangas climaticas e os desafios dos impactos humanos no
planeta nesse tempo das catastrofes [2] que vivemos: o
Antropoceno.
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O advir de uma nova era geologica, na qual
os humanos se tornam uma forca
planetaria, capaz de alteragcées drasticas na
geologia das paisagens e nos processos
geoquimicos da Terra [3].

A exposigao realizada em 2016 trouxe questionamentos sobre
habitar um mundo em colapso. A curadoria propds 'dias de
estudo' para debater formas de linguagens, ecologias,
territorios, cosmologias, educacdo e a proposicao de outras
realidades. Foram 84 artistas em resisténcias ocupando
galerias, frestas e jardins do Parque Ibirapuera em
movimentos pulsantes de experimentagdo da arte como
possibilidades de dizer sim a vida permeada de
indeterminagao.

Teorias impregnadas de contextos sociais latentes em cada
centimetro do pavilhdo. Uma obra e dezenas de pensamentos
me percorriam sobre capitalismo, consumo, misoginia,
diversidade, xenofobia, adoecimento coletivo e fins de mundo.

Para mim, os desenhos, as pinturas, instalagbes e eram letras
garrafais de que a arte nos convoca a transformagao.

E nesse turbilhdo de ideias me vi perante o enorme painell®
de Rikke Luther. Um mapa-desenho com textos oriundos de
pesquisa académica sobre a atmosfera, o oceano e a antartica
permeado de habita¢oes humanas, artefatos, equipamentos,
animais e vegetais. Tudo isso envolvido por linhas que se
relacionam e se conectam a um gigantesco fungo fossil
prototaxites de aproximadamente 350 milhdes de anos.
Linhas-hifa nos envolvendo em escala global.

Fui tomar um ar na area externa. E num trecho gramado me
encontrel com uma centena de cogumelos Psilocybe cubensis de
talo cor de rosa e chapéu amarronzado. Esculturas!’ em papel
cartonado e resina de tamanhos variados até uns 50 cm de
altura. Alicia Barney, artista colombiana, me convocou a

16 QOverspill: Universal Map [Transbordamento: Mapa
universal], 2016.

17 Valle de Alicia [Vale de alicia], 2016.
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Fig. 2. Casa psicotropica: Pavilhdo zooético de tecnologias ballardianas, 2016
© Daniela Franco Carvalho

pensar na Alice, do pais das maravilhas, que se depara com o
incomum e passa a questionar tudo a sua volta. E no quanto o
alcaloide psilocibina que se assemelha a molécula da
serotonina ainda ¢ desconhecido no meio cientifico.

Comecei a andar no pavimento térreo, ainda permeada pela
presenga fungica nas obras. Foi quando avistel umas estantes
com um plastico recobrindo toda a extensao de uma

instalagdo. Fui me aproximando e, tal qual Alice, me vi diante
do inusitado. Incrédula fui percebendo se tratar de um
laboratério de microbiologia (Fig. 2).

A obra-casa-laboratério!8 é dos artistas lituanos Nomeda e
Gediminas Urbonas. Um convite a atua¢do de micologistas
em agao na producdo do conhecimento cientifico. Al
qualquer visitante sem titulacdo universitaria, poderia vestir
um jaleco e se aventurar a misturar micélios fingicos em
bagaco de cana, colocar em estufas e etiquetar amostras.

Uma imersdao na arte-ciéncia que dissolve as bordas
territérios. Sai com a sensacdo de que tudo o que vivi no
laboratéorio de microbiologia ambiental me convocava

18 Psychotropic House: Zooetics Pavilion of Ballardian
Technologies [Casa psicotrépica: Pavilhdo zooético de
tecnologias ballardianas], 2015-2016.
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novamente a pensar o Antropoceno e as possibilidades do
educativo dos museus em alianga com os fungos.

FUNGOS INVENTADOS

Com a experiéncia da bienal, passel a pesquisar os artistas
plasticos que tém estudado o universo dos fungos em
colaboragdo com coletivos de coletores de cogumelos e
pesquisadores micologistas. A britanica Amanda Cobbett!?
cria fungos filamentosos, basideomicetos e liquenes com
tecidos e linhas em uma maquina de costura. A artista sai
para passeios em bosques com seu cachorro e la coleta
pedacos de troncos, musgos e cogumelos. No seu atelié
imagina composi¢oes téxteis que simulam esses organismos.
Fibras de celulose e cetim dao vida a micélios, algas, cascas e
uma gama de estruturas que tornam impossivel distinguir
quem tem células e quem nao tem.

A portuguesa Sofia Arez20 em sua produgao 'Desvio' percorre
trilhas em florestas num coletivo de coletores de cogumelos.
Posteriormente, por meio do desenho e da aquarela, da vida a
inumeros fungos em diferentes formatos, coloracdo e aspectos.

Essas duas artistas criam coisas que tém vida. E me levam a
pensar com Tim Ingold de que

as coisas se movem e crescem porque elas
estdo vivas, ndo porque elas tém agéncia. E
elas estdo vivas precisamente porque ndo
Joram reduzidas ao estado de objeto [4].

19 https://www.amandacobbett.com/

20 @sofia.arez
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Carsten Holler ¢ um artista belga que iniciou sua formacao
nas ciéncias agrarias e fez doutorado com comunicagao
olfativa de insetos. Ha 20 anos ¢ citado e tem fotos de seu
projeto Synchro System (2000) compartilhadas por visitantes que
se deitaram no chdo da Fondazione Prada?! para observar
esculturas gigantes de cogumelos do género Amanita.

O cineasta norte-americano David Fenster produziu em 2010
o filme 'Fly Amanita' no qual um cogumelo alucinégeno
vermelho com pintas brancas Amanita muscaria conta seus
pensamentos, visao de outros organismos do solo onde esta ¢
relagdo com animagdes como Os Smurfs e o videogame

Super Mario Bros.

Em alianga com a antropoéloga Anna Tsing percebo que ao
nos depararmos com perspectivas distintas dos fungos,
provocadas por esses dois artistas, nos projetamos para além
de nossos corpos, em alteridade com outros seres.

Os humanos moldam mundos
multiespécies quando nossos arranjos de
vida abrem espaco para outras espécies [5)].

Katharina Unger e Julia Kaisinger do estadio Livin se
propuseram a construir um prototipo intitulado Fungi
Mutarium??; em parceria com micologistas, cujos micélios dos
cogumelos comestiveis que degradam plastico Schizophyllum
commune ¢ Pleurotus ostreatus crescem em uma maquina de
incubagao doméstica, para a produgao in loco de alimento.

Philip Ross no inicio da década de 1990 comegou a se
interessar pela coleta de cogumelos nas florestas do estado de
New York e posteriormente passou a cultivar o fungo
Ganoderma lucidum (reishi) para uso medicinal. Essas praticas o
levaram a produzir esculturas com massa micelial. Em
parceria com a artista Sophia Wang, montaram uma

21 https://www.fondazioneprada.org/project/carsten-holler-
synchro-system/?lang=en

22 http://www.livinstudio.com/fungi-mutarium
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empresa?3 e aplicaram técnicas biotecnologicas para produzir
micélio em grande escala para a indastria da moda,
arquitetura ¢ design.

Esses artistas romperam com a légica do progresso no
capitalismo e pararam para reparar, conhecer e estudar um
outro ser: fungico.

Por meio da atencio e da curiosidade, novos
padrées sdo criados, permitindo encontros
co-transformativos que tém resultados
inesperados (...) tornando-nos mais
abertas/abertos das diversidades daqueles
com os quais compartilhamos o planeta [6].

Diana Policarpo ¢ uma artista portuguesa que tem se
dedicado ao estudo dos fungos patogénicos. Na exposi¢do
'Nets of Hyphae'?* uma variedade de materiais aborda o ciclo
de vida do fungo Claviceps africana, a infecgdo dos graos do
sorgo e a doenga fogo sagrado. Essa artista problematiza as
bio-necropoliticas em meio as hifas e micélios no que tange o
direito a satde de mulheres em precarias condigoes
socioeconomicas.

O brasileiro Rafael Trevisan em sua obra 'cogumelos da terra'
[7] produz centenas de cogumelos de ceramica, em torno de
15 a 20 cm, e os distribui em uma area de solo avermelhado
preparado para o plantio. Nos estudos para a instalagao,
varias propostas de disposi¢ao no terreno foram consideradas,
ora com os cogumelos aglomerados numa determinada
regiao, ora espalhados. Fungos que nos convocam a habitar
outras paisagens e¢ a compreender como estamos agindo no
mundo. Sentir com eles, enquanto corpo-territério, as
injusticas ambientais diante dos desastres de causa
antropogénica.

23 https://www.mycoworks.com/

24 https://www.galeriamunicipaldoporto.pt/en/media/videos/
nets-of-hyphae/
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CONCLUSAO

Esse trabalho colocou em movimento minha trajetoria
profissional no hibridismo dos territorios da ciéncia e da arte e
convocou pensamentos sobre exposicoes e produgoes artisticas
que tem os fungos como protagonistas de novos modos de
vida, em resisténcias e questionamentos do capitalismo, do
Antropoceno e da supremacia humana em relagao a todos os
outros seres.
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Paisagem,
Multidisciplinaridade

Natureza,

PALAVRAS -CHAVE :

Naturais,

Matérias

A NATUREZA QUE FALA
POR SI: A NATUREZA
COMO LABORATORIO DA
PRAXIS ARTISTICA

CRISTIANA MACEDO

Desde ha muito tempo que a natureza ¢ objeto de estudo no
meio artistico. Um dos aspetos centrais esta relacionado
com o contacto que estabelecemos com o local onde nos
encontramos, assim como as experiéncias ali
proporcionadas, que estimulam o pensamento, conceito ¢
imagem que criamos. Este processo comega a desenvolver-
se logo apdés o primeiro contacto e desencadeia-se em
diversas linhas de acdo. Nesta pesquisa, ensaia-se a
construcao da paisagem em diferentes moldes: falamos de
uma cxploragdo que decorre, ndo s6 no espaco de atelier,
mas também, diretamente na natureza, onde a acgao
interfere diretamente na constru¢ao da imagem. Procura-se
em torno da exploragdo pratica tocar em assuntos de
relevancia atual, dialogando através das artes plasticas.
Nesse sentido a investigagao divide-se em trés momentos: a
utilizagdo de matérias naturais enquanto transferéncia da
natureza para a imagem; a multidisciplinaridade de
matérias e suportes; a intervencao da natureza enquanto
agente de representagdo da mesma. A associacao da
natureza—imagem, assim como a recolha de matérias
naturais, torna-se imprescindivel para a realizacao deste
trabalho, onde a relagdo exterior/atelier produz um olhar
diferente sobre o processo, na forma como as matérias sao
trabalhadas nos diferentes locais, como s3o posicionadas e
posteriormente utilizadas. Os suportes utilizados sdo
também objeto de estudo, uma vez que sdo pensados como
parte da imagem.

Os constrangimentos que cada ctapa expoe, sdo assumidos
como processo fundamental a cria¢do, fornecendo novas
abordagens a criagao das paisagens.
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UMA ABORDAGEM TECNOLOGICA NA NATUREZA

Atualmente a investigagdo em arte mostra-se em constante
evolugao, colocando em confronto varios aspetos e assuntos
que sao de indole social e que também estdo presentes no
meio artistico. O artista continua em busca de diversas formas
de atuagdo e representacdo, através da multidisciplinaridade
transversal as areas de conhecimento. A sustentabilidade de
materiais, ¢ um assunto atual que tem trazido a discussao
argumentos importantes no modo como a arte
contemporanea atua na sociedade e para a sociedade. Essas
nocoes colocam em perspetiva a utilizagdo de varios
materiais, repensando a sua utilizacdo e por vezes
substitui¢ao, prevenindo assim a extin¢do de certos elementos
[1], a0 mesmo tempo que se instala uma pratica de
reaproveitamento. A premissa, de que nada se perde, tudo se
transforma, continua a implementar uma série de objetivos,
desenvolvidos em pesquisas relevantes para o contexto
artistico, social e ecolbgico/sustentavel [2], que destacam a
recriacdo de materiais [3], assim como a sua reutilizacdo [4],
analisando as necessidades e calculando de forma exata as
quantidades precisas. Esse processo ¢ feito em oficina, através
da testagem, que permitem uma analise mais concisa,
enquanto explora as varias possibilidades que o material
oferece.

A relacdo que o artista estabelece com a natureza tem-se
afirmado como elemento-chave para uma pratica artistica
cada vez mais responsavel, respeitando os limites que cada
componente oferece. O vinculo ¢é criado a partir do primeiro
contacto e de forma imediata e despreocupada, este comega a
pensa-la, percebendo a sua versatilidade e hipoteses. Numa
primeira fase expande-se em diversas sensagdes evoluindo
consoante as experiéncias que o artista tem. Isto acontece,
uma vez que o ser humano estd em constante contacto com a
mudancas e com o que o rodeia.

Da mesma forma que cada individuo tem diferentes sensagoes
num espaco, diferentes locais proporcionam varias impressoes
numa pessoa. As maultiplas experiéncias estimulam o
pensamento no que toca ao conceito e imagem. O processo
desenvolve-se em diferentes diregdes e por vezes as limitacoes
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Fig.1. Pastel Seco
© Cristiana Macedo

que se sente no proprio espago de trabalho levam a explorar
outras alternativas.

Dessa forma o interesse em desenvolver a pratica artistica nos
locais de recolha, advém do comodismo que se forma ao
trabalharmos diariamente no mesmo espago. Por termos
rapido acesso aos recursos (na oficina), faz com que por vezes
nos deixemos seduzir apenas por uma sucessdo de imagens
que passam de modo fugaz e que criamos quase em modo
automatico.

Este modo de trabalho nao deixa de ser interessante, quando
pensamos que tudo ¢ efémero e que a memoria capta aquilo
que ¢ essencial. Pode ainda ser de modo propositado, como
fazia Degas, que tinha contacto com a natureza, nas viagens
de comboio, produzindo posteriormente as monotipias no
atelier. Esse contacto breve obrigava a mente a destacar os
elementos mais importantes ¢ como refere Beyer 'As
monotipias sobre paisagem de Degas sao baseadas num senso
de tempo que nao isola 0 momento Unico, mas o funde em
um periodo de tempo mais amplo.' (Beyer, 2016, p.177)
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Por outro lado, optar por trabalhar no local também implica
que haja uma atengdo extra ao espaco selecionado e aquilo
que o circunda. O ato performativo de escolher as matérias,
assim como as inimeras possibilidades de processamento,
acaba por tornar o processo no objeto.

Enquanto reprodutora e criadora de novas paisagens, o
contacto estabelecido com a natureza tem-se intensificado,
nao s6 na representacdo da natureza, como também na
utilizagdo do proprio espago, bem como os seus recursos. A
adaptacao de trabalho em locais inusitados provoca novas
formas de olhar as imagens de tal modo que a paisagem
torna-se muito mais do que apenas a representagao de algo.

Neste ensaio a natureza foi explorada através de perspetivas
diferentes, tendo como mote aproveitamento das matérias. Foi
pensada e elaborada com a intencdo de ser divida em quatro
etapas: reconhecimento do espaco; coleta de matérias;
exploragdo oficinal; aplicacdo das matérias em oficina e i siu.
Os espagos interiores e exteriores permitem a concretizaciao
de varias paisagens e ¢ através deles que a natureza, enquanto
espaco, e elemento/matéria tem papel ativo. Procura-se
conduzir uma explorac¢do sobre como os constrangimentos e
acessibilidades permitem a formac3o de imagens que se
assemelham do ponto de vista visual, mas que se distanciam
na forma como foram produzidas. Da-se énfase ao trabalho
fora da oficina procurando o contacto direto com os locais e
de que forma ¢ que o proprio local incita a voltar.

TRANSFERENCIA DA NATUREZA PARA A IMAGEM

Nas primeiras caminhadas de reconhecimento de espago,
surgiram de forma imediata questdes, tais como ¢ que a
natureza tem a capacidade de se adaptar as situagdes que lhe
circunda? Como ¢ que os diferentes materiais dao abertura a
novas abordagens na pratica artistica, estando sempre
presente com a constante evolucdo e adaptacao dos
ambientes? As respostas surgiram a medida em que a
paisagem comegou a ser construida, percebendo que a

122



Fig. 2. Cristiana Macedo, Caminho, vidro desenhado com pastel seco ¢
estrutura de madeira, 100x120cm, 2022 © Cristiana Macedo

adaptagao veio de ambas as partes, uma vez que quando
trabalhado no exterior o ajuste vinha da minha parte. A
recolha de matérias foi feita de forma consciente uma vez que
a intencdo de utilizacdo ndo passava por destruir os locais
encontrados. Dessa forma coletou-se os pedagos que estavam
ja deslocados do secu local de origem, ou entdo aqueles que
por intervencdo da chuva ficaram depositados no chdo. Na
preparagao dos pigmentos, entendeu-se ser relevante a
utilizagdo em varios formatos. No inicio focou-se a atencdo
para uma exploracdo laboratorial, a partir de materiais do
desenho e pintura e ainda tingimentos. A partir da
disseminacdo dos testes realizados, conseguiu-se entender os
materiais que resultavam melhor e aquilo que podia ser
colocado de parte. Associada a praxis  siu utilizou-se o
pigmento na forma bruta.
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Fig. 3. Cristiana Macedo, 7erra, pigmento sobre papel, dimensoes
variaveis




MULTIDISCIPLINARIDADE DE MATERIAS E
SUPORTES

Uma vez que a investigagao passa pela utilizagdo de matérias
naturais coletadas localmente, pensou-se num material que
pudesse ser recriado obtendo o maximo de saturagido do
pigmento, sem que a sua composi¢do quimica e cromatica
tivesse uma grande alteracdo. Chegou-se a conclusao de que o
pastel seco seria a melhor opgdo uma vez que a sua
composicdo base ¢ apenas o pigmento e aglutinante Outra
vantagem que encontramos em certos materiais ¢ a sua
versatilidade a nivel de aplicacio. A partida sabia-se que o
pastel produzido para papel ndo teria qualquer tipo de
constrangimento. Dessa forma e porque o vidro é também um
suporte de interesse e que confere alguma flexibilidade,
abrangeu-se a pesquisa para que pudessem ser produzidos
pastéis para vidro, através dos pigmentos recolhidos.

A introdugao deste suporte, advém da procura constante de
uma imagem que consiga camuflar-se e ao ser introduzida em
diferentes espacos conmga ter sempre uma leitura diferente. O
vidro acaba por ir ao encontro desses objetivos, pela
transparéncia que lhe ¢ propria. A cor que os solos tém
auxiliam na criacdo dessa imagem, incentivando o espectador
a aproximar-se ¢ através do olhar atento, encontrar uma
paisagem que se molda de cada vez que se olha.

A INTERVENCAO DA NATUREZA ENQUANTO AGENTE
DE REPRESENTACAO DA MESMA

Nesta fase, apos o contacto e exploracao das matérias naturais
terem-se intensificado, o processo de trabalho ganhou
destaque, assumindo um papel tdo importante como o objeto
final. O tempo de manuseamento e a efemeridade dos
materiais, assim como todos os passos desenvolvidos ao longo
do caminho, tornam-se uma parte muito importante na
pratica desenvolvida. A pedra ja ndo estd na sua forma
natural, mas continua a ser pedra, apresentando-se sobre
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novos moldes. Nessa linha de pensamento entendeu-se que a
intervencao da natureza na cria¢ao da imagem, s6 poderia ser
realizada se fossem apenas utilizadas matérias encontradas no
local e aplicadas na sua forma bruta, sem qualquer tipo de
tratamento. Nesse sentido a obra Terra tem como objetivo
mostrar a fragilidade e efemeridade da pedra, numa tentativa
de mostrar o ciclo que esta envolto da natureza e as suas
transformacoes.

CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa apresentada, mostra parte da investigacdo que
continua em desenvolvimento. A evolu¢ao da natureza
mostra-nos diariamente como a paisagem pode ser
representada em diversas formas.

Ir ao encontro da producao de um material do desenho
permitiu o desenvolvimento do pensamento de uma paisagem
que ndo tem barreiras e que se torna muito mais do que
aquilo que se vé. Considera-se ainda que a introdugdo da
ideia de unidade que ¢é transversal as diferentes areas de
conhecimento é uma mais-valia para a investigacao em arte.
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Espaco exterior,

PALAVRAS -CHAVE :

Natureza, Aprendizagem pela experiéncia,

1°ciclo do Ensino Béasico

Crianca,

A APRENDIZAGEM PELA
EXPERIENCIA COM O
NATURAL NO 1° CICLO
DO ENSINO BASICO

SABINA COUTO

Neste capitulo ¢ refletido sobre o contato reduzido das
criangas com os espagos exteriores ¢ com a natureza, bem
como a reduzida exploracao dos elementos naturais.
Situacdo que tem vindo a aumentar acentuadamente em
Portugal, sendo mencionados alguns dos fatores que
encaminham para a perda sucessiva desse contato. Procura-
se perceber, a partir de estudos internacionais e nacionais, o
tempo despendido em atividades pedagogicas ao ar livre,
em que o recreio surge como principal elemento de relagao
com o exterior. Este capitulo retne de forma sucinta dados
sobre as atividades pedagogicas realizadas no exterior ¢ o
tipo de contatos com a natureza. Projetos em que a
aproximacao das criangas com o espaco natural ¢é vista
como essencial para o desenvolvimento cognitivo, motor ¢
social. Por fim, ¢ exposto o caso-de-estudo implementado
no contexto do desenvolvimento do projeto ‘O caminhar
pela floresta: a pratica dos artistas para estimular uma
maior proximidade com a natureza como fonte criativa’, no
ambito do Doutoramento em Educagao Artistica.
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INTRODUCAOQ

Observa-se uma quase inexisténcia de contato com os espagos
naturais, pela crescente quebra do tempo e espaco, para o
brincar das criangas, tanto em contextos familiares como
escolares, e, em especial, em espacos exteriores. Realidade que
ra refletir-se na sua pouca exploragao, assim como a falta de
conexao entre espago interior e exterior no contexto escolar
do ensino basico. Bem como uma desvalorizagao do
contributo das experiéncias nos espagos exteriores que
intensifica consoante o aumento da concentragdo em
ambientes urbanos [1].

Nesse sentido, podem ser mencionados diversos fatores que
encaminham para uma perda sucessiva do contato com o
espago exterior e na natureza, nomeadamente: mudancas de
estilos de vida, o uso do tempo/espaco habitacional (i.e.:
prédios altos e sem espacos adjacentes); a urbanizagado com
reduzidos espacos verdes e areas de recreio; crescimento do
tempo dedicado as novas tecnologias de comunicacdo;
progressivo aparecimento de violéncia/inseguranga nos
espagos publicos; caréncia de estratégias de conservagdao/
preservagao da Natureza (i.e.: redugdo de areas naturais,
poluicdo e incéndios florestais); e abordagens educacionais
excessivamente formatadas e reguladas, que geram uma
infincia institucionalizada e criangas passivas [2]. Estes sdo
apenas alguns exemplos que contribuem para o progressivo
afastamento da relacdo e proximidade com o exterior e o
meio natural. Também ¢é de salientar o reduzido espaco e o
tempo que a crianga tem para explorar de forma livre, sendo
o recreio o principal elemento de relacdo com o exterior.
Nessa perspetiva, verifica-se que, em Portugal:

(-..) cerca de 70% das criancas portuguesas
passam menos tempo ao ar livre do que os
60 a 120 minutos que o Alto Comissariado
das Nac¢ées Unidas para os Direitos
Humanos recomenda para os reclusos na
prisdo. (Neto, 2020, p. 34)
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Prosseguindo, atualmente na Europa, nas sociedades urbanas,
as oportunidades e os direitos das criangas para brincarem,
principalmente na natureza ou aprenderem de acordo com os
momentos de exploracdo e de resolucio de problemas,
tendem a ser muito timidos e escassos [3].

Esta circunstancia traduz-se, inevitavelmente, na afetagao do
desenvolvimento de capacidades emocionais, sociais, motoras
e cognitivas nas criancas, independentemente do género, da
raca, da idade, da posi¢do geografica ou cultural [4].
Consequéncia que parece emergir dos estilos de vida
contemporaneos, abrangendo o dominio da protecdo e
afastamento do risco, resultando na separacao da Natureza e
dos espacos naturais.

Nas ultimas décadas, tem havido um
declinio no tempo que as criangas passam
ao ar livre de forma independente. Como
resultado, tém menos oportunidade de
aprender a gerir o risco por si mesmas. Dar
as criancas oportunidades de correr riscos
pode compensar esta gradual perda de

liberdade. (Gill, 2016, p. 5)

Consequentemente, as criancas vivem afastadas do mundo
natural e as suas experiéncias, habitualmente, decorrem nos
meios de comunicag¢do ou através de imagens [5].

Assim, a crianga desfruta de um vasto acesso de informacées e
imagens da natureza que apenas fornecem experiéncias de
forma indireta, o que nunca tera o mesmo efeito emocional e
sensorial que o contato direto, como a descoberta do que esta
em baixo de uma pedra no rio ou a sensac¢do de subir a uma
arvore, ou a paz espiritual que se sente quando se esta apenas
a observar [6].
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A EXPERIENCIA COM A NATUREZA

Como fomos capazes de desperdicar esse
legado ancestral e de proceder a um «corte
de experiéncia de desenvolvimento com a
Natureza» nas criangas do mnosso tempo,
impondo uma logica de funcionamento
artificial, construida e racional? (Neto, 2020,
p- 152)

Observamos, em geral, que grande parte das criangas cresce
sem experienciar regular contato direto com a natureza,
nomeadamente, de brincar na floresta, subir a uma arvore ou
de sentir o solo com os préprios pés. Mesmo, em situagdes de
progenitores que tenham origens de um meio rural, ¢
frequente que as concegdes que estes formulam do contato e
da natureza scja rudimentar, optando por ensinar as criangas
sobre a natureza de forma indireta, com conceitos como
natureza primitiva, perigosa ou associada a um recurso de
exclusivo valor econémico [1l]. As criancas sdo, por estas
razoes, urbanizadas e ensinadas a encarar a natureza como
algo que deve ser destruido em prol da civilizacao [7].
Podemos verificar, de acordo com o descrito no relatério da
Semble (2019), no qual reine investigagbes anteriores e
recentes, revelam que o tempo de brincadeira é uma parte
essencial do dia de aulas. Contudo, os professores trabalham
em ambientes muito diferentes no que se trata de espagos de
recreio.

Os tipos de parques variam muito: uns cortam
completamente nos espagos exteriores € outros apostam em
parques mais paisagisticos. Por isso, as escolas, também
divergem na valorizagao dos tempos de recreio, pois ainda ha
muitas escolas em que a pausa no recreio é considerado uma
perda de tempo [8].

Relativamente a atividades pedagogicas realizadas no exterior
a qualidade e o tempo de contato com a natureza dependem
do espago a que as escolas tém acesso e, a nivel global, 76%
das escolas responderam ter acesso a espacos 'verdes', jardins
ou campos. Em Portugal, das escolas que responderam ao
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inquérito, 65% dispéem de espagos/superficies 'verdes' [8]. A
maioria das atividades realizadas nos espago exterior sao em
periodos de interrupgdao das aulas, sendo escassa a
percentagem de atividades letivas no espaco exterior (i.e.:
atividades de desporto, oficina de movimento e ginastica, ou
de Estudo do Meio).

Os espacos com natureza, denominados frequentemente
como ‘espagos-verdes’, apenas as atividades de Estudo do
Meio decorrem neste ambito [8,9 e 10]. Mas, as escolas, além
de divergirem na valorizacdo dos tempos de recreio, no
planeamento educativo, geralmente surge como um tempo de
intervalo escolar, ou seja, para descanso, necessidades
higiénicas e alimentares ou para gastar energia para depois
regressarem a sala de aula, pelo que nao se verifica o seu uso
no desenvolvimento de muitas atividades pedagogicas.

Face a esta problematica, que tem vindo a aumentar
acentuadamente em Portugal, percebe-se o aparecimento
recente de projetos pedagogicos focados na experiéncia e
interacdo direta e indireta/simbolica com o natural, que,
ainda assim, sdo escassos e Inacessiveis para a maioria das
criangas do primeiro e segundo ciclos, quer por
disponibilidade de oferta, quer de recursos.

As primeiras experiéncias pedagogicas de escolas na natureza
ou ao ar livre, surgem na Dinamarca na década de 1950 e
dispersaram-se principalmente na maioria dos paises
escandinavos com a invengao das Escolas da Floresta (Forest
Schools). Nessas institui¢oes, as criancas passam entre quatro
a seis horas por dia, em espacos na natureza, em atividades
livres de exploracdo e com uma supervisdo pouco limitativa

[11].

Também a situacao particular de algumas escolas da
Finlandia, que implementa a realizagdo frequente de
atividades pedagogicas no espago natural, verifica-se que em
Portugal, algumas entidades e instituicdes de ensino tém
realizado atividades que se baselam nesta aprendizagem em
contato direto com o natural ou em espagos de natureza. Mas,
a pratica educativa:
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(...) varia conforme o pais em que é
desenvolvido e tampouco seria o caso de um
conceito internacional a respeito,
Jjustamente por ser uma proposta
diretamente relacionada ao entormo
natural, a paisagem e a maneira como cada
cultura compreende e se relaciona com a
natureza. (Casanova, 2019, p. 61)

Prosseguindo, dentro dos projetos e programas pedagogicos ja
existentes, temos atividades de ambito condicionado e
objetivo, nomeadamente, ligado as Ciéncias, ¢ similares as
desenvolvidas durante as atividades letivas, como o Projeto
'Fisica na Natureza' realizado no Parque Biologico de Gaia,
para alunos do primeiro ciclo. Dinamizado pela Escola
Ciéncia Viva em Gaia, que acolhe por semana cerca de 50
criancas, das escolas publicas de Vila Nova de Gaia [12];
Outro exemplo, onde se fomenta contatos mais praticos e
experimentais com a Natureza focados na Educagdo Visual,
Biologia e Geologia, Fisico-Quimica e Geografia, sendo o
caso do projeto 'A Natureza ¢ a melhor sala de aula' que
nasce no contexto da experiéncia da Rede de Escolas do
Futuro desenvolvida entre 2014 e 2017 no éambito do
FUTURO - projeto das 100.000 arvores na Area
Metropolitana [13]; Também atividades ludico-pedagogicas
ao ar livre ligando, igualmente, temas as disciplinas, como a
matematica ¢ a relagdo entre alimentagdo e Natureza no
projeto 'Dia de aulas ao ar livre' [14]. Ou a exploracdo livre
da Natureza para potenciar o desenvolvimento de atividades
de carater académico, envolvendo uma perspetiva de varias
areas como Educagdo, Psicologia, Satde, Ambiente e
Atividade Motora, no projeto 'Limites invisiveis' [15];

Finalmente, a aprendizagem através de uma multiplicidade de
jogos, atividades e dinamicas que se guiam por um fluxo de
energia, da mais agitada para a mais focada, em seguida para
a contemplativa e depois para a poética. E o exemplo da
'Escola da Floresta Bloom', em que os temas desenvolvidos
sdo os mesmos que na sala de aula, mas com atividades como
construir abrigos, descobrir e subir as arvores, criar obras de
arte com elementos naturais e entre outras [16]. Neste caso, as
criangas experienciam de forma mais livre e auténoma, em
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que o adulto apenas monitoriza as experiéncias. E uma
exploragdo mais livre da natureza para potenciar o
desenvolvimento de atividades de caracter académico e para a
comunicacao [17].

Revelam-se diferentes tipos de contato com a Natureza, desde
atividades mais condicionadas e regradas as brincadeiras mais
livres, exploratérias, praticas e dinamicas ou mais
contemplativas e poéticas. Destacando-se em comum, na
maioria dos contatos, a preocupacdo em relacionar os temas
abordados no exterior ¢ na Natureza com as atividades letivas
desenvolvidas na sala de aula. Também, se observa, a
nexisténcia ou pouca presenca de atividades de contato com
a Natureza através de processos criativos ou praticas artisticas,
sendo o projeto Escola da Floresta Bloom (Fig. 1) , aquele que
apresenta exemplos de atividades desta tipologia.
Sucintamente, estas atividades revelam como sendo eficazes:
na melhoria das capacidades sociais e resolugao de problemas;
desenvolvimento de ferramentas de trabalho em equipa e
concentracdo; promocao de criatividade e imaginagao; e a
experiéncia na natureza tem revelado ser importante para o
desenvolvimento das criangas ¢ para testarem os seus limites.

Nat_ CRIA+

Na sequéncia das atividades desenvolvidas nos projetos
pedagdgicos existentes, que evidenciam que a relacdo com o
exterior e a natureza proporcionam beneficios a curto, médio
e longo prazo, foi implementado o caso-de-estudo
‘Nat_CRIA+ Estudo sobre a experiéncia da natureza como
fonte criativa e o potencial pedagégico no 1°ciclo do Ensino
Basico’. E implementado no contexto do desenvolvimento do
projeto ‘O caminhar pela floresta: a pratica dos artistas para
estimular uma maior proximidade com a natureza como fonte
criativa’. O caso-de-estudo pretende aferir como o contato
direto com a natureza pode potenciar o desenvolvimento
intelectual e criativo das criangas do ensino basico, partindo
de praticas artisticas desenvolvidas por autores que dao
preferéncia a relagdo direta com o espaco natural. Como
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sucede na obra do artista Alberto Carneiro, que estabelece
uma conexdao e vivéncia intima com os elementos da
natureza, referindo que:

O meu interesse pela utilizacdo da natureza
como matéria na obra tem a ver com a
consciéncia ou a busca de que o
SJundamental é a energia que sai das coisas e
que circula entre elas. (...) a minha prépria
identificac@o com o que eu tinha vivido,
numa relacdo direta com os materiais e
matérias da terra. Naturalmente, ha uma
relagdo vivida com a mnatureza (Alberto
Carneiro, 2015, p.23)

Neste sentido, o estudo pretende fomentar o ensino basico
pelo conhecimento de praticas de artistas, como Alberto
Carneiro, Bob Vershueren, Iranz Krajcberg, Richard Long, e
entre outros, que desenvolvem a sua pratica artistica em
proximidade com a natureza. Assim, procura-se,
essencialmente, transmitir conhecimento e envolvimento dos
participantes com aspetos da criagdo artistica ¢ contato com o
espago exterior e natureza. lambém, um levantamento de
pontos de vista sobre conceitos como natureza, sujeito, arte e
experiéncia. Simultaneamente desenhar um conjunto de
indicadores que possam ser utilizados no ensino basico. Posto
isto, a implementac¢do deste estudo constitui um elemento
fundamental para a realizagdo do programa de investigagao,
particularmente num contexto em que cada vez mais ¢
necessario reforcar a proximidade das criangas com a
natureza, promovendo autonomia, resiliéncia e bem-estar.

O caso-de-estudo foi implementado em duas escolas do
Concelho de Vila do Conde, num total de 53 alunos, com
idades entre os 6 e os 10 anos, correspondendo ao grupo do
3° e 4° anos do 1° ciclo. Ao longo de 6 sessdoes de 90 minutos
cada, os alunos realizaram um conjunto de atividades que
consistiam na interac¢do, apreensao e experimentacao a partir
da natureza e de elementos que lhes estao associados, como
plantas, matérias organicas, minerais, mas também pela acdo
direta em contato com os elementos naturais como a luz solar,
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o vento, a chuva. Foram desenvolvidas atividades com origem
nas praticas dos artistas identificados, Alberto Carneiro, Bob
Vershueren, Franz Krajcberg, Richard Long, bem como da
pratica artistica autoral.

Com esta finalidade, as atividades foram concebidas tanto
para o espaco interior como o exterior da sala de aula, sendo
os exercicios pensados a partir de praticas de artistas que
encontram inspiragdo na natureza ou que utilizam materiais
recolhidos do meio natural. No espago interior, pretende
analisar processos indiretos com materiais naturais facultados
e recolhidos no exterior, como, por exemplo, ramos, folhas,
cascas de tronco e entre outros materiais disponiveis em cada
lugar. Relativamente ao espaco exterior, importa trabalhar
diretamente no lugar, em contato direto com as matérias
organicas.

Ambos os momentos, direcionados para a reutilizacdo e
reinterpretacdo de materiais, conforme o proposto em cada
sessdo, visando a exploragao da relagdo com o lugar. Inclusive,
sessao de contemplacdo e observacdo, para explorarem todas
as sensacOes, como os sons, cheiros, texturas e condicGes
climatéricas.

De modo geral, as sessGes sdo distribuidas para atividades
tanto no interior da sala de aula, como no espaco exterior, em
locais arborizados ou zonas florestais, independentemente das
condigdes climatéricas. A respeito das sessoes, foram
projetadas essencialmente para ocorrerem como pratica
oficinal, iniciando e concluindo cada exercicio com uma
discussao dos processos, aprendizagens e partilha de
experiéncias entre os elementos do grupo.

Prosseguindo, o programa organizou-se em seis sessOes de
noventa minutos cada. As sessdes incluem diversas formas de
experienciar/explorar a natureza e o espago exterior,
nomeadamente: didlogo sobre os elementos que os
participantes conhecem do meio exterior ¢ natural, bem como
experiéncias que ja tenham vivenciado; apresentagdo de
exemplos de artistas que trabalham com a natureza e os seus
elementos; contemplacdo e observacdo, para explorarem
todas as sensagdes, como os sons, cheiros e texturas ou
mudangas climatéricas; exposi¢do/apresentacdo de varios
materiais naturais recolhidos no exterior (ramos, folhas, cascas
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de tronco e entre outros), facultados aos participantes para a
criacao de objetos, conforme as especificidades de cada
material; pintar com terra himida como elemento natural,
recolhido diretamente do exterior, tendo como suporte a folha
de papel e como ferramenta as maos e os dedos das criangas;
e entre outras atividades que permitem desenvolver a relacdo
entre a crianga ¢ a natureza.

CONCLUSAO

Em modo de conclusdo, observarmos que o contato direto da
crianga com a natureza, revela evidéncias de que, ha um
crescente afastamento dos espagos ao ar livre e do melo
natural. Sendo por receio dos pais em relacdo a eventuais
acidentes/perigos, quer por contextos educativos formais que
levam a longos periodos em espagos fechados [1]. Mas,
também, emerge dos estilos de vida contemporineos, que
abrange o dominio da protecao e afastamento do risco,
resultando na separac¢do da natureza e dos espagos naturais [1
e 4]. Em geral, verifica-se que os projetos pedagogicos
existentes revelam em comum a preocupagao em relacionar
os temas abordados no exterior e na natureza com as
atividades letivas desenvolvidas na sala de aula.

Nesse sentido, o caso-de-estudo implementado, diverge dos
projetos ja existentes e promove o contato direto com a
natureza partindo de praticas artisticas desenvolvidas por
autores que dao preferéncia a relacdo direta com o espago
natural.

O estudo revelou que alguns participantes usufruem de
espacgo exterior em casa, essencialmente jardins, mas também
de terrenos extensos que permitem brincarem no exterior,
como campos de cultivo ou apenas de vegetagao. Este aspeto
demonstrou ser um dos motivos da reduzida procura por
outros espacos exteriores, como parques florestais ou florestas,
tal como o pouco tempo dos pais para se deslocarem com os
filhos a outros locais. Adicionalmente, a maioria dos
participantes manifestou pouco interesse/curiosidade a
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recolher materiais dos lugares que habitualmente brincavam.
As excegdes que recolhiam materiais que encontravam no
exterior, manifestavam interesse essencialmente pelos
elementos mais comuns como, paus, pedras e folhas.

Por ultimo, reconheceram conhecer poucas espécies de
arvores e¢ que as atividades permitiram conhecer novas
vegetagdes, os seus elementos e carateristicas. Também,
revelaram surpresa com o que ¢ possivel concretizar com os
materiais elementares da natureza e com as variedades que
existem. Concluiram, manifestando interesse de continuar
com o programa e questionaram o porqué de nao haver mais
atividades destas na escola.

Esta pesquisa conta com o apoio da Unidade de Investigacao i2ads, Instituto
de Investigagao em Arte, Design e Sociedade e ¢é financiado pela Bolsa de
Investigacao concedida pela Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia (FC'T),
referéncia 2020. 05212.BD, sob a orientagiao do Professor Doutor Domingos
Loureiro. Aproveita-se ainda para agradecer aos responsaveis pedagogicos
das escolas participantes no caso-de-estudo, bem como a Vereadora da
Educagao e Ciéncia Habitacao Social, Dr* Carla Peixoto, da Camara
Municipal de Vila do Conde.
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Litografia,

Litografia in situ,

Senefelder,
Arqueologia tecnolégica.

PALAVRAS -CHAVE :
Papel-pedra,

SER QUASE PEDRA SEM
O SER: PAPIROGRAFIA
COMO ESPECIME DE
PAPEL EXTINTO

GRACIELA MACHADO

Comegamos por reconstruir o contexto original de
produgdo e potencial de uso para uma variante da
litografia: a papirografia. Fazendo referéncia aos
testemunhos historicos, evidéncias bibliograficas, observagao
de espécimes recriados a partir de descritivos de patentes
publicadas, e notas do inventor, relemos como a
reconstrugao do papel pedra pode revelar a identidade
estética da litografia e a sua relagdo com o natural. A
papirografia, de curiosidade tecnoloégica marginal, por
conhecer, recriar e disseminar, quando observada pela
experimentacdo pratica, ultrapassa o seu entendimento
estrito como produto fabricado falhado. Assume-se como
um pretexto de analise para as continuidades tecnologicas ¢
relacoes entre media. Como espécime reconstruido, propoe
a abertura de um conjunto de técnicas graficas e pictoricas
a principios experimentais oportunos para pensar arte
contemporanea ¢ a sua relacdo com o natural. Na
arqueologia tecnoldgica aplicada ao seu refazer, confirma-se
a heterogencidade, diversidade e abertura ao tempo
histérico e tecnologico, condi¢Ges necessarias ao alfabeto
plastico do artista.
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Senefelder fez uma pedra de 20 por 16
centimetros, por 8 centimetros de espessura,
de giz comum, quando estava seca, entdo ele a
embebeu pouco a pouco em oleo de linhaca, e
secou ao sol por dois anos. Em 1817, levamos
esta pedra para Paris, ela foi serrada em dois
pedacos: em um, Senefelder desenhou e
imprimiu algumas provas de uma paisagem;
tinha a cor e a dureza de uma pedra macia de
Solnhoven. Aos cuidados de M. le Comte de
Lasteyrie, foi depositado mnos arquivos da
Société d'Encouragement, onde os estudiosos
ainda podem encontra-lo para examina-lo.

(Ed. Knecht-Senefelder,)?

ESPECIME DE GRAVURA QUIMICA

Em 1819, Aloys Senefelder publica que o principio da
impressdo quimica?s pode ser realizado a partir de um simples
papel desenhado com tinta litografica. Sobre o papel
humedecido, reforcado com goma arabica ou de amido, a
tinta gorda deposita-se apenas sobre as partes desenhadas, e

25 Tradugdo nossa para o portugués. Original em francés:
'Senefelder fit une Pierre de 20 sur 16 centimetres, sur 8
d’épais, de craie ordinaire, lorsqu’elle était séche, puis
il 1’imbiba peu a peu de 1’huile de 1lin, et la fit sécher
au soleil pendant deux ans au moins. En 1817, nous portames
cette Pierre a Paris, elle fut sciée en deux morceaux : sur
1’un, Senefelder dessina et imprima quelque épreuves d’um
paysage ; elle avait la couleur et la dureté d’une Pierre
tendre de Solnhofen. Par 1les soins de M. le comte de
Lasteyrie, elle fut déposée aux archives de la Société
d’Encouragement, ou les savants 1la trouveront peut-étre

encore pour 1l’examiner'. Fonte: Le Technologiste ou
Archives des progrés de 1'industrie francaise et
étrangére... : ouvrage utile aux manufacturiers, aux
fabricants... / rédigé par une société de savants, de

praticiens, d'industriels ; et publié sous la direction de
M. F. Malepeyre. p. 168. Disponivel em: https://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k3079008m/
f178.1image.r=papyrographie?rk=1309019;2

26 @ termo com origem na litografia, inventada por Alois
Senefelder, onde a capacidade de multiplicar
autograficamente marcas, cria a possibilidade de
convergéncia tecnolégica pré-fotografica.
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:

Fig 1. Papel de pedra de Senefelder com explicacao de seu aluno mais velho
Anton Folger ('Ele achou que poderia substituir a pedra por essa massa, mas
nao conseguiu') (titulo dado pelo editor)

reproduz o desenho ou texto original. Todas as variantes que
lhe seguem tém inicio nesta constatagdo pratica e se hoje,
usamos uma fotocopia, um papel desenhado de tinta
litografica ou ja uma papirografia, isto €, o papel de superficie
preparada especialmente formulado por Senefelder para a
impressao litografica, reportamo-nos a este primeiro principio
técnico: um papel pode ambicionar ser guase pedra, o suporte
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excecional para a reproducdo da imagem?’ ( Fig 1). Pode,
constituir-se a partir dos ingredientes minerais € organicos
presentes em técnicas de Desenho e Pintura, para ser base e
indice material de uma paisagem fabricada para permitir a
reprodugdo.

0 ESPECIME EXTINTO COMO PRINCTPIO DE
PROCURA E ADOCAO DE NOVOS METODOS DE
INSTRUMENTACAO E PROCESSAMENTO

O espécime extinto a que nos referimos, foi antecipado desde
1813 no tratado de Senefelder, documentado em brochura,
objeto de demonstrac¢oes publicas e de comercializagdo como
componente de solugdo portatil da qual a literatura época
noticia?8. Ja em 1838 Chevallier descreve como composigao
fixa sobre suporte de papel ou cartio oleado cujas dificuldades
apresentadas para grandes formatos, o tornam um método
falhado e conduzem ao abandono. Nem a apropria¢ido ou
continuidade por terceiros da invenc¢do a que se refere assim
como a fabricagdo e venda de prensas?? a prosseguir com M.
Knechet, aluno de Senefelder, com expectativa de melhorias
para contornar dificuldades de fabrico e impressdao, o mantém
como hipétese reprodutiva.

27 Comissdo de avaliacdo 1liderada por Lasteyrie C.P. de
1820. Sur les cartons 1lithographiques de M. Aloys
Senefelder, rue Servandoni, n°® 13, a Paris. Bulletin de 1la
Société d’Encouragement pour 1’Industrie nationale 19:
212-215.

28 Ver Description d’une presse lithographique portative,
inventé par M. Aloys Senefelder, Rue Servandoni, n° 13, a
Paris, em Bulletin de 1la Société d'encouragement pour
1'industrie nationale, V.18

2% Noticias ddo conta de propdésito de Senefelder
complementar o uso da pedra alargar a mesma a venda a
retalho com prensa portdtil e os cartdes e caracteristicas
vantajosas, como superficie mais adequada ao desenho,
clareza e até elasticidade na impressdo. Ver Bazar
Parisien, ou Annuaire raisonné de 1'industrie des premiers
artistes et fabricans de Paris : offrant 1'examen de leurs
travaux, fabrications, découvertes, produits, inventions,
etc. : ouvrage utile a toutes 1les classes de 1la
société 1821-1826, p.477.

146


https://gallica.bnf.fr/services/engine/search/sru?operation=searchRetrieve&version=1.2&collapsing=disabled&query=(gallica%2520adj%2520%2522carton%2520lithographique%2522)%2520and%2520arkPress%2520all%2520%2522cb42659777h_date%2522&rk=429186;4
https://gallica.bnf.fr/services/engine/search/sru?operation=searchRetrieve&version=1.2&collapsing=disabled&query=(gallica%2520adj%2520%2522carton%2520lithographique%2522)%2520and%2520arkPress%2520all%2520%2522cb42659777h_date%2522&rk=429186;4
https://gallica.bnf.fr/services/engine/search/sru?operation=searchRetrieve&version=1.2&collapsing=disabled&query=(gallica%2520adj%2520%2522carton%2520lithographique%2522)%2520and%2520arkPress%2520all%2520%2522cb42659777h_date%2522&rk=429186;4

No entanto, solugdes como o papel pedra expdem o proposito
de democratizagdo de uma arte de reproduzir onde a
dependéncia das pedras importadas, ¢ sentida como
condicionante a disseminagao. A litografia nas suas variantes
portateis, da caixa de viajantes ao cartdo litografico, revela
desde a origem a sua vocacdo para cenarios de urgéncia e
campanha, escritério e reparticdo, ¢ também de 6cio,
atestando a capacidade de adaptagdo e uso w siu pela
acessibilidade intrinseca ao principio de fabricar uma matéria
artificial litogrdfica escolhidos os meios mais adequados para
esta situacao. Neste artigo proponho, este espécime
abandonado ¢ uma heranca e um propoésito tecnolégico
baseado na pedra e no papel.

QUE ESPECIME E ESTE?

Sobre as denominagdes para o produto de substitui¢io da
pedra, estas variam3® tornando explicito como o processo
oscila entre a aproximacao a pedra facticia’’ e o uso do papel

30 Inclui termos como carton Lithographique, pierres
factices, ardoises artificielles, carton-pierre, carton
romain, na lingua francesa; stonepaper, no inglés e em
portugués, papirografia, papel pedra, cartdo litografico.

31. A Societé d'encouragement promove a submissdo de
propostas de substitui¢dao com primeiras propostas de
Senefelder baseadas em amostras de massas de pedra, cartoes
e telas revestidas de preparagao andloga. Segundo Brégeault
a Gltima versdo, ja com a designacdo papirografia, entram
as formulagbes baseadas em pigmentos brancos de chumbo e
prata, cal hidraulica, caseina alocada em verniz com adicgao
de soda caustica. Numa aproximacdo a cor da pedra, procede-
se a adicdo de pigmentos ocre ou negro carbono. As férmulas
prosseguem com Edouard Knecht. Ver Nouveau manuel complet
de 1'imprimeur 1lithographe (Nouvelle édition trés
augmentée) / par M. L.-R. Brégeaut Brégeaut, R. L. p.338
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de superficie preparada.’? Ambas, como variantes da
litografia, constituem-se como processos aptos para um sem
numero de aplicacdes e variantes matriciais, para a
reprodugao original, ou duplica¢do rapida e econémica numa
capacidade acrescida de multiplicagdo de informacao.?3

UM ACHADO FABRICADO, ARTIFICIAL E NATURAL

Até conseguir alcangar o que significava este material, descrito
nas ultimas paginas de um manual extenso e com uma unica
ilustrac@o, compreender o modo ainda insatisfeito do inventor
na multiplicacdo da grafia a partir da pedra, porque perseguia
e insistia noutras solu¢des € maneiras mais proximas as
imprimaturas da pintura e do desenho, passaram anos. Esta
demora tem razdes muito claras: com um relato confiante no
seu papel como suporte do desenho mas sem experiéncia
oficinal ou contacto com material proximo, sem instru¢ao
exata ou espécime, a papirografia 1é-se como incompreensivel,
vagamente exotica e irrelevante.3*

32 0 impulso de substituicdo permanece, na gravura quimica,
do papel a pedra, desta de novo para o metal, numa continua
correspondéncia material. A Senefelder se deve a
compreensdo de como varias composigdes (carbonato de
calcio, 6leo de 1linhaga, Oxidos metalicos) definem um
suporte para a reprodugdao mais alargado e convergente.
Deve-se a Senefelder a abrangéncia do conceito de impressao
quimica, que, para 14 da pedra se faz a partir de varias
matérias, como a madeira, papel e metal. Ver Le lithograph,
Desportes, Jules, janeiro de 1842 p.188.

33 Disso ddo testemunho as publicagdes de Senefelder.
Reclamam para si o objetivo de remover o véu de mistério em
torno do processo, tornando a 1litografia num processo
acessivel ao amador. A partir do cartdo 1litografico,
sugere-se que qualquer um sem ajuda pode alcangar
resultados. Académie des Beausx Arts. In raport sur 1la
lithographie et particuliérement sur un récueil de dessins
lithographiés, par M . Engleman , 1816.

3 0 termo papirografia é wusado para designar outros
processos de copia como método de Zuccato descrito por Leon
Vidal. Ver Traité pratique de photolithographie... par Léon
Vidal,... Vidal, Léon (1833-1906), p. 291.
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Décadas de experimentacdo sobre a litografia ¢ nem uma
unica mengdo sobre este espécime. S6 uma leitura do tratado
de Senelfelder revelou esta estranha intriga, como a sua fé
inabalavel num futuro feito de produtos fabricados para
simular o que o natural tdo bem resolvia. Ainda assim, sem
conseguir tocar ou ver, movida pela curiosidade e
incredulidade, intuia a procura do investigador nato, atento a
uma geologia de origem, competente em integrar num
passado de preparacoes do desenho e pintura, a imitacdo
perfeita, a composigao fabricada, da terra fossilizada da sua
terra natal: o calcario. E isto bastava-me como principio de
procura.

S6 mais tarde, pela arqueologia tecnoldgica deste como de outros
espécimes correlacionados, constatamos a pertinéncia do
exercicio: desenvolver varias formulas para criar superficies
artificiais feitas de matérias minerais, de amalgamas
complexas proximas ao mencionado pedago de gesso, onde,
como por magia, o ser quase pedra, cede a vontade de
representacdo e reproducdo. Esta matéria como o [lipis
specularis ou gesso fossilizado, descrito por Plinio, onde a
mesma sensacao de materialidade depositada como estrato
geologico profundo, precioso, provocador do desejo de ver,
emerge. Estas matérias abundantes, como os estuques, talcos,
crés, tao presentes na pratica oficinal, estdo menos associadas
a gravura. Sao particulas desfeitas que nos habituamos a ver e
usar sem questionar. Depositam-se por espagos oficinais,
ateliers, derramadas no chdo, misturadas ou depositadas
como formas primitivas sugestivas de formacgdes geologicas.
Participam de um deixar ver através de si que reporta a uma
relagdo com o natural, como com a possibilidade de
multiplicacdo da imagem. Por isso, quanto mais delas me
aproximo a partir da histéria da litografia, mais consciente
fico da sua origem comum em pedreiras, barreiros, minas ¢
gesseiras; como todas elas estabelecem um principio de
reencontro com a paisagem como matriz.
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MAIS DO QUE UM PRODUTO TECNOLOGICO: UM
MEIO

O modo como os principios que assistem a procura de matriz
litografica construida a partir de papel, e a persisténcia de
Senefelder neste propodsito, sdo faceis de justificar.3® No
entanto, verifica-se, o papel pedra falhou em ir mais além do
produto tecnolbgico histérico, mesmo se hoje, ndo deixamos
de nele ver os ingredientes chave para um despertar sobre os
recursos naturais existentes num territorio tecnologico pouco
tratado na pratica artistica. Mais ainda, equacionar fazer
litografia hoje coloca-nos perante este papel insuspeito para
técnica tdo classica: como podem as suas matérias introduzir solugdes
ecoldgicas, sustentdvets e uma sucessdo de dispositwos correlacionados
entre st baseados em solugdes poridleis e de proxvmidade, das pedras ao
cartdo litogrdfico? - Que resposta pritica a necessidade de rutura de
comportamentos e hdbitos relacionados com o ensino das artes pode um
espécime extinto provocar?

A presenca da matéria e modos do fazer herdados exibindo
proximidade a outros sistemas de representacdao do real esta
la, por tratar, com os atritos de ter que servir para multiplicar
a imagem. Neste sentido, os sistemas preparatorios sobre
papel reposicionam-se perante uma linhagem de sistemas
mais divulgados destinados a alterar, transformar as
superficies, sejam estas tratadas pela pintura, pelo desenho,
pela fotografia. A reconstrucao de um sistema abre assim a
consciéncia sobre interacao e relagdes entre sistemas distintos
entre si. O exercicio de reconhecimento de padroes e relagoes
proximas entre praticas e conjuntos de informacao,
conhecimentos distintos, faz parte desta aprendizagem. Isto
permite desenvolver formas, processos e solucdes que
comunicam e possuem em comum partirem da natureza.

Logo, nunca é demais recordar, a litografia, surge da vontade
do seu inventor descrito como homem de caracter mével, em
criar um substituto mais barato a gravura sobre cobre, com

35 Para 14 da desvantagem da pedra, Edouard Knecht indica
que Senefelder persiste na solugao porque ai identifica uma
fonte financeira. Knecht afirma ndao partilhar o interesse
ainda que se tenha dedicado a desenvolver a solugao de
pedra facticia apresentada no manual. Ver Nouveau manuel
complet du dessinateur et de 1'imprimeur 1lithographe,
Edouard Knecht, pag. 279.
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um recurso pobre, de proximidade: a pedra calcaria3®. E este
suporte de substituicdo ao metal, com tantas vantagens como
limitagGes, onde, a gravura quimica, mantém a ideia de
desenvolver o uso de outras matrizes e solucoes alternativas
ainda mais leves e portateis retomadas de um histérico de
técnicas de preparagdo de suportes.3” Constituem-se neste
periodo histérico, para la da pedra identificada como
substrato ideal, esse recurso infindavel, reutilizavel, um
conjunto de mediagdes originais e de forte impacto, tendo por
perfil a fabricagdo de pranchas ou papéis artificiais segundo
uma composigao econémica e facil no uso, independentes da
geologia ou recursos locais.38

A reconstrugdo tecnoldgica conduzida em contexto i2ads/
FBAUP? segue o trilho do desenvolvimento do papel pedra
segundo os testemunhos de Senefelder como um dos topicos
de abordagem a um conceito de htografia in situ?, obtendo-se,

36 Senefelder ensaia técnicas de relevo com recurso a
gravacdo de pedra e estereotipia.

37 A papirografia usa o cartdo como substrato sobre a qual
progressivamente substituiu parcialmente a cal por outras
substancias. Outras fontes apontam relato de criacdo de
pedra artificial e deste passagem para o papel preparado
com composigdo, neste caso aplicada em camadas. A reforcgar
outra invengdao mencionada como a primeira hip6tese, um
antepassado da estereotipia baseado numa composicdo de
gesso, manteiga e alumen aplicada sobre calcario.

38 A primeira, a invengao do papel de transporte que
permite desenhar sobre papel e depois a passagem desse
desenho ou escrita para a pedra, para processamento quimico
e posterior impressdo (autografia); a segunda, o
desenvolvimento de um papel ou cartdo preparado com uma
massa argilo-calcaria como matriz - a dita papirografia -
numa simulagdo de uma pedra fina e dura. Por Gltimo, o uso
de matrizes de metal como o zinco, o estanho, e numa Gltima
fase, solugdes hibridas onde os metais sdo revestidos por
matérias calcarias.

39 Ensaios desenvolvidos no ambito de projetos Pure
Print (i2ADS/Fbaup) e SHS (i2ADS/Fbaup)

40 Introdugdo deste conceito de pratica de gravura do
natural em 2018 por Graciela Machado em contexto formativo.
No projecto D'aprés Abel Salazar(i2ADS/FBAUP 2016-2018)
questionou-se a necessidade de repensar como e porqué o
fazer da gravura do natural ou a gravura in situ. Ver 'O
tempo da gravura ou a procura de chao' de Graciela Machado
em https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/
10183/254827/001090271.pdf?sequence=1.
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como o mesmo indica, versdes técnicas compativels com
trabalho mais impreciso e a constituigdo de um laboratorio
que parte da geologia e reposiciona a legitimidade da
litografia como media artistico dialogante.

MOTIVOS PARA O ESQUECIMENTO DO PAPEL
PEDRA

No século XIX, e segundo as fontes historicas, o papel pedra
cal no esquecimento, ainda que se possa reconhecer, em
sucedaneos, a continuidade no uso do papel preparado para a
reprodugdo foto-mecanica (Machado; Belkot: 2019)4. A
insinuagdo de inferioridade reprodutiva perdurou como os
atritos e dificuldades de manipulacgdo de superficie facticia.

O interesse pelo produto inovador, hibrido entre pedra e
papel, ndo resiste ao desalento perante os problemas técnicos,
o0s obstaculos a que Engleman se refere bem presentes no risco
da desintegracdo da imagem, ¢ da propria matriz.*? Para a
litografia comercial, as qualidades do papel pedra — o ser
versatil, acessivel, facil, menos fragil que a pedra que parte®3 —
confrontam-se com o facto de este ser classificado como papel
preparado, pronto, pré-fabricado, sim, mas também produto

41 Graciela Machado & Marta Belkot, 'Drawing for
reproduction: Toward recreating surface prepared papers for
making prints and exploring creative practice.', CONFIA,

Conferéncia Internacional em Ilustragao e Animagdo, Viana
do Castelo, Portugal, Junho 2019, ISBN: 978-989-54489-1-3,
pags. 294-303, [https://confia.ipca.pt/2019/files/
confia_2019_proceedings.pdf].

42 Traité de lithographie por Godefroy Engelmann pag.28.

43 Alois Senefelder dedicou-se ao processo de produgao do
cartdo litografico sujeito a processo de cura, e promogao
do seu uso. O produto pré-fabricado ja vinha preparado para
ser desenhado, e wuma vez processado permitia a copia.
Sobre a sua promocdo nas exposigdes das artes industriais
de 1823 do qual artigo da noticia designando como pedras
artificiais finas e ligeiras , e mais aptas ao desenho. Ver
Journal des débats politiques et littéraires, 12 setembro
de 1823, p.3 e 4.
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de consumo menos apto para a multiplicacdo, caracteristica
esta reconhecida a varios suportes.**

Ja a retérica simplista aplicada na divulgacdo do novo
produto da litografia, por Senefelder e pela literatura da
época, tornam as pranchas artificiais num alvo facil quando a
experiéncia pratica — a dificuldade em tirar prova — revela um
suporte incompetente, inaptidao para os grandes formatos,
um custo superior a pedra, e a impossibilidade técnica de
obter tiragens extensas. Tudo o que havia prometido no
século que o havia gerado afinal nao se verificava: a resposta a
vontade de produzir copias baratas, a promessa do fac-simile
produzido em qualquer lugar e a eficiéncia de todo o
processo, caia por terra.

0O ACHADO DESCRITO COMO FALHADO

Muitos meses depois de termos arrancado para estudar a
papirografia, num arquivo digital, encontrei um espécime
historico colado sobre uma folha com anotagoes em alemao.
Branco, singelo, e surpreendente como outros espécimes com
que ja me deparei no ambito de outros trilhos tecnolégicos.
Uma inscricao de discipulo de Senefelder, numa autografia
pouco legivel dava um testemunho 'Ele achou que poderia
substituir a pedra por essa massa, mas ndo conseguiu'.®
Escrito bem claro, o espécime guardado era a prova material
de um falhanco. Este papel que queria ser pedra — massa
pedregosa artificial — nunca conseguiria ser ou servir como a
pedra. Tao espartano e distante do que acabamos a recriar,
em espécimes marcados por uma paletas de cores e variantes
de textura.

44 Referimo-nos aos metais como a prospecao de pedras locais
para substituir as originarias da Alemanha. Sobre a
implementacdo nos Estados Unidos da América e o recurso a
importagao de pedras ver Lithography as a Democratic Art: A
Reappraisal, Peter C. Marzio, Leonardo Vol.4, No.l (Winter,
1971), pp. 37-48 (12 pages), p. 39.

45 Espécime depositado em MAK - Museum fir angewandte Kunst
disponivel em https://sammlung.mak.at/sammlung_online?
id=collect-222655.
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SENTIDO CRITICO SOBRE A HISTORIA

Ensino e pratica artistica em torno da litografia deparam-se
com um problema: como continuar a abordar as técnicas histéricas da
gravura mantendo-as objeto de desafio critico ¢ tecnolggico? Como
Justificar este campo de atuagdo exigente ¢ especializado? Fazer
compreender a necessidade de contetidos baseados no contacto com as
técnicas e matérias cldssicas e simultaneamente, assegurar o acesso a
Jormas disruptivas da aprendizagem protocolar mais regular? Como
relacionar com demais dreas de desenvolvimento projetual? Aceder aos
principios de uma técnica ou repensar um simples espécime segundo um
olhar contempordneo, tratando-os a partir da sua relag@o com o territdro,
atentos e sensiveis ao natural? Manter um atrito critico com a técnica?

Este texto cruza interesses como artista e uma pratica de
mvestigacao e docéncia dedicados a tratar os problemas de
invisibilidade colocados por técnicas derivativas e temas
periféricos. Dirige-se a mostrar a relevancia na selegdo de
topicos tecnologicos provocatorios, apagados na historia e
rotulados como insucessos, de modo a permitir o confronto da
investigagao artistica com matérias agora desconhecidas e
solucdes experimentais que podem ndo ter passado a
adolescéncia (Rodrigues: 1875). Porque, ao abordarmos de
um modo cientifico-tecnolégico, o espécime historico falhado
— a papirografia neste caso — permitimo-nos conhecer,
replicar, rever e criar um confronto criativo a par de uma
reserva tecnoldgica.

O cenario que se coloca, ¢ de lacunas onde genuinamente
voltamos a nao saber, ¢ o que observamos mostra praticas
materiais oportunas, pautadas pela inteligéncia dos meios,
capacidade em estabelecer uma relacao esquecida entre varios
sistemas de producdo e uma rude aprendizagem.*6 Espécimes,
fontes impressas (i.e.: manuais, livros ¢ catalogos), manuscritos
(correspondéncia, recibos, livros de atas), e iconograficas (i.e.:
fotografias, desenhos), materiais, os proprios instrumentos,
quando colocados no centro, contrariam uma abordagem a
imagem baseada no consumo de produtos pré-fabricados e
solugdes expeditas de pods-producdo, assentes num vazio
tecnologico onde os recursos sdao infinitos, a eficiéncia,

46 Expressao usada por Lorilleux a propésito de Senefelder
como inventor. Traité de lithographie : histoire, théorie,
pratique / publié par 1la maison Ch. Lorilleux et Cie
Lorilleux, Charles (1827-1893). p.13.
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simplicidade e velocidade de produgdo sdo critério tnico. Em
contraciclo, pretende-se uma capacitacdo técnica necessaria
para recriar ndo o que a histéria destruiu mas os que dela se
pode compreender e retirar para actuar.

E se, a papirografia como as pedras facticias, sao também
produtos pré-fabricados no século dezanove a responder ao
objetivo de simplicidade, economia, facilidade, eficiéncia
reprodutiva, no século XXI ajudam a desmontar o que se
entende por natural e um territério de abrangéncia disciplinar
onde as superficies sdo edificadas num saber fazer tacito
integrado numa paisagem tecnologica e histérica que
queremos conhecer e ajudar a redefinir.47

Em primeiro lugar, refazer preparagdes significa entrar nas
praticas materiais desenvolvidas a partir de varios contextos
de producao, do atelier do artista a oficina de gravura e destas
a origem material dos ingredientes com os quais se trabalha,
numa abrangéncia que ultrapassa o uso estritamente técnico
ou artistico e aponta a heranca tecnolégica por conhecer nos
seus contornos laboratoriais originais.*® Logo, passamos a
aceder aos discursos de quem as fazia, de que modo a usavam
¢ pensavam. E ai, neste processo, que se instaura um sentido
critico e simbodlico do porqué artistico, onde se clarificam
logicas de fazer sensiveis aos propositos de sustentabilidade
ambiental baseados no conhecimento sobre a pedra e sobre a
patsagem.* Onde os gestos de apropria¢ao revelam mais do
que o material, que em si mesmo passa a assumir diversas
facetas.

47 Na 1litografia, a énfase na pedra e seus sucedaneos,
repercute-se na percegdo do seu protagonismo exposto na
materialidade iconografica, cientifica e ideolégica. Cada
vez mais, o0s substratos ndo sdo meros substratos: a sua
natureza afirma-se.

48 Procura de uma diversidade de naturezas materiais nos
processos artesanais aplicados, estando esta atenta a
importancia destas operagdes ao 1longo de todo o ciclo
produtivo, da recolha dos materiais a sua aplicacdo em
imprimaturas, rebocos ou massas de pedra.

49 0 discurso sobre a sustentabilidade atravessa dominios
cientificos e artisticos, e neste a procura de acgdes
individuais e coletivas responde com um crescente
compromisso e despertar de interesse sobre a materialidade.
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O material auxilia e transforma-se no motivo em si mesmo a
ser conhecido e situado. A partir dele, coexiste a vontade de
natural e de exibir essa expressdo, porque a reconstrugao se
depara com modos de producao onde as matérias se
conhecem, possuem um passado histérico e desenham.>0
Numa aproximacdo a pedra a partir do papel, rompe-se com
o habito e replica¢do de praticas de ocorréncia fragmentada e
parcelar que se associam a pintura ou ao desenho, para re/
situar problemas e alargar conjunto de hipéteses pautadas por
uma fecundidade tecnolégica transversal.

Em sintese, se numa primeira fase, a reconstrucdo
sistematizada em ensaios tecnoldgicos, restitul uma pratica de
saber fazer, logo transforma o modo como o produtor actua,
permitindo alargar os ambitos de recondugdo da experiéncia.
Os sistemas de producgdo com os quais o artista se depara na
recriacdo, assim como a competéncia adquirida no
desenvolvimento de solugbes, o conhecimento das matérias,
da geologia, da histéria, da cultura, produzem uma
consciéncia de territério intermedial e as implicagoes
histéricas, politicas e poéticas das agdes artisticas.’! No
decurso, o enquadramento e perspetiva sobre o conhecimento
cientifico, histérico, e cultural, vertido em tarefas,
predisposi¢des e defini¢des auscultadas em processo histérico
descartado, constituem-se como motivo de questionamento
artistico. E os espécimes ficam para alargar a reserva
tecnolégica a qual se recorre.

56 Manipulacdo e transformacdo dos materiais mais consciente
e reveladora de gestos artisticos que procura estabelecer
uma relagdo com a origem. Veja-se como etapas de
preparacao- moagem, decantacdo e deposigao- passam a ser
descritas como gestos de apropriagdo artistica, sugestivos
de atitudes e possibilidades de formalizagdo mantidas como
componente visivel na obra.

51 Para a 1litografia, podem acolher estratégias que
deliberadamente procuram a experiéncia do efémero, do
inconsistente, do transitério, do erro levado a extremos
que contrariam propésitos reprodutivos para os quais foram
originalmente concebidos.
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Fig. 2. Primeiros cartdes litograficos preparados por Graciela Machado e
Marta Belkot em 2018 © Marta Belkot

0 ALFABETO PLASTICO DA GRAVURA PARTE DO
NATURAL

Nas décadas de sessenta do século XX, as fronteiras das
tecnologias rotuladas como artisticas alargaram-se para
incluir um espectro de tecnologias de reproducdo onde se
incluem os processos foto-mecanicos e reprograficos.”? As
formas de gravura historicamente associadas com o desenho —
agua-forte e litografia — mantiveram-se, nas suas variantes
autograficas, as técnicas eleitas como antidoto a perda da
capacidade de manipulagao atribuida ao contexto reprodutivo
do século dezanove, isto é, a paleta tecnoldégica mais
identitaria do que se entende por gravura artistica. Cada uma
destas categorias ¢ constituida por declinagdes processuais

52 Referimo-nos aqui especificamente a gravura, ainda que a
procura de diversidade de técnicas e materiais seja um
fenémeno artistico particularmente marcante a partir da
década de 60 do seculo XX.
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facilitadoras da reprodugao literal, introduzidas precocemente
como ¢ o caso da litografia. Na gravura quimica, pode-se usar
dessa superficie minima, pedra ou papel de superficie
preparada, para reproduzir as marcas, 0s meios, 0 grao, a
textura, a sintaxe sem interpretacdo de todo o tipo de
imagem, sendo que os materiais que se usam sdo
determinantes na identidade estética desses mesmos
processos. No entanto, a orientacao da litografia artistica para
a reprodutibilidade técnica, para o conteido imagético da
obra em detrimento do processo, secundarizou a orientagao
tecnologica intrinseca para o natural, mantendo a litografia
invisivel nesta mesma predisposicdo congénita para ser
ferramenta de intervencao m situ.

O que temos vindo a afirmar, a partir de um conceito de
ltografia in siu e dentro desta uma abordagem a espécimes
esquecidos, recupera-se a elasticidade tecnologica de que a
litografia parece estar afastada. As recriagoes em torno dos
dispersivos métodos da papirografia, resultam na obtengao de
dados e avaliacdo da sua eficacia de uso’3, onde se inclui a
parelha com dispositivos de impressao ou simples uso i situ
com os quais estdo historicamente relacionados. Reativar uma
litografia in situ questiona hipdteses tecnoldgicas em agentes
ativos de revisao, leia-se de transformacdo da visao da
litografia na relagdo com o natural.>*

53 0s cartdes 1litograficos, tal como os papéis de
transporte, podem ser wusados para o desenho fora da
oficina. A flexibilidade e elasticidade da matriz de papel
é mencionada, a facilidade de uso em oposicdo a pedra e em
particular ao ser sujeita a grandes pressdes e partir.

54 A estética litografica tal como praticada nos seus
primeiros anos de desenvolvimento, ficou marcada por
praticas de esquisso do natural e representacdo de paisagem
de gosto romantico. Como método de impressdao eficaz para a
impressdo da cor, a permitir tiragens mais altas, maiores
dimensfes, a litografia converte-se em processo comercial
revolucionario de enorme impacto na cultura visual. A sua
aplicagao em contextos comerciais incluiu uma lista extensa
de temas dada a sua apeténcia para a reprodugdo fiel a todo
o tipo de sintaxes graficas, da cartografia, a topografia,
ilustragao cientifica, numa resposta a necessidade de
imagens impressas.
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Fig. 3. Processamento de papirografia de imagem de referéncia nas oficinas
de técnicas de impressdo da FBAUP © Marta Belkot

O PAPEL PEDRA

Do ponto de vista técnico, o papel pedra como invengao que
reporta ao inicio de século XIX, responde de forma exemplar
ao desejo de duplicagdo simples, acessivel realizado com o
auxilio de dispositivos de impressao portateis e matérias de
proximidade.

Como método esquecido, perdido, exibe a abertura
experimental caracteristica das praticas que se desenvolvem
sobre o papel®. No entanto, a inevitavel obsolescéncia de
processos de reprodugdo da imagem adiciona um conjunto de
entradas tecnolégicas por rever, precisamente quando o
esfor¢o de reproducdo materializada em provas e matrizes, ¢
sentido como acrescido. Processos que ja gozaram de uma

55 Ver Calhau, Fernando, Gravura portuguesa Contemporanea,
Brasil: maio 1978.
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leitura como processos acessiveis, democraticos, vulgares, anti-
canonicos ¢ experimentais, s3o agora bastides de resisténcia e
afirmacao da vontade em manter a constru¢cdo da imagem
multipla, como um problema artistico. O continuo descartar
de meios comerciais ¢ alternativas validas para a producdo de
imagens, ¢ a crise ecologica, despertam uma consciéncia do
papel da gravura como campo de investigagdo reduto de
problemas técnico-cientificos. E, se na histéria da imagem
impressa depositam-se hip6teses de revisao tecnolégica, é pela
recriagao, que se consegue identificar a identidade estética dos
processos, de uma paisagem tecnolégica mais heterogénea
onde a matéria extraida ¢ uma evidéncia concreta da
paisagem. Na gravura, a extensdo de técnicas aplicadas
mostra a permanéncia de uso num entendimento da estética do
processo revisto dos seus pressupostos iniciais, e impulso de
relacionamento intermedial que a mantém como parte do seu
estar com as demais op¢oes tecnologicas e mediaticas.?6

A papirografia serve pois, como topico tecnologico a provocar
a curiosidade sobre os moldes de materializagdo da imagem
construida como estuque, composi¢do sobre papel ou simples
cartao®’, argamassa pobre’8, parede ou suporte de identidade
difusa, a reportar a sua genealogia de material mineral
originario como a apontada por Jules de Marthold 'geologia,
esta genealogia da terra que é ao mesmo tempo como a
genealogia da arte litografica."”?

56 0s processos da gravura foram usados, ao 1longo da
histéria, para traduzir 1imagens com outras origens
mediaticas, do desenho a pintura, fotografia, etc.

57 Ver descritivo de Raucourt sobre a procura de substitutos
da pedra, A manual of lithography; or, Memoir on the
lithographical experiments, p.3.

58 Paralelo com as preparacdes para parede feitas de
misturas de terras, atendendo ao principio construtivo.
Tal como para o papel de superficie preparada, a técnica
nao tem uma execug¢ao com principios definidos, mas exibe
uma grande variedade tanto na disposicdo construtiva dos
elementos estruturais, como no material de enchimento e
revestimento que se pode socorrer de solos argilosos
existentes nas cercanias de construcgdes.

59 In Histoire de 1la lithographie, par Jules de Marthold,
p.23.
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Ja os meios da reprodutibilidade da imagem carecem de um
contexto de investigagdo e atuacdo ativo baseado na pratica
oficinal, que permita realizar a criagdo de imagem como
superficie poliautogrdfica®.

Hoyje, o ensaio sobre a papirografia, observa e repde um saber
fazer consciente das vantagens de uso de materiais de
proximidade, e compromisso nas artes ¢ métodos neste
baseados, como gesto politico motivado por uma procura de
mudanga no entendimento das praticas materiais da gravura
(Machado: 2021)61. Assim, para o estudo da papirografia em
que assenta a redacdo deste texto, reconstruir a preparacao
com base nas férmulas originais, usando os manuais e relatos
das formulagdes de Senefelder, permite aceder aos progressos
obtidos nas variantes de imprimacao propostas pelo inventor
‘pobre', conhecedor dos recursos naturais.®2 Em detrimento de
fontes mais tardias onde o rumo de uma maior complexidade
laboratorial — leia-se industrial — inclui a produgao das pedras
facticias desenvolvidas pelo seu discipulo Edouard Knecht,
regressa-se a um ponto de partida inédito: a prancha artificial,
¢ tanto suporte neutro do desenho, compacto e liso, resposta a
procura da prova inalterdvel?, como substrato de desenho
complexo, rico, interveniente. O que hoje ainda se destaca
para quem o refaz, sem estar estritamente condicionado pelo
proposito reprodutivo e leitura da imperfeigdo® dos resultados,
a sedugdo criativa implicita a constru¢ao de uma imprimagao

60 Poliautografia é o termo usado por Henry Bankes. Henry
Bankes (1757?-1834), Lithography; Or, the Art of Making
Drawings on Stone, for the Purpose of Being Multiplied by
Printing (Bath: printed by Wood and Co., 1813).

61 Diretamente relacionados com narrativas de meméria
transgeracional.

62 Ver Eloge historique d'Aloys Senefelder, inventeur de la
lithographie, M.Joly, pag 23 https://documents.univ-
toulouse.fr/150NDG/PPN112986250.pdf.

63 Termo relativo a competéncia reprodutiva mantido nos
discursos sobre a imagem 1impressa nas vantagens dos
processos fotograficos de tinta usado por Carlos Relvas,
sobre a fototipia.

64 Termo usado para caracterizar os resultados dos cartoes
litograficos , em Le Lithographe : journal des artistes et
des imprimeurs / rédigé par des 1lithographes sous 1la
direction de M. Jules Desportes,p.336.
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em camadas sobre papel. A partir daqui a orientagdo dada ao
trabalho experimental, estuda e questiona a interacdo destes
elementos.5 (Fig. 2)

SITUAR 0O PROCESSO HISTORICO DE
SUBSTITUICAO DA PEDRA

A abordagem ao espécime papel pedra da a compreender, de
um ponto de vista laboratorial, a heranca tecnolbgica em
torno da litografia, tal como ¢ transmitida em contexto
académico, esta incompleta. Verifica-se, a pedra manteve o
reconhecimento incondicional com autores a escreverem
sobre a sua pureza, o bom efeito e inédita capacidade de
imitacao, e estabeleceu uma expectativa de eficiéncia
reprodutiva ausentes nas hipoteses mais 4geis e marcadas por
uma capacidade de aplicacdo w situ. (Fig. 3).

A introdugdo a litografia em contexto artistico, se permanece
nos curriculos, nao inclui outros agentes decisivos na
multiplicacdo e variacdo de usos da representacdo visual,
numa pléiade de aparelhos, dispositivos e procedimentos, que
se acumularam e perderam ao longo da histéria, e rende-se a
substitutos mais recentes.

CONTEXTO PARA O RESGATE E USO DO PAPEL
PEDRA NA CONTEMPORANEIDADE

Em contexto académico faz sentido, estudar o que foi caindo
ao longo da histéria. Reunir e adaptar métodos originarios de
contextos extra-artisticos, comerciais, industrializados, onde os
propositos de coépia, tradugdo eram mantidos como
fundamentais, e identificar um patrimoénio cientifico-
tecnolégico por apropriar como principio de criagdo artistica.
Nio se trata de obter uma imagem facil, porque o que a
recriacao tecnologica, revela é, nao raras vezes, a

65 Programa de trabalhos desenvolvido no ambito de projeto
Pure Print e SHS em https://i2ads.up.pt/en/projetos/pure-
print/ e SHS em https://i2ads.up.pt/en/projetos/shs/.
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complexidade do contexto oficinal em causa e o esforgo de
apropriagao. Nele, os propositos extra-artisticos ¢ os
equipamentos especializados, misturam-se com a necessidade
de verificar a aplicabilidade de processos originarios de
contexto industrial, a uma aproximacao que torne tais limites
Utels e possivels na investigacdo artistica.

Um estudo sobre o uso do cartdo litografico como substrato
revela a discrepancia de expectativas e funcoes entre passado
e presente. A sua restituicdo como suporte para o desenho, na
litografia, atualiza os propositos de uso reivindicando uma
leitura contemporanea. A sua genealogia e arqueologia
revistos pelo colocar em pratica de enunciados caidos em
desuso, permitem conhecer e enriquecer a gravura de
matérias e relagbes geologicas, cuja reinterpretacdo trans
histérica adiciona potencialidade graficas desvalorizadas a
data da sua introdugdo (Machado et al.: 2020). Através da
reconstrugao do papel pedra, concretiza-se a admissao a um
territério anacrénico pautado por operacoes de
transformagao de superficie, a gerar circunstancias operativas
dirigidas ao seu entendimento segundo uma abrangéncia

disciplinar (Machado: 2017).

Ja a premissa orientadora de encadeamento de projetos de
arqueologia tecnolégica onde esta ¢ a variante abandonada de
um sistema, a reconstrugdo permite a producgdao de
ferramentas e conjunto de ag¢les a espoletar a fecundidade
artistica justificativa da morosidade das complexas incursoes
no passado. No decurso do programa de implementagao, a
competéncia material e técnica de aspetos caracteristicos deste
media abandonado, fornecem uma aprendizagem tanto
estética como histérica, ¢ criam uma resposta sensivel a
métodos do fazer, revistos do que a construgdo da imagem
como linguagem histérica e material significam na criagao
artistica contemporanea. E, pois, no desejo de encontrar
nessas formas do passado, novos focos de atencdo, agdo,
heterogeneidade e resisténcia (Machado: 2022); de usar
objetos e materiais historicos anacrénicos por analisar, para
rever e ampliar; de persistir num entendimento da construgao
da imagem impressa hoje onde o natural possa ressurgir e
definir-se mais do que uma substancia que se usa.
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Agora, note-se, a gravura quimica de Senefelder segue uma
cozinha historica da gravura®6. A sua invisibilidade aproxima-a
de uma ideia de desenho por deposicao e de laténcia pré
fotografica; as tarefas de producao sao determinadas por uma
auséncia de fabricacdo, de artificialidade e recursos
espartanos.

As maneiras da litografia apontam para um contexto natural
em tudo distintos de solugbes e produtos comerciais
promovidos sob a designacdo abusiva de kitchen lithography”. O
papel pedra responde a um ciclo de experimentagao e fabrico,
como recorda um principio de atuagdo baseado na
abrangéncia tecnolégica das praticas de preparacao de
suportes atualizadas até ao século dezanove. As suas
composi¢oes ¢ modos de aplicagdo permitem criar uma
experiéncia mais proxima do trilho histérico com as matérias
essenclais da pratica artistica (Machado, 2018)68.

PRODUZIR UM PAPEL PEDRA ROMPE COM O
HABITO

Na opcao por este topico tecnolédgico, situa-se a consciéncia
de que as componentes materiais ai aplicadas, ainda que
proximas de estudos existentes sobre técnicas historicas como
a ponta de prata, estdo por abordar no contexto da gravura

66 Expressao cuisine 1lithographique aplicada por Léonce
Bénedite no prefacio de Traité de lithographie artistique /
par E. Duchatel.

67 Praticas da gravura introduzidas nas Gltimas décadas do
século XX baseadas em produtos comerciais adquiridos no
supermercado, como a coca cola e folha de aluminio, ou

recurso a placas de poliéster.

68 A preparacdo é em si mesmo um sistema, com uma histéria e
conhecimento. Ao tentarmos compreender um sistema somos
levados a relaciona-lo com outros. Acedemos por ineréncia,
a um conhecimento mais consciente nomeadamente de aspectos
ecolégicos inerentes a estas praticas. 0 trabalho direto
com as matérias pressupde uma visdo distinta dos sistemas e
das suas relagdes, e cresce uma resposta estética reflexiva
sobre a responsabilidade pessoal para uma agao assim como
aspetos mais colaborativos do modo como esta se pode
concretizar.
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de um ponto de vista oficinal (Ceres; Machado: 2020). Logo, a
definicao abreviada, instrucao, receituario, formula ou mesmo
patente, sao omissas na capacidade de dar a ver o que é o
papel pedra e os moldes exatos da sua constru¢dao. E se o
acesso presencial a um espécime desenvolvido para um
contexto reprodutivo comercial torna a sua analise mais
cientifica uma hipétese improvavel (Machado, 2019), para ver
e conhecer, para 14 da instrugdo, da nota explicativa, dos
relatos histéricos em boletins cientificos, seguidos no detalhe
das palavras, nas reagoes, seguimos a nossa intuicdo como
artistas para refazer composicdes; entender a sua flexibilidade
ou auséncia desta, e acrescentar a discussdao historica a
tridimensionalidade pratica e poética que qualquer pratica
artistica implica.

A abordagem ao papel pedra pressupde, pois, uma mudanga
de processo radical: constrdi-se a matriz ¢ esta ndo faz parte
do fazer da gravura. Produzir — fabricar um meio artificial —
aciona agora a exigéncia de examinar, avaliar e investigar um
conjunto de praticas, sistemas e culturas alternativas a
producdo de litografia. Na diferenca das rotinas, consta o
encenar tarefas para compreender o seu alcance, da extragao
a sua aplicagdo. A pretexto da procura de uma composigao,
desenvolve-se uma vigilancia processual proficua para um
processo criativo.

Da superficie que se transforma, ao desenvolvimento das
formas, processos e solugdes, ¢ o primeiro uma cadeia de
relacoes e padroes comuns a outras disciplinas e a natureza.
Logo porque desde a recolha aos espacos e contextos de
aplicagdo diferem, bem como as relagdes com infraestruturas
humanas e técnicas a estas associadas. E o trabalho acelera na
estrita dependéncia da colaboracao. O espécime perdido nao
s6 traz consigo o ADN de um sistema preparatorio, como
immplica uma mudanga nas praticas e modelo cultural
dominante baseado no consumo e producao da imagem.
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Paisagem,
Espaco publico, Arte publica,

PALAVRAS-CHAVE :
Mobiliadrio urbano

ESPACO PUBLICO COMO
PAISAGEM EMERGENTE

ANTONIO COLCHETE FILHO

A vida se desenrola, cotidiana e amplificadamente, em
espacos que caracterizam diferentes territorios, que
costumamos chamar de lugar, constituidos a partir de uma
relagdo fundamental entre o que ¢ de dominio e¢/ou acesso
publicos e o que ¢ propriedade privada, mas que pertencem
todos a uma unidade de significados mais ampla, a
paisagem. O objetivo deste texto ¢ apresentar para reflexao
exemplos de objetos funcionais, artisticos e/ou publicitarios
como possibilidades de veiculagdo de mensagens na
paisagem urbana. Iniciativas da esfera publica, grupos
privados e coletivos de artistas tém produzido mobiliario
urbano, placas com nomes de cidades, murais ¢ arte publica
que engendram experiéncias potentes. Indissociaveis do
lugar e época que sao instalados permitem que paisagem,
espago publico e sociedade sejam melhor compreendidos
como um todo diversificado, minimamente articulado e em
constante movimento.
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INTRODUCAOQ

A interpretacdo de conceitos referentes ao campo da
Arquitetura e Urbanismo, via de regra, passa pela relacao de
duas grandezas que balizam a experiéncia humana — o tempo
e o espago. Neste texto, exploramos a relagdo cotidiana e de
sociabilidade dessas duas grandezas a partir de como
determinados objetos sdo instalados no espaco publico
contemporaneo.

Segundo Montaner [1], a vida coletiva necessita de lugares
que expressem valores simbdlicos. Se nao ha essa oferta nas
cidades, grupos sociais investem para sua criagao.

A partir da discussdo sobre este tema como pano de fundo,
sdo apresentados resultados de pesquisas que exploram o
mobilidrio urbano, a arte publica ou outras instalagdes nos
espacos publicos como simbolos potencialmente valiosos da
experiéncia urbana nas cidades, o que se aproxima do
conceito de imaginaria urbana, termo cunhado por Kanuss
[2]. Essa expressao se relaciona diretamente com a cidade, sao
imagens da cidade, constru¢gdes humanas das ordens espacial
e temporal, passiveis de investigacao social.

Em pesquisas durante minha formacao académica, o
mobilidario urbano foi analisado ndo como um conjunto de
objetos estritamente funcionais, mas como elementos que
excediam seus valores racionais ¢ despertavam emogoes
diversas na populagdao [3]. Como ja afirmava Creus [4], o
proprio termo mobiliario urbano ndo contempla o espectro
de possibilidades deste grupamento de elementos que se
instalam nos espagos publicos. A ideia do que excedia em
significado nesse tema motivou a realizacdo de outras
pesquisas.

Assim, na sequéncia de estudos académicos, foi escolhido
especificamente um espago simbolico do centro do Rio de
Janeiro, a praga XV, para articular-se a chamada imaginaria
urbana da praga, com projetos para aquele espaco publico,
que vieram sendo propostos desde o inicio da ocupacao da
varzea. Chafariz, estatua equestre e esculturas temporarias
sdo destaques de tempos nos quais o poder simbolico da
cidade se materaliza em objetos funcionais, que passam a ser
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ou artisticos dotados de pedagogia civica ou somente artisticos

[5]-

Na continuidade de pesquisas levadas adiante mais
recentemente pelo ntcleo de pesquisa Agora/CNPq sao
discutidos fendmenos que tém sido evidenciados nos espacos
publicos globais. E possivel citar a instalacio de mobilidrios
urbanos do chamado cédigo aberto (open source), via
Iniciativas de intervengdes urbanas protagonizadas pela esfera
privada, de ordem pessoal, mas com algum balizamento do
poder publico [6] ou, ainda, a instalacio do que
compreendemos como letreiros turisticos, que inscrevem os
nomes das cidades, dos lugares, literalmente, na paisagem
urbana [7].

Cabe registrar, ainda, que, desde os anos 1980, ha uma
espécie de hibridizacdo, bastante pés-moderna, que mescla
sob a forma de mobiliarios urbanos — na funcdo de bancos,
por exemplo, o que se caracteriza como arte publica, em
esséncia [8].

Portanto, o objetivo central deste artigo ¢ destacar a poténcia
de objetos funcionais, artisticos e até publicitarios como
imagens simbolicas da cidade, que constroem a paisagem
urbana. Metodologicamente, sao sintetizadas ideias contidas
no trabalho fundamental de pesquisa de revisao de literatura,
com a visita a campo em alguns casos. Espera-se, como
resultado, que a discussdo sobre a cidade e a sociedade ganhe
impulso a partir de como determinados objetos instalados
recorrentemente no espago publico podem ser vistos como
formas de atribuicdo a um conjunto maior de significados,
que dizem respeito a constituigdo de uma histéria coletiva,
transitoria e em constante processo de ressignificagao.

HIBRIDOS PRIMORDIAIS

Nos anos 1980, algumas experiéncias artisticas realizada nos
Estados Unidos da América sao notabilizadas constantemente
como a emergéncia nas dicussGes entre arte, audiéncia e
engajamento sociopolitico, como aponta Senie [9]. A
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Fig. 1. Vista do Google Street View da obra ‘Urban Plaza North’,
localizada na Avenida 52, Nova York, 2022 © Google Street View.

materializacdo destas experiéncias tem em objetos hibridos
sua conceituagdo genérica mais razoavel — sdo pegas artisticas
sob a forma de mobiliarios urbanos convencionais que se
instalaram nas cidades, passiveis da interpretagao subjetiva
que os espectadores, cidadaos, tém.

Costa [8] destaca alguns artistas que se tornaram paradigmas
dessa hibridizagdo. O primeiro exemplo ¢é a instalagdo que
Dennis Adams produziu com apoio puablico (Public Art Fund)
— as obras chamadas ‘Bus Shelter 1 e 2°, entre 1983 e 1986.
Os Abrigos de énibus foram feitos em metal e vidro e estiveram
temporariamente instalados por dois anos em uma esquina da
cidade de Nova York. Docemente instalados no passeio
publico, mas sem passarem despercebidos pela forma que se
distinguia de outros abrigos e pelas imagens e mensagens que
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exibia, instigavam o publico da cidade a ter um papel dito
interpretativo ativo.

O segundo exemplo ¢ de Scott Burton. O artista executou
entre 1985 e 1986 assentos publicos em granito instalados de
forma permanente, com tamanhos variados e acessiveis ao
publico, também na cidade de Nova York. As obras
denominadas ‘Urban Plaza South’ e ‘Urban Plaza North’
ainda convidam os usudrios a participarem do ato de
simplesmente se sentarem, interagirem uns com 0s OUtros,
mas sem a instalagio se tornar propriamente uma barreira ao
protagonismo da rua (Fig. 1).

O terceiro e dltimo exemplo destacado é a obra de Jenny
Holzer denominada ‘Benches’. Instaladas temporariamente
entre 1989 e 1990, os Bancos levaram para uma area proxima
ao Central Park em Nova York a ideia de se associar aos
bancos os chamados Truismos (lista de sentencas sem conexao
clara) feitos como sulcos no marmore e/ou granito das pegas.
Deflagradores de um didlogo que quer aproximar obra e
espectador, os bancos sao também um classico do hibridismo
que se enfatiza aqui. Na indagacdo que instiga quem usa ou
frui, o objeto trasladado entre o funcional e o artistico
modifica o espaco publico, o usuario-cidaddo e a relagdo entre
eles.

Costa [8] apresenta ainda exemplos mais recentes da relacdo
hibridizada entre arte pablica e mobiliario urbano, mas com a
ampliagdo para experiéncias que incluem o design. Sejam
obras como do artista italiano Ugo la Pietra, que propde que
sejam feitos novos arranjos entre mobiliarios urbanos ja
existentes como forma de dinamizar o espago publico, a partir
de arranjos vistos no ambiente doméstico e fechado. Outro
exemplo sdo as criagoes de mobilidrios urbanos com forte
apelo visual e mensagens sociopoliticas, como em 'Meu
coracdo bate como o seu', criado pelo arquiteto Guto
Requena e instalado no centro da cidade de Sao Paulo, que
evoca as cores do arco-iris e inclui mensagens sonoras de
ativistas LGBTQIA+.

As possibilidades de discussao sobre as hibridizagoes entre
mobilidrio urbano, arte publica e também design ndo se
esgotam com a constatacdo de que a justaposigao, a mistura e
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as mutuas influéncias sdo marcas de uma insistente pos-
modernidade que (ainda) invade toda a contemporaneidade.

ESPACO PUBLICO EM DIALOGO COM O CODIGO
ABERTO

A procura por solucdes que permitam dinamizar os espagos
publicos nos anos 2000 tem convocado cada vez mais
cidadaos, artistas e profissionais de multipla formacdao no
engajamento de propostas que aliem a participagio popular e
o baixo custo. Sdo, de alguma forma, respostas também a
tendéncia de intervengdes urbanas se darem em centros
consolidados, turisticos ou de maior interesse do capital
publico e privado. A¢oes de Urbanismo tdtico [10] tém proposto
intervengdes temporarias em espagos publicos menos centrais
a partir de acdes conjuntas oriundas de motivagoes,
sobretudo, do tipo botton-up. O chamado mobiliario urbano de
codigo aberto ¢é parte de estratégia semelhante.

Gomes [6] pesquisa mobiliarios desenvolvidos sob esta
possibilidade e destaca trés exemplos. O primeiro deles ¢ a
‘Wikinamoradeira’, desenvolvida por Fabian Alonso, entre
outros, para o largo do Arouche, em S3o Paulo, em 2015,
com apoio da prefeitura. A obra ¢ um tipo de banco-namoradeira
feito em modulos de madeira ¢ tecidos de reuso. Todo o
processo de constru¢cao da obra esta documentado e ¢
disponibilizado para consulta on-line, facultando que seja
executada por iniciativa diversa (Fig. 2).

O segundo exemplo ¢ oriundo da premiac¢do em concurso de
dois arquitetos dinamarqueses, Lindholm e Hussum, em
2015, quando criaram através de fabricacdo digital e design
paramétrico as obras ‘Growroom’ e ‘Growmore’, um tipo de
jardim esférico e horta modular a ser executado em madeira
compensada ¢ montado com ferramentas simples, embora o
processo dependa de maquinas de corte a laser. O projeto tem
o apoio de pesquisas desenvolvidas pela marca ‘Tkea' e tem
sido apresentado em feiras internacionais.

Outro exemplo destacado por Gomes [6] é a proposta
também vencedora de um concurso de ideias, de 2021, com o
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apoio do Conselho de Arquitetura e Urabanismo do estado
brasileiro de Goias. Pedro Nogueira propoe seis tipos de
mobiliarios diferentes, como cadeira, o banco e abrigo de
onibus, que podem ser executados em madeira, compensado,
paletes, seguindo-se um guia de projeto e execucao oferecido
livremente através de licenca compartilhada. Esse guia passa
por atualizagbes constantes a partir de experiéncias realizadas
que enriquegam e retroalimentem o processo.

Em geral, as possibilidades de analise de intervencoes recentes
que tenham a pratica colaborativa como mote ainda sio
reduzidas, mas ha um senso comum que indica que pode se
tornar uma estratégia deflagradora de ac¢des que envolvam a
populacdo, profissionais com interesse na cidade e o poder
publico no enfrentamento de questdes que dizem respeito a
vida coletiva. Esse coletivo, alids, d4 nome a autoria
compartilhada dos projetos e a propria organizacao juridica
da iniciativa.

INSCRICAO LITERAL DA CIDADE NA PAISAGEM

Fenémeno de crescente visibilidade nos espagos publicos e
paisagens urbanas, placas com nomes das préprias cidades,
associados a simbolos ou figuras de coragdo, por exemplo, tém
se inserido mundo afora. Perguntamo-nos se sdo pegas
publicitarias, mobiliarios urbanos ou pegas de arte. Como
podemos chamar esses objetos? Na discussao sobre a origem e
as possibilidades para a instalacdo desses objetos, Mendes [7]
os nomeia como 'letreiros turisticos' e recupera trés exemplos
emblematicos que ajudam a aprofundar a discussdo sobre a
contemporaneidade.

O primeiro exemplo diz respeito a possivel origem do
fenomeno. O mais provavel ¢ que, de fato, o letreiro
‘Hollywood’ localizado no alto de uma montanha em Los
Angeles, nos Estados Unidos, desde 1923, seja a instalacdo
precursora. De acesso privado, mas visivel de varios pontos da
regido, ¢ uma imaginaria urbana da cidade. Construido em
metal, com quase 14 metros de altura e 138 metros de
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Fig. 3. ‘Letreiro com nome da cidade de Brumadinho é encoberto com
sacos pretos em sinal de luto’, 2019 © Raquel Freitas/G1

extensdo, fol uma estratégia comercial para o lancamento de
um condominio, por um prazo de dois anos, mas acabou
permanecendo, pois a populacdo se afeigoou. E interessante
destacar que a grafia original era Hollywoodland, contudo o
projeto foi adaptado e hoje o letreiro ¢ mantido por uma
associagao.

O segundo exemplo ¢é, certamente, o paradigma que inspira o
fenémeno da instalacdo destas placas por diversos lugares
geografica e culturalmente tdo distintos hoje: o letreiro
TAmsterdam’. Instalado em uma praga em frente a um
importante museu da cidade homénima, foi projeto de uma
agéncia contratada pela prefeitura para estimular o turismo.
O letreiro foi feito em plastico com 2 metros de altura e quase
24 metros de comprimento e ficou instalado entre 2004 e
2018, até se tornar itinerante. O motivo para a mudanca foi o
excesso de sucesso do letreiro, que capitalizava mais interesse
do publico para si do que para visitar o museu. Fotografar e
publicar selfies em redes sociais junto a obra parecia mais
divertido. Foi o inicio para a abertura de um precedente para
outras cidades fazerem o mesmo em busca de atencao do
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publico e captagdo de lkes. Nota-se, inclusive, que a obra
‘Love’, criada por Robert Indiana nos anos 1970 e instalada
em Nova York, ¢ uma outra referéncia original importante da
relacao cidade-cidadao-imaginaria urbana, talvez menos
disseminada a época por nao haver rede social para viralizar.
O original estd em um museu ¢ uma réplica estd a disposi¢do
na rua.

No rastro dessas ideias, muitos letreiros vém se instalando nas
cidades brasileiras, mas um, em especial, merece nota: o
letreiro da cidade de Brumadinho, em Minas Gerais. A partir
de encomenda da prefeitura, foi feito em concreto, com 0,70
metros de altura e quase 10 metros de extensao e localiza-se
junto a rodovia na entrada da cidade. Entretanto, pouco se
conseguiu saber sobre quem desenhou a pega, fez o projeto de
implantagdo etc. Estima-se que tenha a obra tenha sido
mstalada em 2009. O letreiro, entretanto, ganhou relevancia
apds o rompimento de barragem, em 2019, que vitimou 270
pessoas, quando foi apropriado por familiares e amigos das
vitimas que cobriram as letras com plasticos pretos,
protestando e fazendo do local um ponto de encontro para
manifestagdes que repercutiram na midia sobre a tragédia
(Fig. 3).

Os letretros turisticos, assim nomeados com algum risco, sdo de
dificil enquadramento conceitual também, pois ndo basta a
origem da criacdo da peca, se artistica ou publicitaria, para
designar se ¢ mobilidrio urbano ou escultura ou engenho
publicitario. As apropriagoes feitas pela populagao em tempos
de variadas redes sociais aumentam as possibilidades para
permanéncia destes objetos no tempo, inscrevendo lugares,
cidades e marcas para além do espago fisico, mas como
imagens da cidade, da paisagem urbana e de historias
individuais e coletivas presentes na memoria, quase eterna, do
espago virtual.
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CONCLUSAO

Muito da experiéncia humana acumulada recentemente se
refere a como as sociedades se organizam em um mundo cada
vez mais urbano, mas nao necessariamente urbanizado.
Dentre tantas exigéncias para uma vida coletiva segura,
criativa e democratica no espaco urbano, manifestagGes
artisticas e simbdlicas tém se evidenciado como protagonistas
de acoes que expressam valores em constante processo critico.
Monumentos que homenageiam figuras de um passado
nefasto parecem nao fazer sentido no espago publico, apds
atos violentos que deflagraram o movimento ‘Black Lives
Matter’ e tantas incongruéncias sociais. Ou, como pensar o
espaco publico apds as exigéncias de um mundo imerso na
pandemia de Covid, que fez com que se instituissem novos
protocolos sanitarios?

O transcorrer do tempo no espaco nos leva a reconhecer que
a cidade que se transforma a nossa volta necessita de uma
compreensdo para além de sua forma, como preconiza Rossi

[11].

Entretanto, a forma ¢é per st um elemento tangivel e mais
palpavel daquilo que pode ser imaterial e subjetivo
concomitantemente. Assim, neste ensaio, foram destacados
exemplos de objetos, de complexa conceituagao, inclusive,
para se pensar no espaco publico permeado de instalagbes
que excedem em funcdo, intencdo e designio — técnicos,
artisticos ¢/ou publicitarios, para se afirmarem como parte de
uma paisagem emergente.

A hibridizagdo que ocorreu e ainda ocorre entre mobiliario
urbano e arte publica pode revelar camadas de discussdo
ainda latentes sobre relagdes transdisciplinares em aberto.
Artistas dos anos 1980 parecem ter percebido isso e, de forma
nada ingénua ou primaria, anteciparam que as nossas
relagdes como um todo estariam cada vez mais hibridizadas.

Parte mais evidente das novas relacées, nas esferas individual
e social, veio com o atravessamento do mundo que
conheciamos como real com a chegada do mundo virtual.
Avatares, seguidores, influenciadores, 10K sao expressoes que
afirmam uma vida mediada pelas redes sociais. Como Marco
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Polo falaria da cidade de Cecilia para Kublair Ehan hoje [12]? Precisaria
ler tirado uma foto junto a um letreiro turistico’ A imaginagao foi
colocada em xeque.

Na urgéncia de se pensar em solugdes para um mundo que
teima em ndo ter solucdo, o espaco publico sempre
representou a ideia de territérios em disputa, de pessoas em
fuga, da diaspora, da desigualdade. Entretanto, ¢ também,
paradoxalmente, lugar de fruicdo, de escape, de profusdo de
sentidos. De tentativas.

O mobilidrio urbano de cédigo aberto, junto com acoes de
urbanismo tatico, com a mobilizacdo da sociedade contra
aquilo que vem se denunciando como 'arquitetura hostil',
pode indicar um caminho de esperanga para que através da
forma, construida coletivamente, nossos lugares alcancem
uma novo parametro democratico, mais inclusivo e mais
criativo. O espago publico que se apropria pode ser também o
espaco publico que se planeja e vice-versa. O escopo das
atividades certamente indicard o caminho a se seguir.

Tempos a serem transcorridos. Paisagens a serem descobertas.
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O texto apresenta pesquisa realizada na Residéncia Artistica
inscrita no projeto SHS — Soil health surrounding former mining
areas: characterization, risk analysis, and intervention (ref.
NORTE-01-045-FEDER 000056), que decorreu durante os
meses janeiro a abril de 2023, no Parque das Serras do Porto.
Considerando a degradacdo do territorio resultante de
diferentes ac¢oes de mineracdo, ao longo dos tempos, com
destruicao de espécies e alteracdo do solo e recursos
hidricos, propde-se uma atuacao artistica que fomente agdes
relacionadas com conceitos de remediagao do territério por
via da reflorestacdo e reconstrucao paisagistica, propondo a
valorizagdo do simbolico como fomento da intervencio.
Tendo em consideragdo o potencial do refor¢o simbolico
associado a arte participativa e comunitaria, desenvolve-se
uma agao de informacdo e envolvimento social, com vista a
promover atividades de reflorestagao do territério. A
pesquisa consistiu em: identificar exemplos e conceitos onde
o simbdlico fomenta a agdo no contexto da pratica artistica;
identificar o territério de intervencdo no contexto do
projeto SHS; desenvolver agdes participativas; e realizar
uma interven¢dao artistica, com objetivo de atuar no
fomento simbélico da protecao, reflorestacao e,
consequente, remediacao da paisagem.
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INTRODUCAOQ

O projeto SHS — Soil health surrounding former mining areas:
characterization, risk analysts, and intervention (ref. NORTE-01-045-
FEDER 000056) ‘beneficia da experiéncia do consércio de
areas diferentes e complementares: Ciéncias da Terra ICT e
CERENA), Quimica (CIQUP), Sociologia (IS-UP) e Arte,
Design e Sociedade (i2ADS). Para identificar os efeitos da
contaminacao dos solos e dos aquiferos nas areas envolventes
as escombreiras de minas de carvdo e Sb-Au e W’ [1], da
regido Norte de Portugal, inseridas no Anticlinal de Valongo,
tendo sido selecionadas duas areas principais ‘onde operaram
minas de minerais metalicos e ndo metalicos: (i) minas Sh-Au
(Mina do Ribeiro da Serra — solos e aguas; e, Montalto —
aguas) e W (area mineira Regoufe); e, (i) escombreira do Tojo,
localizada perto da mina de carvdo do Pejao, que esteve em
autocombustdo em 2017’ [1].

No contexto do envolvimento na equipa deste projeto,
pretendeu-se compreender como a pratica artistica pode
colaborar em pesquisas que parecem, num primeiro momento
de ambito alheio, contribuindo igualmente para um
pensamento externo sobre o papel e potencial da arte como
agente de atuacao.

O territério delimitado na pesquisa inscreve-se no Anticlinal
de Valongo, sendo este um espaco fisico, mineral, geolégico, e
temporal, muito abrangente. De destacar sucessivas acoes de
exploracdo mineira ocorridas desde o Império Romano —
provavelmente até anterior —, correspondendo a diferentes
momentos histéricos e sociais. Se o ouro era a matéria
principal da exploracao das Serras de Pias e Santa Justa
durante a ocupagdo Romana [2]; o carvao de Sdo Pedro da
Cova e Pejao estdo associados a Revolugdo Industrial e a
industrializacdo da regido; a exploragio de arddsia em
Valongo, Paredes e Arouca, desde o Séc. XIX, mantendo-se
ainda em funcionamento, utilizada na higienizacdo dos
mercados municipais, dos cemitérios e na educacao [6]; a
exploragdo de Antiménio durante o final do Séc. XIX e XX
(Fig. 1); e volfrimio em Gondomar, Arouca e Valongo [3],
durante o Séc. XX, usado no revestimento dos carros
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Fig. 1. Postal antigo da mineragao em Valongo

militares e¢ de balas utilizadas durante a Segunda Guerra
Mundial, tanto pelos Aliados como pelos Nazis [7].

As sucessivas etapas de mineragao deixaram diversas marcas
no territério [1], sobretudo pelas escombreiras que pontuam a
geografia — algumas construidas descuidando o impacto
ambiental —, ou ainda das areas de exploracdo tanto em
galeria como em pogo — que, além dos riscos de acidente —
podem afetar os recursos hidricos e solos com a libertagdo de
substancias toxicas, de que o Arsénio (As) sera um dos mais
evidentes exemplos [4]. Estas substancias infiltram-se, sob
diversas formas — tanto nos recursos hidricos, como no solo,
mas também na flora e fauna existente — tendo impacto na
qualidade de vida em diferentes niveis. De salientar que, com
o encerramento de muitas destas explora¢oes mineiras, varios
exemplos nao foram alvo de qualquer estudo e agao de
impacte ambiental (Sousa, 2016). Varias delas encontram-se
em situacdo de abandono, com ocupacées posteriores em
contextos como a agricultura, a silvicultura, a floresta, mas
também para o lazer entre outros.

Tendo em consideracdo que as plantas absorvem muitas das
substancias existentes no solo, releva-se que algumas destas
substdncias podem entrar no organismo dos animais,
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incluindo humanos, através do alimento resultante da
agricultura ¢ da produgao animal. Paralelamente, a absor¢ao
destes elementos pelas plantas permite considerar que estas
podem ser utilizadas para filtrar e remover substancias toxicas
dispersas pela sucessdo de exploracao mineira. A remediagao
e a biorremediagdo [8] sdo exemplos disso.

Neste sentido, a interven¢ao na melhoria e recuperagao do
ecossistema podera incluir a transformacdo da paisagem,
tanto fisica como estética, por via da revisdo da vegetacao
local. Certamente que, além dos processos de recuperacdo
eventual dos solos por via da biorremediacdo, outros aspetos
se cruzam neste territério, como o efeito das espécies
invasoras [9], da monocultura de eucalipto e pinheiro bravo
para producdo de madeira e celulose, mas também da
intervengao nos cursos de 4gua, recuperagao de habitats e
manutencao dos espacos das escombreiras e dos pocos e
galerias e das areas associadas a explora¢do mineira.

De salientar ainda que, no contexto do Anticlinal de Valongo,
tém estado em desenvolvimento diversos projetos para
intervengao e recuperacao do territério, cruzando ambitos
com interesses diversificados, como o turismo, a seguranca, o
equilibrio ambiental, entre outros. Se na regidao de Arouca, o
GeoParque assume particular importancia, no contexto de
Valongo, Gondomar e Paredes destaca-se a criacao do Parque
das Serras do Porto [10], e um elevado nimero de acGes
realizadas pelas autarquias, pelas empresas locais, pelas
institui¢des académicas, por associa¢des e grupos locais, e por
voluntarios que, de forma mais ou menos impactante,
colaboram na transformagéao deste territorio.

ARTE COMO INTERVENCAO PARTICIPATIVA

Em 1982, por ocasido da 7* edi¢do da Documenta de Kassel,
Joseph Beuys (1921-1986) apresentou uma proposta assente
no principio de Escultura Social - termo que o mesmo cunhou
nos anos de 1970, baseado no conceito que ‘tudo pode ser
arte, todos os aspetos da vida podem ser tratados
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Fig. 2. Joseph Beuys, 7000 Carvalhos, Kassel, Alemanha
© Google Earth, street view

criativamente, e, como resultado, qualquer um tera potencial
para ser artista’ [11] -, com o titulo 7000 carvalhos, e que
consistia numa agao colaborativa realizada com voluntarios.
Os participantes eram convidados a plantar um carvalho e a
colocar um bloco de granito junto do mesmo, numa extensa
intervengdo artistica, distribuida pelo espaco da cidade de
Kassel, realizada ao longo de 5 anos [11] (Fig. 2). Esta
intervengao artistica, que convoca questdes de natureza
politica, social, ambiental, artistica, entre outros, assume-se
como uma agao tanto de natureza estética como ética e
afirma a implicagao participativa que a arte pode dempenhar.
Coloca, por sua vez, a ténica no simbolismo da participacdo
social, onde cada voluntario ¢ cada um que participou na
iniciativa, se sinta profundamente ligado tanto a obra de arte,
como, sobretudo, aos aspetos que resultaram da sua
participagao — a reflorestacdo, a construcdo de espagos verdes,
a relagdo com o territorio, a intervencao social e politica, a
consciéncia sobre as dimensdes €ticas e estéticas da arte —.

Estas dimensoes tém sido consideradas por diversos artistas,
tanto em acoes publicas, como pessoais. Sebastido Salgado —
fotografo — e Leila Salgado — arquiteta e paisagista —
decidiram recuperar a floresta ao redor da fazenda onde
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Fig. 3. Agnes Denes, Tree Mountain, A Living Time Capsule, 11,000 Trees,
11,000 People, 400 Tears, 1992-96, 420x270x28 metros, Ylojarvi, Finlandia
© Google Earth

viviam [12], com a plantacdo de mais de 2 000 000 de
plantas, reabilitando o territério que estava praticamente
desértico devido a exploragio agricola, desde 2001, dando
origem ao Instituto Terra [13]. Outro exemplo é “Tree
Mountain, A Living Time Capsule’ (Fig. 3), da artista Agnes
Denes (1931), e que consistiu na plantagdo de 11000
pinheiros, feita por 11000 pessoas, numa area onde ocorrera
extensa exploragdo mineira [14].

Por sua vez, Onya McCausland (1971) aborda o territério
através da cor, percorrendo e recolhendo sedimentos e
minerais diretamente do espago que se convertem
posteriormente no pigmento das suas pinturas e instalacoes
[17], assumindo preocupagoes poéticas ¢ €ticas, associadas a
exploracdo mineira, utilizando pigmentos depositados pela
mineracdo. Em ‘Charcoal measure’, uma intervencao land art
na Forest of Dean Sculpture’s Trail, utiliza os restos de carvdo
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resultantes da desmontagem e destruigao da escultura ‘Place’
de Magdalena Jetelova — conforme determinado pela autora
em 1986 —, pela associa¢ao que faz com a explora¢iao mineira.
MacCausland refere que a associagdo entre o carvao e as
minas foi imediata e que deveria devolver o carvao ao solo
[18]. Nesse sentido, recorreu a antigos mapas de minas de
carvdo, tragando no solo, a superficie, uma grelha que remete
para as estruturas subterraneas, preenchendo os sulcos desse
tragado com carvao [18]. MacCausland recorre
frequentemente a areas de exploragdo mineira, procurando
atuar num didlogo poético e interventivo com o sitio,
recolhendo pigmentos de areas contaminadas que utiliza na
produgdo de tintas ¢ de obras.

Finalmente, John Sabraw (1968) realca, por meio das suas
pinturas, o seu caracter ambientalista e ativista. Desde o inicio
da sua pratica artistica que se interessa por questoes
ambientais ¢ de sustentabilidade, dai que o seu trabalho realce
tanto a vertente estética como a vertente ativista [17]. Com a
transicdo para o Estado do Ohio, nos EUA, Sabraw depara-se
com a polui¢do de efluentes das minas de carvao, entretanto
abandonadas, originando a destruicdo dos meios aquaticos
[17]. Em conjunto com um engenheiro ambiental, Guy
Riefler, iniciam uma pesquisa que cruza arte ¢ ciéncia, dando
origem a uma série designada de Zoxic Art, caracterizada pela
apresentacgao de solucoes para combater a poluicao aquatica e
o restabelecimento dos ecossistemas ribeirinhos [17]. O grupo
inicia com a recolha e processamento de materiais toxicos que
poluem estes afluentes, produzindo materiais e tintas que
serdo utilizadas para a pratica artistica, tanto de Sabraw,
como de outros interessados [17]. As tintas s3o desenvolvidas
pela reutilizacdo e reciclagem das matérias toxicas, assumindo
a complexidade de conceitos que vao desde a intervencao no
territorio, a producdo de solugdes sustentaveis, ao ativismo
politico, até a comercializagao de produtos e contetudos.

PARQUE DAS SERRAS DO PORTO

Nos Gltimos anos, resultado de circunstancias varias, foi criado
o Parque das Serras do Porto [10], que inclui os municipios de
Valongo, Gondomar e Paredes, com vista a criagdo de uma
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Paisagem Protegida Local, e que se organiza segundo objetivos
como: recuperagdo, estruturagdo, protecao, investigacio,
valorizagdo e envolvimento da comunidade, junto da area
definida [19]. Diversos projetos tém sido desenvolvidos, em
areas que passam pela organizacao do territério, arqueologia
e patriménio histérico e industrial, utilizagdo e plantio,
recursos hidricos, mapeamento, controlo de espécies, prote¢ao
contra incéndios, bem como a criacado e instalagdo de
percursos diversos com utilidade desde o lazer ao turismo,
passando pela acessibilidade.

Dentre os projetos implantados, destacamos os que tém
preocupagao ambiental e de recuperacao da vegetacdo
autoctone, como o Projeto FUTURO 100 mul drvores [20], que
tem realizado plantagdo de arvores e agdes de controle de
espécies invasoras, mas também ag¢les voluntarias como as
realizadas pelo grupo d’Os Rapazes do Jancido (Fig. 4) [15] que
tém operado voluntariamente nos ultimos 9 anos, a recuperar
a area dos Moinhos do fancido, junto ao rio Sousa. Em
simultaneo, autarquias, juntas de freguesia, proprietarios,
associacoes locais, empresas e Instituicbes académicas, tém
desenvolvido diversas ag¢des que se multiplicam no esforgo de
valorizar e recuperar o ecossistema da area do Parque.

No contexto da Residéncia Artistica, fol muito importante
identificar as entidades que tém estado, isolada ou em
colaboragao a promover um esforco de recuperacao do
territorio, em acOes com visibilidade distinta, mas cada qual
com a sua relevancia. Percebe-se que, a imagem do mébil que
orienta Os Rapazes do Jancido, preocupados em recuperar um
lugar com o qual estdo ligados emocionalmente, ou pelos
membros do Alto-Relevo - Clube de Montankismo [16] que,
durante anos, foram tratando de cartografar e tratar de alguns
dos fojos existentes na serra, bem como de figuras que, de
forma voluntaria limpam e reconstroem percursos aquaticos e
pedestres, ha muito destruidos. Interessava compreender
como esta dimensdo afetiva ¢ relevante e como se torna
central para o desenrolar da residéncia, considerando que o
simbolico move a a¢do — como um ato de generosidade —,
onde o retorno ¢ satisfagio pessoal, mais do que qualquer
outra recompensa. E um ato de doagao, de pura doagao.
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Fig. 4, 5 e 6. Acao de voluntariado no Parque das Serras do Porto, coordenada pela
Universidade do Porto 25.03.2023 © Domingos Loureiro
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Fig. 7. Plantacdo de um azevinho © Domingos Loureiro

PLANTAR UMA ARVORE, RECOLHER UM SIMBOLO

Nas varias agdes de plantio de arvores, em que participam
profissionais e voluntarios, ¢ frequente a dimensao pedagogica
associada as espécies, aos lugares, as suas qualidades e
debilidades. O modo como as zonas se foram degradando. As
fungdes que foram sendo substituidas e se dissipando. As
agdes que o tempo foi suprimindo.

Dentre varias fungdes que o territério do Parque das Serras
do Porto assumiu, destaca-se a exploracdo de madeira para
producdo de celulose, onde o eucaliptal ¢ o principal plantio.
Além da exploragao intensiva ¢ da forma de crescimento que
esta espécie apresenta, existem outras espécies de plantas e
arvores que atuam de forma violenta, como as acacias. Estas,
além da rapidez do seu crescimento, espalham-se com
facilidade por agdo dos incéndios — muito mais frequentes nas
florestas mono-espécie como o eucaliptal —. Para além do
impacto que estas espécies assumem, ¢ dado que grande parte
do territério pertence a privados, a intervencao florestal
depara-se com circunstancias bastante adversas.
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Fig. 8. Pedra recolhida na zona de plantacao © Domingos Loureiro

Outra fung¢do que tem grande impacto é a exploracdo
mineira, com grande atividade nos Sécs. XIX e XX, como ja
referido anteriormente. Sobre esta atividade, sdo ainda
visiveis, um pouco por todo o parque, marcas de perfuragao,
escombreiras e pogos, bem como alguns trogos ribeirinhos e
lagoas associadas a esta atividade. Obviamente que a
mineracdo faz parte do espago, como marca das
transformagbes que sofreu, mas simultaneamente, como
registo da historia da regido, do pais e, inclusive, do mundo.
Alguns destes espacgos sdo hoje refigio de espécies, ou
transformaram-se em espagos para percursos motorizados ou
pedestres, mas também funcionam como cicatrizes da
participagao humana.

Desta via, plantar arvores e vegetagdo autdctone tanto pode
estar relacionado com a reflorestagdo apds um incéndio, como
processo de educacdo ambiental, como investigagdo, como
recuperacdo da resiliéncia da floresta, como forma de
embelezar o territorio, como espago de reabilitacio de
habitats, entre tantos outros.
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Neste contexto, participel na plantagdo de arvores autoctones
nas margens do rio Sousa, em Gondomar, na zona conhecida
como Moinhos do fancido, nas proximidades do percurso da
antiga linha de comboio das minas de Volframio. Tratou-se
do plantio de carvalhos, azevinho e castanheiro, numa area
afetada pelos incéndios (Figs 6 e 7). Esta atividade foi
organizada pela Universidade do Porto, em colaboracdao com
as entidades locais e Os Rapazes do fancido, numa agao de
voluntariado, e permitiu, além de compreender como a ac¢ao
colaborativa ¢é essencial, identificar como a area do Parque
dialoga na singularidade dos lugares, mas igualmente, na
transversalidade de alguns problemas. Possibilitu, ainda,
constatar a ligagdo simbolica que se estabelece com os gestos
de abrir uma vala, transferir uma planta, marcar o lugar e
ficar a imaginar como aquele gesto simples podera dissolver-se
entre tantos outros, mas com a singularidade de ter sido um
ato de doagdo — um ato de reconstrugao, de vida —. Esta
dimensdo fez-me recolher uma pedra das proximidades da
arvore plantada (Fig. 8), tendo solicitado a outros que o
fizessem também. Cada pedra é um simbolo: ¢ uma
experiéncia de doagao, ¢ um gesto de participacao, de vida, é
um ato de remediacdo. Por isso, faria sentido propor a
celebragdo e comunicacdo destes gestos, repletos de
simbolismo.

CASA-MAE

Tal como a escombreira ¢ a marca e presenca da acao de
mineragao, ¢ simultaneamente uma paisagem co-construida
entre os efeitos do tempo e das acoes que ali ocorreram. A
escombreira é pedra que foi revolvida, e que pode voltar a
condi¢do de se tornar outra vez montanha. A escombreira ¢
marca humana, que, com o passar do tempo, se vai
dissolvendo na paisagem. E marca de esforgo, de desafio, de
ganho e perda.

No meu caso, em particular, no remexer das histérias
familiares — escombreira pessoal, eventualmente —, fiquet a saber
que os meus avos, tanto materno como paterno — o qual
nunca cheguei a conhecer —, bem como alguns tios,

196



trabalharam na exploragdo mineira do volframio ¢ do
antimoénio. Tanto em Valongo, como em Gondomar, como
em Arouca. Olhando estes espagos, algumas das marcas que
vejo na paisagem fazem-me sentir o sofrimento que tera sido
passado pelos meus familiares, e, no caso do meu avé paterno,
esta serd a imagem mais forte que tenho como memoria de
um antepassado que nado tive oportunidade de conhecer. Os
meus avos paternos viviam literalmente sobre uma zona de
exploracdo mineira, num lugar chamado de ‘Carvoeira’ —
Campo, Valongo —, apesar de se tratar de uma area de
exploracdo de ardésia. Eles viviam numa casa de ardosia,
junto a uma escombreira do mesmo material, aqui designado
por lousa. Por isso, esta residéncia fol como um retorno — ou
uma alusdo — a memoéria dos que nao tive oportunidade de
conhecer e homenagear aqueles que, em esforgo de
sobrevivéncia, escavaram, partiram e construiram a sua vida,
e de quem e onde me orgulho descender.

Por isso, faria sentido construir uma acdo que pudesse
celebrar a simbologia que existe em cada pedra que
encontramos — material e imaterial —, que dialogasse com as
multiplas agdes que ocorrem neste territéorio e que,
simultaneamente, pudesse constituir-se como um elemento
que participa do gesto voluntario, de generosidade e de
devolucao, que é cuidar de um espaco que tanto nos permitiu
receber.

Assim se desenvolve o objeto Casa-Mde e a intervengdo no
territério do Parque das Serras do Porto. Um objeto que ¢ um
percurso, uma acdo para a constru¢do de uma nova
escombreira, mas desta feita, uma escombreira de
reconstrugdo, uma escombreira de biorremedia¢do, uma
escombreira de generosidade, uma escombreira de
humildade. Casa-Mae ¢ constituida por uma instala¢ao e por
propor a acdo de valorizagdo simbolica de todos os gestos
positivos que procuram recuperar o territorio — tanto o que foi
afetado pela explora¢do mineira, como por outras atividades
—. Formado por um objeto de pedra em forma de casa — de
lousa, como a da casa dos meus antepassados — revestida
(camuflada) com uma gravagdo de uma imagem com a
vegetagdo local — a permanéncia da imagem inicial —,
suspensa sobre uma estrutura metalica e implantada nas
proximidades do Centro de Interpretagio Ambiental do Parque da
Serras do Porto — uma das estruturas dedicadas a manutengao e
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interven¢ao no Parque —. No solo, serdo depositadas pedras
recolhidas na plantacdo de arvores, ou em acGes de
preservacao da paisagem. Cada pedra depositada sera
simbolo de relac¢Ges individuais com o espago, num gesto que
se ird juntar a tantos outros, deixados anonimamente na
construcdo de uma nova montanha. A escombreira, que se
prevé erigir, sera da acumulagdo de exemplos de agdes de
recuperacdo, nao se prevendo quando possa vir a ser
concluida.

Trata-se de uma ac@o voluntaria para promover outros gestos,
mas também para homenagear os gestos que, visivel ou
invisivelmente, tém sido desenvolvidos ao longo dos anos, na
devolucgao de algum equilibrio a um espaco tdo significativo
para a historia local e mundial, como o ¢ o do Anticlinal de
Valongo, ¢ do territério do Parque das Serras do Porto, em
particular.

CURAR A PAISAGEM, CURAR-NOS EM PAISAGEM

Olhando em retrospetiva, este projeto constituiu enorme
desafio por diversas dimensdes, onde tanto o papel
interventivo da arte, como a ac¢do pessoal, se confrontavam
com os objetivos do Projeto SHS. Se por um lado, reconheco
o ato mobilizador e revolucionario da arte, simultaneamente,
a dimensdo autoral parece — em contexto alargado — assumir
protagonismo num ato autocéntrico, iludindo dimensoes
participativas, interventivas e colaborativas, de que a arte ¢
fortemente impulsionadora. Por sua vez, a participagdo num
projeto com o consoércio de investigadores, colocava a ténica
na partilha e na distingao das caracteristicas tecno-cientificas e
artisticas, onde os discursos e os codigos nem sempre
encontram sintonia. Por isso, além da pesquisa desenvolvida
com o grupo de investigadores que constituem a equipa do
SHS, aproximei-me do apoio de outros investigadores, tanto
do campo da Arte, como da Biologia e da Arquitetura.
Interessava pensar a materialidade, o simbolico, o gesto e a
participagao, bem como fazia sentido perceber como a arte
olhava para si e era olhada. Nesse sentido, a organizagao
desta publica¢do e do Simpésio com 0 mesmo nome, permitiu
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outras luzes sobre como a arte e o territorio se interligam na
atualidade.

Em conclusdo, sei que a proposta que desenvolvi se aproxima
da acdo de Beuys, sendo um dos mais importantes referentes
para a residéncia artistica, considerando a plantagao de
arvores e deposicao de pedras, recolhidas junto da area de
plantacdao, bem como pelo envolvimento da comunidade na
agdo. Porém, foi nas dimensdes éticas e simbolicas das
defini¢des historicas de paisagem — essencial no contexto da
filosofia da paisagem e da arte —, que encontrel as respostas
mais relevantes. A paisagem que, na sua defini¢do original [22,
23], se caracteriza pela projegdo de uma relagao singular com
o territério, ¢ que durante muito tempo, foi associada a
estética, assume-se hoje como uma relacdo profundamente
ética, em que mais do que o olhar procura alcancar — é a mao
que precisa focar — A paisagem ¢ hoje, neste sentido, uma
convivéncia ativa, onde corpo—territébrio—mente se
encontram, nao apenas para a compreensao pessoal, mas
como dialogo em ambas dire¢oes. A paisagem ¢ agora, mais
do que um lugar de contemplagdo, um lugar de participagdo, onde
nogdes como Antropoceno, Alteragdes Climaticas, destruigao,
se conjugam com nogoes de remediagao, de recuperagdo, de
equilibrio.

Por isso, o contexto espaco-temporal desta residéncia esta
muito para além do periodo calendarizado, indo as marcas
deixadas pelo romanos, aos territérios explorados por
Fernando Lanhas [21], as salas de aula onde o giz corria
sobre lousa, as trincheiras das muitas batalhas da Segunda
Guerra Mundial, aos Museus cheios de objetos produzidos
com os metais explorados aqui e de fosseis, aos Postigos do
Carvao da Ribeira, as fabricas do Porto, aos caminhos de
ferro, aos que perderam a vida nas minas e nas batalhas. Mas
também me leva até a historia familiar — permitindo-me a
celebragdo da minha humilde origem —, de compreender o
esforgo de sobrevivéncia e da resiliéncia, e da valorizacdo dos
gestos que participam na restituigao do territério — ndo para
um estado de Natureza selvagem —, mas para um estado de
convivéncia sem esmagamento. Por isso, esta pesquisa, é sobre
o apagamento e sobre o desvelar, onde tudo terd um lado
fortemente simbélico, onde a memoria expde tanto o negativo
como o que se descobriu de bom, mas aos quais nio se
podera ficar indiferente.
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Por isso, este trabalho ndo se encerra aqui. Ele ja havia
comecado muito antes desta residéncia, mas agora ficou ainda
mais longe de terminar.

Assim, Curar a Paisagem ndo se trata apenas de um ato de
intervengao sobre, mas também um deixar-se afetar e,
eventualmente, sentir que também nos estamos a curar.
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