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Resumo

A presente Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte, Patrimdnio e Cultura Visual
pretende tem como objeto o filme de Manoel de Oliveira, “Porto da minha Infancia”
(2001) entendido nestas trés vertentes. Para tal, o seu objetivo principa é desenvolver
uma leitura enquanto filme de apropriagdo, o que resutara igualmente na criagcao de um

roteiro que permite uma experiencia diferente do filme e da sua relagdo com a cidade.

A partir das reflexdes de Manoel de Oliveira sobre os seus filmes, sobre o cinema e a
arte em geral foi possivel desenvolver uma leitura sobre os lugares do documentdrio na
sua obra. Explorando assim de que forma o seu pensamento se altera desde o seu
primeiro filme “Douro, Faina Fluvial”’(1931), até ao filme que se tornou o nosso objeto
de estudo, “Porto da minha Infancia”(2001), ambos associados ao documentario. Tal
permitiu concluir que ao longo da sua carreira Oliveira multiplicou as formas de
interpretacdo dos seus filmes e que, ainda antes de “Porto da minha Infancia”, ja teria
sentido por diversas vezes a uma necessidade de revisitar, tanto os seus filmes, como a

cidade do Porto.

Por fim, a complexa construcdo narrativa de “Porto da minha Infancia”, bem como as
suas diversas camadas de leitura concedidas pelo realizador a cada um dos filmes e
fotografias de arquivo, associada a sobreposi¢cdo de sons e imagens de origem diversa,
tornam este filme num exemplo bastante completo do que é o filme de apropriacdo e

da importancia do seu estudo para a valorizagdao do patrimdnio cinematografico.

Palavras-chave: Cinema, Documentario, filme de apropriacdao, Manoel de Oliveira, Porto

da minha Infancia



Abstract

This dissertation intends to have as its object the film by Manoel de Oliveira “Porto da
minha Infancia” (2001). It will develop a reading of it as a “Found Footage” film, with the

aim of creating an itinerary.

it was possible to develop an understanding about the place of the documentary on his
cinematographic work. Thus exposing how his thinking has changed since his first film
“Douro, Faina Fluvial” (1931) up until the movie that as become the object of our
dissertation, “Porto da minha Infancia” (2001). This allowed us to conclude that through
his career Oliveira multiplied the forms of interpretation of his films and that, even
before “Porto da minha Infancia”, he would have felt several times the need to revisit

both his films and the city of Porto. ’

Finally, the complex narrative construction of “Porto da minha Infancia”, as well as its
various layers of reading granted by the director to each of the films and archival
photographs, associated with the overlapping of sounds and images of diverse origin,

makes this movie a very complete example of what a “found footage film” is.

Key-words: Cinema, Documentary, Found Footage, Manoel de Oliveira, Porto da minha

Infancia

10



Indice de Figuras (ou llustragdes) [se aplicavel]

FIGURA 1 FOTOGRAMA DE “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ....vvveeiieeiiecieeeee e eee e eee e 59
FIGURA 2 VISTA AEREA ATRAVES DO GOOGLE MAPS DA RUA 9 DE JULHO ...cecvvieiieeeiieeciee e etee e 59
FIGURA 3 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” .. .uviiiieiiiieeeiitee e esitee e ssvveeessvee e e sseaee s 60
FIGURA 4 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ...vvvvvreeeeiiieeireieeeeeeeeeireeeeeeeenn 64
FIGURA 5 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ...uvvverreeeeiieiiireeeeeeeeeeeiveeeeeeeenn 64
FIGURA 6 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ...vvvvvereeeieiiiireieeeeeeeeeireeeeeeeenn 65
FIGURA 7 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ...uvvvvereeeeiieiiireieeeeeeeeeeireeeeeeeenn 65
FIGURA 8 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ...evveeieriieeeiiieeeeciieeeeciveeeeeineean 66
FIGURA 9 FOTOGRAMA DE “DOURO, FAINA FLUVIAL” (1934) ..ooieeieee ettt 66
FIGURA 10 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ...cccvvveeeeiiieeecieeeeeciieee e 72
FIGURA 11 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001).....ceevveeeiieeeieeeieeecreeevee e 78
FIGURA 12 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001).....ceevieeerieecieeeieeeciee e 78
FIGURA 13 FOTOGRAFIA DO JARDIM DA CORDOARIA (CENTRO PORTUGUES DE FOTOGRAFIA) ......uveeeeveeneen. 79
FIGURA 14 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001).....ceevreeeiieecieeeieeecieeecvee e 79

FIGURA 15 GISA, CONFEITARIA OLIVEIRA (DISPONIVEL EM HTTPS://GISAWEB.CM-PORTO.PT/UNITS-OF-

DESCRIPTION/DOCUMENTS/620691/?Q=CONFEITARIA+OLIVEIRA, CONSUTADO A 16 DE MAIO) ......... 80
FIGURA 16 CONFEITARIA OLIVEIRA, ATUAL MR PIZZA (11/05/2022 ....occuveeiieieeieeeecteeseesee e ere e 80
FIGURA 17 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DAMINHA INFANCIA” (2001)...cccecriieeeiiieeecieeeeeciiee e 80

FIGURA 18 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA”, “A CIDADE DO PORTO” (1913) In
CINEMATECA DIGITAL .uvveveeiveesseesssessesseesseesssesssesssessseessesssesssessssesssessesssesssesssssssesnsesssesssesssees 81

FIGURA 19 FOTOGRAMA DO FILME “PORTO DA MINHA INFANCIA”, “A CIDADE DO PORTO” (1913) IN
CINEMATECA DIGITAL .uvveveesueessnesseessesiseesseesseesssessssssseessesssesssessssesssesssesssesssessssssssesnsesssesssesssees 81

FIGURA 20 FOTOGRAMA DE “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001), “EXPOSICAO DE ROSAS NO PALACIO DE

CRISTAL”, IN CINEMATECA DIGITAL .ttt asnnnen 83
FIGURA 21 .etiiiieiiee it st sttt et e st s e st st et e b e sbeesaeesatessteesteebeesbeesaeesasesnseenseenseenseessnesnsesnsesnsaens 85
FIGURA 22 FOTOGRAMA DE “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ...ccovveerirrriieeeeeeiiirreeeeeeeeesinreeeeeeeeens 85
FIGURA 23 FOTOGRAMA DE “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001) ...ccoeveeirireieeeeeeiiiireeeeeeeeeeeinreeeeeeeeens 85
FIGURA 24 FOTOGRAMA DE “PORTO DA MINHA INFANCIA” (2001), “ANIKI-BOBO” .....uvvveveeeeeeirrrereeeeeennn 86
FIGURA 25 MAPEAMENTO DOS LOCAIS MENCIONADOS NO MY MAPS, GOOGLE MAPS .....cccverevrrereeveeneens 89
FIGURA 26 MAPEAMENTO DOS LOCAIS ESCOLHIDOS PARA O ROTEIRO ...vveivvereieeereeteeveeseeseeessnesnsesneenseens 90
FIGURA 27 CAMISARIA CONFIANCA, ATUAL BENETTON RUA DE SANTA CATARINA ....occvveiveerieestresreeiseeeeens 91

11


file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885611
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885612
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885613
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885614
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885615
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885616
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885617
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885618
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885619
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885620
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885621
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885622
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885623
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885624
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885625
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885625
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885626
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885627
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885628
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885628
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885629
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885629
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885630
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885630
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885631
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885632
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885633
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885634
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885635
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885636
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885637

FIGURA 28 CAFE CENTRAL, ATUAL BPI AVENIDA DOS ALIADOS ..eeevuvreeerurreeeeiureeeesssseeesssssesesssseesssssseees 92

FIGURA 29 CAFE IMIAJESTIC v.utuvvveeetetesesessesesesestesesesessesessssssesese s sesess s esesessssesesessasesesasssesessssasesesens 92
FIGURA 30 CINEMA BATALHA ....vviuiieteeesistesesestssesesesessesesessssesesessesesasansssesansssesesessnsesesasssesesensssesesens 93
FIGURA 31 CINEMA BATALHA (DISPONIVEL EM ...uvuvevererirereseessesesesesesesessssesesessesesessnsesesasessesesessnsesesens 93
FIGURA 32 TEATRO SAO JOAD .ceiiiiiiiiieiieeitteeeeeteeeeeeeetteteeeeeeeteseeeseeeeeeseesseeeteeeeeteetteeeseeeeeeereeeremm 94

12


file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885638
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885639
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885640
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885641
file:///C:/Users/HP/Documents/Dissertacao_Mestrado_Maria_Miguel.docx%23_Toc145885642

13



0. Introdugao

A presente dissertacdo tém como objetivo realizar um estudo sobre o filme de Manoel
de Oliveira “Porto da minha Infancia” (2001). Este filme foi produzido no contexto do
Porto Capital Europeia da Cultura 2001, sendo que este facto naturalmente terd
influenciado a escolha do tema e o consequente regresso, por parte de Oliveira, a
cidade, esta que ndo serve apenas de pano de fundo, mas que acaba por se tornar a
personagem principal. A partir de um sé filme, foi ainda possivel explorar e compreender
a complexidade inerente ao discurso que Manoel de Oliviera constroi ao longo da sua

carreira enquanto cineasta.

O interesse pelo cinema foi algo que sempre se encontrou presente e que escolhi
explorar ao longo do primeiro ano do mestrado. Defini desde cedo, depois do
visionamente do filme de Manuela Serra “O movimento das coisas” (1986), que o foco
do meu trabalho seria o documentdrio em Portugal, mais precimente na sua vertente
etnografica. Depois de uma pesquisa compreendi que este era um campo que se
encontrava pouco explorado e que, por isso, poderia ser um excelente ponto de partida.
Na unidade curricular de Metodologia de Projeto e Investiga¢do |, o tema que defini
recaia sobre a questdao do documentadrio televisivo de cariz etnografico, focado na
tematica da pesca, com uma possivel cronologia de 1974 até meados dos anos 80,
recorrendo aos Arquivos da RTP. Durante o segundo semestre alterei de uma forma
radical o rumo do meu trabalho, no entanto, mantendo a questdo do documentario e
do arquivo bastante presentes, tendo sido num artigo, realizado no ambito da unidade
curricular de Imagem e Contexto Il, que entrei pela primeira vez em contacto com o
filme que acabaria por ser o principal objeto de estudo da minha dissertacdo. Esta
alteracdo esteve relacionada com a possibilidade da realizacdo um estagio ou um
projeto na Casa do Cinema Manoel de Oliveira. Inicialmente este seria o objetivo,
contudo, apds alguns contactos com a instutuicdo, por questdes burocraticas, ndo foi
possivel continuar com nenhum dos formatos mencionados anteriormente. Contudo,
serd importante mencionar que me permitiram, com bastante facilidade, visitar a
exposicdo temporaria intitulada de “A Bem da Nac¢do” que se encontrava patente desde

4 de margo de 2023 no espaco da Casa do Cinema. Nesta exposicao podiamos encontrar
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uma parte do arquivo de Manoel de Oliviera referente aos filmes produzidos entre 1929
e 1969, uma cronologia importante para o trabalho que vim a desenvolver. Foi-me ainda
possibilitada a visualizacdo de dois filmes, mais precisamente “Visita ou memédrias e
Confissdes” e “Inquietude”, que de outra forma nao teria como o fazer, estes que foram
parte essencial da leitura que apresento. Esta exposicdo ganha importancia no sentido
em que explica, ndo sé o percurso até chegar a este filme, mas também a opc¢do pela

leitura escolhida.

Manoel de Oliveira, assim como ele préprio afirma em 2001, foi possivelmente o
cineasta que mais filmes fez sobre o Porto e sobre o Douro. A sua importancia no
panorama do cinema portugués é inegavel, assim como a dos seus filmes enquanto
documentos histéricos, algo de que o préprio demonstra clara consciencia ao longo de
“Porto da minha Infancia”. Para além das reconhecidas qualidades artisticas passiveis
de identificar em qualquer um dos filmes de Manoel de Oliveira, este apresenta-se ainda
como um registo essencial da cidade e das mudancas que o realizador acompanhou
durante toda a sua vida. Somos confrontados com um filme repleto de camadas,
bastante complexo e que nos é apresentado quase como um compendio do
pensamento de Oliveira sobre o cinema e, mais importante, sobre os seus filmes. Por
outro lado, ha um outro fator que devemos ter em considera¢dao perante um cineasta
como Manoel de Oliveira, a sua longevidade, tanto a nivel da produg¢do cinematografica,
como da sua vida. Entre “Douro, Faina Fluvial” e “Porto da minha Infancia” ha uma
diferenca de setenta anos, quando um deles estreou Oliveira é um jovem de apenas
vinte e trés anos, enquanto que no outro ja teria noventa e dois anos. Naturalmente que
a idade terd um peso grande na forma como este interpreta o cinema, algo iremos

desencolver no ponto 1.1.

Deste modo, defini um conjunto de objetivos aos quais esta dissertacdo teria de
responder, ou pelo menos, contribuir para o seu esclarecimento. O primeiro seria
confrontar a definicdo de documentario de Manoel de Oliveira, com os diferentes
pontos de vista de outros autores sobre esta questdo, apresentando deste modo uma
visdo ampla sobre aquilo que é o documentario. Foi possivel constar que, por vezes, a

sua forma de entender o documentdrio modifica-se tanto, que este acaba por se
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contradizer. O segundo objetivo passou por definir as diferentes fases da carreira de
Manoel de Oliveira enquanto realizador, tragando um contexto social, politico e cultural
gue nos levara a entender determinadas escolhas, por exemplo, no que diz respeito aos
temas dos seus filmes. Por exemplo, no periodo pos “Douro, faina fluvial” este viu-se
obrigado a aceitar realizar um conjunto de curtas-metragens, bastante mal amadas, pois
nao tinha outra maneira de arranjar financiamento para os seus filmes. Oliveira, como
sabemos, ird ainda escrever varios filmes que nunca poderao ser realizados, tendo em
conta o contexto de Ditadura em que viveu durante mais de quarenta anos da sua vida
enquanto cineasta, do qual é exemplo “Gigantes do Douro”, mencionado em “Porto da

minha Infancia”.

O terceiro, e Ultimo, objetivo consiste em apresentar o conceito de filme de apropriac¢ao,
e como este poderd ser aplicado a uma nova leitura do filme de Manoel de Oliveira
“Porto da minha Infancia” (2001). O filme é muitas vezes apresentado na sua vertente
documental, no entanto, nunca é explorada com a devida importancia a questdo da
apropriacdo e da autocitacdo. Estes filmes e fotografias, de outros tempos, tornam-se
guase como o dispositivo mais fundamental de recuperacdo de um passado que de
outra forma estaria perdido, como o préprio menciona em “Porto da minha Infancia”,
“Gracgas ao cinema podemos ver e rever estes bocados...”. Sendo assim, a reflexao sobre
0 uso destas imagens e sons, bem como, as suas opgoes estéticas que facilmente
associamos ao “Filme de apropria¢ao” sdao, sem duvida, imprescindiveis para um melhor
entendimento do nosso objeto. Até porque este facto acaba por expor, de uma maneira
bastante clara, a consciéncia por parte do realizador que, tanto os seus filmes, como o
cinema em geral tinham esta capacidade de resgatar imagens do passado que de outra
forma estariam para sempre perdidas, sem possibilidade de serem revividas, ainda que

num contexto diferente.

0.1.Estado da Arte

Tendo em conta a multiplicidade de temas que esta dissertacdo aborda, o levantamento
do estado da arte recaiu sobre diversas areas do conhecimento. Comecando com temas

ligados ao cinema de Manoel de Oliveira, tentar compreender e expor a complexidade
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de uma obra cinematografica tao vasta, diversificada e ainda abrangendo uma
cronologia de mais de 80 anos. Alarguei a minha a minha pesquisa para a questdo do
documentario, mais precisamente, do documentario em Portugal, com todas as suas
nuances e especificidades, passando por questdes ligadas ao filme de apropriagdao ou
“Found Footage”. A pesquisa bibliografica foi realizada através do catalogo da Biblioteca
Municipal Rocha Peixoto na Pévoa de Varzim e da Biblioteca da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, no repositdrio aberto da Universidade do Porto e através dos

meios que a Fundagao Serralves dispde.

Como sabemos Manoel de Oliveira é um dos nomes mais marcantes do cinema
portugués do século XX e ainda do século XXI, este viveu mais de cem anos, tendo
iniciado a sua carreira no cinema com pouco mais de vinte anos, em 1931 com “Douro,
Faina Fluvial”. Neste longo percurso enquanto realizador, de praticamente 80 anos,
Manoel de Oliveira ira refletir longamente sobre os seus filmes, sobre cinema e sobre a
arte em geral. Deste modo, estas reflexdes, escritas ou faladas, acabam por se tornar, a
meu ver, uma das fontes mais valiosas para o estudo dos seus filmes. Apesar de ser
necessario ter sempre em consideracdo, quando analisamos grande parte destes textos
ou entrevistas, que estes sao concebidos com um distanciamento temporal longo
relativamente a producdo de alguns dos filmes em questao, querendo com este aviso
realcar o carater mais retrospetivo, relembrando que, por vezes, aquilo que ele
posteriormente pensa sobre os seus filmes ndo tem necessariamente de espelhar o que
ele pensava na altura em que estes foram produzidos. No entanto, este facto ndo retira
a pertinéncia destes registos que, por sua vez, serao das fontes mais valiosas, assim
como ja foi referido, para melhor compreendermos o pensamento enigmatico e, por
vezes, até contraditério de Manoel de Oliveira, bem como, a forma como a sua visao
sobre os seus filmes se modifica a medida que o tempo avanca. Neste sentido, ressalvo
trés livros, o primeiro intitulado de “Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira”* publicado pela

Fundacdo Serralves em 2021, onde podemos encontrar compilados varios textos e

reflexdes do realizador em diferentes periodos da sua vida sobre diversos temas que

1 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira, Porto
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vado desde a Arquitetura até a literatura. O segundo livro sera o “Conversas com Manoel
de Oliveira”? de Jacques Parsi e Antoine Baecque. Neste é-nos apresentada a transcri¢do
de uma longa entrevista realizada a Manoel de Oliveira em 1994. Por fim, destaco o livro
“O Porto na Histéria do Cinema”? de Sérgio C. Andrade, este que foi concebido no
mesmo contexto que “Porto da minha Infancia”, na altura em que o Porto foi apontado
como Capital Europeia da Cultura em 2001. Neste livro Sérgio Andrade entrevista
Manoel de Oliveira e, apesar de esta ser evidentemente anterior a estreia do filme em
questdo, conseguimos depreender que Oliveira ja se encontrava a produzir o filme e
dessa forma algumas das suas respostas tornam-se importantes para compreender

algum do pensamento por detras de “Porto da minha Infancia”.

Quanto a bibliografia especifica sobre o Manoel de Oliveira ha muita informacao, tanto
a nivel biografico, como a nivel da andlise filmica. Assim como ja foi mencionado
Serralves tem um conjunto de obras bastante significativas para este trabalho, com
especial mencdo ao primeiro volume do Catdlogo da Exposicdo sobre o cineasta que
esteve patente no Museu de Arte Contemporanea de Serralves em 2008%. Neste estd
presente um texto que diz respeito a forma como Manoel de Oliveira encontra, nos seus
filmes, uma simbiose entre documentario e ficcdo demonstrando que estas duas
realidades ndao sdo de todo dicotdmicas, muito pelo contrario elas convivem e misturam-
se entre si tornando a linha que as separa cada vez mais ténue. No livro “O Cinema
Inventado a Letra”>, também publicado pela Fundac¢3o Serralves, é-nos apresentado um
percurso da obra e da vida do realizador, analisando estes filmes a um nivel mais técnico,
fazendo uma breve passagem pela propria historia do cinema criando paralelos entre o
cinema de Manoel de Oliveira e outros filmes produzidos na mesma cronologia. Foram

ainda utilizados outros catdlogos de exposi¢cdes, como o da primeira realizada no espaco

2 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A

3 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora

4 SERRALVES (2008). MANOEL DE OLIVEIRA, M.O (1/3), FUNDAGAO SERRALVES, PORTO. JUL-SET

SPRETO, ANTONIO (2008). MANOEL DE OLIVEIRA: O CINEMA INVENTADO A LETRA, FUNDAGAO
SERRALVES, PORTO;
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da galeria da Casa do Cinema, “A Casa”® (2019), e o de outra exposicdo que decorreu

este ano (2023) intitulado de “A Bem da Nag¢do”.

Sobre “Porto da minha Infancia” (2001) ndo existe praticamente informacdo nenhuma.
Normalmente este filme é mencionado em paralelo a outros como acontece no artigo
de Pedro Alves, “A cidade como cenario de significados: Manoel de Oliveira e o Porto
em “Douro Faina Fluvial” (1931) e “Porto da Minha Infancia” (2001)”7 publicado em
2016, em que este refere as diferengas entre estes dois filmes ao nivel da visao

|II

documental. Neste ele destaca que em “Douro, Faina Fluvial” Oliveira filma uma
realidade que ndo é necessariamente a dele, existindo uma distancia entre o realizador
e a acao que estd a ser filmada, no entanto, em “Porto da minha Infancia” este, ndo so,
é parte integrante da a¢do, como ator, narrador e, ainda, substituindo-se na figura dos
netos, como a prépria acdo é construida a partir das suas vivéncias. No entanto, neste
seu texto Pedro Alves explora sobretudo a relacao entre os filmes, o realizado e a cidade.

Destaco também o ja mencionado texto de Anténio Preto em “O Cinema Inventado a

Letra”®, uma publicacdo de Serralves, em que o filme é brevemente analisado.

No que diz respeito ao documentdrio em Portugal destaco a publicacdo, de 2021, que
resultou da tese de Doutoramento de Catarina Alves Costa intitulado de «Cinema e
Povo- Representac¢des da Cultura Popular no Cinema». Neste ela realiza uma leitura de
trés filmes de Manoel de Oliveira, nomeadamente, “Douro, Faina Fluvial”, “O P3ao” e
“Ato de Primavera”, na sua vertente antropoldgica. Por outro lado, esta explica a sua
metodologia de analise destes filmes, bem como, o porqué da sua sele¢do. Destaco
ainda a obra de Saguenail e Regina Guimaraes, publicada em 2008, “Documentira: A
Construcdo do Real”® de onde retirei reflexdes sobre a validade do termo

documentario enquanto representacao estrita da realidade, algo que se demonstrou

bastante util para fundamentar o meu estudo.

® SERRALVES (2019). MANOEL DE OLIVEIRA: A CASA, FUNDACAO SERRALVES, PORTO.

7 ALVES, Pedro (2016). A cidade como cenério de signifcados: Manoel de Oliveira e o Porto em “Douro
Faina Fluvial” (1931) e “Porto da Minha Infancia” (2001), IV Congreso Internacional Ciudades Creativas,
01/2016, ASOCIACION DE COMUNICACION Y NUEVAS TECNOLOGIAS, Madrid

9 Saguenail & Guimaraes, R. (2008). Documentira: A construgdo do real. Profedicdes
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A bibliografia relativa ao Filme de Apropriacdo, ou “Found Footage”, ndo é muito
abundante, no entanto, destaco o livro do autor canadiano William C Wees “Recycled
Images: The Art and Politics of Found Footage Films”*° publicado em 1993, sendo uma
obra pioneira na forma como aborda o tema. Por outro lado, temos também autora
Jamie Baron que escreve sobre o conceito de “Found Footage”em “The arhive effect”!!
este publicado em 2013, colocando algumas questdes particularmente interessantes
para este trabalho, nomeadamente o impacto que a utilizacdo descontextualizada de
imagens de arquivo tem no publico e na sua percegdo da Histéria e do cinema. Esta
questdo é também explorada por Tiago Baptista no seu artigo de 2017 intitulado de

“Mentiras Sas: Sobre dois filmes de Apropriacdo ‘Falsos’”12.

0.2. Estrutura e Metodologia

Apesar de ter desta mudanca de estagio ou projeto para dissertacdo, o tema e a forma
como organizei o trabalho ndo sofreram altergdes significativas. Deste modo, passo a
apresenta de que forma decidi dividir o mesmo. O primeiro capitulo ira contextualizar
“Porto da minha Infancia” na filmografia de Manoel de Oliveira. Aqui propomo-nos a
confrontar as reflexdes do realizador sobre o documentdrio, com diferentes pontos de
vista de outros autores sobre esta questdo, demonstrando deste modo uma visdo ampla
sobre aquilo que é o documentario. Tenciona-se ainda, através de uma breve analise do
seu percurso compreender, de que forma é que a visdo de Oliveira sobre o
documentario se modifica desde “Douro, Faina Fluvial” (1931) até “Porto da minha
Infancia” (2002). Este primeiro capitulo ird desenvolver-se a partir de uma questao,
ainda que retodrica, colocada no 1 Volume do “M0O”, catalogo da exposi¢cdao patente no
Museu da Fundacdo de Serralves em 2008, mais precismanete, se Manoel de Oliveira se

trata de um documentarista ou ficcionista. O objetivo seria exatamente demonstrar que

10 WEES, William C. (1993). Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,

Anthology Film Archives. New York City

11 Baron, Jamie (2013). The archive effect, Routledge

12 BPTISTA, Tiago(2017). Mentiras S3s: Sobre dois filmes de Apropriacdo ‘Falsos’, Instituto de Histdria
Contemporanea da Universidade de Lisboa, Lisboa
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estas duas realidades, ndo sé podem, como efetivamente coexistem em toda a obra de
Oliveira. Mais uma vez refor¢o a importancia deste capitulo como forma de explicar o
aparcimento de um filme como “Porto da minha Infancia”, este que podemos concluir

que é naturalmente o resultado de todo este percurso.

No segundo capitulo realizar-se-a uma andlise do filme, o que permitird enquadra-lo no
pensamento de Oliveira, bem como, compreender de que forma a narrativa do mesmo
é construida. Optei, com a finalidade de facilitar a leitura do trabalho, dividir este
capitulo por temas que, por sua vez, irdo permitir uma melhor compreensao da
complexidade narrativa deste filme. Os temas em questdo s3ao: o seu cariz
autobiografico, os espacos da cidade e as suas transformacgdes, historia da cidade e
historia do espetaculo e do cinema. Sendo assim, o terceiro capitulo terd como principal
foco apresentar o conceito de filme de apropriacdo, e como este podera ser aplicado ao
“Porto da minha Infancia” (2001) de Manoel de Oliveira. Como forma de apresentar e
justificar esta nova leitura serd necessdrio identificar as imagens e sons dos quais
Manoel de Oliveira se serve para evocar um Porto que ja ndo existe (e que talvez nunca
tenha existido). Oliveira ira utilizar filmes da sua autoria, e outros que podemos
encontrar atualmente na Cinemateca digital, bem como fotografias do Centro Portugués
de Fotografia, concebendo-lhes novos significados através das associa¢des criadas ao
longo do filme. O capitulo encontra-se ainda subdivido pelos diferentes suportes, mais
concretamente fotografias e filmes e, por fim, tera ainda um ponto dedicado
especificamente as imagens e sons dos seus filmes citados em “Porto da minha

Infancia”.

Por fim, o ultimo capitulo sera dedicado ao desenvolvimento e justificacdo de roteiro
qgue terd como principal propdsito exemplificar, de forma pratica, como é construida a
narrativa de um filme como “Porto da minha Infancia”. Tenciona-se desta forma aplicar
neste projeto a ideia de percurso proposta no filme. Aplicando o conceito de “Expanded
Cinema”, este que se baseia exatamente na ideia de se transportar o filme da sala de
cinema, para um outro espaco que considerariamos menos convencional, e que por isso
teria como principal objetivo o de alterar a relacdo entre o publico e o filme em questao.

Os locais escolhidos para fazerem parte do Roteiro foram: A Benetton de Santa Catarina
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(antiga Fabrica Confianga); Café Majestic; Café Palladium; Cinema Batalha; Teatro Sao
Jodo; Avenida dos Aliados; Torre dos Clérigos; Jardim da Cordoaria e Jardins do Palacio

de Cristal.

Antes de chegar a ideia do Roteiro, foram consideradas outras op¢des como forma de
encontrar uma aplicagao pratica para a nossa investiga¢do. Deste modo, ao longo do
ano letivo realizei algumas visitas, duas delas no contexto da unidade curricular Gestado
Cultural e Patrimonial, a museus dedicados a imagem em movimento, de modo a
compreender que tipo de ferramentas de apresentacdo e analise filmica poderia
encontrar e posteriormente aplicar ao filme em estudo. O primeiro foi o Museu da RTP.
Apesar deste se focar sobretudo na vasta colecdo de pecas relativas, tanto a televisao,
como a radio, apresenta alguns dispositivos interativos que pretendem dar a conhecer
a existéncia de um arquivo audiovisual e sonoro. Contudo, esta passagem pelo Museu
da RTP provou-se sem éxito, no sentido, de o que foi utilizado para transpor esses
elementos audiovisuais para o ambiente museolégico demonstraram ser antiquados e
muitos deles ja ndo funcionavam. O segundo foi Cinemateca Museu do Cinema, no
entanto, a exposicao permanente encontrava-se em remodelag¢ao, o que impossibilitou
a sua visualizacdo. O terceiro espaco expositivo, como ndo poderia deixar de ser, foi
naturalmente a Casa do Cinema Manoel de Oliveira que visitei algumas vezes ao longo
da realizacdo deste trabalho. Como ja foi mencionado, durante este periodo a exposicao
tempordria tinha o titulo de A Bem da Nagdo (titulo que denota alguma ironia,
remetendo para uma expressao bem conhecida do fascismo portugués e plasmada em
centenas de documentos oficiais mais ou menos coercivos de que Manoel de Oliveira
foi destinatario'®) é a primeira de um ciclo de trés exposicdes intitulado Manoel de
Oliveira e o cinema portugués. Tendo como objetivo principal dar a conhecer o ja
referido espdlio documental que foi doado a Fundacdo em 2008 pelo realizador,
podemos a entrada observar na parede uma cronologia (Fig.4) (esta que inclui algumas
datas fundamentais para o cinema portugués e consequentemente o cinema de Manoel

de Oliveira) que se inicia nos anos 20 e que nos acompanha ao longo do nosso percurso

13 SERRALVES (2023). Manoel de Oliveira e o Cinema Portugués: A Bem da Nag3o, Porto , pag.14
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tendo o seu fim em 1969, mas que se prolonga até 2015 (sendo que estas datas
posteriores a 1969 ja ndao apresentam qualquer tipo de informagao), deixando claro a
ideia de continuidade da exposi¢cdo no futuro. Para além da cronologia ser pertinente
para a investigacdo a forma como espago estava organizado pareceu-me bastante
cativante. Na primeira sala que visitamos podemos observar alguns documentos, bem
como ecras, contando uma histdéria dos primeiros anos de Manoel de Oliveira, realgando
a sua ligacdo com o desporto e com o automobilismo. No entanto, na minha opinido, é
na segunda sala que verdadeiramente somos confrontados com o tema da exposi¢cao e
que podemos ver o arquivo (ainda que uma pequena parte dele). Através das estantes
de metal bastante elevadas, colocadas no meio da sala com diversos elementos desde
livros a camaras de filmar, juntamente com os multiplos ecras e telas (Fig.5) que passam
documentos referentes a producdo de sete filmes, nomeadamente Douro, Faina Fluvial,
Aniki-Bobd, O Pintor e a Cidade, Acto de Primavera e as Pinturas do Meu Irméo Julio®?, é
gue nos é possivel compreender de uma forma bastante clara a dimensdo e a
importancia deste arquivo e sobretudo o volume de informagdo que detém, essencial
para se abrirem novas leituras sobre o cinema de Oliveira. Esta organizagdo pretende
plantar no visitante a ideia de que este se trata de um trabalho inacabado, sendo o
préprio Antonio Preto, a identifica como um Work in progresso. No que diz respeito a
exposicdo permanente, que se encontra localizada no primeiro piso da Casa do Cinema,
destaco as cinco telas®®, onde nos é possivel ver diferentes pontos de vista de uma mesma
cena de um filme, uma vista panoramica do mesmo, mais um dispositivo de analise
filmica que nos permite experienciar as imagens em movimento de uma forma
diferente, tendo sido uma das possibilidades de introduzir “Porto da minha Infancia”
nesse dispositivo. Por fim, o ultimo local que visitei foi Solar Galeria de Arte Cinematica
(Vila do Conde), dedicado sobretudo ao cinema de animacdo. Ressalto para uma parte
especifica da exposicdo em que para se aceder a ela era necessdrio descer umas escadas,

e quando chegamos ao fim dessa escadaria somos confrontados com um chdo de terra

14 SERRALVES (2023). Manoel de Oliveira e o Cinema Portugués: A Bem da Nacdo, Porto , p4g.9

15 Site de Serralves- Casa do Cinema Manoel de Oliveira Exposi¢cdo Permanente (disponivel em
https://www.serralves.pt/ciclo-serralves/1906-manoel-de-oliveira-exposicao-permanente/ a 12 de maio
de 2023)
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€ um po¢o no centro deste espaco acompanhando uma projecdao em todas as paredes
de uma parte do filme Garrano (2022). Neste espago chamou-me particular atengao esta
forma de criar relagdes entre o cinema e pubico. Estas visitas e esta fase da investigacao
foi importante para compreender as solugdes que tinha a meu dispor de modo a
transportar o filme para um qualquer espaco, sendo que acabei por optar pelo espaco

da cidade.

A base metodoldgica que decidi aplicar para andlise do filme e consequente realizacao
desta dissertagdo, como foi enunciado anteriormente, foi a proposta por Hugo Barreira
na sua tese de “Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressbes”'®. Neste
sdo identificadas as quatro componentes da imagem em movimento, sendo a primeira
a componente “profilmica, dizendo respeito aos elementos que existem diante da

cdmara”l’

, a segunda componente fotografica, a terceira componente serd a
cinematografica em que “estamos a entrar na especificidade do meio da imagem em
movimento e na sua problematizacdo mais estrita”!® e, por dltimo, a componente
sonora onde se questiona “os efeitos sinestéticos da relacdo entre a banda sonora e a
banda imagem”®°. A partir desta identificacdo é sugerida “um conjunto de indica¢cdes”?°
para se desenvolver o estudo nesta area, tendo sido exatamente a partir destas que
elaborei a analise do filme “Porto da minha Infancia”. Numa primeira fase, assim como

foi sugerido, mostrou-se fundamental o visionamento do filme, processo que repeti por

diversas vezes, tanto num DVD, no computador, como projetado na Casa do Cinema,

16 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto

17 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto,pag.52

18 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, pag.53

19 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, pag.53

20 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, pag-56
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tendo em conta que este fez parte da programacdo de um dos ciclos de cinema. Através
destas multiplas visualizagBes, na sua maioria num ambiente em que me era permitir
parar, avangar ou recuar sempre que necessario. De seguida passei a documentagao
relativa ao objeto, sendo que compreendi que existia pouca informagao sobre “Porto da
minha Infancia”, apenas dois artigos e aquilo que foi possivel encontrar nas publicacdes
de Serralves. Deste modo, o filme em si e a entrevista que Manoel de Oliveira concebeu
em 2000 a Sérgio C. Andrade revelaram-se as fontes mais importantes para o estudo de

“Porto da minha Infancia”.

Depois de completados os primeiros dois passos, passei para “a decomposi¢do plano-
a-plano”?! do objeto, sendo o plano entendido “no sentido fisico, como uma tomada de
vistas compreendida entre dois cortes”?? Para isso foi criada uma tabela, que se
encontra em anexo, de modo a tornar o nosso trabalho mais compreensivel. Essa tabela
encontra-se dividida em quatro colunas, sendo que cada uma delas desempenha
funcdes diferentes: a primeira coluna contém informacdo sobre a duracdo do plano; a
segunda apresenta um fotograma referente a esse plano; a terceira diz respeito a
duracdo do som (ou sons, tendo em conta as sobreposicdes) e, por fim, uma quarta em
gue transcrevi os didlogos do filme, sempre em associagcdao com o fotograma. Depois foi
necessario encontrar uma forma de simplificar a identificacdo dos diferentes suportes
utilizados e a sua origem. Sendo assim, ficou definido que cada um deles teria uma cor,
os filmes da autoria de Manoel de Oliveira seria o azul, os filmes da cinemateca o
amarelo e as fotografias a cor de laranja. Tendo em consideracdo a escassa bibliografia
referente a este filme a realizacdo desta tabela desempenhou um papel bastante
determinante na forma como realizei a leitura a que me propus, compreendendo de
forma bastante clara as relagbes que Oliveira desenvolveu entre imagens e,

principalmente, entre o som e a imagem. Esta acabou por servir como forma de

21 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, pag.60

22 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, pag. 61
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fundamentar muitas das propostas de interpretacdo do filme, e ainda permitiu
identificar possiveis de outra forma, através de um visionamento Unico e em que nao

existiam pausas nao seria possivel.
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1. Manoel de Oliveira: documentarista ou ficcionista?

O cinema, desde o seu nascimento, apresentou-se como um meio em que é
especialmente dificil de identificar a linha entre o documentario e a ficcdo sendo que
este facto lhe confere um carater particular, tornando as suas possibilidades narrativas
infimas. Como iremos ter oportunidade de constatar ao longo dos varios capitulos
Manoel de Oliveira ndo serd uma excecao e ird por sua vez aproveitando-se de forma
minuciosa desta qualidade da sétima arte. Deste modo, neste primeiro capitulo é
necessario comegar por expor aquilo que Manoel de Oliveira refletiu sobre o
documentario, que é o documentario, e como se posicionava relativamente ao mesmo.
No entanto, antes de embarcarmos nesta longa viagem é necessdrio tomar consciéncia
de que Oliveira terd uma longa carreira cinematografica que o acompanha durante toda
a sua vida, e que por isso, se torna especialmente importante compreender esta
evolucao do seu pensamento e como de “Douro, Faina Fluvial” chegamos, 70 anos

depois, a “Porto da minha Infancia”.

Manoel de Oliveira refere que, com os avangos tecnolégicos e formais do cinema o
documentario se torna cada vez menos propicio a existir em pleno, no seu estado mais
puro, sendo que na ética do realizador “O documentario é um género que vem sendo
cada vez mais dificil de realizar e até mesmo definir...”23. Este é-nos apresentado como
algo que deveria ser um “prolongamento das atualidades” e que esse facto
impossibilitava automaticamente os “atores” de ter consciéncia de que o eram, pois,
caso contrdrio, as suas atitudes tornar-se-iam premeditadas e seriam adulteradas e
adaptadas pela simples presenca de uma camara. A funcao dos documentaristas, nas
palavras de Manoel de Oliveira, é, portanto, escolher “a posicdo que mais Ihe convém
para a tomada de vistas, o angulo e o enquadramento”, contudo, ndo deve em momento

algum intervir “nas pessoas que filma, ou lhes dd marcas, ou lhes diz o que devem

23 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira, In Panorama- 12 mostra do Documentario
Portugués, Apordoc- Associacdo pelo documentario e Videoteca Municipal de Lisboa (org.), Lisboa:
Apordoc e Videoteca Municipal de Lisboa, 2006, pag 50
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dizer”?*. Clarifica ainda que a diferenca fundamental entre um documentario e uma
ficcdo reside exatamente na intervencdo do realizador na direcdo dos atores?>. No
entanto, num dos textos presentes no livro “Documentira: A construcdo do Real”, somos
confrontados com o facto de que estas distingdes, entre cinema documental e cinema
de ficcdo, se tornam discutiveis, ao ponto de nos fazer questionar a pertinéncia e a
necessidade das mesmas?®. Estas questdes colocam-se naturalmente desde os
primérdios do cinema, em que muitas vezes os “filmes-reportagem dos operadores
Lumiere se opunham aos filmes espetaculo de Georges Mélies (que era ilusionista de
formacdo)”?’, isto ja ndo seria necessariamente verdade tendo em conta que
“L’Arroseur Arrosé” foi realizado pelos Lumiére e Mélies reconstitui cenas, como a da
coroacdo do Rei da Inglaterra?®. Podemos concluir que “a distin¢do profunda situar-se-
ia pois mais concretamente entre um cinema de estudio e um cinema de exteriores-
entre um cinema tradicional de papeldao e um «neo-realismo» ou uma estética de «nova-

vaga» - do que entre géneros que se interpenetram”?°,

Ndo obstante do que foi mencionado no paragrafo anterior, para Manoel de Oliveira
“o documentdrio resvala naturalmente para o aspeto ficcionado, ao servir-se das
realidades concretas do quotidiano para com elas formular uma estética e desenvolver
ideias”3°. Sendo assim, defende que “A tendéncia a introduzir partes ficcionais é mais
frequente em realizadores muito criativos...como “quem conta um conto acrescenta um
ponto”, o realizador documentarista ou ficcionista tende ao mesmo, tanto mais quanto

mais imaginativo”3!. A partir dos filmes que nos foram legados e das palavras do préprio

24 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. “Documentaire et fiction- A propos de Dans la
chambre de Vanda de Pedro Costa” in Catdlogo do festival Filmer a Tout Prix, Bruxelas, novembro de
2003, reeditado em Imagens Documentaires, n? 47-48,2003, pag 52

25 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. “Documentaire et fiction- A propos de Dans la
chambre de Vanda de Pedro Costa” in Catdlogo do festival Filmer a Tout Prix, Bruxelas, novembro de
2003, reeditado em Imagens Documentaires, n2 47-48,2003, pag 52

26 Saguenail & Guimaries, R. (2008). Documentira: A construgéo do real. Profedi¢bes, p.15

27 Saguenail & Guimaries, R. (2008). Documentira: A construgéo do real. Profedi¢bes, p.15

28 Saguenail & Guimaraes, R. (2008). Documentira: A construgéo do real. Profedi¢bes, p.15

2 Saguenail & Guimaraes, R. (2008). Documentira: A construgéo do real. Profedi¢bes, p.15

30 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. Porto 10 de abril 1985, pag 48

31 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. In Panorama- 12 mostra do Documentario
Portugués, Apordoc- Associacdo pelo documentario e Videoteca Municipal de Lisboa (org.), Lisboa:
Apordoc e Videoteca Municipal de Lisboa, 2006, pag 50
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realizador, podemos facilmente admitir que a questdo colocada no titulo recebe um
sentido retdérico, pois o cinema de Manoel de Oliveira é, sem duvida, uma mistura destas
duas realidades que, apesar de antagdnicas, convivem harmoniosamente no mundo
artistico. Alids, este chega mesmo a afirmar que é a introdu¢dao de um lado mais
imaginativo na narrativa aparentemente documental de um filme que lhe confere o
estatuto de obra de arte®2. Ja em 1934 José Régio, na sua critica ao filme “Douro, Faina
Fluvial” publicada na revista Presenca, partilha desta ideia referindo que “Nem um
documentario se volve em obra de arte sendo na medida em que, sem deixar de
documentar o que pretende documentar, é, também, documento dum temperamento
de artista”33. Régio compreende que aquilo que distingue Douro, apesar de conseguir
ainda identificar aspetos que necessitam de ser melhorados a nivel técnico, é sem
duvida a sua capacidade de “criar ésse halo poético, e transmitir essa vibracdo humana,

que revelam realmente artista (t30 artista como o mais sincero cultor de outra arte)”34,

Em 1995, recordando “A saida dos operarios das oficinas Lumiere em Lion” (1895),
Manoel de Oliveira identifica neste filme uma realidade concreta que acabou por
resultar numa primeira expressdo artistica. “As oficinas Lumiere ja ndo existem, os
operadrios que de 13 se veem sair também ja morreram ha muito... Ndo obstante, estes
filmes podem ser vistos hoje em qualquer momento... Porém, como uma realidade

outra...O que faz com que o cinema tenha algo de mégico... um substrato artistico”>>.

1.1. O olhar documental em Manoel de Oliveira: De “Douro, Faina Fluvial” a “Porto
da minha Infancia”
1.1.1. Douro, Faina Fluvial: A primeira experiéncia cinematografica de Manoel de

Oliveira

32 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira, In Panorama- 12 mostra do Documentdrio
Portugués, Apordoc- Associacdo pelo documentario e Videoteca Municipal de Lisboa (org.), Lisboa:
Apordoc e Videoteca Municipal de Lisboa, 2006, pag 50

33 SERRALVES (2023). Manoel de Oliveira e o Cinema Portugués: A Bem da Nac3o, Porto , José Régio.
“Douro, Faina Fluvial” in Presenga-Coimbra, n.243 XIl -1934, pag.80

34 SERRALVES (2023). Manoel de Oliveira e o Cinema Portugués: A Bem da Nac3o, Porto , José Régio.
“Douro, Faina Fluvial” in Presenga-Coimbra, n.243 XIl -1934, pag.80

35 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. Porto 10 de abril 1985, pag 48
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“Douro, Faina Fluvial”, apresentado em 1931, foi, como sabemos, o primeiro filme de
Manoel de Oliveira, apenas com a colaborag¢do de Anténio Mendes. Este filme baseia-se
num outro chamado de “Berlim, Sinfonia de uma Capital” (1927). Manoel de Oliveira
afirma, numa entrevista a Sergio C. Andrade, que “Quando vi o filme de Ruttmann,
pensei em fazer uma coisa semelhante no Porto”3%, no entanto, chega a conclusdo de
que a cidade da sua juventude “era uma cidade pobre em relacdo a Berlim” 37. Chegou
ao Douro depois de ter visto aimagem de um barco e uma ancora “...num filme, parece-
me que de Jacques Feyder,”38. Tornando-se evidente que Manoel de Oliveira procurou
desta forma uma realidade que |he era préxima e que poderia, por sua vez, ser
facilmente adaptada ao tipo de projeto de vanguarda que este pretendia desenvolver,
como ele préprio admite “Nao fui encontrar nada. Aquilo estava I3 e eu filmei o que 13

estava.” 3.

“A moderna poesia do ferro e do a¢o, o encanto da natureza através dos seus varios
aspectos e nuances, a tonalidade das horas, a alegria e a miséria do homem sécio do
animal na luta pelo pao de cada dia- tudo ao longo dum dia de atividades na margem do

Douro...”4°
REGIO, José in Presenca-Coimbra, n.243 XII -1934

A primeira vista, através da descri¢cdo de José Régio citada anteriormente, “Douro, Faina
Fluvial”, aparenta ser um retrato fidedigno de um dia na vida dos trabalhadores,
homens, mulheres e criancas, que desde cedo se dedicam afincadamente as suas
fungdes claramente definidas. Contudo, entre essa representacdao de uma realidade

concreta, que terd como pano de fundo a cidade do Porto mais precisamente a zona da

36 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p. 28
37 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p. 28
38 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p. 28
3% Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p. 28
40 SERRALVES (2023). Manoel de Oliveira e o Cinema Portugués: A Bem da Nac3o, Porto, José Régio.
“Douro, Faina Fluvial” in Presenga-Coimbra, n.243 XIl -1934, pag.80
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Ribeira, vemos irromper um conjunto de momentos caricatos, que parecem relembrar
o espectador de que se encontra perante um filme, uma narrativa ficcionada. Manoel
de Oliveira, quando questionado sobre este assunto numa entrevista concebida em
1994 a Antoine de Bacque e Jacues Parsi, diz o seguinte “Sim, fagco do cinema um meio
de expressdo”*'#2, Contudo, é fundamental compreender que para Manoel de Oliveira
sé se torna possivel alcangar este lado mais imaginativo e criativo se primeiro existir um
lado factual, pois, “Mesmo a ficcdo assenta na realidade. A realidade é a grande
inspiradora da ficgdo”43, chegando mesmo a referir que “Foucault dizia: o que resta, é a
estrutura. A substancia, essa, perde-se.”** Numa entrevista, realizada em 2001 por
Sérgio Andrade, denotamos a vocalizacdo, por parte do realizador, das suas
preocupac¢des humanistas. Numa das suas reflexdes este clarifica que entende o
humanismo como o “conhecimento da natureza do homem através da sua vivéncia e
das suas reacbes”®. Uma preocupacdo, ainda que conotada de forma consciente
posteriormente através de uma revisitacdo do filme, mas que ndo deixa de se encontrar
claramente visivel ao longo de “Douro, Faina Fluvial”, tendo em consideracdo que a
figura humana obtém um lugar de destaque. Este torna-se um exemplo bastante
ilustrativo do que é a visdao documental de Manoel de Oliveira, esta que se vai
construindo e evoluindo de forma bastante organica ao longo da sua carreira. Isto

poderd ser facilmente atestado através da seguinte afirmacdo do realizador:

“Curiosamente ndo penso hoje o que pensava nesse momento crucial do cinema

mudo. O pensamento do artista segue com o tempo e as suas circunstancias.

Assim eu fui ou vou evoluindo”4®

41 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 96

42 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 96

43 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 48

44 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 49

45, SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira, pag. 156

46 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira, pag.194
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Porto, 22 de fevereiro de 2010

“Douro, Faina Fluvial” serd um dos filmes que escolhe revisitar acrescentando, como
nos foi possivel comprovar, novas camadas de leitura que se modificam consoante o
periodo da sua vida artistica. Em todo o caso, nunca é demais relembrar que qualquer
documentdrio resulta de uma selec¢do, o que implica “a escolha de um ponto de vista”4’
e em que a “«mise-en-image” consiste em elaborar uma realidade distinta da rotina, na
qual atos e acBes perderam o seu sentido”*®, acdes estas que através da visdo do
documentarista ganham uma nova forg¢a, visibilidade e desenvolvem um carater quase
excecional®. Inclusive, em 2017, Hugo Barreira na sua tese de Doutoramento “Imagens
na Imagem em Movimento. Documentos e Expressdes” menciona que esta cidade é
feita de sele¢des, ndo sé geograficas (privilegiando a zona ribeirinha), como “estamos
também perante uma leitura da sua dimensao social... veiculo para a expressdao de uma
tese sobre a condi¢cdo humana...”%. Para o autor estes trabalhadores encontram no
“olhar de Oliveira um cumplice... nem os celebra como herdis vazios, nem os expde
como objeto de pitoresco e piedade.”>?

Em “O cinema inventado a letra”, é-nos apresentada um ponto de vista particularmente
interessante no que diz respeito ao “Douro, Faina fluvial”, expondo que neste se torna
dificil compreender se se trata de “um documentdrio sobre a vida dos trabalhadores da
zona ribeirinha do Porto ou um documentdrio sobre o cinema e o que este podera ter
de especifico”>2. Esta juncdo entre a técnica e o tema, desaparecendo praticamente uma

ideia de hierarquia, sendo deste modo que “se fundam o discurso do autor e o carater

47 Saguenail & Guimaraes, R. (2008). Documentira: A construgdo do real. Profedicdes, p.16

48 Saguenail & Guimar3es, R. (2008). Documentira: A construcdo do real. Profedicdes, p.17

4 PRETO, Antdnio(2008). O Cinema Inventado a Letra: Porto,: Cole¢do de Arte Contemporanea Publico,
Serralves, pag.19

0 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, P4g.140

51 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, P4g.140

52 PRETO, Antbnio(2008). O Cinema Inventado a Letra: Porto,: Cole¢do de Arte Contemporanea Publico,
Serralves, pag.19
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modernista do filme. Em “Douro, Faina Fluvial” a montagem “parece partir da nocdo de
que cada plano é valido como uma imagem independente, sendo delas exploradas, com
diferentes intuitos narrativos, quer as possibilidades intrinsecamente narrativas, quer

as possibilidades plasticas”>?

Catarina Alves Costa consegue, na sua tese de doutoramento intitulada de “Cinema e
Povo: Representagdes da Cultura Popular no Cinema Portugués”, identificar em “Douro,
Faina Fluvial” aquilo que Jodo Grilo “chama ja de uma etnografia”>*. Esta explica que “o
uso da palavra etnografia aparece conotada com o cinema, nao tanto no sentido de se
tratar de um filme que transporta uma analise, mas sim que transporta um universo, um
mundo préprio”>>. A autora menciona o sentido inovador de Douro através da unido
entre a representa¢ao do povo, do trabalho e da pobreza, com uma linguagem e um

modo de filmar que facilmente se adapta a esta narrativa®.

Recuperando a ideia enunciada anteriormente da revisitacao do filme, penso que seja
de extrema importancia mencionar que este ird ter, pelo menos, trés versdes. Como ja
foi mencionado a primeira versao foi apresentada em 1931, apds um longo processo de
filmagem e montagem que se iniciou em 19297, Esta primeira versdo era muda e veio
a sofrer, até a data da sua estreia comercial, diversas alterag¢des incluindo a introdugao
da banda sonora da autoria de Luis Freitas Branco. Mais tarde, nos anos 90, Manoel de
Oliveira procede a uma remontagem do filme remetendo para a versdo original de 1931,
onde aproveitou “para realizar algumas corre¢des”, admitindo que “Nao sei se fiz bem,

mas corrigi.”>®Na mesma entrevista, este reforca a ideia de que a primeira vers3o se

53 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressées. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, P4g.134

54 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representacdes da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisboa; Edicdes 70, pag.102

55 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representacdes da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisboa; Edicdes 70, pag.102

56 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representacdes da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisboa; Edi¢des 70, pag.102

57 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 48

58 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 48
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trata de algo amador e que nesta mais recente, com as devidas correcdes, “As ideias sdo
diferentes, a concepcdo cinematografica é diferente”>°. Este facto e a revistacdo destas
imagens por parte do realizador, em diferentes fases da sua vida, vai permitir ao mesmo
acrescentar leituras e significados a “Douro, Faina Fluvial”, como teremos oportunidade

de aprofundar no segundo ponto.

1.1.2. Depois de um primeiro filme tao notavel ..Ora, ndo se encontram sendo
algumas raras curtas-metragens, das quais nunca falou e que estao

perdidas...”?°: os anos 30 na obra de Manoel de Oliveira

Nos anos 30, Manoel de Oliveira ira desenvolver um conjunto de projetos,
nomeadamente curtas-metragens, nos quais podemos facilmente destacar um carater
documental. Através das suas entrevistas conseguimos ter a perce¢cdo de que o
realizador ndo sentia um especial apresso pelas mesmas, afirmando que se trata de
“uma obra menor do ponto de vista cinematografico”®l. Muitos destes filmes eram

inclusive assinados com um outro nome de Candido Pinto.

Nesta época, pos “Douro, Faina Fluvial”, Manoel de Oliveira confessa que “Depois das
criticas vindas do estrangeiro... uma vez que elas eram publicadas nos jornais

762 poderia surgir a possibilidade de um distribuidor-produtor que lhe

portugueses...
proporia fazer filmes. Contudo, como sabemos, ndo foi isso que se sucedeu, criando
deste modo uma necessidade de o realizador procurar outras formas de seguir a sua
vocacdo, sem ter de “continuar a dispender dinheiro sem parar.”®.No entanto, refere a

existéncia de um projeto para um filme sobre a regido vinicola do Douro que ndo chegou

59 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 97
60 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 97
61 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 22
62 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 97
63 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 97
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a concretizar-se, visto que “os comendatarios ndo lhe deram seguimento”®4. Sendo
assim, este explica que surgiu a oportunidade de um amigo que tinha “num laboratério

em Lisboa” que Ihe dava a pelicula, revelava-as e Manoel de Oliveira montava.

Em 1932 ird realizar dois filmes, nomeadamente: “Estatuas de Lisboa” e “Hulha Branca”.
Fala dos dois, anos mais tarde, de uma forma extremamente critica no que diz respeito
as suas qualidades cinematograficas. O primeiro foi comercializado sem o
consentimento do realizador, que viu neste uma obra inacabada®, e no segundo, o
objetivo era documentar a inauguragdo da empresa hidroelétrica do pai, contudo, no
ponto de vista de Manoel de Oliveira, “Nao se via quase nada das cenas da inauguragao

que se desenrolava no interior da central elétrica, porque entardecia”®®.

Sobre o filme “Hulha Branca” Antdnio Preto escreve que este “reflete sobre o impacto
do processo de industrializacdo na reconfiguracdo da paisagem, traduzindo,
cinematograficamente, uma oposicdo entre a aparente irregularidade da paisagem
tradicional e a angulosidade retilinea da paisagem moderna”®’. Ou seja, é visivel este
didlogo entre o velho e o novo, a tradi¢do e a vanguarda, o passado e o futuro, algo que
ja se encontrava presente em “Douro, Faina Fluvial” e que se torna uma preocupacao
facilmente identificada nesta primeira vaga de documentarios que Manoel de Oliveira

assina.

Um outro exemplar do fendmeno referido anteriormente é “Portugal ja faz
automoéveis”, titulo este que viria a ser alterado mais tarde para “Ja se fabricam

II'

automoveis em Portugal”. Este foi reposta a sugestdo de Eduardo Ferreirinha, este que

para além de acompanhar Manoel de Oliveira nas corridas de carros, paixdao bem

64 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 99

8 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacues (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 97
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Letras-Editores, S.A., pag. 22
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Serralves, pag.21
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patente na vida do jovem realizador, era também representante da Ford em Portugal®®.
Oliveira “Gostava do automovel pela velocidade, pela beleza plastica, como um tipo de
arte industrial”®, em 1994 numa entrevista chega mesmo a mencionar que se sentia
muito atraido “por todo aquele movimento experimental que se seguiu a Primeira
Guerra Mundial”’® e que “Estava..muito préximo daquilo que escrevia Marinetti”’?
.Sera fundamental mencionar que se perdeu o primeiro filme, sendo que deste ultimo,
que teve a sua estreia comercial em 1938 (voltaria a ser exibido sessenta anos mais tarde
em 1998), apenas conhecemos uma versao sem a “banda de som que o deveria
acompanhar, concretamente um comentdrio off, dito pelo popular radialista Fernando
Pessa”’2. Novamente recorrendo as palavras de Anténio Preto, sabemos que neste
filme “o florescimento da industria automodvel é... confrontado com a construgao de
novas vias de comunicac¢do e com a modificacdo urbanistica”’3. Apesar da maioria destes
trabalhos surgirem como resposta a circunstancias muito especificas, como foi explicado
inicialmente, este teor de inovacdo encontra-se inevitavelmente presente, acabando
por refletir a visdo cinematografica vanguardista de Oliveira e, neste caso particular
podemos sentir ainda uma forte conexao, com um toque de admiracao pela velocidade
e pela maquina’* aliada de toda a modernidade que esta representava a época. Ainda
neste periodo Oliveira ird realizar, com a colaboracao de Anténio Mendes, “Famalicdao”
(1940). Nesta curta-metragem, narrada por Vasco Santana, somos transportados para

a pequena e aparentemente moderna, Vila de Famalicdo. Este é-nos apresentado quase

68 PRETO, Casa do Cinema- J4 se Fabricam Automdveis em Portugal, 1938(disponivel em
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como um filme promocional da cidade destacando todas as suas qualidades, ndo sé para
qguem a habita, mas também para quem tiver a sorte de a visitar. Pelas palavras de
Antodnio Preto neste filme “o progresso e o mundo industrial (que o cineasta, oriundo
da burguesia fabril do Porto, conhece bem) serdo, portanto, alguns dos parametros que
servirdo para fazer o retrato econémico e social da pequena vila minhota, distribuindo
os pontos de interesse entre os setores de producdo...e de comércio”’>. Destaco ainda
o tom cémico que as palavras proferidas por Vasco Santana conferem a este breve

documentario.

Nas suas conversas com Jacques Parsi e Antoine de Baecque, Oliveira admite que,
muitos destes projetos realizados durante este periodo pds “Douro, Faina Fluvial”,
“Foram amigos que ...pediram para filmar para eles”’®. Chega mesmo a afirmar que “os
assuntos vinham por acaso””’, este facto acaba por explicar de certo modo aquilo que
foi referido anteriormente no que diz respeito ao distanciamento e quase indiferenca
do realizador perante este conjunto de curtas-metragens. Oliveira admite que “Montei

o filme, dei-lhe a cépia e nunca mais me interessei.”’8.

1.1.3. De “Aniki-Bob6” (1942) ao “O Pintor e a cidade” (1956)

Se os anos 30 se mostraram inevitavelmente complicados na carreira do realizador,
com a escassez de meios e dinheiro para produzir os seus filmes, nos anos 40 contamos
apenas com um filme com a assinatura de Oliveira que serd “Aniki-Bobd”. A adaptacao
cinematografica do conto “Os meninos milionarios”, da autoria de Jodo Rodrigues de
Freita, de facto, contrariamente ao que podemos verificar atualmente, esta demonstrou
ser um insucesso comercial quando estreou a 18 de dezembro de 1942 7°, sendo que a

reacao do publico e da critica ndo foi favoravel. Este facto acaba por conduzir Manoel
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de Oliveira a uma pausa de catorze anos, em que apesar de ndo lhe faltarem possiveis
projetos e ideias para filmar estes acabardo por nunca se concretizar devido ao
ambiente de censura que se vivia no pais, deixando de lado projetos como “Pedro e
Inés” e “Angélica”®. Contudo, Manoel de Oliveira ird vocalizar ao longo da sua vida a
admiracdo e o quanto achava magnifica o conto de Rodrigues de Freitas, sendo que
“Este conto era uma coisa muito viva, que... (0) tinha sensibilizado bastante”%!. O
realizador admite que
realizou “uma coisa simbdlica. O filme é uma representac¢do da humanidade...”%? e que
apesar de na época, como ja foi referido, este ter sido alvo de duras criticas “®3dizendo
que ndo era conveniente apresentar criangas que desobedecem, que mentem...”%* estas
acabam por “proceder como os homens, do mesmo modo que os homens procedem
como as criancas”®. Apesar de “Aniki-Bobd” ser assumidamente um filme de ficgdo com
inten¢des mais filoséficas e baseadas num universo do pecado e posterior absolvi¢do,
este encontra grande parte da sua inspiracdo na vida e em especifico numa realidade
que Oliveira ja nos tinha introduzido, anos antes, com “Douro, Faina Fluvial”. Vemos
também aqui um regresso a cidade, remetendo para uma revisitacdo do espaco que
pode ser facilmente explicado pelo préprio Oliveira tendo em consideracdao que
“Quando pego num novo tema, preciso de conhecer os atores, tirar fotografias,
conhecer as casas, tudo isso a fim de me familiarizar. Ora ai, eu ja estava familiarizado
com o Porto e as margens do rio.”8. Este regresso constante a cidade onde viveu

praticamente durante toda a sua vida, e aos espagos que consequentemente serviram
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de pano de fundo aos seus filmes serd algo que Manoel de Oliveira fara de forma
recorrente durante toda a sua carreira enquanto realizador, algo que podemos
facilmente comprovar. Este facto acaba por permitir tracar uma evolucdo no seu olhar
e a forma como este em diferentes momentos da sua vida perceciona a cidade e a
importancia que esta tem na construgdao da narrativa. Entre “Douro, Faina Fluvial” e
“Aniki-Bobo” o que foi anteriormente enunciado torna-se obvio, pois apesar de em
“Aniki-Bobo” ainda conseguirmos identificar resquicios dos trabalhos arduos realizados
na ribeira, este local passa a ser o “«recreio» das brincadeiras” de Teresinha, Carlitos e

Eduardito®’.

Em “Aniki-Bébo” identificamos facilmente uma grande preocupacao escolha dos atores,
estes que sdo criangas que vivam naquele local e que, antes de serem escolhidos para
os papeis naquele filme ndo tinham qualquer experiéncia na drea da representacao,
guase como se estivessem a fazer delas mesmas, contribuindo para a busca de
autenticidade. Manoel de Oliveira relativamente a isso diz o seguinte “Chamo a
atencdo... para a frescura dos pequenos e improvisados atores que sdo, afinal, todo o
pequeno encanto que o filme possa conter”88, Contudo, alguns anos mais tarde Manoel
de Oliveira quando questionado sobre “Aniki-Bobo” ser o primeiro filme neo-realista
menciona que este “precede, com efeito, o neo-realismo”®e que “As pobres condicdes
de que dispunha para fazer o filme, impuseram-(lhe) a procura de cendrios naturais, de
atores ndo profissionais e de gente da rua para interpretar os diferentes papeis”®°. Ou
seja, ao analisar um filme como este, produzido durante um periodo de guerra e de
ditadura, temos sempre de contar com fatores externos, que naturalmente fogem do

controle do realizador pois, na maioria dos casos, estes condicionam e alteram
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forcosamente aquilo que podemos denominar de produto final. Aqui a falta de dinheiro

e meios acabou por ser determinante para o carater mais realista do filme.

Como ja foi mencionado, “Aniki-Bbobo” antecede uma pausa de 14 anos na carreira de
Manoel de Oliveira, durante esse periodo, este ird dedicar-se sobretudo a industria e a
agricultura, mais concretamente, a producdo de vinho do Porto, nas propriedades da
familia na regido do Douro”?. Em 1955 decide prosseguir o seu caminho enquanto
cineasta ao ir para Alemanha realizar um estagio nos laboratérios AGFA, de modo a
familiarizar-se com as peliculas e fotografia a cor®?. Depois de terminar este estagio de
um meés, segue para Munique onde realiza um outro estagio, mas desta vez em cinema
na fabrica de Arnold Ritchter, que fabricava camaras Arriflex. Foi nesse local onde
conheceu “um alem3o que falava bem portugués”®3 que o ajudou a comprar material
de filmagem a um preco razoavel, material este com o qual ird, quando volta a Portugal,
em 1956, realizar o seu primeiro filme a cores, “O Pintor e a cidade”, regressando mais
uma vez, a “sua” cidade que é o Porto. Como é possivel ler na ficha técnica este assume
o papel de realizador, produtor, argumentista, da sequéncia cinematografica, de diretor
de fotografia, de operador de cAmara e da montagem do filme®* esta forma ambivalente
de olhar para a sua fung¢do durante a producao do filme é algo que ird marcar o percurso
de Manoel de Oliveira em o “Pintor e a Cidade” e que se tornara ainda mais evidente
em “O P30” com a “introducdo do suporte magnético para a captacdo do som”®. E
também com este filme que Oliveira passa a preocupar-se com a distribuicao
internacional, comecando a produzir sinopses e fichas técnicas em inglés e francés, a
enviar os filmes para festivais internacionais e a estabelecer contactos com criticos °°,

como é o caso de José Augusto-Franca que nos anos 50 “reviu Aniki-Bébo e descobriu o
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valor do filme.”?’. Todo este trabalho conduziu 3 apresentacdo de “O Pintor e a Cidade”
no festival de Veneza, onde lhe foi possivel conhecer Bazin e Langlois que
desempenharam papeis fundamentais na disseminacdo da obra do realizador no
estrangeiro®®. Todas estas ligagbes sdo importantes para compreender a obra de Manoel

de Oliveira e o caminho que esta tomou a partir dos anos 50.

“O Pintor e a Cidade” serd financiado pelo préprio Manoel de Oliveira, uma experiéncia
a cores que nos transporta, como ja referimos, para o local de sempre, para a sua cidade
predileta que é o Porto. Neste filme contemplamos um jogo “com o tempo através de

”

planos longos...” algo que, de certo modo se opGe a conce¢do de montagem que
haviamos visto, por exemplo, em “Douro, Faina Fluvial”®®. Manoel de Oliveira chega
mesmo a menciona, numa das entrevistas que deu alguns anos mais tarde, “descobri...
gue o plano ganha outro sentido com a duracdo... Vé-se a luz, o enquadramento e o
efeito emocional...comegava... a gostar de deixar o tempo correr...N3o se passa nada,
mas passou-se alguma coisa.”1%. E entdo possivel identificar uma nova sensibilidade a
nivel da montagem e uma forma totalmente renovada de entender qual a sua fungao
neste “novo” olhar de Manoel de Oliveira. Numa carta a Boros Haralambie, Oliveira
explica que o que pretendia com o “Pintor e a Cidade” ndo tinha “nada em comum com
a Berlim, Sinfonia de uma Cidade, de Ruttman, queria imprimir ao documentario um

7101 procurando através da montagem

ritmo musical...semelhante a uma sinfonia
“sugerir um certo numero de ideias de carater religioso e social”2. Ao longo do filme
Oliveira seleciona e intercala as aguarelas do pintor portuense Anténio Cruz (e gravuras
do Porto oitocentista), com filmagens da cidade levando o espectador numa viagem por
diversas zonas do Porto que, desde 1929 data do comeco das filmagens de “Douro, Faina

|II

Fluvial”, se encontravam inevitavelmente diferentes. Em “O Pintor e a Cidade” a figura
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de Anténio Cruz aparece como um “mero acessorio narrativo”1%3, que através dos seus
passos quase que da corpo ao movimento da camara, tornando evidente o percurso e a
ligacdo entre as aguarelas e as filmagens, nao era um filme sobre o pintor nem as suas
pinturas, mas sim sobre a cidade®. Contudo, ha um evidente confronto entre a pintura
e o cinema, onde se demonstra a capacidade que o cinema tem de “reproduzir
movimento, dando conta das mais subtis transformagdes da paisagem, numa
permanente reconfiguracdo da paisagem” algo que é “tanto mais notério em O Pintor e
a Cidade...a camara esta pousada num tripé, na maioria das vezes, tao estatico quanto
o cavalete do pintor”1%. Neste filme podemos observar Antdnio Cruz a passar para a
tela a saida de u comboio a sair do tunel das Fontainhas, o mesmo que em “Douro, Faina

|II

Fluvial” serve como “meio de transporte e apoteose da maquina, e em Aniki-Bobo ¢é a
um tempo objeto de fascinio das criancas e um perigoso polo de atracdo para o
abismo”1%, Somos confrontados com um filme que apesar de apresentar um conjunto
de novas técnicas, referidas anteriormente, e de um aparente rompimento com o
passado e com os anteriores filmes de Oliveira, cita de forma sistemdtica os mesmos,
principalmente o Douro e “Aniki-Bobo”, repescando e reinventando,
consequentemente dando uma nova vida aos locais que outrora serviram de tela para
esses mesmos filmes. Podemos ainda realcar algo que se encontra bastante presente
ao longo da carreira de Manoel de Oliveira que reside na sua visdo humanista. Enquanto
nos deslumbra com a modernidade presente no centro da cidade, desde as ruas
povoada por automdveis até aos edificios modernistas, imagens estas que contrastam
de forma quase violenta com uma das sequéncias finais do filme em que somos

confrontados com o bairro de lata conhecido como Xangaia “que ilustra a outra face de

uma modernizacdo que, afinal, servia sé alguns”'%’. Esta sequencia torna-se
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particularmente importante quando Oliveira decide escrever um projeto para um longa-
metragem de ficcdo que se iria intitular de “O Bairro de Xangaia”, cujo argumento data
de 1956, sendo que o realizador confessa que se tinha inspirado no que as pessoas, que
tinha filmado no “Pintor e a Cidade” lhe “tinham contado das suas vidas” e que o seu
percurso seria a partir do real, “e ndo de submeter o real aos imperativos de uma
tese”1%8, Neste projeto que n3o se chegou a concretizar, o que apelava a Manoel de
Oliveira, a semelhanca de “Aniki-Bébd”, era “trabalhar com atores ndo profissionais, em
cendrios naturais”!®, considerando esta uma histdria “autentica”!'?. Com escreveu

Alves Costa “Um mundo de coisas num filme de vinte e cinco minutos” 11,

1.1.4. “O Pao” e o “Acto de Primavera”

“O pdo de cada dia obriga a um esfor¢o constante, de que o homem sai

dignificado...

O ciclo da semente: fecundacdo, nascimento, recolha, transporte do grao,
moagem industrial, panificagdo moderna; distribuicdo e consumo do pao;

regresso da semente a terra.

Um novo ciclo se inicia...”112

Em 1959 Manoel de Oliveira ira realizar um filme que se afasta da cidade regressando
a um tema que também ndo |lhe é estranho, inclusive Anténio Preto define-o como “o
ultimo ... do que podemos considerar o «ciclo industrial» do cinema de Manoel de
Oliveira”, encontrando-se presente, mais uma vez, a dualidade entre a maquina e o

homem, algo ja tinhamos visto noutros filmes do realizador como “Douro, Faina Fluvial”,
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“Famalicdo” e “Hulha Branca”. Encomendado pela Federacao Nacional de Industriais de
Moagem (FNIM), deste documentario “promocional” sobre o processo de produgao do
pdo conhecem-se duas versdes, uma longa (1959) e uma curta (1963). Mais uma vez é
colocada em evidéncia o confronto entre o trabalho arduo artesanal e os processos
mecanicos de transformacdo®'3. A primeira versdo, a longa, foi apresentada pela
primeira vez no ano de 1959 na Feira das Industrias Portuguesas, ja a segunda,
significativamente mais curta e remontada por Manoel de Oliveira em 1963, foi exibida
pela primeira vez trés anos mais tarde em 1966 na Casa da Imprensa em Lisboa'!*. O
realizador admite numa entrevista concedida em 2008 a Jodo Bénard da Costa para o
catdlogo da Cinemateca Portuguesa- Cem anos, que prefere a versao curta, pois entende
que esta demonstra o objetivo do filme de forma mais clara, afirmando que “a ideia do
filme é a ideia de que o pdo é como uma corrente de um rio que passa por varios lugares,
passa por diferentes maos, por diferentes habitos ou fardas (¢ melhor chamar-lhes
fardas para facilitar).”*'> Em contrapartida, segundo Oliveira, a versdo longa acaba por
“a misturar muita coisa: a cooperativa, os trabalhos no campo, as fabricas dos operarios
do pdo, muitas particularidades daquela época e daquele tempo, meios muito
diferentes e variados”!®, Alves Costa escreve em 1972 que Oliveira troca “A forca e o
ritmo palpitante” de Douro por “uma serenidade refletida e um pouco amarga, mas de

onde emerge... a dignificacdo do homem no esforco drduo de ganhar no trabalho, o pao
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de cada dia”!'’.Catarina Alves Costa, em “Cinema e Povo”, menciona que no seu ponto
de vista consegue identificar um maior fascinio da parte do realizador pelas praticas
industriais, que segundo ela se devem a duas razdes, nomeadamente, o passado familiar
de Oliveira e “o trabalho de montagem muito elaborado vive neste filme da passagem
de um tempo lento, o do pao feito manualmente, para a velocidade industrial, conotada

” u

com o urbano”!8, A autora identifica ainda em “O P30” “uma verdadeira preocupacdo
por parte do realizador em transmitir através do filme uma citrica social, esta que
ultrapassa a simples dicotomia entre o campo e a cidade, recorrendo a um alimento que
ird pertencer a dieta, tanto do rico, como do pobre!!?, Para justificar este seu ponto de
vista a Catarina Alves Costa recorda quando o espectador é confrontado com um plano
de um homem que ela adjetiva de “obeso, rico e cheio de anéis” que come num
restaurante, seguido de um outro onde uma crianca, visivelmente pobre, observa o pao
que se encontra exposto na montra de uma padaria'?°. Oliveira, nas palavras de Costa
Alves a partir deste filme “medita sobre os mistérios da vida e as contradi¢des da
condicao humana, sem perder a ocasido de assumir, com extrema subtileza, uma

posicdo critica (e por vezes irénica) perante aquilo que observa.”?!

~x

Durante o decorrer das filmagens de “O Pao”, Manoel de Oliveira ira deparar-se com a
aldeia de Curalha, onde teve a possibilidade de ver pessoas vestidas para o Auto que se
realizava neste local todos os anos pela Semana Santa'??. Deste modo, “O P30” e o “Acto

de Primavera” foram realizados ao mesmo tempo??3, tendo o ultimo sido o Unico filme

117 COSTA, Alves (1978). Breve Histéria do Cinema Portugués- 1896-1962, Lisboa: Instituto de cultura
portuguesa, pag.116

118 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representacdes da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisvoa; Edicdes 70, pag.134

119 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representacdes da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisvoa; EdicGes 70, pag.134

120 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representac¢des da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisvoa; EdicGes 70, pag.134

121 COSTA, Alves (1978). Breve Histéria do Cinema Portugués- 1896-1962, Lisboa: Instituto de cultura
portuguesa, pag.116

122 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representacdes da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisvoa; Edi¢cdes 70, pag.133

123 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representac¢des da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisvoa; EdicGes 70, pag.133
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que Oliveira terd recebido apoio do Estado'?*. Este recebeu apoio através do Fundo do
Cinema e a verba concebida (segundo declaragao do SNI a revista «Plateia»- n2 de 20-1-
64) incluia o custo de quatro cdpias normais e uma legendada em francés'?®>. Em “O
Acto de Primavera” Oliveira ird enveredar por um caminho diferente daquele que teria
vindo a tracar até entdo, sobretudo no que diz respeito aos temas e consequentemente
a forma como constréi a narrativa, abrindo portas para aquilo que Luis Miguel Cintra
entende como a sua “entrada clara na producdo de fic¢des”'?® com o “Acto de
Primavera” (1963), realizando uma leitura deste filme na sua relagdo com o teatro. O
autor chega mesmo a afirmar que Oliveira olhou para o teatro como ele “o entendia: a
representacdo da vida”'?’. No entanto, Catarina Alves Costa olha para esta longa-
metragem também como um filme de rutura, mas no sentido de como se fazia o
documentario em Portugal, argumentando que a partir deste “momento o gesto de
filmar o povo se altera, e de que este passa a radicar no olhar etnoldgico e no registo
documental”?8, acrescentado que “O Acto de Primavera” influenciou os filmes sobre a
Cultura Popular!?®, Na perspetiva da autora, podemos observar que Oliveira “ao filmar

III

0s camponeses que atuam na paisagem natural o seu Auto de Paixdo tradicional”, este
se distancia da ideia neorrealista de n3o atores**°. Contudo, a autora compreende que
“Oliveira ndo reitera em nada a propensao do etndlogo para o registo puro e objetivo,
mas em tudo reproduz a sua propensdo para pensar o real a partir desse registo,

transformando-o e dando-lhe uma visibilidade particular, corpdrea e sensorial”*3!. A

124COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representacdes da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisvoa; EdicGes 70, pag.135
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portuguesa, pag.119
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frase citada anteriormente parece-me definir de forma bastante clara um filme como
“Acto de Primavera”, e a visao de Manoel de Oliveira enquanto cineasta, de que o filme
deve conter sempre um lado histdrico, e que como ja foi mencionado, “Mesmo a ficcao
assenta na realidade”!32, Antes de Catarina Alves Costa, ja o seu avd, Henrique Alves
Costa, teria, em 1973, destacado a forma inovadora como este filme olha para as
tradicbes e para o povo, “filmando nos locais onde decorre normalmente a
representagdo, conservando as barracas que na «encenagdao» popular representam o
Templo, a Casa de Pilatos, o paldcio... servindo-se dos mesmos «atores» e respeitando

a sua declamacgdo”*33,

A partir desta breve exposicao ja serd possivel concluir a diversidade e complexidade
das leituras que podem surgir a partir de um sé filme, fundamentando a ideia expressa
ao longo do texto de que o olhar e a formacgdo de quem escreve sobre um determinado
objeto, que neste caso serdo os filmes de Manoel de Oliveira, acabam por destacar nele
aquilo que melhor se adequa aos seus interesses. No entanto, sera importante referir
que para Catarina Alves Costa a questdo teatral ndo se torna de todo secundaria ou
menos importante, esta é vista como mais uma camada num filme que a época da sua
estreia primava pela novidade, ndo s6 em comparagao com a restante obra do
realizador, bem como com o tinha sido produzido em territério Nacional nos anos

anteriores.

1.1.5. “As Pinturas do Meu Irmao Julio” (1965)

“Lembra-me as suas pinturas. Sempre me comprazi a contemplar os seus cartées
pintados a cores muito puras. Lembra-me as suas cabecas de mulheres abrindo

como flores exadticas.”

In José Régio in As Pinturas do meu Irmao Julio (1965)

132 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 49

133 COSTA, Alves (1978). Breve Histéria do Cinema Portugués- 1896-1962, Lisboa: Instituto de cultura
portuguesa, pag.117
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Penso que seja necessario comegar por contextualizar um filme como as “Pinturas do
Meu irmdo Julio” na produc¢do cinematografica de Manoel de Oliveira, bem como a
relacdo de longa data entre este e José Régio. As palavras, num tom retrospetivo, do
proprio realizador acabam por resumir de uma forma bastante clara como estes
colaboraram ao longo da vida. Esta cumplicidade, que nao se refletiu apenas a um nivel
profissional, mas também pessoal, sendo possivel identifica nas palavras de Oliveira ao

longo do tempo uma profunda amizade e admiracdo por Régio.

“A minha intimidade com Régio pode resumir-se assim a uma longa conversa,
principiada em dezembro de 1931, em que a minha curiosidade procurava um
melhor saber, aprofundando o meu conhecimento sobre o que representa a arte

na vida e que significado poderia ter isso que chamamos expressao artistica.

Com a sua morte, o didlogo ndo parou. E como poderia parar um didlogo com

um espirito tdo rico como o de José Régio?”
In Jornal de Letras, Artes e Ideias, n2623, 31 de agosto de 1994, p.9

O nome de José Régio surge pela primeira vez na filmografia de Manoel de Oliveira, em
1963, na ficha técnica de “Acto de Primavera”, enquanto colaborador especial ao lado
de José Carvalhais, Anténio Reis e Paulo Rocha, apesar destes ja se conhecerem,
segundo o proprio Manoel de Oliveira, desde 1931 por intermédio de Adolfo Casais
Monteiro. Dois anos depois, em 1965, vemos Régio ser apresentado como autor dos
versos e comentario de “As Pinturas do meu Irmao Julio”, documentario que a partir
desse texto se centra nas pinturas do irmdao de Régio, Saul Dias (Julio) e é
contemporaneo das filmagens que estao na base do projeto de “A Vida e a Morte”,
estreado anos mais tarde em 2008, este que se torna quase como um regresso de
Oliveira a Régio'3*. Deste modo torna-se imprescindivel, para uma total compreens3o,

ndo sé do proprio filme, mas também da sua denominac¢do enquanto documentario,

134 CINEMATECA (2022). Romance de Vila do Conde/2008, um filme de Manoel de Oliveira (disponivel
em https://www.cinemateca.pt/CinematecaSite/media/Documentos/2022-03-21 ROMANCE-DE-VILA-
DO-CONDE _1.pdf consultado a 22 de junho de 2023)
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mencionar o seu contexto, nomeadamente que este teria sido planeado como parte

integrante de um ciclo biogréfico dedicado a Régio®3°.

Os primeiros dois versos de “O Romance de Vila do Conde”, integrado no volume de
poesia Fado, obra em que Régio colaborou com Julio, e imagens proximas do travelling
inicial do Romance abrem “As Pinturas do meu irm3o Julio”136. Régio, este que também
abraca a fungdo de ator, inicia assim o seu percurso percorrendo as ruas familiares da
cidade onde nasceu guiando o espectador até a casa de familia’*’. No interior somos
confrontados com as pinturas, “como se de janelas se tratassem, em aproximagdes,
zooms, rodopios, vistas em diagonal, nas quais participa a musica de Carlos Paredes”38,
Servindo-me das palavras de Rui Maia “O pintor, aparentemente ausente do
documentario, é o centro da acao, recuperado pela meméria de José Régio, dentro do
espaco e de um tempo comum, o da infancia e juventude, de onde partem para terras
alentejanas, até ao regresso a cidade natal”!3?, este filme ganha assim uma camada
intima e evidentemente biografica, ndo s pelo espaco em que este se desenrola, como
pelas palavras de Régio que em conjunto com a musica e as pinturas do seu irmdo nos
apresentam um outro lado do escritor. Conseguimos identificar facilmente que quase
todo o filme é constituido pelas pinturas do irmao de José Régio, sendo possivel
percecionar que atendendo a esse facto o olhar de Oliveira encontrar-se-a focado
“numa recomposicao das imagens, ora rompendo unidades formais para propor novas
ligacOes entre elementos ou quadros, revelando pormenores e desenhos percursos

narrativos, ora animando as figuras, conferindo movimento as imagens pictéricas, por

135 MAIA, Rui (2021), “[re]criacdo individual do mundo: — conceitos, expressdes e formas nas obras
plasticas de Julio/Saul Dias e José Régio”, pag.356

136 CINEMATECA (2022). Romance de Vila do Conde/2008, um filme de Manoel de Oliveira (disponivel
em https://www.cinemateca.pt/CinematecaSite/media/Documentos/2022-03-21 ROMANCE-DE-VILA-
DO-CONDE_1.pdf consultado a 22 de junho de 2023)

137 MAIA, Rui (2021), “[re]criacdo individual do mundo: — conceitos, expressdes e formas nas obras
plasticas de Julio/Saul Dias e José Régio”, pag.356

138 MAIA, Rui (2021), “[re]criacdo individual do mundo: — conceitos, expressdes e formas nas obras
plasticas de Julio/Saul Dias e José Régio”, pag.356

139 MAIA, Rui (2021), “[re]criac3o individual do mundo: — conceitos, expressdes e formas nas obras
plasticas de Julio/Saul Dias e José Régio”, pag.356
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definicdo estatica.”**°. Assim como aconteceu em “O Pintor e a Cidade”, aqui a cAmara
ird manter-se fixa limitando-se a “registar a variacao dos objetos: neste caso os quadros,

estrategicamente colocados e movidos em frente”4?,

1.1.6. Anos 80: O Regresso ao Documentario
1.1.6.1. Nice... A propds de Jean Vigo” (1983), “Lisboa Cultural” (1983) e “A

Propdsito da Bandeira Nacional” (1987)

Apds o “As Pinturas do meu Irmao Julio” Manoel de Oliveira ird regressar ao
documentario quase 20 anos mais tarde, com um conjunto de trés filmes bastante
diferentes. O primeiro, cronologicamente falando, sera “Nice... A propds de Jean Vigo”
(1983), “inversdo sintatica do titulo do primeiro filme de Jean Vigo”!#?, este que se
encontrava integrado numa série intitulada de “Regards sur France” na qual Oliveira foi
convidado a participar!*®. O nome deste filme advém, como explica o préprio e como ja
foi mencionado, por uma clara admira¢do da parte de Oliveira por “A propos de Nice”
(1930) da autoria de Jean Vigo, afirmando que “...gostei muito desse filme de Vigo”44,
Neste documentdrio é relatado um encontro com o artista Manuel Casimiro, filho de
Oliveira, que se encontrava a viver na cidade desde 19754, este facto torna-se
interessante na medida em que este sera, em 1987, o protagonista do filme “A Propdsito
da Bandeira Nacional” que acabava por se centrar na exposicao do mesmo que decorria
em Evora®®. Ainda sobre a ligacdo entre Oliveira e Jean Vigo, esta que vale a pena

referir, este explica que “Na idade, como na histéria do inicio da nossa atividade

140 pPRETO, Antdnio(2008). O Cinema Inventado a Letra: Porto,: Cole¢do de Arte Contemporanea Publico,
Serralves, pag. 30
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Serralves, pag. 30

142 pPRETO, Antdnio(2008). O Cinema Inventado a Letra: Porto,: Cole¢do de Arte Contemporadnea Publico,
Serralves, pag. 30

143 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag.102

144 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag.102

145 CinePT. Cinema Portugués. Nice... A propos de Jean Vigo (1987), Manoel de Oliveira (disponivel em
http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/516/Nice...+%C3%80+Propos+de+Jean+Vigo , consultado a 2 de
agosto de 2023)
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cinematogréafica, hd qualquer coisa de comum”'#’, colocando em evidencia as
semelhangas nas suas trajetdrias profissionais, este fator de identificagao que Oliveira
explica o porqué do surgimento de um documentario como “Nice... A prop6s de Jean
Vigo” (1983). Neste filme de 1983, Oliveira procura reenquadrar o “esquema delineado
por Vigo” procurando “perceber as modificagdes ocorridas na cidade para, desse modo,
reinterpretar as proposi¢des fundamentais do filme de 1929.”4% Depois de “Nice... A
propos de Jean Vigo”, Oliveira ira realizar “Lisboa Cultural” (1983), um documentario
encomendado por Giacomo Pezzali que visava integrar uma série de Televisdo intitulada
de “Capitais Culturais da Europa", uma coproducdo da RTP e da RAI'#°. Oliveira refere
que este filme n3o era “uma visdo particular sobre a cidade de Lisboa”?*°, definindo-o
ndao enquanto um documentario, mas como “uma crénica da histéria cultural
portuguesa centrada em Lisboa e desenvolvida por dezassete intervenientes das suas
areas, segundo uma distribuicdo por séculos”*°!. Neste filme, segundo Antoine Bacque,
Oliveira simbolizou o 25 de abril através da figura de uma mulher soldado que carregava
nas maos uma espingarda e dois cravos, nesta mesma entrevista, realizada quase dez
anos depois desta curta-metragem ter sido concebida, o realizador identifica nesta
escolha uma ideia muito clara de que “uma revolug¢ao quando se trata de uma convulsdo

como aquela, sem batalhas, adquire um espirito feminino”*°2,

Por fim, regressamos a “A Propdsito da Bandeira Nacional” filme que, nas palavras do
pintor que o idealizou se foca numa “pintura de intervenc¢do”*3. Manuel Casimiro, nas

palavras do seu pai, “entendeu sublinhar, assim, que o seu trabalho era uma intervencao

147 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira, In Carlos Augusto Calil(org.), Obras Completas
de Paulo Emilio- Jean Vigo, vol.5, Sdo Paulo: Cosac Naify,2009, pp.437-439, 2006, pag 50
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sobre a bandeira nacional portuguesa e ndo uma interpretacdo desta”'**. Oliveira
denota ainda que este se trata de um filme sobre especial, sobre arte, onde o realizador

seguiu as sugestdes do pintor®>,

1.1.6.2. “Visita Ou Memorias e Confissoes” (1982): Um filme testamento

“A sua liberdade é a do ficcionista, o espectador é guiado numa mise-en-scéne
sofisticada e irdnica, feita tanto do tal desejo de fixacdo de factos e ideias (o antidoto
contra a perda) como do jogo de representagdo, ou do jogo de niveis de

representacdo, que marcou todo o cinema do autor.”
COSTA, José Manuel (2021) in CINEMATECA “Visita ou memorias e Confissdes”

Em 1981, entre a producdo de Francisca e o que deveria ter sido Non, Oliveira, que ja
tinha setenta e trés anos, ird rodar o filme “Visita ou Memorias e Confissdes”, este que
se diferencia dos restantes pelo facto de apenas ter sido apresentado ao publico, a
pedido do mesmo, apds a morte do realizador em 2015, por ser “revelador de certos
acontecimentos intimos e pessoais...”**. “Visita ou Memdrias e Confissdes”, que teria

III

como titulo original “memdrias e reflexdes”'>’, a narrativa deste filme desenvolve-se
sobretudo no espaco da casa, localizada na Rua da Vilarinha, que Manoel de Oliveira
habitou durante mais de 40 anos casa esta que, segundo o mesmo foi obrigado a
abandonar®®®. Oliveira em 1994, na entrevista concebida a Antoine Bacque, quando
guestionado sobre este filme, este comeca por referir o nome do “arquiteto amigo”,

José Porto, este que “tinha uma formacdo muito boa”*>° e curiosamente acabaria, na

mesma época, por colaborar com o realizar mais uma vez ao ser o autor dos cenarios da

154 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
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156 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
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primeira longa-metragem do realizador “Aniki-Bob6”1®0. Este acaba por demonstrar, ao
longo da entrevista, uma ligacdo forte com esta casa, que inevitavelmente associa as
suas raizes, que a partir desta “Pode-se partir da nocdo de identidade”!®!, tendo
educado I3 os seus filhos e os seus netos, Oliveira adiciona todos estes significados a sua
primeira casa. Este menciona ainda a forma como seguiu “de perto desenvolvimento do
tracado que foi recomecado trés vezes”!®?. Através das palavras demoradas do
realizador conseguimos facilmente identificar este sentimento nostalgico que mais
tarde inunda “Porto da minha Infancia”, a preocupag¢ao em salvaguardar, através da
imagem em movimento um espago que de outra forma estaria perdido para sempre.
Através deste filme o realizador “recorda o seu passado, pessoal e familiar, as suas
visdes do cinema”1®3, segundo José Manuel Costa, autor do texto distribuido numa das
sessodes deste filme na Cinemateca Portuguesa em abril de 2021, visita é descrito como
“um gesto autobiografico sem ser uma autobiografia”!®*. Neste, e assim como sucede
com “Porto da minha Infancia”, a visita-guiada a que Oliveira se propdes a conduzir-nos
“pela sua vida de forma assumidamente lacunar, de acordo com um padrao seletivo cuja
estrutura é ja todo um programa”>, é feita também através dos espacos, desde as casas
gue este e os seus antepassados habitaram, bem como, a fabrica do seu pai ou a casa
dos avds da sua mulher Maria Isabel. Apds o visionamento do filme, foi possivel
constatar algumas semelhancas, no que diz respeito a construcdo da narrativa, com
“Porto da minha Infancia”. Quando em “Visita ou memodrias e Confissdes”, Oliveira
aparece no seu escritério, pronto para nos transportar para o passado, este recorre a

filmes e fotografias do seu arquivo pessoal, na mesma légica de “Porto da minha
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http://www.cinemateca.pt/CinematecaSite/media/Documentos/2021-04-26 VISITA-OU-MEMORIAS-E-
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Infancia”. Numa tentativa de resgatar um passado, que para ele claramente teria um
grande valor sentimental, neste Oliveira interpela a compreensao de que este espago
ndo seria uma mera casa, mas sim o local em que criou duas geracdes, os filhos e os
netos. Esta ideia aprece aqui destacada quando Oliveira escolhe passar de uma
filmagem de arquivo dos seus filhos a brincar no jardim, para um plano daquilo que
presumivelmente seriam os seus netos a andar de bicicleta no jardim da sua casa. Esta
procura de deixar um registo da sua vida é despoletado, como o prdprio indica, pela
perda da casa onde criou os seus filhos e, por outro lado, da sua casa de infancia, algo
que podemos também relacionar com “Porto da minha Infancia”, sendo que neste a
casa é evidentemente substituida pela cidade do Porto. A nostalgia e a sua busca por
um passado que a seu ver de outro modo seria irrecuperdvel, em ambos os filmes,

movem Oliveira e permitiram-lhe chegar a estas solu¢des cinematograficas.

O didlogo que compde a introducdo desta visita-guiada foram escritos por Agustina
Bessa-Luis especificamente para este filmel®®, a escritora que, como sabemos, que
integrou diversos projetos de Oliveira, alids algo que podemos observar também em
“Porto da minha Infancia”, tendo sido nesse filme a sua Unica participacdo a frente da

camara.

166 SERRALVES (2019), A Casa- Manoel de Oliveira, Porto, Serralves, pag.20
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2. Porto da minha Infancia”: Andlise de um filme que “Nao é
propriamente o apelo do documentario, é o apelo da

evocag¢ao...”

“Decorreram os anos. Mudaram os tempos, tudo levaram. Tudo ficou esquecido,
s6 em minha triste memdria tudo continua vivo”

Manoel de Oliveira in “Porto da minha Infancia” (2001)

O Porto que Manoel de Oliveira nos proporciona no filme “Porto da minha Infancia”
ndo é, segundo o proprio, o da sua infancia ou juventude, pois esse, ja ndo existe,
encontrando-se “vivo” apenas nas suas memorias. Deste modo, Manoel de Oliveira
transporta o espectador para o espaco dessas recordacdes a partir da ja mencionada
utilizacao de imagens de arquivo em diversos suportes, desde o filme até a fotografia. A
proveniéncia destas imagens é diversa, incluindo alguns filmes da sua autoria. Aqui
Oliveira transforma o “contexto de uso e o significado das imagens de arquivo,
reconfigurando as relagbes entre imagem e som, para sugerir uma interpretacao

alternativa do passado”®’.

Nos momentos iniciais de “Porto da minha Infancia”, podemos ler as seguintes frases:
“Recordar momentos dum passado longinquo, é viajar fora do tempo.
S6 a memoéria de cada um o pode fazer. E o que vou tentar”68

Penso que estas palavras definem e resumem de forma bastante clara a esséncia do

filme, remetendo para a ideia de que este se trata de uma visdo pessoal e puramente

167 BPTISTA, Thiago(2017). Mentiras Sas: Sobre dois filmes de Apropriacdo ‘Falsos’, Instituto de Histéria
Contemporanea da Universidade de Lisboa, Lisboa, pag.60;
168 In «Porto da Minha Infancia» (2001), Manoel de Oliveira [03:34-03:43]
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comprometida com aquilo o realizador considera importante, o que naturalmente ira

de encontro com a sele¢ao das imagens, dos textos e dos sons. Como ele préprio afirma:

“Este jogo da memodria é muito estranho e caprichoso. Ficam algumas coisas
que aparentemente ndo tem importancia nenhuma e esquece outras que

eventualmente teriam grande importancia.”
Manoel de Oliveira in Manoel de Oliveira & Porto da Minha Infancia, 2001

Estas imagens da cidade serdo evidentemente associadas a momentos da vida de
Oliveira, servindo tanto como forma de auxiliar a sua memdria, como para tecer
comentarios sobre esses mesmos momentos, adicionando novos significados e leituras
as mesmas. A titulo de exemplo, quando Manoel de Oliveira recorda a exposicdo de
flores no Paldcio de Cristal este cria uma narrativa ficticia em torno de duas personagens

gue Oliveira identifica como sendo José Régio e Fernando Pessoa.

A partir deste filme podemos observar uma clara consciéncia por parte do realizador da
importancia Histdrica dos seus filmes e do cinema de uma forma geral. Nem o progresso,
nem a mudanca sdo negados neste filme, muito pelo contrario encontrdmos nesta obra,
uma aceitacdo e integracdo destas ideias na sua narrativa. Assim, os filmes e as
fotografias de arquivo sdo aqui utilizados, ndo sé para evocar a cidade e acontecimentos
da juventude do mesmo, mas também servem a funcdo de demonstrar que a cidade se

encontra significativamente diferente.

Manoel de Oliveira reconhece a partida a impossibilidade de se fazer um
“documentario” sobre o Porto em 2001, justificando essa posicdo com o facto da cidade
se encontrar em obras, chegando mesmo a afirmar que «é cousa que poderei fazer
depois»'®®. Deste modo, ao longo de 62 minutos, este conduz o espectador através
duma aparente revisitacdo das memdrias da sua juventude, memdrias estas que se
fundem com acontecimentos Histdricos, com a histdria da cidade e até com a prdpria

histéria do cinema em Portugal. Como tivemos oportunidade de demonstrar, a ideia de

169 Cinecartaz, Publico (disponivel em http://www.cinecartaz.publico.pt/Filme/28419_porto-da-minha-
infancia, consultado a 10 de junho de 2022)
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um documentdrio ficcionado, ou pelo menos com a introducdo de elementos que
podemos considerar ficcionais, ndo é algo novo no cinema de Manoel de Oliveira. No
entanto, em “Porto da minha Infancia” o realizador opta por dar “expressdo a sua
memdria afetiva”’?’?, assumindo a fic¢do, pois “O cinema n3o é vida, logo n3o é coisa

que a possa substituir’’!
2.1. “Porto da minha Infancia”: o seu cariz autobiografico

A primeira sequéncia de imagens de arquivo que podemos ver sdo fotografias da casa,
ja bastante degradada, onde nasceu Manoel de Oliveira, acompanhada pelas palavras
narradas pelo proprio, “Isto ja ndo é se ndo o fantasma da casa onde nasci”!’2. A ideia
da casa onde nasceu o realizador, que na verdade ja ndo é, aparece aqui quase como
uma metdfora para o préprio Porto e a impossibilidade de regressar a cidade que este
outrora conheceu'’3. E também bastante curioso a forma como esta aparece quase
enquanto elemento inaugural do filme, ou seja, esta torna-se simultaneamente o local
onde comecou a vida do realizador, mas também o ponto de partida para a “viagem”
em que Oliveira pretende conduzir o espectador. Esta ndo seria a primeira aparicao de
uma casa de familia nos filmes de Oliveira, tendo em conta que a casa onde murou com
a sua mulher durante mais de 40 anos, casa esta que ele acompanhou a sua construcao,
teria servido como elemento principal, em 1982, de um outro filme intitulado de “Visita
ou memorias e ConfissGes”, este que segundo o préprio seria “revelador de certos
acontecimentos intimos e pessoais...”, razao pela qual, como ja foi mencionado, sé foi
apresentado ao publico apds a morte do realizador. A questdo nostalgica, de alguma
forma preservar e recordar o passado, tao fundamental em “Porto da minha Infancia”,

ja se encontrava claramente na lista das preocupacdes do realizador, quanto este revela

171 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. In José de Monterroso Teixeira (coord.), A
magia da imagem: a arqueologia do cinema através das cole¢cdes do Museu Nacional de Cinema de
Turim, Lisboa: Fundagdo das Descobertas; Museo Nazionale del Cinema di Torino; Comissao para o
Centenario do Cinema; Cinemateca Portuguesa; Companhia de Seguros Lusitania, 1996, pag 58

172 In «Porto da Minha Infancia» (2001), Manoel de Oliveira [03:53]

173 PRETO, Casa do Cinema- Porto da Minha Infancia, 2001 (disponivel em
https://assets.bondlayer.com/nsa343pdfl/ assets/ndugbkcthsngo8uium4tm.pdf, consultado a 15 de
junho de 2022)
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que “Visita ou memodrias e confissdes” “era um filme que tinha de fazer”'’4. Para Oliveira
este elemento da casa torna-se fundamental em muitos dos seus filmes, chegando
mesmo a afirmar que “Uma casa é uma relagdo intima, pessoal onde se encontram as
raizes”'’>, inclusive quando, em 1994, é questionado sobre o seu filme “O Passado e o
Presente” este demonstra a importancia que o local onde se desenvolve a acdo tém na
construcdo da narrativa confessando que “Outra casa teria dado outro filme”!’®, No
entanto, na mesma linha de “Porto da minha Infancia”, a memodria da casa em que
nasceu, torna-se essencial de imortalizar e que melhor maneira de o fazer se ndo através
do cinema. Assim transmite a ideia de que a casa ja ndo é a mesma, de que o tempo
também por ela passou e que tudo o que resta sdo as suas ruinas, sendo que esta apenas
continua “viva” através da memédria do realizador. Intercalando entre as palavras do
narrador e uma voz feminina que canta o poema de Guerra Junqueiro intitulado de
“Regresso ao Lar”, conseguimos depreender uma saudade por parte do realizador ao
recordar um tempo que ja passou. Este sera o tom do filme quando Manoel de Oliveira

recorda os espacos de familia e os locais que frequentou com os seus amigos, algo que

foi inclusive expresso por ele, como podemos comprovar através da seguinte citacado:

“...Mas ha muita tristeza nesta longevidade, porque todos os amigos da minha
juventude, gente querida, os amigos desse tempo, tudo desapareceu, tudo vai,
e a gente vive realmente numa profunda magoa daqueles que nds amamos e

gue se perderam no tempo...”

Manoel de Oliveira In Arquivos da RTP, primeira apresentacao publica do filme "Porto

da Minha Infancia" (16/09/2001)

174 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histéria do Cinema. Porto: Porto Editora, p.40

175 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag.18

176 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag.51
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Figura 1 Fotograma de “Porto da minha Infancia” (2001)

Figura 2 Vista aérea através do Google maps

da Rua 9 de Julho

Vale a pena refletir sobre a escolha da pessoa que entoa os versos de Guerra Junqueiro,
Maria Isabel, mulher e companheira do cineasta ao longo 75 ano. Este facto facilmente
passara despercebido, no entanto, serve mais uma vez para corroborar o ambiente
familiar, o cariz autobiografico e o peso sentimental que um filme como este carrega
para o realizador. Por outro lado, o facto de esta ter sido a primeira imagem selecionada
demarca ainda mais este carater pessoal do filme, bem como a questdao da metafora
entre o Porto que este considerava também ser a sua casa, o sitio que escolheu para
viver durante toda a sua vida'’’. A ideia de que a casa é o local onde podemos encontrar
as nossas raizes encontra-se claramente reforcada numa das sequéncias finais, quando
esta é apresentada como o local em que ali Oliveira escreveu “Douro, Faina Fluvial”, o
primeiro filme que realizou. Foi também na casa do seu pai que, com alguma magoa, o
narrador explica que escreveu e imaginou muitos filmes que nao pode realizar. A casa
na rua 9 de julho, onde nasceu Oliveira, foi também o local onde nasceu a sua atividade

enquanto cineasta.

77Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p.40
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Figura 3 Fotograma do Filme “Porto da minha Infancia”

Oliveira prossegue a sua narrativa avangando no tempo, passando do local em que ele
nasceu, para as noites que passava nos teatros, mais precisamente no S da Bandeira e
no Teatro Sdo Jodo, na companhia de seus pais. Esta transi¢ao é feita quando, ainda sob
a presenca da casa ouvimos o realizador a entoar uma canc¢do a qual pertence ao
repertdrio de “Carmen”, passando em seguida para um plano em que podemos observar
um enorme cartaz com o nome da épera sob a porta principal do Teatro S3o Jodo. Esta
recordacgdo, por sua vez, faz com que o realizador se lembre, através da reconstituicao,
da opereta “Miss Diabo”'78, da autoria dos autores portuenses Arnaldo Leite e Carvalho
Barbosa, que teria assistido do Camarote dos seus pais no Teatro Sa da Bandeira. No
entanto, neste ponto o que se pretende realcar serd exatamente como Manoel de
Oliveira, se faz representar duplamente enquanto parte integrante da acdo. Primeiro
através da figura do neto (a desempenhar o papel de Manoel de Oliveira durante a sua
juventude, Ricardo Trepa), que teria uma idade aproximada a que ele tinha quando viu
a opereta pela primeira vez, e depois através dele préprio ao desempenhar o papel de
ladrdo, em que interpreta o tema “O fado das mdos”. Quando questionado, em 2001,

sobre a sua participacao no filme o realizador afirmou o seguinte “Empurraram-me um

178PRETO, Casa do Cinema- Porto da Minha Infancia, 2001 (disponivel em
https://assets.bondlayer.com/nsa343pdfl/ assets/ndugbkcthsngo8uium4tm.pdf, consultado a 15 de
junho de 2022)
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pouco para o fazer e eu acabei por... quase ndo ter consciéncia de que estava ali”’'”?,

"

tendo sido “..uma coisa natural e espontdnea”!®. Apesar de aparentemente esta
escolha ter sido algo que aconteceu de forma espontanea, transmite ao espectador “...
um complexo ponto de vista subjetivo em que o futuro se cruza com o futuro do
passado, um movimento de didlogo e de reconciliacdo em que sé a ficcdo pode corrigir
a memoria”!8L, E ainda importante mencionar que, como iremos ter oportunidade de
constatar, esta ndo sera a Unica vez ao longo do filme em que Oliveira se faz representar
pelo neto, brincando com elementos do passado e do presente, colocando-os lado a
lado, frente a frente, de modo criar uma rutura temporal atestando uma das ideias
principais do filme de que o presente fard inevitavelmente parte do passado. Este facto

torna-se flagrante quando se coloca lado a lado com Paz dos Reis a filmar a saida dos

operdrios do Porto 2001.

Para concluir, conseguimos depreender de forma bastante nitida como as memérias do
narrador se encontram intrinsecamente ligadas aos espacos da cidade, como os
elementos biograficos surgem em conformidade com as localizagbes geograficas
escolhidas. Aqui ndo sdo as memadrias que evocam 0s espagos, mas sim o contrario. O
realizador recorda o passado através ambiente que o rodeia, este utiliza a cidade quase
como um auxiliar de memodria e como forma de se localizar temporalmente. Um
exemplo bastante elucidativo daquilo que referi anteriormente serd quando Oliveira se
alonga ao recordar o desaparecido Palacio de Cristal. Nestes jardins o seu Tio Casimiro

teria uma casa onde este e 0 seu irm3o viriam a passar algum tempo enquanto os seus

179 primeira apresentagdo publica do filme "Porto da Minha Infancia" no teatro Rivoli, uma encomenda
da Porto 2001 - Capital Europeia da Cultura ao realizador. Depoimentos de Manoel de Oliveira e da sua
esposa, entre outras personalidades, Arquivos da RTP (disponivel em
https://arquivos.rtp.pt/conteudos/estreia-de-porto-da-minha-infancia/, consultado a 5 de agosto de
2023)

180 primeira apresentacdo publica do filme "Porto da Minha Infancia" no teatro Rivoli, uma encomenda
da Porto 2001 - Capital Europeia da Cultura ao realizador. Depoimentos de Manoel de Oliveira e da sua
esposa, entre outras personalidades, Arquivos da RTP 00:02:37-00:02:38(disponivel em
https://arquivos.rtp.pt/conteudos/estreia-de-porto-da-minha-infancia/, consultado a 5 de agosto de
2023)

181 PRETO, Casa do Cinema- Porto da Minha Infancia, 2001 (disponivel em
https://assets.bondlayer.com/nsa343pdfl/ assets/ndugbkcthsngo8uium4tm.pdf, consultado a 15 de
junho de 2022)
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pais faziam uma viagem pelo estrangeiro. Esta casa, e estes jardins tornam-se uma ponte
para a memoria do primeiro beijo do realizador, este que, segundo o mesmo, teria sido

partilhado com a sua prima Guilhermina.
2.2. Espacos da cidade e as suas transformagdes

Ao longo do filme o espectador sera confrontado com imagens de aquivos de alguns
locais seguidas de filmagens atuais (quando o filme foi realizado) dos mesmos. Neste
sentido, “Imagens de arquivo, situacdes encenadas e imagens documentais, fotografias,
gravuras, sequéncias dos seus proéprios filmes, tudo serve para sedimentar este trajeto
pela memodria, para restituir, em toda a sua espessura, a fugacidade.”*®? No entanto,
ainda que por vezes de forma subtil, durante os 62 minutos somos levados a estabelecer
relagbes entre o passado e o presente. Manoel de Oliveira mostra-nos alguns dos locais
da cidade do Porto que preencheram o seu imagindrio ao longo da sua infancia e da sua
juventude e de que forma é que estes se alteraram, mudando de fungdo ou

desaparecendo totalmente, como é o caso da sua casa ou do Palacio de Cristal.

Depois de mencionar a “perdida” tradicdo de se contruir casas em pedra o realizador
avanca para um tema que aparenta ser mais do seu agrado, o da Confeitaria Oliveira,
esta seria a sua preferida, como o préprio indica, e que apesar de ser considerada “a
mais chique” o que lhe interessava eram os doces, Oliveira presenteia-nos com uma
fotografia da fachada da Confeitaria Oliveira no inicio do XX (Fig.3), mencionando que
“a confeitaria foi-se e com ela os pasteis”, seguido da filmagem daquilo que podiamos
encontrar neste mesmo local em 2001 (Fig.4), mais uma vez rebatendo sobre a ideia de
que tudo é temporario. Durante este seu discurso compreendemos que o que resta
desse passado distante é apenas a memoria de quem frequentou estes espacos e os
escassos registos filmico e fotograficos que o realizador resgata neste seu filme. A partir
deste exercicio que, como iremos ter possibilidade de demonstrar, se repete ao longo

de quase todo o filme, o realizador aceita a mudanca, e revela-a em “Porto da minha

182 pPRETO, Casa do Cinema- Porto da Minha Infancia, 2001 (disponivel em
https://assets.bondlayer.com/nsa343pdfl/ assets/ndugbkcthsngo8uium4tm.pdf, consultado a 15 de
junho de 2022)
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Infancia” como algo natural, levando o espectador a refletir sobre a importancia que
estes registos da cidade em tempos distintos terdo para a geragdes futuras. Ao assumir
esta necessidade de mostrar o antes e o depois, o passado e o presente, ele propde que
mais uma vez a cidade ird mudar, tornando-se importante imortalizar o Porto de 2001
através da imagem, assim como ja o teria feito em 1956 com “O Pintor e a Cidade” e,
ainda em 1931 com “Douro, Faina Fluvial, mesmo que essa consciéncia tenha surgido
apenas algum tempo mais tarde. Esta Confeitaria, ou melhor, uma sucursal da mesma
que abriu “ja bastante mais tarde”, localizada na Rua 31 de Janeiro. Como viriamos a
descobrir esta também nao resistiu a passagem do tempo, e em 2001, seria uma loja de
roupa. Um outro edificio mencionado, como ja tivemos oportunidade de analisar,
mesmo que numa outra perspetiva, sera o Paldcio de Cristal. Oliveira demonstra ter
ainda uma ideia do mesmo e do seu espaco envolvente. No entanto, ja em 2001 este
espaco se encontrava, por razdoes que todos conhecemos, francamente diferente
daquele que constituia as recordacdes do menino que frequentava a casa do Tio.
Novamente Oliveira encontra no cinema, mais precisamente nos filmes da cinemateca,
uma forma de corroborar as suas memarias, pois para o realizador “o teatro e o cinema
serdo sempre presentes pela necessidade do homem recriar a vida e de fixar-lhe

memaria”183.

183 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. “Os Realizadores do Futuro”, in Skrien, n2159,
abril-maio de 1988, p.4; reeditado em Alguns projetos ndo realizados e outros textos de Manoel de
Oliveira, Lisboa: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 1988, p.115
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Figura 5 Fotograma do filme “Porto da minha Figura 4 Fotograma do filme “Porto da minha

Infancia” (2001) Inféncia” (2001)

Por outro |13, no meio de tanta mudanca existe uma excecdo claramente assinalada pelo
narrador do filme que é a do Café Majestic. Este, segundo Manoel de Oliveira, encontra-
se “conservado tal qual como era quando abriu” (Fig.5). Esta aparente estagnacdo ganha
forca pela forma como aparece integrada na narrativa, este que é apresentado entre
dois cafés que, naquela época, ja ndo existiam enquanto tal, nomeadamente o Café
Central (localizado nos Aliados) e o Café Palladium (localizado, também na Rua de Santa

Catarina, nos antigos Armazéns Nascimento).
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Figura 6 Fotograma do filme “Porto da minha Infancia”

(2001)

Por fim, Oliveira, como ja foi mencionado, ira utilizar alguns dos seus filmes como forma
de regressar a este Porto inevitavelmente perdido. Na sua entrevista com Sérgio
Andrade, pouco antes da estreia de “Porto da minha Infancia”, quando questionado
sobre “Visita ou Memorias e Confissdes”, Oliveira destaca o papel importante que os
seus filmes desempenharam no registo de um Porto que atualmente ja ndo existe, pelo
menos nos mesmos moldes®*. Manoel de Oliveira define e demarca assim a sua
importancia enquanto um dos grandes documentadores da cidade do Porto, algo que
sé é reforcado através de “Porto da minha Infancia”. A escolha destes filmes e a forma
como nos sdo apresentados é algo que deve ser devidamente explorado, tendo em
consideracdo que esta autocitacdo do seu trabalho é essencial para a construcdo da
narrativa do filme. Conseguimos identificar um elemento comum a todos os filmes
mencionados anteriormente que é, evidentemente, a cidade do Porto como pano de
fundo, no entanto, cada um destes filmes ira desempenhar uma funcdo distinta no
desenrolar da histéria. Contudo, no caso de “Douro, Faina Fluvial”, somos capazes de
observar algo curioso que é a revisitacao, quase setenta anos depois em “Porto da minha

Infancia”, do farolim que podemos ver representado na cena inicial e final do filme.

184 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p.40
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Segundo Antdnio Preto, este pode ser associado a uma “revelagdo da proveniéncia das
imagens, entendivel como um genérico onde se explicita o modo como se produz a
ilusdo e se coloca o cinema sob o signo da projecdo”!®. A sua repescagem na sequéncia
final de “Porto da minha Infancia”, como podemos ver nas figuras 7 e 8, pode por isso
ser entendida “com essa mesma adverténcia a origem das imagens em movimento e do
cinema do autor”!8. Neste caso especifico n3o se trata, de todo, de uma tentativa de
mostrar o que mudou, mas sim do que se manteve criando uma ligacao entre o primeiro

e o ultimo filme a data.

Figura 8 Fotograma do filme “Porto da minha Infancia” (2001)

Figura 9 Fotograma de “Douro, Faina Fluvial” (1934)

2.3. Histéria da Cidade

A primeira vista, pela forma assertiva como narrador apresenta os acontecimentos e
Ihes concede um estatuto factual, torna-se praticamente impossivel ao espectador
detetar pequenas incongruéncias entre o que lhe estd a ser apresentado e o que
realmente sucedeu. As lendas que Manoel de Oliveira ouviu, ou que porventura leu em
algum lugar, sobre a cidade e figuras proeminentes da mesma tornam-se mais um

mecanismo importante da evocacdo de memoédria. Estas evidentemente povoaram o seu

185 PRETO, Antdnio(2008). O Cinema Inventado 3 Letra: Porto,: Cole¢do de Arte Contemporadnea Publico,
Serralves, pag. 139
186 PRETO, Antdnio(2008). O Cinema Inventado a Letra: Porto,: Cole¢do de Arte Contemporanea Publico,
Serralves, pag.139
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imaginario juvenil e ajudam a recordar o que era o Porto, até antes do seu préprio
nascimento. Esta questdo torna-se particularmente interessante se pensarmos que
efetivamente a veracidade daquilo que ouvimos, tendo em consideragdo o objetivo
principal do filme, ndo tem qualquer tipo de valor, sendo mais relevante a partilha de
elementos de uma memdria coletiva, quase geracional. Isto acontece, a titulo de
exemplo, quando se refere a arvore da forca que se encontrava no jardim da cordoaria
e que, desde sempre Manoel de Oliveira a conheceu assim, no entanto, nunca ninguém
Ihe soube dizer se realmente alguém chegou a conhecer o seu destino final naquele
local. Provando, mais uma vez, que o essencial é alenda que se foi desenhando em torno
desta concedendo, quase como acontece com as imagens neste filme, todo um novo
significado e uma nova interpretacdao a algo que previamente seria uma mera arvore,
igual a tantas outras que existiam naquele mesmo jardim. Os acontecimentos sdo
aparentemente expostos de forma difusa e cronologicamente dispersa, saltando com
uma facilidade imensa entre passado, ou daquilo que reconhecemos como tal, e o
presente. A propria ordem em que estes sdo mencionados ndao corresponde
necessariamente a ordem em que estes sucederam. Inclusive alguns dos
acontecimentos mencionados decorreram antes do nascimento de Manoel de Oliveira,
do qual é exemplo a saida dos operarios da Camisaria Confianga, captados pela camara
de Paz dos Reis, em 1896, sendo que o préprio confessa ndo ter chegado se quer a
assistir ao filme durante a sua juventude'®’. De repente, um filme que a partida teria um

cariz autobiografico e documental ganha um outro sentido.

Ao longo de “Porto da minha Infancia” Oliveira ira evocar o nome e os feitos de um
conjunto de personalidades histdricas cujos nomes se encontram associados a cidade
do Porto. Estes nomes, ligadas as artes, a literatura, a politica e, evidentemente ao
cinema, serdo claramente selecionados através das preferéncias de Oliveira e da
admiracdo que o realizador sentia por eles, como é possivel depreender a partir da

seguinte citacao:

187 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p.18
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“N3o é sé da memdria do Porto. E de tudo quanto o Porto me tocou como... 0 Garrett
que tanto amou o Porto e tanto desamado dele foi enquanto foi vivo, e enfim... os

nossos escritores desde o Camilo até ao Nobre”

Manoel de Oliveira In Arquivos da RTP, primeira apresentagao publica do filme "Porto

da Minha Infancia" (16/09/2001)

Desta forma, Manoel de Oliveira declara mais uma vez a subjetividade deste filme e
desta narrativa, funcionando como um exercicio pessoal de recordar a sua infancia e a
sua juventude, bem como a cidade que outrora conheceu. Sendo assim, este comega
por mencionar D. Pedro IV, conectando este nome ao da rua onde se localizava a sua
casa de familia, a Rua 9 de Julho, que o recebe “...por terem por ali passado em 9 de
julho de 1832 as tropas de D Pedro IV. Desembarcadas na praia de Mindelo no dia
anterior...”. Assim torna-se percetivel a forma subtil como o realizador conduz a
narrativa do filme, saltando de um tema para o outro, encontrando liga¢gdes entre
elementos autobiografico e a histdria da cidade, entrelacando a sua vida com a do Porto.
No plano seguinte, alterando a sua localizacdo geografica para a atual Avenida dos
Aliados, numa gravacado atual (a época em que foi produzido o filme), através da estatua
equestre de “D. Pedro IV, O Libertador”, Oliveira prossegue a sua estéria, e é
exatamente no momento que segue este plano que é utilizado, pela primeira vez no
filme, um excerto de “O Pintor e a Cidade”, assunto que iremos desenvolver no capitulo

seguinte, mas que nao deixa de ser pertinente de referir.

As ja mencionadas exposicées que tinham lugar no Paldcio de Cristal, no inicio do
século, tornam-se claramente um dos temas-chave deste filme. Oliveira recorda assim
as exposicoes de Flores e a de Automédveis. Como sabemos, o realizador revelou desde
o inicio da sua carreira um gosto por carros, chegando mesmo a participar em algumas
corridas, tendo parado em 1938, antes de se casar com Maria Isabel®®, Este facto ajuda
a compreender a selecdo de um tema como este em “Porto da minha Infancia”. Ainda

durante esta sequéncia do filme o narrador indica o ano de 1922, data “do feito, pela

188 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag.31
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primeira vez na aviacdo mundial, da travessia do Atlantico, Lisboa-Rio de Janeiro, com o

sextante de Gago Coutinho e Sacadura Cabral a pilotar este avidao”.

O espectador é conduzido aquilo que podemos concluir como sendo o espaco do Museu
Nacional Soares dos Reis onde somos confrontados com “a escultura mais célebre arte
portuguesa do século XIX”8° da autoria de Soares dos Reis, o “Desterrado”. O narrador
recorda-se desta pois facilmente consegue detetar semelhancga entre o “Desterrado” e
0 seu amigo Casais Monteiro, este que depois de ser perseguido e preso durante o
periodo do Estado Novo acaba por ser forcado ao exilio no Brasil, local onde viria a
morrer. Oliveira observa ainda que esta escultura de Soares dos Reis “expressa saudade
no sentido do irrecuperavel”’®. Segundo José-Augusto Fran¢a, o escultor retirou
inspiracdo da poesia de Herculano datada de 1831, “Tristezas do Desterro”, esta que
explora exatamente este sentimento saudade da “terra cara da patria”®L. Oliveira faz
um comentdrio curioso respeitando a escultura anteriormente referida, mencionando
gue esta terd sido injustamente comparada ao pensador de Rodin, algo que também
José-Augusto Franga faz questdo de relevar em “A Arte em Portugal no século XIX”,

publicada em 1966, sendo esta uma possivel fonte para esta interpretacdo®?.
2.4. Historia do Espetdculo e do Cinema

Quem se encontra relativamente familiarizado com a obra de Oliveira desde meados
dos anos 60, ndo tera sido surpreendido pela importancia dada ao teatro durante um
filme como “Porto da minha Infancia”, tendo em conta que, como ja foi mencionado,
depois de uma longa visita pela casa que o viu nascer, procurando as suas raizes, este
acaba por nos colocar num outro local com a sua devida importancia, o Teatro S3o Jodo.
As idas ao teatro com a sua familia, mais precisamente ao Teatro S3o Jodo e ao S4 da

Bandeira, tornam-se assim quase como uma parte essencial do seu percurso e da sua

189 FRANCA, José-Augusto (2004). Histéria da Arte em Portugal: O Pombalismo e o Romantismo. Lisboa:
Editorial Presenca, pag.128

190 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira, pag.37

191 FRANCA, José-Augusto (2004). Histdria da Arte em Portugal: O Pombalismo e o Romantismo. Lisboa:
Editorial Presenca, pag.128

192 FRANCA, José-Augusto (1966). A Arte em Portugual no século XIX (Vol.1), Lisboa: Livraria Bertrand,
pag.452
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formacao artistica. Oliveira ird servir-se de textos de teatro para oito dos seus filmes,
nomeadamente “Acto de Primavera”, “O Passado e o Presente”, “Benilde ou a Virgem-
Mae”, “Le Soulier de Satin”, “Mon Cas”, “A Caixa”, “Inquietude” e o “Quinto Império”,
para outros, como é o caso de “Porto da minha Infancia”, introduz o teatro na sua
narrativa. Nas palavras de Luis Miguel Sintra “O teatro é mesmo um tépico dos seus

filmes e foi presenca dominante de certa fase da sua obra, os anos 1970 e 1980.”1%3

Desde cedo o cinema e o teatro tornar-se-do uma parte importante da formacado do
realizador, exercendo, como podemos ver, uma grande influencia na sua obra. Oliveira

em 2010 chega mesmo a dizer o seguinte:

“A minha cultura ficou sempre limitada a de quem nunca fora um bom aluno e esteve
circunscrita ao cinema desde que meu pai, a partir dos meus seis ou sete anos, me
comecou a levar a ver filmes e, um pouco mais tarde, o circo, o teatro e a opera. Os
meus pais tinham assinatura no camarote 16 no Teatro Sa da Bandeira e no 14 do Teatro
S3o Jodo, este para a opera, o que muito contribuiu para alguma da minha formacao

intelectual.”1?*
Porto, 22 de fevereiro de 2010

A partir de citacdo anterior torna-se mais facil de depreender o espago fundamental
gue os locais dedicados a este tipo de atividades ocupardo na constru¢do narrativa de
“Porto da minha Infancia”, desde o Teatro S4 da Bandeira ao High-Life (local onde
atualmente podemos encontrar o cinema Batalha). Oliveira presumivelmente vé neles
também as raizes da sua atividade artistica e intelectual, esta que posteriormente se
amplia através das suas relagdes de amizade com Adolfo Casais Monteiro ou José Régio.
O realizador assume claramente a impressdo que estas obras, a que assistiu quando era
jovem, tiveram ao longo da sua carreira enquanto realizador. Por outro lado, o préprio
Manoel de Oliveira assume numa entrevista, concebida em 1994, que |he interessava

particularmente ser detentor de uma vida boémia, tendo em conta que ele e o seuirmao

193 GERRALVES(2008). MANOEL DE OLIVEIRA, M.O (3/3), FUNDACAO SERRALVES, PORTO, PAG.32
194 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira, pag.194
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saiam “para ir ao teatro antes de o... pai chegar...”°>. Na sua visdo o teatro e o cinema
serviram de inspiragao para essa vida, chegando a afirmar que pretendia imitar “William

Duncan, um ator americano da época”*%.

Oliveira comega no teatro, passa pela sua vida de frequentador de cafés e clubes
noturnos, para terminar a sua viagem com a producdo do seu primeiro filme “Douro,

|II

Faina Fluvial”. A partir daqui este regressa aos primérdios do cinema em Portugal,
resgatando a figura de Santa Catarina que, como indica o narrador, se trata da “Santa
padroeira das costureirinhas, que foram as intérpretes involuntdrias do primeiro filme
portugués”. Localizava-se entdo na Rua de Santa Catarina a Camisaria Confianca, local
onde Aurélio da Paz dos Reis, comerciante e fotografo, em setembro de 1896, viria a
filmar a saida dos operarios da fabrica tornando-se assim o autor do primeiro filme
portugués. Apesar deste ser um filme que Oliveira ndo viu durante a sua juventude, este
consegue compreender a importancia, tanto de Paz dos Reis, como do seu cinema. Esta
ideia acaba por ser reforcada quando, como ja mencionei, Oliveira se coloca (através da
figura de um dos netos, Jorge Trepa) ao lado de Paz dos Reis, interpretado pelo seu
assistente de realizacdo José Maria Vaz da Silva, a filmar a saida dos operarios do Porto

2001, no mesmo local onde mais de um século antes teriam saido os da Camisaria

Confiancga.

195 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag.26
196 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag27
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Figura 10 Fotograma do filme “Porto da minha Infancia” (2001)

3. O “Filme de Apropriacao”: uma recontextualizagao das
imagens

Alguns autores desde os anos 80 refletiram sobre o termo “Found Footage Film”, o que
era e de que forma é que este se integrava na cultura cinematografica. Um dos autores
mais importantes neste campo sera William C. Wees, um professor de inglés canadiano,
gue em 1993 escreve “Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films”.
Nesta sua obra o autor comeca por afirmar que existem varias formas de se produzir um
filme de apropriacao, inclusive, é possivel simplesmente o realizador juntar um conjunto
de filmes, que ndo sdo da sua autoria, sem |lhe fazer qualquer tipo de alteracdo, de modo
a construir uma narrativa'®’, contudo este explica que a pratica mais comum serd a de
modificar de alguma forma a filmagem de modo a realcar o tipo de ideia que pretendem

transmitir a partir da mesma associado a esta nova narrativa'®®. A prética do “Found

197 WEES, William C. (1993). Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives. New York City, pag.6
198 WEES, William C. (1993). Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives. New York City, pag.8
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footage” baseia-se assim na reinterpretacdo das imagens e dos sons concebendo-lhes
uma fungao diferente da que originalmente teriam. Willam C. Wees clarifica esta

guestdo através da seguinte citacao:

“Whether they preserve the footage in its original form or present it in new and different
ways, they invite us to recognize it as found footage, as recycled images, and due to that
self-referentiality, they encourage a more analytical reading (which does not necessarily

exclude a greater aesthetic appreciation) than the footage originally received.” 1%°

WEES, C. William in Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives., 1993,pa.11

Estes filmes podem ter todos a mesma fonte ou, como acontece em grande parte dos
filmes de apropriacdo, estas imagens tém origens distintas, podendo nem ter o mesmo

tema. Segundo William C. Wees essas imagens provem dos locais mais distintos como:

“Newsreels, documentaries, propaganda films, educational films, indus- trial films,
travelogues, stock shots, archival footage, cartoons, pornographic films, early silent
films, Hollywood feature films, T V ads, game shows, news programs, and the rest of the

detritus of the film and television industries” 2%

WEES, C. William in Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives., 1993,pag.12

Neste sentido, os realizadores sdo obrigados a criar associa¢cdes entre as mesmas
encontrando varias solugdes para tal, contudo, em qualquer um dos casos a montagem
explora quase sempre a discrepancia entre o sentido original das imagens e as suas
presentes func¢des. Em todo o caso, este novo contexto ndo advém apenas da

montagem, mas também, dos sons que as acompanham?°%. Por norma estes sons, a

199 WEES, William C. (1993). Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives. New York City, pag.11
200 WEES, William C. (1993). Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives. New York City, pag.12
201 WEES, William C. (1993). Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives. New York City, pag.17
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quem William C. Wees refere como “Found Sounds”?%?, assim como o “Found Footage”
tém uma matriz diferente das imagens, frequentemente resultando num
impressionante trabalho de compilacdo. Por outro lado, existe ainda, segundo Willam
C. Wees um outro tipo de filme de apropriagdo em que em que as filmagens sofrem

alteracgdes fisicas, como por exemplo:

“films with footage that has been scratchcd, scraped, perforated, painted, dyed
bleached, chemically altered, or subjected to various techniques of optical printing that
radically change its appearance. The content of the original footage may continue to be
recognizable, but its impact depends principally on its new visual aspect, and in the most
extreme cases only hints or fragments of the original images may remain within a kind

of filmic palimpsest created by the filmaker’s erasures and additions.”

WEES, C. William in Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives., 1993, pag.26

Em 2013 Jamie Baron inicia o seu extenso texto ao tentar expor a diferenca entre found
footage e compilation film, archival footage e found footage que, na opinido da autora
necessita de ser clarificada. Enquanto os termos archival footage e compilation films sao
associados sobretudo com os documentarios e por isso tornam-se mais facilmente
interpretados com representacdes de acontecimentos histéricos, found footage e found
footage films acabam por implicar uma leitura mais reflexiva sobre a construcdo de

factos através do recurso a este tipo de imagens?®.

“..the terms “fond footage” and “found footage film” have been associated with
experimental films that, rather presenting realiy or history and using the footage they
appropriate as historical “evidence”, problematize the construction of “facts” through a

reflexive interrogation of media images”

202 \WEES, William C. (1993). Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films,
Anthology Film Archives. New York City, pag.17
203 Baron, Jamie (2013). The Archive Effect. Routledge, pag.8
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BARON, Jamie in The Archive Effect: Found Footage and The Audiovisual Expirience of
History, pdg.8

Contudo, segundo a visdo da autora, tendo em conta a introducdo do digital e a
diversificacdo de meios de busca de imagem e som, a distingao entre found footage e
archival footage, assumida e defendida por tedricos no passado, como é o caso de

William C. Wees, torna-se cada vez menos evidente?%4,

Penso que, dado o que foi mencionado anteriormente, torna-se importante expor
alguns fatores que nos ajudam a perceber a multiplicacao de filmes de apropriagao
desde finais do século XX. Somos assim capazes de percecionar que “o trabalho dos
arquivos audiovisuais e a disponibilidade de ferramentas digitais de visionamento,
montagem e circulagdo de imagens em movimento”?% se tornaram parte fundamental
da multiplicacdo deste tipo de filmes, este fenédmeno torna-se ainda mais complexo com
as bases de dados online e a proliferacao de arquivos privados, tendo em conta que
atualmente qualquer um de nds pode facilmente documentar o nosso dia-a-dia
tornando-se cada vez mais dificil distinguir o que é importante e deve ser preservado
daquilo que ndo é%%, Desta forma, este trabalho “dos arquivos audiovisuais traduziu-se
em processos de prospe¢do e conservagao que aumentaram consideravelmente o
numero de obras acessiveis pelo publico”?%’. Segundo Tiago Baptista, “Tal como sucedeu
noutros paises, verificou-se uma influéncia reciproca entre a disponibilizacdo de mais
imagens e o aumento da pressao publica para dilatar ainda mais a sua quantidade, bem
como para melhorar as suas condi¢cdes de visionamento e reutilizacdo”?%. Em Portugal
agilizaram-se estes processos através da “abertura, em 1996, do Arquivo Nacional das

Imagens em Movimento (ANIM, o centro de conservagao da Cinemateca Portuguesa-

204 Baron, Jamie (2013). The Archive Effect. Routledge, pag.17

205 BPTISTA, Tiago(2017). Mentiras S3s: Sobre dois filmes de Apropriac3o ‘Falsos’, Instituto de Histdria
Contemporanea da Universidade de Lisboa, Lisboa, pag.60

206 Baron, Jamie (2013). The Archive Effect. Routledge, pag.16

207 BPTISTA, Tiago(2017). Mentiras S3s: Sobre dois filmes de Apropriacdo ‘Falsos’, Instituto de Histdria
Contemporanea da Universidade de Lisboa, Lisboa, pag.60

208 BPT|STA, Tiago(2017). Mentiras S3s: Sobre dois filmes de Apropriac3o ‘Falsos’, Instituto de Histdria
Contemporanea da Universidade de Lisboa, Lisboa, pag.60
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Museu do Cinema), e a recuperacao do arquivo historico da televisdo publica portuguesa

(a RTP), em meados de 2000.”%%°

Por outro lado, Tiago Baptista, refere uma outra questdo que me parece pertinente de
acrescentar nesta discussdao, mais precisamente de que os “filmes de apropriagao
possuem, pois, a capacidade de proporcionar ao espectador uma experiéncia em
segunda mao do passado, em que se torna claro o cardcter construido ndo s6 daimagem
cinematografica, mas também do préprio conhecimento histdrico tal como é mediado
pelo cinema”?%0. Esta ideia ja teria em 2013 sido expressa por Jamie Baron, pois a autora
explica que aquilo que pretende é exatamente compreender qual o impacto que esta

utilizacdo dos arquivos tem no publico e na sua percecdo da Histéria e do cinema?!?,

3.1. “Porto da minha Infancia” enquanto filme de apropriacdo: da citacdo a

autocitagao

“O cinema é, pode dizer-se, uma sintese de todas as artes, e os seus realizadores
imprimem, através da sua imaginacdo, imagens e sons com que constroem 0s seus

proprios filmes, fazendo-se eles, do cinema, seus auténticos criadores.”

In “Os Realizadores do Futuro”, Skrien, n2159, abril-maio de 1988, p.4; reeditado em
Alguns projetos n3ao realizados e outros textos de Manoel de Oliveira, Lisboa:

Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 1988, p.115

Antdénio Preto, num dos seus textos sobre “Porto da minha Infancia”, colocou em
evidéncia as trés questdes fundamentais as quais este filme se propde responder,
nomeadamente: “A que nos referimos exactamente quando falamos do passado? Como

filmar e mostrar, através do cinema, uma coisa que ja nao existe e que, em boa verdade,

209 BPTISTA, Tiago(2017). Mentiras S3s: Sobre dois filmes de Apropriacdo ‘Falsos’, Instituto de Histdria
Contemporanea da Universidade de Lisboa, Lisboa, pag.60

210 BPTISTA, Thiago(2017). Mentiras S3s: Sobre dois filmes de Apropriac3o ‘Falsos’, Instituto de Histdria
Contemporanea da Universidade de Lisboa, Lisboa, pag.60

211 Baron, Jamie (2013). The Archive Effect. Routledge, pag.9
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talvez nunca tenha existido (pelo menos do modo como a posteriori se recorda)? Como

fixar imagens de um mundo que s6 se deixa definir na permanente transformagdo?” 212

Uma das formas utilizadas em “Porto da minha Infancia” por Oliveira de modo a tentar
reconstituir os fragmentos da sua meméoria serd recorrendo a sons, imagens de arquivo
e, inclusive, aos seus proprios filmes. A partir destes o realizador acrescenta toda uma
nova camada de leitura estas imagens e sons integrando-os na sua proposta narrativa.
Desta forma, este filme encaixa-se plenamente na definicdo de filme de apropriacao
descrita anteriormente. Apesar de Oliveira se servir de filmes da sua autoria, penso que
este acaba por reinterpretar essas imagens, dando-lhes um novo propdsito, o que
cumpre, como tivemos oportunidade de exemplificar, o objetivo principal do Filme de
Apropriacdo. Sendo assim, o seguinte ponto ird passar por identificar, sempre que
possivel, esses filmes, fotografias e, evidentemente, todos os elementos sonoros dos
guais Manoel de Oliveira se apropria de modo a evocar a cidade presente nas suas
recordacoes, determinando que tipo de func¢do é que desempenham em concordancia
com a narrativa que o realizador pretende transmitir. Deste modo, tornar-se-a mais
clara a leitura deste filme a luz do conceito de “Found Footage”. Penso que seja ainda
indispensavel por relembrar que em 2001 o acesso a este tipo de arquivos ao publico
seria algo consideravelmente recente, significando que grande parte destas imagens
gue Oliveira selecionou seriam “novidade” para um grupo grande de pessoas que viriam
a assistir a “Porto da minha Infancia”. Este facto torna-se importante na medida em que
o realizador teria consciéncia desta questdo e, sendo esse o caso, a escolha das mesmas

seria certamente influenciada por este fator.

Foi entdo possivel depreender, através da informacdo que nos é apresentada nos
créditos finais do filme, que os locais que proporcionaram acesso a estas imagens foram

praticamente os mesmos. No que diz respeito aos filmes estes encontravam-se quase

212 pRETO, Antdnio. Casa do Cinema- “Porto da minha Infancia” (2001) disponivel em
https://cdn.bndlyr.com/nsa343pdfl/_assets/nlwhm4w3jcnixv2msacbj.pdf, consultado a 7 de junho de
2023)
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todos na Cinemateca Portuguesa e, quanto as fotografias na sua maioria pertenciam a

colegdes do Centro Portugués de Fotografia (CPF).
3.1.1. Fotografias

A primeira fotografia que nos é apresentada, como ja foi mencionado anteriormente,
serd a da casa onde Oliveira nasceu. Serdo apresentadas trés fotografias da casa em
angulos diferentes, sendo que uma dessas fotografias encontrar-se-a alterada ao nivel
da luz, como podemos comprovar a partir das figuras 11 e 12, enquanto numa outra
serd realizado um recorte de modo a destacar a janela de onde o narrador observava a
cidade. Isto serve para demonstrar que estas imagens foram alteradas pelo realizador
de modo a corroborar a sua narrativa, exemplificando assim uma das principais
caracteristicas do filme de apropriacdo. Foi ainda possivel concluir que esta se trata de
fotogramas retirados de filmagens de “Visita ou memadrias e confissdes”, este que sé foi

apresentado apds a morte do realizador em 2015.

Figura 11 Fotograma do Filme “Porto da minha Figura 12 Fotograma do Filme “Porto da minha

Infancia” (2001) Infancia” (2001)

A fotografia serve aqui o propdsito quase de testemunho, ndo sé do que mudou, mas
do que desapareceu por completo. Primeiro a casa de Oliveira e, de seguida, apds a
sequéncia referente a ida ao teatro Sa da Bandeira, vemos uma fotografia que nos
remete para o espaco do Jardim da Cordoaria, apesar de ser possivel identificar que esta

remete para um tempo anterior, ndo conseguimos localizar-nos temporalmente.

78



Oliveira, ou o narrador, recorda a Arvore da Forca a qual este, sem obter resposta,
perguntava se também eram ali enforcados ladrdes. A fotografia que o realizador
utilizou para ilustrar o seu pensamento, assim como aparece descrita na sua ficha,
podera ter sido produzida entre 1920 e 1960. Assim como a histdria que Oliveira nos
conta, esta é ambigua, pouco precisa, no entanto, percebemos que esta terd sofrido um
recorte de modo a realgar o ramo da arvore, assim como podemos observar a partir das
figuras 12 e 13. Aqui Oliveira conseguiu identificar na arvore presente na fotografia
aquela que pertence a sua estoria, apesar de ndo existir nenhuma indica¢do de tal. Este
despiu a fotografia do seu sentido original e deu-lhe um novo, para além das alteragdes

fisicas, este acrescentou uma nova leitura que, de certa forma, verifica a sua narrativa.

Figura 14 Fotograma do Filme “Porto da minha Infancia” Figura 13 Fotografia do Jardim da Cordoaria (Centro

(2001) portugués de fotografia)

A ja referida Confeitaria Oliveira, a primeira, cujos bolos povoam a memédria infantil do
realizador, é aqui também resgatada, primeiro através da fotografia e, mais tarde, pela
reconstituicdo. A fotografia selecionada sofre também um recorte, assim como

conseguimos facilmente comprovar através da figura 14 e 15. Esta apresenta, assim

79



como a fotografia anterior, uma data pouco precisa, no entanto, é certamente da

primeira década do século XX.

L D dd

M'A._‘Rl

Figura 15 GISA, Confeitaria Oliveira (disponivel em

https://gisaweb.cm-porto.pt/units-of-

description/documents/620691/?g=Confeitaria+Oliveira,

consutado a 16 de maio)

Figura 16 Confeitaria Oliveira, Atual Mr Pizza (11/05/2022

Durante o filme Oliveira ird recorrer a mais fotografias das quais nao foi possivel
identificar a sua origem, no entanto, servem o mesmo propdsito das anteriores. Uma
delas referente ao Avido de Sacadura Cabral, referindo-se ao seu feito que “pela primeira

vez na aviacdo mundial, da travessia do Atlantico, Lisboa-Rio de Janeiro, com o sextante de Gago
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Coutinho e Sacadura Cabral a pilotar este avido.” Uma outra fotografia diz respeito ao edificio
dos antigos Armazéns Nascimento, de modo a evocar o Café Palladium. Por fim, penso que seja
importante mencionar a fotografia refere te ao High-Life, sendo que esta se encontra bastante

alterada, tendo sido adicionado o “letreiro” com o seu nome.

3.1.2. Filmes de Arquivo

A primeira vez que somos confrontados com um filme, que ndo é da autoria de Oliveira,
este tem como objetivo localizar espacialmente a Confeitaria Oliveira, esta que se
situava na Praca de Carlos Alberto . O filme em questdo é datado de 1913 e foi produzido
pela Invicta Film. Oliveira ird utilizar por duas vezes fragmentos deste filme em “Porto
da minha Infancia” em momentos distintos, nomeadamente, o que foi mencionado
anteriormente e um outro que mostra uma vista para o rio Douro (Fig.16). Aqui serd
importante explicar o que era a Invicta Film demonstrando de que forma é que esta se
enguadra no panorama da histéria do cinema em Portugal, tornando-se um possivel
motivo de selecdo por parte do realizador. Fundada em 1910 por Alfredo Nunes de
Matos, esta comecou por dedicar-se «a producdo de “filmes panoramicos” e
documentais, mostrando-se atento aos “eventos mediaticos” da época»?!3, dos quais

este faria parte.

Figura 19 Fotograma do filme “Porto da minha

Figura 18 Fotograma do filme “Porto da minha Infancia”, “A

Infancia”, “A Cidade do Porto” (1913) in Cinemateca Cidade do Porto” (1913) in Cinemateca digital

digital

213 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Porto: Porto Editora, p.56
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Lembrando-se, quase por acaso, de “uma facécia curiosa” a qual tinha assistido o
narrador conduz-nos até a Torre dos Clérigos, onde podemos observar trés homens bem
vestidos na escadaria aos pés da mesma. Esta imagem inicial, em nada faria prever
aquilo a que acabamos por assistir. Dois, dos trés homens anteriormente mencionados,
escalam a torre. Apds uma breve pesquisa na Cinemateca Digital foi possivel identificar
de que filme se tratava. Este é datado de 1917 e apresenta uma histéria igualmente
curiosa. Os acrobatas galegos terdo sido contratados para realizar uma acdo
promocional de uma marca de bolachas. O filme foi produzido por Raul de Caldevilla*
que aparece no inicio do filme a passar um cheque aos acrobatas. Muita gente assistiu
a este acontecimento, algo que podemos confirmar a partir do excerto selecionado,
existindo ainda registos fotograficos do mesmo. No entanto, penso que aqui sera
necessario destacar a forma como ao intercalar a figura do neto com a imagem de
arquivo, ou seja, recorrendo a montagem e a associacao de duas imagens que a partida
ndo pertencem ao mesmo universo, este coloca duas realidades distintas em dialogo,
algo que como nos foi possivel demonstrar é uma da caracteristica do filme de
apropriacdo. Isto torna-se ainda mais claro na tabela presente em apéndice, em que

plano a plano compreendemos esta relacdo de forma bastante eficaz.

Ao relembrar o desaparecido Palacio de Cristal, Oliveira detém-se na questdao das
exposicoes que se realizavam todos os anos neste espaco. O primeiro filme que vemos
diz respeito a exposicao de “Rosas e outras flores”, como aparece na descri¢cao da
Cinemateca Digital, tendo sido produzido pela Filmes Castello Lopes em 1919. Neste
podemos observar um conjunto de pessoas que se passeiam elegantemente pelo
espaco. Contudo, o realizador interrompe o filme com uma legenda de modo a explicar
ao espectador o que iria ver a seguir, e que na sua interpretacao, as duas figuras “Pela
semelhanca e por estarem parados a posar, sdo por certo os poetas Fernando Pessoa a
esquerda e José Régio” (Fig.18). Novamente, sem qualquer tipo de verificacdo de factos,

Oliveira constréi uma narrativa em torno de uma imagem que inicialmente n3do seria se

214 Sjte da Cinemateca Digital, “Escalada & Torre dos Clérigos (disponivel em
https://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=3070&type=Video , consultado a 8
de setembro)
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ndo um simples registo da exposi¢cdo. A outra exposicdo que este menciona serd a de

Automoveis.
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Figura 20 Fotograma de “Porto da minha Infancia” (2001),
“Exposi¢ao de Rosas no Palacio de Cristal”, in Cinemateca

Digital

“Saida do Pessoal Operdrio da Fabrica Confianca” (1896) de Aurélio da Paz dos Reis,
muitas vezes referido como o primeiro realizador do cinema portugués, é-nos
apresentado em “Porto da minha Infancia” na sua totalidade e no seu siléncio original.
Oliveira em 1995 refere mesmo que o cinema “nasceu certo: sem COR, sem SOM”?1>, E
€ assim que o realizador nos mostra um dos primeiros filmes portugueses, este que
nasce no Porto, mais precisamente na Rua de Santa Catarina a porta da Fabrica
Confianga. Penso que é exatamente com este objetivo, o de iniciar o percurso pelo
cinema no Porto e sobre o Porto, que Oliveira escolhe referenciar este filme. Como ja
tivemos oportunidade de constatar Manoel de Oliveira brinca com esta ideia do
primeiro e do ultimo (até a data) filme sobre a cidade, quando se coloca ao lado de Paz
dos Reis a filmar a saida dos operarios do Porto 2001, no mesmo edificio em que se

localizava a Camisaria Confianga.

215 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. Porto. dezembro de 1995, pag 48
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3.1.3. Filmes de Manoel de Oliveira: “Douro, Faina Fluvial”, “Aniki B6bé”, “Pintor e a

Cidade” e “Inquietude”

Oliveira, como ja foi referido, ird recorrer aos seus proprios filmes sobre o Porto de
modo a revisitar a cidade em que sempre considerou como sendo a sua casa?'®. Penso
gue o realizador utiliza os seus proprios filmes, como ja tinha feito com “Aniki-Bobé” e
o “Pintor e a Cidade”, no sentido de perceber o que mudou e de que forma mudou. Este
indica assim, como ja foi referido, os seus préprios filmes como “verdadeiros
documentos histdricos”?Y’, colocando-os ao mesmo nivel de significdncia no que toca
ao registo do Porto do seu tempo, que os filmes que encontrou na Cinemateca
Portuguesa que por sua vez, para Oliveira, tratavam um tempo anterior ao seu. Este
assume que estes seus filmes, mais concretamente, “Douro, Faina Fluvial” (1931),
“Aniki- Bob6”(1942) e “O Pintor e a Cidade” (1956), “marcam trés épocas diferentes”?18,
Durante a sua entrevista concebida a Sérgio C. Andrade, em 2001, Manoel de Oliveira
expressa a forma como os seus filmes acompanharam também o seu crescimento,
enquanto pessoa e artista, que nestes “a passagem da juventude para a maturidade
estava condizente com essa época”?'®. Esta consciéncia por parte do realizador acaba
por justificar, de certa forma, a sua necessidade de fazer um filme como “Porto da minha

Infancia”, bem como o porqué da utilizacdo de excertos destes filmes para resgatar

aquele periodo da sua vida sendo que ele identifica neles essa passagem do tempo.

O primeiro filme a ser citado sera o “Pintor e a Cidade” (1956), quando o narrador nos
localiza na Avenida dos Aliados em frente a estdtua equestre de D. Pedro IV. O mesmo
local, ainda que num angulo diferente, revisitado quarenta e cinco anos mais tarde. De
seguida, consoante as palavras do narrador, e ainda com imagens referentes ao “Pintor

e a Cidade”, vemos a estatua de Almeida Garrett, localizada na mesma Avenida em

216 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p.40
217 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histéria do Cinema. Porto: Porto Editora, p.40
218 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histéria do Cinema. Porto: Porto Editora, p.40
219 Andrade, Sérgio C. (2001). “O Porto é a minha casa”. Entrevista com Manoel de Oliveira. Andrade,
Sérgio C. O Porto na Histdria do Cinema. Porto: Porto Editora, p.40
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frente ao Edificio da Camara. Resquicios do “Pintor e a Cidade” vao sendo reclamados
ao longo de todo o filme. O Porto, pela primeira vez a cores, torna-se uma presenca
inegavel em “Porto da minha Infancia” e, por isso, também na meméria que Oliveira
pretendeu construir da sua cidade. Compreendemos que aquilo que Oliveira pretende
sera muito mais do que resgatar o passado, aqui este assume claramente que a fungao
dos seus filmes sera a de registar a mudancga, aceitando-a e, inclusive, incorporando-a
na sua obra. Contudo, este ndo se ird apropriar apenas da parte visual do “Pintor e a
Cidade”, o seu som fard igualmente parte deste “puzzle” complexo que é “Porto da
minha Infancia”. A subida da trupe de acrobatas a Torre dos Clérigos, mencionada no
ponto anterior, € acompanhada de uma musica repetitiva que realca o suspense da
cena. Apds algumas visualizagdes do filme foi possivel identificar que esse som pertencia
ao universo de “O Pintor e a Cidade”, tendo sido retirado da cena em que a banda tocava
no coreto. Oliveira, ndo sé descontextualizou o som, como praticamente criou um novo
gue se adaptava melhor a imagem que nos foi apresentada e ao tipo de sentimento de
antecipac¢ao que Oliveira pretendia transmitir, algo que se tornou mais evidente com a
alternancia entre esse filme e a reconstituicdo do seu neto a “observar” este

acontecimento.

Figura 23 Fotograma de “Porto da minha Infancia” ) “ . .
Figura 22 Fotograma de “Porto da minha Infancia” (2001)

(2001)

Enquanto “O Pintor e a Cidade” mostrava aqui um lado mais maduro, remetendo para

a passagem do tempo e das implicacdes que isso teria no Porto, “Aniki-Bébd” aparece
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numa nota mais leve, mas também mais intimista. Dois trechos de “Aniki-B6bd” que
podemos observar durante todo o “Porto da minha Infancia” dizem respeito a relagao
entre Carlitos e Teresinha. O narrador recorda ternamente e com um tom de
infantilidade, que tdo bem casa com o de “Aniki-Bébd”, o seu romance fugaz com a sua
prima Guilhermina. Todo o secretismo em que foi envolvido este acontecimento é
perfeitamente captado pela cena em que Carlitos sobe ao telhado para dar a boneca
roubada a Teresinha. Desde o siléncio, para que os adultos ndo acordem, até ao
“candido beijo” que eles trocaram, a imagem e as palavras do narrador parecem uma
s6. Assim como acontece com “Pintor e a Cidade”, também partes do som de “Aniki-
Bobd” serdo descontextualizados. Quase no fim do filme, depois o narrador menciona
que “A cidade esta a ser renovada, mas por muito que lhe fagam é sempre o meu Porto
de Infancia, com um fio de ouro a correr a seus pés”. Apds esta frase ser proferida o
plano muda para uma filmagem da agua do rio em que podemos ouvir a banda sonora

desta seguida da inconfundivel fala proferida por Carlitos “Queres brincar comigo?”.

Figura 24 Fotograma de “Porto da minha Infancia” (2001), “Aniki-B6b6”

“Douro, Faina Fluvial”, o primeiro filme de Oliveira, ndo poderia deixar de ser citado em

“Porto da minha Infancia”, este que, de todos os filmes de Oliveira, é aquele que
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apresenta a imagem mais préxima do Porto da sua infancia e juventude. Este é quase
citado duplamente, por parte da apropriacdo do proéprio filme e pelas palavras do
narrado, ele préprio admite que associa este filme a esse periodo da sua vida. As
imagens de “Douro, Faina Fluvial” sdo aqui acompanhadas pela musica de Luis Freitas
Branco, no entanto, sera importante mencionar que esta encontra-se dessincronizada,
tendo em conta que aquela parte da musica, na versdao sonorizada de 1934, nao
corresponde aquela imagem. Parece-me pertinente retomar a ideia enunciada
anteriormente sobre as diferentes versdes do “Douro, Faina Fluvial”, no sentido em que
demonstra que Oliveira revisitou este filme vérias vezes e que ja o viu de formas muito
diferentes ao longo da sua carreira, o que consequentemente o levou a realizar leituras
diferentes do mesmo. Hugo Barreira, em 2017, na sua tese de Doutoramento “Imagens
na Imagem em Movimento. Documentos e Expressdes” refere exatamente esta
questdo, mais precisamente, no que diz respeito a forma como o som altera
significativamente a leitura do filme??°. Como sabemos, este serd primeiramente
apresentado enquanto filme mudo, versdo que ndo se conhece, tendo em conta que a
que foi disponibilizada ao publico serd a de 1934 esta que se move ao ritmo da musica
de Freitas Branco. Contudo, existe uma terceira versao, na qual Oliveira tenta, ainda que
como este préprio indica com algumas correc¢des, para a versdo de 1931221, no entanto,
esta serd acompanhada pela musica de Emmanuel Nunes. Deste modo, seguindo a
I6gica do que é um filme de apropriacao e no qué que esta pratica consiste, a de alterar
propositadamente o sentido narrativo e a funcdo original das imagens, mesmo que de
forma subtil, sera que ndao podemos considerar a versao de 94 de Douro enquanto tal?
Ao que consegui apurar esta realmente, através das correcdes e da musica que lhe é

adicionada, encontra-se, ainda que apenas em alguns planos, ligeiramente diferente???,

220 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Pag.135

221 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 48

222 BARREIRA, Hugo Daniel (2017). Imagens na Imagem em movimento. Documentos e Expressdes. Tese
realizada no ambito do Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Pag.135
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Por fim, Oliveira ird utilizar apenas uma vez imagens de “Inquietude” (1998), mais
concretamente no momento em nos mostra o suposto interior da Confeitaria Oliveira.
A escolha deste filme pode parecer a primeira vista um pouco insélita, principalmente
se tivermos em consideragao os filmes mencionados anteriormente. Estes eram filmes
cuja producdo se inseria entre os anos de 1930 e 1960, ja “Inquietude” foi apresentado
ao publico em 1998. No entanto, penso que fard todo o sentido a sua presenca em
“Porto da minha infancia”, primeiro pela cronologia que se insere plenamente na
sugerida por Oliveira, e depois por ser o ultimo filme de Oliveira, antes de “Porto da
minha Infancia”, em que a agdo se desenrolava na cidade. Oliveira evoca os interiores

“chiques” da sua confeitaria de eleicdo através de imagens que ndo tem nenhum tipo

de ligacdo com este espaco, a ndo ser aquela criada através das palavras do narrador.

4. Roteiro

Neste Ultimo ponto pretende-se apresentar o resultado da investigacdo, esta acabou
por se materializar no projeto para um Roteiro que tem por base o filme “Porto da minha
Infancia” de Manoel de Oliveira. Tendo em considera¢ao a forma como a narrativa do
filme é construida, expondo um percurso pelas memoédrias do narrador, e
consequentemente pela cidade que viu nascer, a si e aos seus filmes, parece-me
pertinente transpor essa mesma narrativa para a forma de um “passeio” pelo Porto.

A ideia apresentada no pardgrafo anterior, serd baseada de certa forma no conceito,
cunhado nos anos 60 pelo realizador Norte Americano Stan Van der Beek, “Expanded
Cinema”, ou em portugués Cinema Expandido, que como podemos constatar através da
definicdo apresentada no site da Tate, serve para descrever “a film, video, multi-media
performance or an immersive environment that pushes the bundareis of cinema and
rejects the traditional one-way relationship between the audience and the screen”?23,
Ou seja, o que se pretende com este roteiro sera exatamente explorar esta capacidade

gue o cinema tem de se reinventar, transportando o filme, da sala de cinema (local ao

223 Sjite TALE, Art Terms- Expanded Cinema (disponivel em https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/e/expanded-cinema , consultado a 14 de setembro)
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qgual supostamente estaria limitado), para, neste caso, a cidade. Consequentemente,
esta transicao ird de forma inevitavel alterar a relagdo e a recegdo entre o publico e
um filme como “Porto da minha Infancia”.

Por fim, serd importante mencionar que os espacos e edificios que sao referidos no
filme, tirando a rua onde se localizava a casa de infancia de Oliveira e o Farolim,
encontram-se relativamente préximos uns dos outros geograficamente. O facto
mencionado anteriormente facilitou a selecdo, tanto do percurso, como dos locais que
fariam parte deste. Algo que podemos atestar através do mapeamento dos mesmos

presentes na Figura 22.

Rua de 9 de Julho

g Monumento ao Pedreiro

2 MrPizza _
/' Farolim de Felgueiras = W Jeatro Sa da Bandeira

Teatro Nacional Sao Jo

Figura 25 Mapeamento dos locais mencionados no My Maps, Google Maps

Pela razdo referida anteriormente o percurso escolhido contém os seguintes pontos:
Edificio da antiga Camisaria Confianca; Café Majestic e Café Palladium; Cinema Batalha
(High-Life); Teatro Sdo Jodo; Avenida dos Aliados; Torre dos Clérigos; Jardim da
Cordoaria e Jardins do Palacio de Cristal. O percurso encontra-se assinalado no seguinte

mapa:
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9 Jardins do Palacio de 9 Avenida dos Aliados

9 Jardim da Cordoaria 9

9 Teatro Nacional S3o Jo..

Figura 26 Mapeamento dos locais escolhidos para o Roteiro

4.1. ldentificagao dos locais do Roteiro

Ponto 1-Edificio da Camisaria Confianga (Benetton da Rua de Santa Catarina)

Este roteiro tem como objetivo principal, como ja foi exemplificado anteriormente,
demonstrar a construcdo narrativa de “Porto da minha Infancia”, bem como, de que
forma o cinema se torna uma fonte importantissima de registo de uma cidade que se
encontra num estado de mudanca constante. Sendo esta a ideia base do filme e passada
agora para o nosso roteiro penso que sera pertinente este iniciar-se na Rua de Santa
Catarina, no local onde atualmente se encontra uma loja da Benetton, mas que em
tempos foi a Camisaria ou Fabrica Confianga, representada num dos primeiros filmes
portugueses da autoria de Aurélio da Paz dos Reis. Serd interessante iniciar a nossa visita
pelo mesmo edificio onde “nasceu” o cinema em Portugal. Oliveira em “Porto da minha
Infancia” oferece uma particular atencdo a este espac¢o colocando-se figurativamente
lado a lado a Paz dos Reis a filmar os operdrios, ndo da Camisaria Confiangca, mas do
Porto 2001. Aqui torna-se perfeitamente identificavel a ideia de progresso e a ligacao
+entre o cinema de Oliveira e o de Paz dos Reis, estes que se dedicaram a registar essas

mesmas mudangas, e a cidade do Porto.

90



224

Figura 27 Camisaria Confianga, Atual Benetton Rua de Santa Catarina

Autor: Maria Miguel

Ponto2- Café Majestic e Café Palladium

Seguindo pela Rua de Santa Catarina, continuamos para um outro local mencionado por
Oliveira no qual, segundo o0 mesmo, este desenvolveu grande parte do seu pensamento
artistico, que foram os Cafés, mais precisamente o Café Majestic. Este terd importancia,
por ser dos Unicos locais mencionados que Oliveira assume que se manteve
praticamente igual desde que abriu e por ter sido neste espagco que o realizador
trabalhou no seu projeto “Gigantes do Douro”, o qual nunca chegou a concretizar. Assim
como é apresentado pelo narrador, trata-se de um projeto do arquiteto Jodo Queirés,
fundado em 1921%%°. Mais dois Cafés serdo mencionados, nomeadamente o Café Central
e o Café Palladium. Nenhum deles, assim como foi deixado bem explicito durante o
filme, sobreviveu ao teste do tempo sendo que ambos desapareceram para dar lugar a

espacos que nada teriam a ver com a sua antiga funcdo. O primeiro, localizado na

225 MENDES, Nuno Fernando Ferreira (2012). Cafés Histdricos do Porto: Na demanda de um Patriménio
Ignoto. Faculdade de Letras da Universidade do Porto, pag.148
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Avenida dos Aliados no edificio onde atualmente podemos encontrar o BPI, foi
inaugurado em 1933, tendo encerrado nos anos 60226, Neste Oliveira encontrava-se
com “o Casais e o Freitas... os pintores Boaventura, Porfirio, Camarinha, Augusto Gomes,
Alvarez e o arquiteto Janudrio Godinho”. Penso que seja importante referir, tendo em
conta os nomes mencionados anteriormente, o breve filme de 25 minutos datado de
1963 da autoria de Manuel Guimardaes em que podemos observar Anténio Cruz,
Guilherme Camarinha e Augusto Gomes no estudio??’. O segundo, o Palladium, foi
inaugurado em 1939, no edificio dos antigos Armazéns Nascimento cujo projeto é da
autoria “do notdvel arquiteto Marques da Silva”, e fechou as portas em 1974.
Atualmente podemos encontrar no seu lugar a loja da FNAC e a C&A. O narrador
menciona estes cafés através uma ordem cronoldgica, relatando que primeiro
frequentaram o Café Central, depois passaram para o Café Majestic e acabaram no Café
Palladium. Em “Porto da minha Infancia” Olveira associa, naturalmente, estes espacos a

vida boémia que levou durante a sua juventude, até ao seu casamento nos anos 40.

Figura 28 Café Central, atual BPI Avenida dos Figura 29 Café Majestic

Aliados Autor: Maria Miguel

Autor: Maria Miguel

226 MENDES, Nuno Fernando Ferreira (2012). Cafés Histéricos do Porto: Na demanda de um Patriménio
Ignoto. Faculdade de Letras da Universidade do Porto, pag.148

227 Cinemateca Digital. O Porto escolha de artista, Manuel Guimar3es 1963 (disponivel em
https://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=2843&type=Video , consultado a 17
de setembro)
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Ponto3- Cinema Batalha (High-Life)

Na Praca da Batalha, seguindo uma ldgica geografica, podemos também encontrar o
Cinema Batalha, antigo High-life, que Oliveira define como “o bastido histérico do
cinema aqui no Porto”. Como explica Diana Ferreira, na sua tese de 2018 intitulada de
“Cinema Batalha: Memdria, Conhecimento e Inova¢do”, segundo Henrique Alves Costa
o High-life comegou, no ano de 1906, por ser um barracdo de madeira e zinco, com o
chdo de terra batida, que por sua vez se localizava no lugar da Feira de Sdo Miguel (atual
Rotunda da Boavista)??®. Apenas dois anos mais tarde, em 1908, é que este terd sido

transferido para o novo edificio, esse sim localizado na Praga da Batalha, tendo sido

demolido em 1944 para dar lugar ao atual edificio do Cinema Batalha??°.

Figura 30 Cinema Batalha

Figura 31 Cinema Batalha (disponivel em

228 FERREIRA, Diana (2018). Cinema Batalha: Meméria, Conhecimento e Inovagdo. Proposta de um
Sistema de Identidade dinamico, Projeto de Mestrado em Design Grafico e Projetos Editoriais —
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, pag.19

229 FERREIRA, Diana (2018). Cinema Batalha: Memdéria, Conhecimento e Inovagdo. Proposta de um
Sistema de Identidade dindmico, Projeto de Mestrado em Design Grafico e Projetos Editoriais —
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, pag.22
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Ponto4- Teatro Sao Joao

Ainda na Praca da Batalha podemos encontrar ainda o Teatro Sdo Jodo (Fig.27), um dos
teatros mencionados pelo realizador neste filme, sendo que o outro serd o Teatro Sa da
Bandeira, no qual este se alonga ao reencenar parte de uma opereta chamada “Miss
Diabo” que terd assistido com os pais quando era adolescente. Como sabemos num
determinado ponto da carreira, mais precisamente desde 1963, Manoel de Oliveira ira
criar uma ligacao profunda entre os seus filmes e o teatro, explorando esta relagado. Este
ird servir-se de textos de teatro para muitos dos seus filmes, ou criar momentos para

gue cenas teatrais sejam introduzidas, como acontece em “Porto da minha Infancia”.

Figura 32 Teatro Sao Joao

Autor: Maria Miguel

Ponto5- Avenida dos Aliados

No sentido de preservar uma légica geografica, mas também narrativa, descemos até a
Avenida dos Aliados, onde podemos revisitar cenarios, tanto de “Porto da minha
Infancia”, como de “O Pintor e a Cidade”, analisando a possibilidade de “regressar ao
passado” através do cinema. Aqui podemos também mencionar outros locais dos seus
filmes que o realizador decide revisitar em 2001 como, por exemplo, o Farolim de

“Douro, Faina Fluvial” (1931).
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Ponto 6-Torre dos Clérigos

O préximo ponto que assinalei para este roteiro foi a Torre dos Clérigos onde, em 1917,
o realizador aparentemente assistiu a subida de uma dupla de acrobatas galegos até ao
cimo da mesma. Nesta cena Oliveira apropria-se e descontextualiza partes de sons de
“" . . ” . . ~ ~

Pintor e a Cidade”, servindo de exemplo para como a autorreferenciacdo nao se reflete
apenas naimagem. Aqui Oliveira demonstra mais uma vez a forma como o cinema serve
para imortalizar este tipo de acontecimentos Unicos e que provavelmente de outra

forma teriam caido no esquecimento.
Ponto 7-Jardim da Cordoaria

De seguida passamos ao Jardim da Cordoaria, colocada sobre o antigo Campo do Olival
perto de uma das antigas portas da muralha?3°, espaco que apesar de ser brevemente
referido acaba por se tornar importante pela introducdo da histéria da Arvore da forca.
A primeira vista, pela forma assertiva como narrador apresenta os acontecimentos e
Ihes concede um estatuto factual, torna-se praticamente impossivel ao espectador
detetar pequenas incongruéncias entre o que lhe estd a ser apresentado e o que
realmente sucedeu. As lendas que Manoel de Oliveira ouviu, ou que porventura leu em
algum lugar, sobre a cidade e figuras proeminentes da mesma tornam-se mais um
mecanismo importante da evocagdao de memdria. Estas evidentemente povoaram o seu
imaginario juvenil e ajudam a recordar o que era o Porto, até antes do seu proéprio
nascimento. O mesmo acontece quando Manoel de Oliveira nos apresenta o
“Desterrado”, este que surge quando o narrador encontra semelhancas entre este e o
seu amigo Casais Monteiro, este que durante o periodo da Ditadura se viu obrigado a ir

para o Brasil.
Ponto 8-Jardins do Palacio de Cristal

Por fim, o ultimo destino deste roteiro seria os Jardins do Palacio de Cristal. Oliveira

dedica uma parte significativa de “Porto da minha Infancia” a este local. O narrador

230 ANDRESEN, TERESA; MARQUES, Teresa Portela (2001). Os Jardins Histéricos do Porto, Lisboa, Edicdes
INAPA, pag.127
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refere, tanto os passeios na Avenida das Tilias, esta que teria 300 metros de
comprimento?3?, até as exposicdes que decorriam no interior do desaparecido edificio,
nomeadamente a de flores e a de automdveis. Penso que esta Ultima deve ser
destacada, tendo em considera¢do que Manoel de Oliveira tera participado em corridas
de carros, paixdo que este ndo esconde e inclusive menciona em “Porto da minha
Infancia”, admitindo que estas o teriam “roubado a boémia”. A casa do Tio de Oliveira
também se localizava aqui, casa esta onde o realizador passou parte da sua infancia na
companhia das suas primas. Este resgatar das suas memorias de infancia é-nos
apresentado através das imagens de “Aniki-B6bd”, mais uma vez Manoel de Oliveira
recorre aos seus filmes, no entanto, desta vez com o objetivo de resgatar o sentimento

juvenil da sua paixoneta pela prima que, por sua vez, conduziu ao seu primeiro beijo.

231 ANDRESEN, TERESA; MARQUES, Teresa Portela (2001). Os Jardins Histéricos do Porto, Lisboa, Edicdes
INAPA, pag.124
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Conclusao ou Consideragoes Finais

Penso que posso afirmar que as consideracdes finais serdo a parte mais importante
desta investigacdao, sendo que sera aqui que atesto se realmente me foi possivel
responder a todos os objetivos a que me propus quando inciei este percurso, bem como,

quais as principais conclusdes a que cheguei através do estudo deste objeto.

Primeiro gostaria de comecar por refletir sobre o qudao complexa é a questado do filme
documental, e de como a definigdo de um filme como documentdrio ou ficgdo acaba por
limitar a nossa leitura e compreensao do objeto. Dou como exemplo o filme de Manoel
de Oliveira “Ato de Primavera” (1963). Como tivemos oportunidade de verificar, este é
muitas vezes entendido como a entrada de Manoel de Oliveira no universo teatral e, por
isso, da ficcdo, no entanto, através da analise de Catarina Alves Costa conseguimos
perceber que a realidade é bastante mais rica do que isso. Muitas das carateristicas
deste filme, por exemplo a integracdo da populacdo de Curalha na representacdo de
algumas cenas, a autora indentifica-as como sendo de um filme documental, com um
cariz etnografico, algo que para ela seria inédito em Portugal neste formato?32. A partir
do que foi exposto depreendemos que estas “caixas”, em que por vezes sentimos
necessidade de colocar os objetos em estudo, tornam-se rdpidamente numa limitacdo
e a obra cinematografica de Oliveira serd um exemplo muito claro disso. Foi exatamente
neste sentido que senti a necessidade de inicar o primeiro capitulo com uma pergunta
rétorica “documentarista ou ficcionista?”, sendo que rapidamente compreendi que o
Oliveira se integra facilmente nas duas categorias, sendo que o préprio admite que o

seu cinema é um misto destas duas realidades, que aparenetemente sdo antagdnicas.

O mesmo se aplica a “Porto da minha Infancia”, este que muitas vezes é intrepertado e
visto enquanto um documentério sobre o Porto. Contudo, a meu ver esta leitura ndo
representa de maneira alguma um filme tdo complexo como este, que em algum
momento tentou apresentar um conjunto de curiosidades sobre a cidade. Em “Porto da

minha Infancia”, na minha perspetiva, Oliveira explora de uma forma bastante explicita

232 COSTA, Catarina Alves (2021). Cinema e Povo: Representacdes da Cultura Popular no Cinema
Portugués, Lisboa; Edicdes 70, pag.131
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o seu lado mais imaginativo, e para mim o exemplo mais claro disso sera a sua “sorte de
magia” ao colocar-se lado a lado a Paz dos Reis, através da figura do neto. Neste
segmento, que dura pouco mais de um minuto, Oliveira assume que este filme ndo passa
de isso mesmo, de um filme, e que este € um mundo repleto de possibilidades. Assume
gue através do cinem ndo sé é possivel regressar ao passado, como também altera-lo
criando situagdes anacronicas e por isso impossiveis de alguma vez terem sucedido.
Mesmo nos momentos em que Oliveira decide utilizar filmagens de arquivo, o realizador
vé neles algo que ndo existe, e que provavemente nunca existiu, como podemos atestar
pela identificacdo de José Régio e Fernando Pessoa, no filme da Cinemateca sobre a
exposicdo de Rosas no Palacio de Cristal. No entanto, aquilo que pude concluir foi que
realmente o que é factual pouco interessa a Oliveira e, apesar dele se basear nesses
factos, como ele proprio referiu «“quem conta um conto acrescenta um ponto”, o
realizador documentarista ou ficcionista tende ao mesmo, tanto mais quanto mais

imaginativo”?33».

A analise do percurso de Oliveira pelo mundo do documentario, desde “Douro, Faina
Fluvial”, revelou-se de uma extrema importancia na compreensao da escolha dos filmes
gue viriam a fazer parte de “Porto da minha Infancia”, bem como, no entendimento que
temos do proprio filme. Compreendemos ainda de que forma este pensamento se
modifica, dando como exemplo “Douro,Faina Fluvial” que Oliveira ira revisitar por
diversas vezes g, inclusive, nos anos 90, o realizador remonta o filme remetendo para a
versdo original de 1931. Contudo, este admite que o fez “para realizar algumas
correcdes”?**, Em 1994, para Oliveira a primeira vers3o era entendida como algo

amador e que nesta mais recente, com as devidas correc¢des incluindo a musica de

233 SERRALVES(2021), Ditos e Escritos: Manoel de Oliveira. In Panorama- 12 mostra do Documentério
Portugués, Apordoc- Associagao pelo documentdrio e Videoteca Municipal de Lisboa (org.), Lisboa:
Apordoc e Videoteca Municipal de Lisboa, 2006, pag 50

234 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 48
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Emmanuel Nunes, “As ideias sdo diferentes, a concepcdo cinematografica é

diferente”?3>.

Assim como tivemo oportundade de demonstrar “Douro, Faina Fluvial”, “Aniki-Bobd”,
“Pintor e a Cidade”, “Inquietude” e “Visita ou memdrias e confissGes” serviram, em
conjunto com outras imagens de arquivo, para construir a narrativa de do filme em
estudo. A selegdo destes nao foi por acaso sendo que o que tinham todos em comum
seria a o facto da sua acdo se desenvolver na cidade do Porto. Na utilizacdo dos seus
“filmes antigos”, foi também interessante perceber que o préprio realizador identificava
neles a importancia de um Documento Histérico, este que retratava a cidade, cujas
mudancas ele acompanhou através dos mesmos. Oliveira chega mesmo a afirmar que
foi ele quem mais filmes fez sobre o o Porto e o Douro. Este facto acaba por justificar a
selecdo tanto de “Douro, Faina Fluvial”, “Aniki-Bob6” e o “Pintor e a Cidade”, nestes

vemos a cidade em trés momentos distintos e que agora em “Porto da minha Infancia”,

devido as obras do Porto 2001, nos aprece, mais uma vez diferente.

Penso que seja relevante relembrar que “Visita ou memdrias e confissdes”(1981),
apesar de ter sido realizado antes, sé estreou apds a morte do realizador em 2015. Isto
permite-nos concluir que seria impossivel a quem viu “Porto da minha Infancia”, em
2001, identificar as imagens da casa que inaugram o filme como sendo fotogramas do
filme de 1981. Torna-se particularmente interessante pensar nesta questdo no ponto de
vista do filme de apropriacao, sendo que apenas Oliveira sabia que esta era uma imagem
pertencente a um outro filme, pelo menos até 2015. Por outro lado, e ainda sobre a
relacdo entre estes dois filmes, apds o visionamente de “Visita ou memdrias e
confissoes”, ndo pude deixar de identificar semelhancgas na construcao narrativa destes
dois filmes. Assim como em “Porto da minha Infancia”, Oliveira recorre a fotografias do
seu arquivo pessoal como forma, ndo de recuperar, mas registar o seu passado e deixar
um testemunho da sua existencia e da dos seus antepassados, bem como da casa que

ajudou a projetar, nos anos 40 quando casou, e agora teria sido obrigado a abandonar.

235 BAECQUE, Antoine de; PARSI, Jacques (1999). Conversas com Manoel de Oliveira, Porto: Campo das
Letras-Editores, S.A., pag. 97
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Algo que é acentuado pelo facto do filme sé ter sido exibido ao publico apds a morte do
reaizador. Ou seja, foi possivel concluir que ndo foi em “Porto da minha Infancia” que
Oliveira recorre pela primeira vez aos arquivos como forma de recordar o passado,
sendo que ja em “Visita ou memorias e confissGes” o tinha feito. Por outro lado, o facto
do realizador recorrer aos espacos como forma de se remeter para passado, e ndo ao
contrario, acaba por ser bastante semelhante ao que acontece em “Porto da minha
Infancia”. Em Visita Oliveira utiliza a casa dos pais da sua mulher para recordar os
artistas e realizadores que |4 recebeu, dos quais Régio é um exemplo, a forma como as
arquiteturas o fazem estabelecer ligagdes com as pessoas que as frequentavam é algo
bastante presente em “Porto da minha Infancia”, a titulo de exemplo, e um exemplo
bem semelhante, é o de quando o realizador menciona alguns cafés do Porto que
frequentava e consequentemente associa-os ao conjunto de artistas, poetas, filosofos e
arquitetos com os quais se encontrava. Confirmar as suspeitas de que estes filmes
teriam mais em comum do que aquilo que inicialmente previa, foi também um dos
grandes objetivos compridos desta investigagdo. Compreender que existe um
antecedente para um filme como “Porto da minha Infancia” é fundamental para
compreender que este ambiente nostalgico em que Oliveira nos coloca ja seria uma

preocupacado sua ha pelo menos duas décadas.

O outro objetivo, que penso que cumpri, foi o de demonstrar de que forma o conceito
de filme de apropriacdo, ndao sé, se aplica como valoriza “Porto da minha Infancia”.
Como foi apurado ao longo desta investigacdo aquando da realizacdo deste filme, os
documentos dos quais Oliveira se apropria ndo seriam de facil acesso, incluindo os seus
proprios filmes. Como foi mencionado por Tiago Batista, a abertura destes arquivos
tratava-se de algo relativamente recente?3®, o préprio Oliveira refere que recorreu a
“atualidades” da Cinemateca, o que nos permite fundamentar que este procurou nestes
filmes imagens inéditas da sua cidade, de locais que ja ndo existem, ou sofreram

ateracdes significativas. No entanto, penso que estes teriam uma outra funcdo que era

236 BPTISTA, Tiago(2017). Mentiras S3s: Sobre dois filmes de Apropriacdo ‘Falsos’, Instituto de Histdria

Contemporanea da Universidade de Lisboa, Lisboa, pag.60
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a de tracar uma breve histéria do Porto no cinema, apresentando alguns filmes em que
esta cidade era tida como o elemento principal, esta interpretagao acaba por surgir
através dos ultimos minutos do filme em que o realizador reflete sobre a importancia
que o cinema desempenhou na sua vida e na sua juventude, ou seja, nos seus anos
formativos. Pelas palavras do narrador: “a paixao pelo cinema roubou-me ao desporto,
como este me tinha roubado a boémia. De paixdao em paixao, me fiz o cineasta que hoje
sou e serei até ao fim”. Por outro lado, as reintrepertacdes, o acrescentar de novos
significados, leituras e fungoes concedidas a estes sons e imagens, que resultam muitas
vezes na mutilacdo ou alteracdo da prépria imagem, por exemplo a nivel da
luminosidade, sdo tudo carateristicas do filme de apropriacdo. Estas sao facilmente
identificar ao longo de “Porto da minha Infancia”. Este filme é ainda um 6timo exemplo
dos diferentes tipo de filme de apropriacdo enunciados no ponto 3 deste trabalho, algo

gue demonstamos a partir do ponto 3.1.

O Roteiro foi também um ponto alvo de muita reflexdo, no sentido em que foi
necessario compreender de que forma, e até se seria possivel, transportar o filme para
o espaco da cidade, respeitando a narrativa de Oliveira. No entanto, compreendi
rapidamente que sim, inclusive seria talvez a melhor maneira de o fazer. A ideia do
percurso encontra-se bem patente durante todo o filme, Oliveira conduz-nos pela sua
memdria usando os espacos da cidade. Acrescentar o conceito de “Expanded Cinema”
na realizacdo do roteiro serviu, como podemos comprovar, para justificar a sua
existéncia e a sua pertinencia, sendo que este tem como principal objetivo modifcar a
dinamica entre o publico e o cinema, o que resulta na sua valorizagao. Penso, que era

extamente essa valorizacdo o principal objetivo desta investigacao.

Por fim, “Porto da minha Infancia” ndo tem por isso pretensdes de ser o espelho de uma
realidade objetiva e puramente factual, muito pelo contrério, aquilo que somos capazes
de percecionar através do visionamento do mesmo é ja uma outra coisa, mesmo sendo
construida a partir dessa. Numa primeira vista este parece ser um filme meramente
autobiografico, ou um filme sobre a cidade, pois, na minha opinido a complexidade

deste reside exatamente no seu pormenor. Na sobreposicao se sons, imagens, cancoes,
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poemas, de factos, estdrias e, acima de tudo, da marca permanente que esta cidade, os

seus espagos e as suas vivéncias deixaram em Manoel de Oliveira.
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Apéndices
Tabela 1

A presente tabela encontra-se dividida em quatro colunas, sendo que
cada uma delas desempenha fungdes diferentes: a primeira coluna contém
informacao sobre a duracdo do plano; a segunda apresenta um fotograma
referente a esse plano; a terceira diz respeito a duracao do som (ou sons,
tendo em conta as sobreposicdes) e, por fim, uma quarta em que transcrevi
os dialogos do filme, sempre em associacao com o fotograma. Depois foi
necessario encontrar uma forma de simplificar a identificacdo dos
diferentes suportes utilizados e a sua origem. Sendo assim, ficou definido
gue cada um deles teria uma cor, os filmes da autoria de Manoel de Oliveira
seria o azul, os filmes da cinemateca o amarelo e as fotografias a cor de

laranja. O que aparece sublinhado de amarelo sera dito pelo neto de

Oliveira (ao representar o avo)

00:00:27- 00:0:28- Emmanuel Nunes

00:00:28 00:03:04 Nachtmusik |
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00:03:04- 00:03:04- [Som das ondas
00:03:32 00:03:42
03:32-03:45 03:32-03:42 [Som das ondas
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00:03:46-
00:04:51

110

00:04:12-
00:04:51

“Isto ndo é sendo o
fantasma da casa onde
nasci. Foi nesta ruina,
visao derradeira.?

Ma para quem fora
bergo onde crescera,
onde tomara
consciéncia de si e do
mundo, fica em sua
alma uma magoada
saudade”

Narrado pelo
realizador

“Ai, ha quantos anos
gue eu parti chorando
Deste meu saudoso,
carinhoso larl...

Foi hd vinte?...ha trinta?
Nem eu sei ja
guandol!...

Minha velha ama, que
me estas fitando,
Canta-me cantigas para

eu me lembrarl!...




00:04:52-
00:05:25

111

Dei a volta ao mundo,
dei a volta a Vida...

SO achei enganos,
decepcOes, pesar...

Oh! aingénua alma tao
desiludidal...

Minha velha ama, com a
voz dorida,

Canta-me cantigas de

”

me adormentarl!...

00:05:05-
00:05:24

“Frente a altiva casa,
erguiam-se trés ???
protetoras de um belo
jardim. Eden da minha
meninice.”

Narrado pelo
realizador

“Trago damargura o
coracao desfeito...

\Vé que fundas magoas
no embaciado olhar!
Nunca eu saira do meu
ninho estreito!...
Minha velha ama que
me deste o peito,
Canta-me cantigas para

me embalarl!...




00:05:26-
00:05:40

00:05:40-
00:05:53

00:05:53-
00:06:13
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00:05:32-
00:06:34

“La do alto das janelas
desfrutava-se da cidade,

um vasto panorama”

“P&s-me Deus outrora
no frouxel do ninho
Pedrarias dastros,
gemas de luar...,

descanso,

Tudo me roubaram, vé,
pelo caminhol...

Minha velha ama, sou
um pobrezinho...
Canta-me cantigas de

fazer chorar!

Como antigamente, no
regaco amado,

(Venho morto,
morto!...) deixa-me
deitar!

Ai, 0 teu menino como
esta mudado!

Minha velha ama, como
esta mudado!
Canta-me cantigas de

dormir, sonharl!...




00:06:13-
00:06:37

00:06:38-
00:07:12

113

Cante-me cantigas,
manso, muito manso...
Tristes, muito tristes,
como a noite o mar...
Canta-me cantigas para
ver se alcanco

Que a minha alma
durma, tenha paz,
descanso,

Quando a Morte, em
breve, me vier

”

buscarl!...

- §00:06:38-

“Em tempos que ja la
vao, ali houve um soé
nascimento. O meu.Ali
houve uma sé morte. A
do meu pai. Decorreram
0s anos. Mudaram os
tempos. Tudo levaram.
Tudo ficou esquecido.
SO em minha triste
memodria tudo continua

vivo”




Manoel de Oliveira
comeca a cantar a

musica “Toreador” de

00:07:05-
Carmen
00:07:13
00:07:13- 00:07:13-
00:07:37 00:07:41
“Os pais tinham
00:07:37- 7 assinatura num
< |
00:08:02 i@’lg‘ 00:07:39- |camarote para a Opera e
(4 \%

(" ,'V

00:08:01

outro no Teatro Sa da
Bandeira. Lembro-me
desta cena da opereta
Miss Diabo dos ?
autores portuenses
Arnaldo Leite e Carvalho
Barbosa. Lembro-me
como quando a vi |a do

camarote dezasseis”

Narrado por Manoel de

Oliveira
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00:08:03-

00:08:07
“Miss Diabo:
00:08:35- |As maos no ar!
00:08:08- 00:12:31 As maos no ar!
00:08:47 Ladrao:

E o pé atras.

Cai como um pato.

Miss Diabo:

As maos no ar!

Ladrao:

Pronto Madame.

Vire para |4 essa coisa
que pode tar carregada.
Eu ndo quero marchar
para os anjinhos.

E servida Madame?
N3o se assuste. Isto de
longe ndao mata
ninguém.

Estes sdo de fumar.
Guarde-me |3 essa coisa
e deixe-me chupar esta

rabeta sossegado.
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Esse estojo ndo se fez
para dedo de mulher.
Pousa |3 isso. Pousas ou
nao pousas?

Quem mora aqui?

Miss Diabo: Eu, meu PAI
E OS CRIADOS.

Ladrdo: Mais o cdo, que
me ia espatifando as
calcas.

E agora? Vai chamar a

policia?

Miss Diabo: N3o, ndo
vou. Até lhe agradeco
ter vindo, finalmente vi

um...

Ladrdao: Um
gatuno!Pode dizer, eu
nao sou de cerimdnias.
Mas entao, temos aqui

pianinho!

Miss Diabo : Sabe

tocar?
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Ladrap: Esgadanha-se. E
da ordem. Nasci na

Mouraria.

“Maos criminosas
Tristes maos
escorragadas
Caprichosas Desoladas
Maos de fome e de

amargor

Maos de Severa Que
jamais um beijo doce
vos buscou... M3os a
guem dou Toda a minha

intensa dor

Maos friorentas Pobres
maos espavoridas.
Agoirentas, doloridas, ja

cansadas de sofrer

Maos de miséria Que
um fadinho na guitarra
solucais Maos que gelais
E que a morte ha-de

aquecer (esquecer?)”
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00:08:48-
00:08:54

00:08:54-
00:09:54

00:09:54-
00:09:57

00:09:57-
00:10:13
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00:10:14-
00:10:21

00:10:22-
00:10:24

00:10:24-
00:10:28

00:10:28-
00:10:32

00:10:32-

00:10:37
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00:10:37-
00:10:41

00:10:41-
00:10:43

00:10:43-
00:10:45

00:10:45-
00:10:52
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00:10:52-
00:11:09

00:11:09-
00:11:33

00:11:33-
00:11:38

00:11:39-
00:11:52
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00:11:52-

00:12:16
00:12:16- “Lembro-me da arvore
00:12:32 00:12:30- |da forca.
00:13:40
Que entdo existia no
00:12:33- jardim da Cordoaria.
00:12:42 (Manoel de Oliveira)

122

E até perguntava se os
ladroes eram ali
enforcados. Nunca

obtive resposta.

Tinha medo.

(Manoel de Oliveira)




00:12:41-
00:13:12
(som dos
cascos do

cavalo)

E pela noite escura,

00:12:43- tomado de medo. Dava-

00:13:12 me seguranga ouvir
passar a guarda a
cavalo.

00:13:12- N3o sei se para distrair

00:13:29 o medo dos gatunos. Se

pelo gosto de percorrer
de noite as ruas
desertas, pedi para
darmos uma volta
maior. Minha mao
acedeu ao meu
capricho. E ? ao ? para o

fazer.
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O ? chamava-se...

chamava-se (Manoel de

00:13:30- Oliveira)
00:15:29
00:13:39- |Lamas, o ? chamava-se
00:15:48 Lamas.
(Emmanue
Nunes- Lamas, é isso! Chamava-
Nachtmusik [se Lamas.”
1)
00:15:30-
00:15:44
“Esta é arua onde
existiu a minha
00:15:45- 00:15:47-  |desaparecida Casa.
00:16:07 00:16:16 Chamava-se 9 de julho,

por terem por ali
passado em 9 de julho
de 1832 as tropas de D
Pedro IV.
Desembarcadas na praia
de Mindelo no dia

anterior.
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00:16:08-
00:16:16

Eis D.Pedro IV, o
Libertador, que deixou o
seu coragao a cidade
que foi berco da

liberdade da Nacdo.

00:16:17-
00:16:36

00:16:37-
00:16:40

00:16:40-
00:16:43

0.PEDRD lv
A

CIDADE DO PORTQ
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00:16:43- “Com as Tropas de D.
00:16:50 Pedro desembarcou

Almeida Garrett,
00:16:51- portuense liberal e
00:16:54

Poeta. Cantava assim:
00:16:55- Quando eu sonhava, era
00:17:38 assim

Que nos meus sonhos a
via;

E era assim que me
fugia,

Apenas eu despertava,
Essa imagem fugidia
Que nunca pude
alcancar.

Agora, que estou
desperto,

Agora a vejo fixar...
Para qué? - Quando era

vaga,
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00:17:39-
00:17:52

127

Uma ideia, um
pensamento,

Um raio de estrela
incerto

No imenso firmamento,
Uma quimera, um vao
sonho,

Eu sonhava - mas vivia:
Prazer ndo sabia o que
era,

Mas dor, ndao na

conhecia ...”

“Com a cabeca
encostada ao vidro
duma daquelas janelas,
olhando a cidade,
lembrava por vezes os
pobres que pediam
esmola a saida da missa

de domingo.




00:17:52- E ja me via de mao

00:17:59 estendida a mendigar
como eles ao lado de
minha mae.

00:17:59- E via-me com a mesma

00:18:13 naturalidade com que
via representar os
atores no teatro.

00:18:14- 00:18:19- [Também ouvia falar de

00:18:48 00:18:23 alguém que caira em

(voz do

neto)

desgraca e ficara na
miséria e pensava:

E se nos vai acontecer
igual desgraca?

Juntava outros males
possiveis que me
embaciavam a mente,
como o bafo no vidro.
Pensei entao que talvez
pudesse trabalhar como
aprendiz de pedreiro.
Pedreiro era tradicao
que passava de pais a

filhos. Gostava de os ver
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00:18:48-
00:19:04

trabalhar. Mas seria eu

capaz?

Lembro ainda o ? que
entoavam para arrastar
uma pedra grande,
moviam-na com ferros
compridos com dois
homens de cada lado. A
modos de quem rema e

a ritmo cadenciado

00:19:04-
00:19:29

Pedrinha oh,
Pdrinha eh,
Pdrinha oh.
Pedrinha eh

Profissdao bem humilde
e nobre a desses
honestos pedreiros.
Todas as casas eram
construidas em pedra.
Tradicdo perdida, como
sdo testemunho as

velhas casas e paldcios,
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00:19:30-
00:19:35

00:19:36-
00:19:39

00:19:40-
00:19:42

00:19:43-
00:20:04

130

e 0 que resta da antiga
muralha que protegia a

cidade.

Guloso como era,
guando aos fins de
tarde me levavam as
confeitarias, escondia-
me na esperanca de me
deixarem esquecido e
poder deliciar-me com

toda aquela docaria.

A Confeitaria Oliveira
era a minha preferida e
era tida como a mais

chique. Mas ndo erao

luxo que me atraia,




20:19

00:20:20-
00:20:32

00:20:32-
00:20:35

00:20:36-

00:20:28

00:20:04:00:

131

00:20:05
(Neto de
Manoel de
Oliveira,
Jorge

Trepa)

Eram os doces.

Eram os doces.

Havia as Babas e outros,
mas os folhados com
recheio de ovos, 0s
patéis a que
chamdavamos ?, esses é

que eram muito bons.

Uma delicia esses

pasteis.

Mas a confeitaria foi-se,

e com ela os pastéis.




00:20:38-
00:20:50

00:20:51-
00:20:56

00:20:57-
00:21:00

Hoje é isto.
Estou agora a lembrar-
me de uma facécia

curiosa a que assisti.”

de “Pintor e

a Cidade”
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00:21:01-
00:21:40

00:21:41-
00:21:43

00:21:44-
00:22:00

00:22:00-
00:22:03
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00:22:03-
00:22:20

00:22:20-
00:20:40

00:20:40-
00:22:45

00:22:45-
00:22:49

134

“Por esse tempo, era
tradicdao duas
exposicoes no palacio

de Cristal:

a de automodveis e a de

flores.




00:22:49-
00:22:54

00:22:55-
00:23:07

00:23:07-
00:23:22

00:23:22-
00:23:35

Pela semelhanga e por estarem
parados a posar, s@o por certo
os poetas Fernando Pessoa d esquerda

e José Régio

L

TN

135

Outra tradicdo era o
passeio depois do
jantar. Um vaivém na
Avenida das ?, onde era
chigue as senhoras da

sociedade mostrarem




00:23:35-
00:23:55

0s seus vestidos de

Ultima moda.”

“Havia umas casas
frentes ao Jardim do
Palacio de Cristal. Uma
delas, que era do meu
tio Casemiro, ficamos
eu e meu irmao, seu
afilhado a viver com os
primos, enquanto meus
pais viajavam pelo

estrangeiro.

00:23:55-
00:24:18

Os primos eram o
Antonio (eram o
Antdnio) e as suas irmas
: A Virginia (A Virginia),
A Alice (A Alice), A
Amélia (A Amélia, A
Maria (A Maria), A
Guilhermina (A
Guilhermina) e a Helena
(Helena). Das mais
novas (das mais novas)

e mais proximas da
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00:24:18-
00;24:31

00:24:31-
00:24:48

minha idade (as mais
proximas da minha
idade), a mais
romantica era
Guilhermina (a mais
romantica era
Guilhermina) e
estdvamos enamorados
(e estavamos

enamorados)

A noite subia as escadas
a0 seu encontro,
cauteloso para ndo
acordar ninguém. Eram
0s nossos verdes anos, e
com inocéncia de
criangas tocdvamos um

candido beijo.
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00:24:48-
00:24:54

00:24:54-
00:24:58

00:25:00-
00:25:12

138

eresinha
(Aniki-
Bdbo):
“Cuidado!”

E logo fugiamos
assustados, cada um
para o seu quarto, cada
qual levava consigo o
deleite daquela doce e

inocente aventura.




00:25:12-
00:25:32

00:25:32-
00:25:40

00:25:40-
00:25:42

139

O tempo passou, a
Gulhermina
desapareceu,
tuberculosa como o
irmao. As casas sao
outras, s6 a memoria
daquele breve encontro

ficou.

E neste antigo Palacio
de Cristal continuavam
a fazer todos os
outonos uma exposicao

de automoveis. “

“Estavamos em 1922




00:25:42-
00:25:45

00:25:45-
00:25:58

00:25:59-
00:26:07

00:26:07-
00:26:31

140

Data do feito,

Pela primeira vez na
aviacdo mundial, da
travessia do Atlantico,
Lisboa-Rio de Janeiro,
com o sextante de Gago
Coutinho e Sacadura
Cabral a pilotar este

avido.”

m00:26:08-

“Ja bastante mais tarde
abriu uma sucursal da
confeitaria Oliveira, aqui
na rua 31 de janeiro,
data comemorativa do

movimento portuense,




00:26:31- 00
:26:57

a primeira tentativa de
implanta¢do da

Républica em Portugal.

A ? o vidro da montra
tinha uma grossa barra

de metal amarelo

Onde pelas tardes se
encostavam certos
boémios.??e um tanto
pedantes

?? era o Joel com o seu
mondculo, o Diogo esse
aparecia sempre
fardado e armado em
conquistador, o mais
novo, o Chico tinha um

ar blasé blasé

00:26:58-
00:27:12

Blasé, muito Blasé
(neto). Alcunhavam-no
O Fantasias. O Fantasias
achava desinteressante
continuar a viver depois

dos 40 anos.
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00:27:13-
00:29:14

00:27:13-
00:29:12

Chico: Acho mesmo
deselegante um homem

deixar-se envelhecer.

Era mais curta a
longevidade naquele
tempo. 40 anos era ja

muita idade (narrador)

Joel: Dizes isso, mas nao

sabes porque o dizes.

Chico: Ora essa, digo o

que sinto!

Joel: N3do sabes o que

sentes.

Chico: E tu sabes?

Joel: Talvez haja uma

razao.

Chico.: Al é Joel? Entado

diz 1a qual é?

Joel: E simples, os

homens gostam das

mulheres, ndo gostam?
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E as mulheres gostam

dos homens

Diogo: Até ai chegamos

nos.

Joel: Antes era o
andrégeno que juntava
o masculino ao

feminino. Eram felizes.

Chico: E dai o qué que
tu queres dizer com

isso?

Uoel: Que...estando
juntos ndo tinha de se

procurar.

Diogo: olha que chatice!

Joel: Achas chato? Pois
era assim! E do uno saiu
o feminino para um
lado e o masculino para
0 outro. Dai a expressao

alma gémea.
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Diogo: Pois é
exatamente alma

gémea que eu gosto.

Joel: O fantasias o que

quer é unir as partes.

Diogo: Ora isso é o que

gqueremos todos.

Joel: Exatamente! Mas o
gue o Fantasias teme é
que chegado aos 40
perca a forga, perca o
seu poder de atragao
sobre as mulheres. Ja
contaste a alguém que

te ias matar aos 407

Chico: Nem é preciso,
nunca |3 chegarei.

Cada vez mais bonita...

00:29:14-
00:29:37

00:29:14

Eram extravagancias
como estas que atraiam
0S Mais NoOvVos como eu.
Contavam escandalos,
coisas chocantes que
nos excitavam a

imaginacao. A
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juventude de hoje é
bem diferente. E o
varao metalico que
apoiava aquela boémia,

id ndo existe.

145

Hoje é isto.
00:29:38-
00:29:45
00:29:46- 00:29:46-
00:29:52 00:30:48
Cedo cai na boémia.
00:29:52- 00:29:54 Comecei a frequentar os
00:30:04 clubes noturnos como
este o Palace, que era o
maior e o mais
frequentado.
Do Palace passamos ao
00:30:04- clube do Porto, mais
00:30:15 pequeno e mais

refinado.




Este era o Primavera,

00:30:16:00: mais popular e que

30:25 ficava sempre como
Ultimo recurso para
encontrar ainda uma
dama disponivel.

00:30:39-

00:30:40

00:30:41- 00:30:- Manoel de Oliveira 2:

00:32:11 00:33:27 Senta aqui!

Anda cd menina, senta

aqui.

Ela: Tira a patinha

SacCana

Manoel de Oliveira 2:

\VVald ndo sejas arisca
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Ela: Larga, larga ou

qgueres armar sarilho?

Rufia:0l3, Janota, a

senhora pega tem dono.

Manoel de Oliveira 2:
Estou a ver, estou a ver.
O seu a seu dono,

amigo.

Rufia: Ora assim é que

e.

Augusto Nobre: L3 se foi

a mercadoria.

Manoel de Oliveira
2:Isto esta-se a tornar

dificil amigo

Empregado: é preciso
ter muito cuidado
senhores, isto hoje estd

cheio de chulos

Manoel de Oliveira 2:
Parece que sim! Hoje

esta dificil
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Augusto Nobre: Diga a

essa que se sente aqui.
Senta-te aqui connosco,
Vamp: Nao posso estou
comprometida com o
outro gajo.

E mesmo?

Vamp: E. Tenho eu ir.

Augusto Nobre: E pena,

muita pena.

00:32:11- Vamp: Pois é, fica para
00:32:28 a proxima noite que eu
me venha e que tu
venhas, simpatico.
JBC: Nao lhe dés
00:32:29- importancia. Estes
00:33:20 rapazotes s6 querem

borlas.

Vamp:Sdo simpaticos.
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Um homem:
Simpaticos? Ndo te ddo

nada.

Vamp:Nao importa. Sao

simpaticos.

Um homem: E eu?

Vamp:Meu querido, tu

das-me mito conforto

na vida

Bacalhau.

Um homem: Duas!

00:33:20-
00:33:27

Augusto Nobre: As
mulheres ndo nos ligam,

temos de ser fildsofos.
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00:33:28-
00:33:45

00:33:28-
00:35:47

Dama do texto
(Agustina Bessa- Luis)-
“As mulheres, sempre
as mulheres. Uma
senhora americana
escandaliza a sociedade
feminista, porque prega
0 regresso ao lar e aos
deveres minuciosos da
educacgdo. Como saber
estar a mesa e dizer

obrigada.

00:33:45-
00:34:23

Jesus ndo lava as maos
antes de comer, algo
que foi decerto
reparado pelos
discipulos de alto
nascimento. Mas nao
era Pedro, o pescador,
gue ia notar as faltas de
etiqueta do mestre. O
certo é que as mulheres
se movem hoje por um
terreno dificil. Tem de
optar pelos filhos ou
pela carreira, comem
mal, penteiam-se sé

para ir a televisdo, mal
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olham para o espelho
para poder olhar para o
relégio. E extraordinario
como o reldgio leva a
melhor sobre o colar de

pérolas.

00:34:23-

00:34:39

00:34:39- Dentro de alguns anos
00:35:47 as mulheres tém de

escolher entre a
educadora, a técnica de
empresas, de oficina ou
de laboratério e a
gueixa. A gueixa
também é uma
licenciatura sabe de
musica, de livros, ?
consulta o dicionario,
conhece pessoalmente
Valentino e tém o
apartamento em ile-de-
France com vista sobre
o ?. Ndo faz cruzeiros as

Caraibas, nem a Taiti.
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Aposta nos cavalos e,
sobretudo, deixou de
jogar golfe desde que o
golfe se tornou uma ?
de burgueses para
limparem o nome e os
pés. A gueixa pode ter
sessenta anos e ser
magnifica. Tem muitos
admiradores e
riquissimos amantes. Os
homens orgulham-se
dela, confiam-lhe os
seus segredos, nao
esperam que ela se
dispa nem lhes corte a
carne no prato. A
gueixa, um delito da
democracia, mas sem
delitos ndo ha cultura.

Tenham paciéncia.”

00:35:47-
00:36:07

00:35:53-

00:39:50

“Aqui vim outras vezes
com Adolfo Casais
Monteiro, que conheci
antes dele ter publicado
0 seu primeiro livro de
poemas, “Confusdo”,

em 1929. E o seu
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companheiro Rodrigues

de Freitas

00:36:07-
00:36:17

Autor do conto
“Meninos Milionarios”,
gue viria mais tarde a
inspirar-me o Aniki-

Bobo.

00:36:15-
00:36:37

Por aqui existia o Café
Central, onde me
juntava com o Casais e 0
Freitas, estudantes
universitarios, e com
outros. Uns estudantes
de Belas-Artes, os
pintores Boaventura.
Porfirio, Camarinha,
Augusto Gomes, Alvarez
e o arquiteto Januario

Godinho.

00:36:37-
00:36:47
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O grupo era mais
visionario que politico e
mal visto pelo regime.
Juntava também poetas

e fildsofos.




00:36:47-
00:37:01

Com natural propensdo
para ascender ao
sublime. Do central
passamos para o Café
Majestic, magnifico
trabalho de
ornamentag¢do dos anos
20, do arquiteto Joao

Queirds.

00:37:05-
00:37:18

O Café Majestic esteve
em moda, e volta a
estar hoje. Conservado
tal e qual como era

quando abriu.

00:37:18-
00:37:26

Juntdvamo-nos neste
canto e, noutras alturas

a horas diferentes
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00:37:26-
00:38:07

Vinha sozinho. E aqui
recolhido, escrevi quase
toda a planificacdo de
um filme. “Gigantes do
Douro”, que
estupidamente me
impediram de fazer por
nele se mostrar o
esforco dos
trabalhadores para
transformarem socalcos
as ingremes encostas.
Depois plantar e cultivar
a vinha, até a extragao
do precioso néctar que
€ 0 nosso vinho do
Porto. Tempos que ja |13
vao, é certo, mas
deixaram esqueciodo
um trabalho sui generis,
duro, cruel que hoje é

feito por maquinas.

Estdvamos no ano de

1934.
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00:38:07-
00:38:29

00:38:29-
00:39:07

Acabamos no Café
Palladium, instalado no
rés do chdo deste
magnifico edificio, os
Grandes Armazéns
Nascimento. Obra do
notdvel arquiteto
Marques da Silva.
Certas noites, a altas
horas gostdvamos de
vaguear pelas ruelas

escuras da cidade velha.

Eramos além de mim o
Casais, o Rodrigues de
Freitas e o Antdnio
Silva. Deambulavamos
pelas ruelas dando
largas a imaginacao. O
Casais Monteiro, poeta
humanista, foi preso e
perseguido pelo regime,
acabou por se refugiar
no Brasil. Passaram os
anos e o seu exilio
lembrava-me a figura

do “Desterrado”.
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00:39:08-
00:39:17

O escultor Soares dos
Reis suicidou-se. Fora
injuriado de plagiar “o
Pensador” de Rodin,

injusta acusacao.

00:39:17-
00:39:29

O que o desterrado
expressa é a saudade, e
parece agarrar, nos
dedos cruzados das
maos pousadas sobre o
joelho, a profunda
tristeza que desce do

seu rosto.

00:39:31-
00:39:50

O Adolfo Casais
Monteiro morreu no
exilio. A amargura pela
patria juntava a que lhe
vinha da Europa e
alvorava uma
esperanga, como
expressa o seu longo
poema “Europa”,
irradiado pela BBC de
Londres em 1945.
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00:39:50-
00:40:07

00:40:07-
00:40:33

00:39:50-
00:44:16

Europa, sonho futuro!
Europa, manha por vir,
fronteiras sem cdes de
guarda

nagdes com seu riso
franco

abertas de par em par!

Europa sem misérias
arrastando seus
andrajos, virds um dia?
vird o dia

em que renasgas

purificada?

00:40:07-
00:43:30(Em
manuel
Nunes-

Nachtmusik

1)

Serds um dia o lar
comum dos que
nasceram

no teu solo devastado?
Saberas renascer, Fénix,
das cinzas

em que arda enfim,
falsa grandeza,

a gldria que teus povos

se sonharam
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— cada um para si te

guerendo toda?

00:40:34-
00:43:37

Europa, sonho futuro,
se algum dia ha-de ser!
Europa que nao
soubeste

ouvir do fundo dos
tempos

a voz na treva clamando
que tua grandeza nao
era

so do espirito seres
prodiga

se do pdo eras avaral
Tua grandeza a fizeram
0S que nunca
perguntaram

a raga por quem
serviam.

Tua gldria a ganharam
maos que livre
modelaram

teu corpo livre de
algemas

num sonho sempre a
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alcancar!

Europa, 6 mundo a criar
Europa, 6 sonho por vir
enquanto a terra ndo
descam

as vozes que ja
moldaram

tua figura ideal!

Europa, sonho incriado,
até ao dia em que desca
teu espirito sobre as

aguas!

Europa sem misérias
arrastando seus
andrajos, virds um dia?
vira o dia

em gue renascas

purificada?

Seras um dia o lar
comum dos que
nasceram

no teu solo devastado?
Renasceras, Fénix, das
cinzas

do teu corpo dividido?

Europa, tu virds so
quando entre nagdes

0 6dio ndo tiver a Ultima
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palavra,

ao 6dio ndo guiar a mao
avara.

a mao nao der alento o
cavo som de enterro
dos cofres dirigindo o
sangue do rebanho

— e do rebanho morto,
enfim, a luz do dia,

o homem que sonhaste,

Europa, seja vida!
O morta civilizacdo!

Teu sangre podre,

nunca mais!

Cadaver hirto,
ressequido, a cova, a

coval

eu canto novo, esse
sim! Purificado, teu

nome, Europa,

o mal que foste

redimido,
0 bem que deste,

repartido!
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Ai vai o cadaver

enfeitado de discursos,

florindo em chaga, em

pus, em nojo...

Cadaver enfeitado de

guerras de fronteiras,

ficcOes para servir o

sonho de violéncia,

mascara de ideal

cobrindo velhas raivas...

Vai, cadaver de crimes

enfeitado,

que oS coveiros, sem

descanso,

acham pouca toda a

terra,

nenhum sangue ja lhes

chega!
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00:43:37-
00:44:21

Mas do sangue
nasceras,
ou nunca mais, Europa
do porvir!

E a m3o que te detenha
a beira do abismo?

Do sangue nascerd!
E bragos que defendam

teu dia de amanha

Do sangue nascerao!

O sangue ensinara— ou

nova escravidao

maior ha-de enlutar

teus campos semeados

de forcas e tiranos.

De sangue banharas
teu corpo

atormentado

l”

e, Fénix, viveras

“Desterrado como o
Casais, em
circunstancias

diferentes,
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00:44:21-
00:44:29

00:44:29-
00:45:03

00:45:03-
00:45:06

00:45:06-
00:45:07

164

Foi outro ilustre
portuense, Agostinho

da Silva.

Desciamos até ao rio.
Depois iamos até a
Ponte D. Luis e
sustentdvamos
discussGes como os
ferros cruzados
sustentavam a ponte ou
lembravamos “Douro,

Faina Fluvial”.




00:45:07-
00:45:09

00:45:10-
00:45:12

00:45:12-
00:45:19

00:45:19-
00:45:24
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00:45:24-
00:45:26

00:45:27-
00:45:29

00:45:29-
00:45:40
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00:45:40-
00:46:06

00:46:06-
00:46:17

“Ali escrevi este filme, o
primeiro que realizei, e
a paixdo pelo cinema
roubou-me ao desporto,
como este me tinha
roubado a boémia. De
paixao em paixao, me
fiz o cineasta que hoje
sou e serei até ao fim.
Aqui escrevi e imaginei
muitos filmes que ndo

pude realizar.

Nesta garagem, que era
a da minha casa,
improvisei com Antdnio
Mendes um laboratério
onde revelavamos
grande parte dos

negativos.

00:46:17-
00:46:33

Por economia fiz a
montagem a mao
diretamente sobre o
negativo, com estes
rolinhos dispostos a
volta do bilhar da casa

que me viu nascer, a
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00:46:33-
00:46:50

00:46:50

168

mim e ao meu primeiro

filme.

Gragas ao cinema
podemos ver e rever
estes bocados, e
recordar coisas que s6
em nos viveram, so a
memoria de cada um o
pode fazer. E fazé-lo
ndo serd melhor
maneira de nos dar a

conhecer?

Porém, com o recuar do
tempo, muitas
memorias ficaram
sepultadas, como
sepultada ficou esta
ruina.”

“Ai, had quantos anos
gue eu parti chorando
Deste meu saudoso,
carinhoso lar!...

Foi ha vinte?...ha trinta?




00:47:20-
00:47:30

00:47:0300:

47:19

Nem eu sei ja
quandol!...
Minha velha ama, que

me estas mirnado...”

00:47:20

“Outras vezes
lembravamos Paz dos
Reis, e lembrando Paz
dos Reis, lembravamos
a Camisaria Confianca e

a de Santa Catarina.

00:47:30-
00:47:38

Santa padroeira das
costureirinhas, que
foram as interpretes
involuntdrias do
primeiro filme

portugués.

169




00:47:38-
00:48:33

00:48:35-
00:49:11
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“Nesse tempo, a
projecao dos filmes era
improvisada em
barracdes. S6 mais
tarde foi construida esta
primeira Sala de Cinema
como edificio préprio, o
High-Life. Tocava a
campainha a advertir o
publico trim, trim, trim
trim e parava quando
comeca a sessao.
Durante a projec¢do do
filme, quando o mau se
escondia atras da porta,
havia sempre alguém da
plateia que prevenia o
bom e grita: Ndo entres!
O gajo esta atras da

porta.




00:49:11-
00:49:40

Hoje é este moderno
edificio, o Cinema
Batalha. Construido no
lugar do desaparecido
High-life. Assim o
Cinema Batalha,
conservado pelo
municipio, fica sendo o
bastido historico do
cinema aqui no Porto.
E ja que abrimos a
primeira pdgina do
cinema portugués,
fagamos aqui uma sorte

de magia

00:49:41-
00:49:49

E punhamos hoje Paz
dos Reis a filmar a saida
dos operarios das obras
do Porto 2001 Capital

da Cultura.

00:49:49-
00:50:05

A cidade estd a ser
renovada, mas por
muito que lhe facam é
sempre o meu Porto de

Infancia, com um fio de
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Ouro a correr a seus

”

pés.

00:50:06-
00:50:38

00:50:06-
00:50:40
(Banda
sonora de

Aniki-B6B)

00:50:16-
00:50:18(Car|
litos: Queres
brincar

comigo?)

00:50:39-
00:50:51
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00:50:51-
00:50:53

00:50:53-
00:52:49

00:50:53-
400:54:20(Em

==manuel

Nunes-

Nachtmusik
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00:52:49-
00:53:30

00:53:30-
00:53:31

00:53:32-
00:53:36
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00:53:37-

00:53:39

00:53:39-

00:53:47

00:53:47-

00:53:48 00:53:47-
00:53:48
(Som das
ondas

00:53:48-

00:54:13
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00:54:14-
00:54:15

00:54:15-
00:59:19

00:54:19-
00:55:22

00:54:14-
(som das

ondas)

“Como antigamente, no
regaco amado,

(Venho morto,
morto!...) deixa-me
deitar!

Ai, 0 teu menino como
estd mudado!

Minha velha ama, como
estd mudado!
Canta-me cantigas de
dormir, sonharl!...
Cante-me cantigas,
manso, muito manso...
Tristes, muito tristes,
como a noite o mar...
Canta-me cantigas para
ver se alcanco

Que a minha alma
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durma, tenha paz,
descanso,

Quando a Morte, em
breve, me vier

”

buscarl!...
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