ORTOTIPOGRAFIA E MICROTIPOGRAFIA EM TEXTOS

CIENTIFICOS

O livro & um objecto impresso de grande complexidade, pois a sua
producido pode reflectir uma imensiddo de conhecimentos, culminan-
do em classificagdes incontorndveis, como: 'livro raro’, 'livro objecto’,
livro jdia" ou 'livro de artista'. Isto significa que a organizacdo e a
edicdo de uma obra podem implicar processos distintos e especiali-
zados, que vdo desde a criagdo literdria, a definicdo da 'familia’
tipogrdfica, a arquitectura da pdgina, a concepcio de imagens, a revi-
sdo de provas e o estudo dos papéis, até a encadernacio e a impres-
sdo. Este ciclo pode perdurar anos, atingir custos incomportdveis e,
inclusive, levar o editor 4 faléncia.

A Tipografia, tal como a Histdria do Livro, revela que a orto-micro-
-tipografia (que trata o idioma, a gramatica, a pontuagdo, a sintaxe, a
letra, a tipometria, a cor do texto, a legibilidade, etc.) tem vindo a
adaptarse a evolucio linguistica. Prova deste facto sdo os sucessivos
actos, colectivos ou individuais, que testemunham o reconhecimento
inaliendvel destas disciplinas — que sdo matriciais da praxis do Design
de Comunicagdo —, dos quais sio exemplo manifestos, congressos,
workshops e teses de doutoramento (Arquitectura Grdfica — Begofia
Simdn, 2001; Tibometria: @ Medida Tipogrdfica — Oriol Moret, 2006; e
Tipografia Digital — Daniel Rodriguez, 2006).

ORTOTIPOGRAFIA

“No inicio do segundo milénio a. C, uma ldpide fenicia esculpida
a martelo continha cerca de vinte e dois signos alfabéticos, que
permitiam expressar tudo quanto se queria dizer Quatro mil anos
depois, um operador de informética necessita de cerca de cento e
cinquenta signos para compor um texto de uma publicacdo de cardc-
ter geral. Por fim, a humanidade logrou descobrir; ainda que ardua-
mente, as vantagens da separacdo das palavras, dos sinais de pontua-
¢do, da distingdo entre mailsculas e mindsculas, da numeracio
romana e da drabe, da diferenciacio entre redondo e cursivo, etc.
Para se orientar no mundo das letras, jd ndo chega a velha urba-
nidade ortogrdfica: na era pds-Gutenberg, a Ortotipografia im-
p&e-se. Os manuais contempordneos auxiliam autores, tradutores,
copywriters, editores, técnicos e designers grdficos nas subtilezas
do protocolo, da etiqueta e dos bons costumes da letra impressa
neste terceiro milénio [...]. Organizar um original descuidado e
mal concebido € uma tarefa superior”’ [Josep M. Pujol, Joan Sola,
1995].

Este (ainda) invulgar termo foi inventado ha quase 400 anos pelo
humanista alemdo Hieronymus Hornschuch, numa edicdo em latim
(Leipzig, 1608) do seu manual de correcgdo Orthotypographia, cujo
subtitulo se poderd traduzir como: Manual de Correccdio e Conselhos
Uteis e Necessdrios, para a Publicacdo de Documentos Escritos. Philip
Gaskell (1972) e Frans Janssen (1985) consideram que ndo se trata
de um manual de impressdo mas de um manual de correccdo de
provas. Ou seja, estamos perante uma obra de apoio a transcrigio de
manuscritos vernaculares, para os tipdgrafos-impressores, pois os
copistas preocupavam-se mais com a caligrafia do que com a orto-
grafia [Gaskell]. No mesmo ano (1608), esta obra foi adaptada
(e, talvez, plagiada) pelo famoso tipdgrafo-impressor francés
Christophe Plantin, que lhe introduziu regras mais pragmdticas e
sofisticadas, proprias de uma casa impressora tao prolifera como a
sua; como exemplo, citamos a famosa Bible Polyglotte (1572), impres-
sa em cinco linguas. Essas novas regras contemplavam um regulamen-
to interno para os seus revisores e para os seus correctores de
impressdo, e um método de revisdo que implicava uma leitura adi-
cional em voz alta [Janssen] — por outras palavras, uma revisdo dupla-
mente sensorial (visdo e audigdo) — método ainda hoje, surpreen-
dentemente, em voga.

"O lema reformador de Petrarca em relagdo & capacidade narrativa
do texto sé pode ser entendido a partir de uma consciéncia e visdo
global homogénea, aquela que abarca como capacidade expressiva a
totalidade da presenga textual; isto €, desde o mais puro significado
das palavras até a sua apresentacdo na pdgina mediante a sua forma-
lizagdo grdfica.” [Enric Tormo, 2004].

Assim sendo, podemos entender a Ortotipografia, etimologica-
mente, como a tipografia correcta (orto, do grego: direito, correcto,
recto, exacto), e, cientificamente, como a disciplina que determi-
na os principios reguladores e os normativos da composicio de
textos, de modo que estes tenham uma leitura ficil, eficaz e agradd-
vel.

MICROTIPOGRAFIA

O termo 'Microtipografia’ (Microtypography), aplicado pela primeira
vez em |982, pelo tipdgrafo e designer suico Jost Hochuli, generali-
zou-se na literatura especializada através do termo, menos preten-
sioso, 'Tipografia do Detalhe’ (Detail in typography).
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Enquanto a Macrotipografia (a tipografia dos elementos maiores,
aquela que se refere ao conceito tipografico, etc.) se ocupa do for-
mato, do tamanho e da definicio das colunas de texto, assim como
das imagens, da hierarquia dos titulos e das legendas, a Microtipografia
ocupa-se das unidades: da letra, do espaco entre as letras e as palavras
e entre as palavras e as linhas, etc. Estas sio as unidades que tipdgrafos
e designers gréficos consideram inaliendveis e ndo discutiveis, pois
estdo fora do dmbito ‘criativo’.

Com o desaparecimento da composi¢do em chumbo, o poder de
decisdo foi transferido do produtor de tipos de letras para aqueles
que as aplicavam. O chumbo, rigido e inalteravel, seria substituido pela
pelicula e por uma nova tecnologia: a fotocomposigdo. Esta industria,
que acompanhou a evolugdo tecnoldgica, foi surpreendida por ques-

toes formais relacionadas com novas circunstancias de composigao

que exigiam uma formacdo mais sistemdtica do tipdgrafo-compositor:
Os elementos visiveis que tornam possivel a configuracdo Sptima do
texto, relacionados com a estética e o gosto pessoais, sdo a meta de
todo o trabalho tipogréfico, pois convertem-se em questdes de legi-
bilidade. Assim, estas questdes formais ultrapassam o dmbito da
Microtipografia, da eleicdo pessoal. Serd a fisiologia do olho humano
a decidir [Hochuli, 1984].

'A disposicdo do material impresso, independentemente da sua inten-
¢do, raramente coincidird com a do autor e do leitor’ [S. Morison,
19297,

ANMTERO FERREIRA

Em breves notas de introdugdo de cada um dos textos, ofcrecemos
ao leitor um pouco da sua histdria bibliografica e assentamos o critério
que presidiu 3 transcricdo ou, pelo menos, indicamos a fonte.

Esperamos que este livro ndo seja demasiado indigno da colecgio
em quc aparcce, 40 lado de obras importantes, num plano bibliografico
magistralmente gizado pelo entusiasmo cultural e pelo amor librorum

de Joaquim Verissimo Serréo.

Como ja dissemos acima, ele ndo é

sendo 0 esbo¢o dum estudo mais amplo gque por ora consideramos

prematuro publicar.

Mas € este um dos nossos propositos mais

arreigados — levar a bom termo essa obra para a qual, Deo iuuante,
csperamos poder carrear nos proximos anos matéria documental em

grande parte desconhecida ou mal conhecida.

O nosso Humanismo

continua a cspera de trabalhadores que desbravem a floresta, de
cabouqueiros que saibam langar as bases do grande edificio que urge
erguer. Procuramos apenas ser um desses trabalhadores, um desses
cabouqueiros ao servigo da cultura poriuguesa, ao servigo da Cultura

fout court.

Paris, Novembro de 1972,
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CORRIGENDA

Apesar do cuidado com que foram revistas as provas tipograficas deste livro,
cuja composicda (e impressdo) foi excepcionalmente morosa, sobretudo na segunda
parte, por se tratar de textos latinos, alguns pequenos lapsos passaram despercebidos
a revisdo, do que pedimos desculpa ao leitor.

Entre esses lapsos, averbames, por exemplo, o da palavra «erasmismo» por
«Erasmismo», a decsignar uma corrente de pensamentc moral € teoldgico, quando
ndo aparece no contexto definida por um adjective qualificativo.

Apontamos tao-somente uma dezena, para elucidacdo do leitor,

Pdg. Linha Onde se ié Leia-se
26 ) erasmismo Erasmismo
28 7 introductor introdutor
40 22n erasmismo Erasmismo
53 5 humanismo Humanismo
63 1-2 erasmismo Erasmismo
65 1 erasmismo Erasmismo
66 3 Sadoletto Sadoleto
69 21 Sadoletto Sadoleto
111 8 Erasmianamente erasmianamente
149 1 erasmismo Erasmismo
152 11 importuno inoportuno

163 19 pade podem
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