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DEVOLVER O PUBLICO A ARTE
GIVING BACK THE PUBLIC TO ART

JOAQUIM MORENO

R

‘Medida Incerta’ = Esculturas de José Pedro Croft

Apesar do muito plblico que se congrega em Veneza para ver a arte
que por la passa, cada dois anos, na muito famosa e duradoura Bienal,
a arte em si é quase sempre privada. A sua relagdo com o publico,
quando se trata de obras permanentes, acontece ali e depois muda de
lugar, continua a sua viagem. Quando as obras sdo efémeras, é asua
condicéo temporal que as priva de futuro, existem como acontecimento
na circunstancia da Bienal e desaparecem nas muitas mediagdes da
nossa memaria pessoal e coletiva. E o lugar fisico que torna possivel
esta dramatica interagéo também tem uma porta, um limiar entre um
publico fora-de-portas e um qualquer interior, quase sempre limitado
e privado, ainda que muitas vezes esplendoroso. Fazer a arte pu-
blica implica quase sempre a possibilidade de a legar ao futuro, de
comprometer o presente com o fazer perdurar as suas circunstancias
materiais, e de o fazer sem as interrupgdes e descontinuidades que
condicionam tanto o coletivo como o privado. E uma bienal sem por-
tas e com um continuo legado de obras ndo seria certamente uma
bienal, que assegura um lugar para a renovagéo continua através do
autoapagamento de cada edicgo pela edi¢do seguinte.

Ainstalagéo de José Pedro Croft para a 572 Bienal de Veneza, em
2017, com o seu certeiro titulo, tomou para si muitas destas incer-

tezas. Medida Incerta queria ser uma obra de arte publica, inscrita
num ciclo de representagdes que quis fazer obra, ter um resultado
duradouro, mobilizar a energia efémera da Bienal para terminar uma
obra em suspenso. A representagao portuguesa a bienal de arguitec-
tura de 2016 tinha sido uma denlncia prospetiva da incompletude
da obra de Siza Vieira no Campo di Marte, na ilha da Giudecca, e
tinha produzido uma memdaria em filme do retorno de Siza a alguns
dos seus projetos de habitagdo econdmica. Documentarios de um
arquiteto dialogante a escutar as vidas das suas arquiteturas e dos
que nelas habitam, transportados para o estaleiro em suspenso de
uma obra sua, a espera da completude que também |he permitisse a
tho esperada relagio com as vidas dos seus habitantes. Aobra incerta
de Siza flanqueava um espago aberto e plblico chamado Campo,
que & italiano para praceta, apesar da assonancia pouco urbana, e di
Marte, ou da guerra, apesar da evidente distancia a grandiosidade
de outros Champs de Mars. E a Medida Incerta de José Pedro Croft
queria comprometer este espago plblico com a vida e com o futuro
dos seus habitantes.

Tal como as casas de Siza que o enquadravam, queria existir
para afirmar a possibilidade de habitag&o permanente deste lugar,
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como matéria sobre a qual apoiar o legado deste lugar ao futuro.
Mas a incerta medida desta histéria tinha outros caprichos em
programa, e mesmo longe da passarela central da Bienal, do outro
lado do Canal Grande, num bairro popular como a Giudecca, onde
mesmo as obras necessarias podem ficar em suspenso, os regula-
mentos da Bienal ndo permitem comprometer as obras com o futuro,
ou de outro modo, fazer obra. A Medida Incerta representava uma
excessiva certeza de um espago publico, de um direito a cidade, como
a obra de Siza talvez representasse uma excessiva certeza de uma
sociedade gue ndo ignora o direito a habitagéo. O regulamento ndo
permite... e uma obra teima em ndo recomecar e a outra instala tem-
porariamente a sua materialidade perene nos jardins da Villa Hériot,
perto do Campe di Marte. E como tantas outras vezes antes, o ciclo
bianual dos grandes festivais de arte e arquitetura parecia apagar
esta historia para voltar ac inicio, privar as coisas de envelhecimento,
comegar continuamente de novo. Mas a Camara de Matosinhos —um
responsavel politico pelo tal espago plblico, e a entidade que paga a
luz das ruas e das pragas —, comprou a matéria destas maquinas de
fazer reflexos e colorir a luz, de nos devolver a nossa imagem ou dar
outra cor ao mundo que nos rodeia. Comprou a matéria para devolver
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a obra ao publico, para a devolver ao seu sentido permanente, para
lhe permitir afirmar agora no antigo espaco da Real Vinicola e atual
Casa da Arquitectura o sentido de publico, de lugar partilhado sem
portas e sem horério para que tinha sido imaginada. A hospitalidade
da Casa da Arquitectura permite devolver o publico a obra, permite
que a Medida Incerta esteja em casa na Casa da Arquitectura, e que
seja a afirmacéo de um legado, de um compromisso com o futuro...
agora também espectador das memérias da Bienal de Veneza, que o
compromisso da Casa da Arquitectura, com a meméria e com o arqui-
vo, conseguiu fazer fluir para esta casa comum, ou casa em publico.

Despite the large public that gathers in Venice to see the art that goes
through there, every two years, at the very famous and long-fasting
Biennale, the art itself is almost always private. Its relationship with the
public, when it comes to permanent works, happens there and then it
moves on, continuing its journey. When the works are ephemeral, itis
their temporal condition that deprives them of a future, they exist as an
event in the circumstance of the Biennale and disappear in the many
mediations of our personal and collective memory. And the physical
place that makes this dramatic interaction possible also has a door,
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a threshold between an out-of-doors public and any other interior,
almost always limited and private, though offen splendorous. Making
public art, almost always implies the possibility of leaving it to the
future, of committing the present, making its material circumstances
endure, and, doing so, without the interruptions and discontinuities that
constraint both the collective and the private. And a biennale without
doors and with a continuous legacy of works would certainly not be a
biennale, which ensures a place for continuous renewal through the
self-effacement of each edition by the following one.

José Pedro Croft’s installation for the 57th Venice Biennale, in 2017,
with its accurate title, took many of these uncertainties upon itself.
“Medida Incerta” wanted to be a work of public art, inscribed in a cycle
of representations that wanted to produce work, to have a lasting result,
fo mobilise the ephemeral energy of the Biennale to finish a work in
suspension. The Portuguese representation to the 2016 architecture
biennale had been a prospective call of the incompleteness of Siza
Vieira's work at Campo di Marte, on the island of Giudecea, and had
produced a filmed memory of Siza's return to some of his affordable
housing projects.

Documentaries of a dialoguing architect, listening to the live stories
of his architectures and of those who inhabit them, transported to the
suspended construction site of his work awaiting the fullness, that
would also allow him the long-awaited relationship with its inhabitants
lives. Siza's uncertain work delimited an open and public space called
Campo, which is the ltalian word for square, despite its non-urban
recurrence, and “di Marte”, or “ from war", despite its obvious distan-
ce from the grandiosity of other “Champs de Mars". And Jose Pedro
Croft's “Medida Incerta” wanted to commit this public space fo the
life and future of its inhabitants, Like the Siza’s houses that framin-
g.it wanted to exist in order to affirm the possibiiity of a permanent
dwelling of this place, as something on which support the legacy of
this place to the future.

But the uncertain measure of this story had other moods in its
programme, and even far from the Biennale's central walkway, across
Canal Grande, in a popular neighbourhood, Giudecca, where even
necessary works can be put on hold, the Biennale's regulations do not
allow works to be committed to the future or, otherwise, make work.
“Medida Incerta” represented an excessive certainty of a public space,
of a city prerogative, as Siza's work perhaps represented an excessive
certainty of a society that does not ignore the right to housing. The
regulations don't alfow it... and one work insists on not starting and the
one othertemporarily installs its perennial materiality in Villa Hériot's
gardens, near Campo di Marte. And, as so many other times before,
the biannual cycle of the great art and architecture festivals seemed
to erase this history, to go back to the beginning, depriving things of
aging, starting continuously from scratch.

But, Matosinhos” City Hall - a political responsible for that public
space, and the entity that pays the streets and squares lighting bills -,
bought these machines that make reflections, colour the light, giving
us back our image and “painting” the world around us with another
colour. He bought the material to give back the work to the public, to
give it back to its permanent sense, allowing it to affirm nowadays,
in the former space of Real Vinicola, now Casa da Arquitectura, the
public sense, of a shared place without doors and without schedule,
for which it had been imagined. The hospitality of Casa da Arquitectura
allows the public to return to the work, allows “Medida Incerta” o be
at home, and to be the affirmation of a legacy, of a commitment to

Romullo Barallo Fontenelle

the future... now also as an observer of Venice Biennale memories, §~—=r-z=—=" ‘_‘j i AT e i
that Casa da Arquitectura commitment with memory and archive has = A #" = = =l ST 7 e
managed to make it flow into this shared and public house. P P A e SNl
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