Desenho e aprendizagem .
(*)

MARIO BISMARCK (**)

No Verdo passado, no templo de Philae, em Assu&o, no Egipto onde, estando eu
rabiscando num pequeno bloco de desenho, um policia (que ndo falava inglés) veio ter
comigo, e autoritariamente me gesticulou que ndo podia desenhar. Espantado, por gestos
perguntei-lhe se podia fotografar a que ele acenou afirmativamente. Perguntei-lhe ainda se
podia filmar e a resposta foi idéntica. Como confirmagdo perguntei-lhe se nao podia
desenhar e ele confirmou-me: nao podia!l

Grande homem este que tdo bem conhece a distingdo entre perceber o mundo através do
desenho e “percebé-lo” através da fotografial

Excelente professor de desenho!

Esqueci-me de lhe perguntar se podia pintar mas presumo que a resposta fosse sim

Porque nao podia desenhar?

O que preocupava o guarda n&o era o (meu) desenho, mas sim o que eu poderia estar a
fazer com o desenho; o que o preocupava era aquilo que o desenho possibilita, as

possibilidades e competéncias do desenho!

N&o era por estar a fazer uma simples representagdo (a fotografia faria melhor e mais
depressa) nem por estar a utilizar uma “técnica artistica”; mas por poder estar a fazer
alguma coisa que, quer a foto, quer o video, quer a pintura, ndo podiam fazer.

Por estar ali, naquele sitio, a “maquinar” alguma coisa!...

N&o era por utilizar o desenho como um fim (a produgdo de uma imagem, uma
“representagcdo Optica”, perceptiva) mas como um meio (de perceber: para além da
aparéncia do espaco, a sua estrutura, a sua ordenacgéo, a sua implantacéo, a sua planta, de
poder anotar as movimentagdes dos guardas, os seus equipamentos, de poder registar os

pontos fracos, no fundo de poder estar a esquematizar um plano de ataque!).1

! Ja Francisco de Holanda, no livro Da ciéncia do desenho refere ”...de que vem dizer também que
os imperadores na guerra que tém desenho de ir assentar seu campo em tal provincia, ou em
combater com seu exército tal cidade, ou de fazer tal fortaleza, muito antes que o fagam, tendo feito
ja o desenho na deliberagao secreta do entendimento” pag. 21



E para mim claro este ponto: se tivesse querido fazer uma pintura, de certeza que no teria

problemas...mas um desenho!? Isso é outra coisa! E um acto terroristal!

Bom, o que é que isto tem a ver com aprendizagem?
Tem a ver exactamente com isso: com o facto de o desenho poder ser outra coisal

Outra coisa que nao arte

Le Corbusier, Escritos: "Desenhar é, primeiramente, ver com os olhos, observar, descobrir,
desenhar é aprender a ver, a ver nascer, crescer, expandir-se, morrer (...)Desenhar é,
também inventar e criar. O Desenho permite transmitir integralmente o pensamento, sem o
apoio de explicagbes escritas ou verbais. Ajuda o pensamento a tomar corpo, a

desenvolver-se.(...)O desenho pode prescindir da arte. Pode néo ter nada haver com ela. A

arte, pelo contrario, ndo pode expressar-se sem o desenho.”

N&o é por acaso que foi um arquitecto (que também era pintor) que afirma isto.

Acho que nds, os (de)formados em artes, estamos viciados no modo como vemos o
desenho.

Vemo-lo fundamentalmente como um objecto artistico, uma obra de arte; vemo-lo como
vemos uma pintura ou uma escultura, esquecendo que o desenho € muito mais do que
isso, ou que, o desenho em esséncia, ndo € isso.

Temos tendéncia a vé-lo como um fim e ndo como um meio.

Temos tendéncia a vé-lo como um objecto dentro do campo artistico e ndo como um
fendmeno que lhe é transversal.

Temos tendéncia a esquecer todo um passado associado as razdes do seu
desenvolvimento e toda uma diversidade de actuagdes, tipologias e fungdes, que nada tem

a ver com arte, que existem hoje e o que a desenho da corpo.

E, para construir essa imagem redutora, do desenho muito contribuiu o séc. XX
O séc. XX fez alterar as competéncias tradicionais do Desenho como:
* Base fundamental da formacéao do artista nas academias;
* Instrumento formador, primordial e imprescindivel;
* Meio para a construgdo das representagdes do mundo, das representagdes do
homem e das representagdes do homem no mundo;

* Meio para a constru¢ao, andaime e “teste, experimentagao” da obra final;



* Responsavel da construgdo duma estrutura imagética da realidade, porque

construida a partir do seu imaginario.

Alguns aspectos relevantes produziram essa alteragéo

Em primeiro lugar, o desenvolvimento da Fotografia e dos novos meios de
reproductibilidade mecanica e electronica retiraram ao desenho a sua funcdo de
representar o mundo, substituindo-a pela sua suposta e aparente “objectividade”, alterando

radicalmente assim, a nossa “imagem da realidade”.

Em segundo, a revolugao industrial e alteragdo dos sistemas de produgéo (o afastamento
do artesanato) afastou o “desenhador” para fora do sistema produtivo, alterando a sua

relagao profissional

Também os novos canais de comunicagao, colocaram o Desenho fora do que antes era o
seu territério, o de controlar a “legitimidade social da configuragéo”, o seu poder de formar e
configurar o imaginario da cultura.

(veja-se o poder do cinema: criagao de novos gostos, identificagcdes, tipos e mitos e o que

isto implica na criagdo de novos “modelos” de referéncia)

O desenvolvimento industrial, os novos meios de reproductibilidade e os sistemas de
comunicagdo e consumo de massas, formam uma diferente textura de novas imagens que
modificam:

* Os mitos colectivos

* A estrutura dos discursos

* Os seus processos de generagao, os modos de as construir

Por ultimo, o refugio das Artes no aconchego da palavra “liberdade” (no que isto implica de

recusa da tradigdo) acaba por retirar ao Desenho a sua ultima justificagao histérica.

Delacroix: fagam erros, se for preciso, mas executem livremente.

A frase de Delacroix ecoa como o inicio do fim das academias.

Liberdade confundida com “expressao”, ancorada no interior do individuo, considerada
como algo que “brota” de dentro para fora, que emerge duma espécie de paraiso interior,
unico, indizivel e individual, depdsito virgem, ndo contaminado, aculturado e inocente,

sempre contra o mundo exterior.



Os dogmas do modernismo na consideracdo como hiper-valores, de “ideias” como:

individualismo, expressao, estilo, o novo pelo novo, liberdade...

Do Desenho, depois de extraidas as suas histéricas e tradicionais competéncias
aparentemente so6 |Ihe resta o seu “invélucro”.

Um “ser” sem conteudo. Uma “forma”

Pollock: Nada de esbogos. Aceitagcao daquilo que fago!

Esta frase arruma de vez com o papel tradicional do desenho no seio das artes.

“Se n&o os podes vencer, junta-te a eles!” parece ter sido a estratégia adoptada. Perdida a
sua autoridade como instrumento fundador da obra, o desenho converte-se em obra.

A proclamada autonomia artistica do desenho (desenho como obra final), valorizada pelos
modernistas, ndo é mais do que a constatagcdo dessa perca de competéncias do desenho,
da constatagdo da impossibilidade de estabelecer uma diferenga, geradora e fundamental,
entre o desenho e as outras artes.

Colocar o desenho no territério das Artes, coloca-lo no mesmo pé de igualdade com as
“grandes artes”, ndo é nem valoriza-lo, nem diminui-lo, é desvia-lo! E coloca-lo como coisa

igual, na obrigacéo de ser arte, de se expor como objecto artistico.

O Desenho, de pai das artes (Vasari) passou a irmdo, s6 que um bocadinho mais pobre,

ganhando em visibilidade o que perdeu em “seriedade”.

Mas, a questdo continua a colocar-se:

Quantos desenhos sao necessarios fazer antes, para fazer um “desenho”? (mesmo em
Pollock)

Quantos desenhos sédo necessarios fazer para produzir uma imagem? (pintura, escultura,
instalagao, performance, etc.)

Quantos desenhos sido necessarios fazer para: fazer, rever, errar, recusar, destruir,
reconstruir, alterar, apagar, refazer, rasgar, exercitar, negar, corrigir, diversificar, divergir,

seleccionar, clarificar, formar, conformar, deformar, reformar, prosseguir, implicar, exigir?...

O desenho exige.

Desenhar assim, neste sentido, ndo é produzir (imagens), mas sim questionar a (sua)

producéo,



E “forgar a sua légica até ao absurdo”, como diria Bruce Nauman.
E testar a sua existéncia,

E questionar a sua validade como afirmagéo.

Ao valor afirmativo das Artes, propomos a interrogagéo do desenhar.

Ao valor declarativo das Artes, propomos a hesitagdo do desenhar.

Ao valor conclusivo das Artes, propomos o inconclusivo do desenhar.

Na consideracado sempre do “papel de rascunho”, para sobre ele, colocarmos outro, e outro,
e outro...

Desenhamos para os recusar, desenhamos para o caixote do lixo (ou para uma qualquer

instituicdo de caridade que os recolha).

E assim que a frase de Paul Klee “ndo pensar a forma, mas a formagédo”, adquire todo o
sentido.
De que podemos ainda, e pensando no sentido pedagdgico do desenho, altera-la para “Nao

pensar a forma, mas o porqué da formagao”

Recentemente li num livro? a seguinte frase, que, subscrevo inteiramente:
“Todas as imagens e conceitos que temos do mundo objectivo e subjectivo requerem
confirmacéo directa e pessoal. S6 depois, s6 depois entdo, ha o desenho — nessa altura em

que o desenhar ja ndo precisa dele”.

E nesta subtil e radical diferenca entre desenho e desenhar que se coloca o problema:

E é aqui que a diferencga se pode instalar.

E, para acabar, um fragmento de um texto de alguém que realmente sabe escrever:
Thomas Bernhard, Correcgao

(...) realmente estou assustado por tudo o que escrevi agora, porque tudo foi muito distinto,
penso, mas corrigirei o que escrevi, ndo agora, corrigi-lo-ei quando chegar o momento de
essa correcgdo, entdo corrigi-lo-ei e entdo corrigirei o corrigido e o corrigido o corrigirei
entdo outra vez e assim sucessivamente (...). Continuamente nos corrigimos e nos
corrigimos a nés préprios com a maior desconsideragdo, porque a cada instante nos damos
conta de que tudo (o escrito, pensado, feito) o temos feito mal, de que, até este momento,

tudo é uma falsificagdo e, por isso, corrigimos essa falsificacdo e a correc¢ao dessa
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falsificagdo a corrigimos outra vez, e corrigimos o resultado da correccdo de essa correc¢ado

e assim sucessivamente (...)

O desenho nem como expressdo, nem como impressdo, mas com...muita presséo!

(*) Tema da comunicagao no V Encontro Nacional da APROGED . FBAUP . Porto . 14 de
Abril, 2005

(**) Professor Associado de Desenho da faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto



