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Resumo

O presente projeto trata do exercicio autobiografico de tentar transfigurar sensagdes e percepgdes
contextuais em imagens (desenhos, videos, performance e fotografias). O processo inicia com o
deslocamento da cidade de Porto Alegre (Brasil) para o Porto (Portugal) e reverbera minhas fases
de adaptagao durante trés anos na cidade (de 2017 a 2020); o didlogo com o lugar e com as pessoas.
Nele, interessa-me a ideia de aproximar a arte da vida, fazendo da vida fonte de matéria prima para
a criagdo; a democratizagdo e a dessacralizagdo das imagens e dos processos artisticos; e a exposi-
¢do da narrativa de um estrangeiro. Em cada trabalho, procuro esclarecer o enquadramento teérico
e suas inspiragdes artisticas. Entre os teodricos citados estao John Dewey, Nicolas Bourriaud, Paul
Ardenne, Nelson Goodman, Deleuze e Guatarri e Jacques Derrida; e entre os artistas estio Maria
Helena Bernardes, Hélio Oiticica, Lygia Clark, Ana Teixeira, Ana Flavia Badiserotto, Luciana Paz,
Allan Kaprow, Francys Allys e Ana Mendietta.

Palvras-chave: Arte e vida, desenho, performance, arte-como-instrugao, didlogo, viagem, des-
locamento, animais migrantes, migragdo, estrangeiro, hospitalidade, fabulagao, livre circulagao
global.



Abstract

This project deals with an autobiographical exercise of trying to transform contextual sensations
and perceptions into images (drawings, videos, performance and photographs). The process
begins with the displacement from Porto Alegre (Brazil) to Porto (Portugal) and reverberates
my adaptation phases from 2017 to 2020; my dialog with the city. I am interested in the idea of
bringing art and life together, making life raw material for creation; democratizing and desecrating
images and artistic processes; and exposing a foreigner’s narrative. In each work, I try to clarify
the theoretical framework and its artistic inspirations. Among the theorists cited are John Dewey,
Nicolas Bourriaud, Paul Ardenne, Nelson Goodman, Deleuze and Guatarri and Jacques Derrida;
and among the artists are Maria Helena Bernardes, Hélio Oiticica, Lygia Clark, Ana Teixeira, Ana
Flavia Badiserotto, Luciana Paz, Allan Kaprow, Francys Allys and Ana Mendietta.

Key words: Art and life, drawing, performance, art-as-instruction, dialog, travel, displacement,
migrant animals, migration, foreigner, hospitality, fable, global free movement.
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Introducgado

Pertencendo a uma familia imigrante japonesa no Brasil, ser “o outro” é algo que faz parte do
meu dia-a-dia desde o nascimento. Gragas a essa origem, aos 23 anos, tive a oportunidade de
morar brevemente no Japao por uma bolsa concedida pelo governo da provincia de Yamaguchi
e, depois dessa experiéncia, a vinda para Portugal também faz parte de uma busca pessoal pelas
origens das minhas referéncias culturais. A experiéncia se aproxima daquele que Nicolas Bour-
riaud define como artista radicante: “o que procura por em andamento as prdoprias raizes, em
contextos e formatos heterogéneos; negar-lhes a virtude de definir por completo a nossa identi-
dade; traduzir as ideias, transcodificar as imagens, transplantar os comportamentos, trocar mais
do que impor” (BOURRIAUD, 2011, p. 20).

O presente estudo ndo busca resolver um problema, mas é motivado pelo que Brad Haseman
descreve como “um entusiasmo da pratica”. Segundo o autor, pesquisadores guiados-pela-prati-
ca constroem pontos de partida experienciais a partir dos quais a pratica segue. Eles tendem a
mergulhar, a comecar a praticar para ver o que surge, evitando as restrigdes do estabelecimento
estreito de problemas e dos rigidos requisitos metodolégicos no inicio de um projeto (HASE-
MAN, 2006, p. 4). Em ‘A Manifesto for a performative research’, Haseman reivindica o lugar de
um terceiro paradigma de investigagao, além da quantitativa e da qualitativa, a investigacdo per-
formativa. Esse seria o modelo de investigacdo mais habitualmente utilizado por artistas, cuja
producao é em si mesmo o resultado de um processo de investigacao.

Este documento textual ¢ acompanhado de um Livro de Projeto. Um documento visual que con-
tém os registros dos processos e dos trabalhos realizados no periodo de 2017 a 2020, comple-

mentando a informag¢do que aqui consta.

Em um primeiro momento, o projeto apresentou-se como uma série de registros autobiograficos
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das reverberagdes do deslocamento do Brasil para Portugal. Produzi um conjunto de traba-
lhos reunidos no primeiro capitulo - ‘Mergulhar’. Nele, cada subcapitulo leva o nome de um
trabalho realizado, sdo performances, instru¢des, desenhos, videos e fotos que refletem um
estado mais introspectivo e nostalgico; recursos para lidar, dar forma e imagem a saudade e
a condi¢do de estrangeira. Os trabalhos estdao apresentados em ordem cronoldgica, e corres-
pondem as minhas diferentes fases de adaptacao a cidade do Porto. Cada trabalho possui um
enquadramento tedrico e uma ou mais referéncias artisticas, tendo como pano de fundo a
“virada da experiéncia” engendrada pelos artistas dos anos 60 e 70 (HANTELMANN, 2018).

Posteriormente, o projeto adquire um cardter mais politico, e trata da condi¢ao do estrangeiro
e do imigrante através de metaforas que sugerem a diluicdo de fronteiras. O segundo capi-
tulo, ‘Transbordar’, resulta de um momento menos instrospectivo, quando passo a perceber
minha dificuldade de inser¢ao no tecido social, parte como consequéncia da minha prépria
postura perante o novo, parte como uma rea¢ao do outro frente ao estrangeiro, ou seja, o seu
novo. A fim de criar novas formas de composicdo desse tecido, procuro o contato com outros
estrangeiros e coloco-me a disposi¢do para ouvi-los. Ao conhecer o trabalho de Ana Flavia
Baldisserotto, passo a considerar a escuta como gesto artistico e, ao estudar sobre seu traba-
lho, conhe¢o o de outras duas artistas: Luciana Paz e Ana Teixeira. Depois de conversar com
elas, elaboro ‘Escuto Histérias de Imigrantes’, descrita no primeiro subcapitulo do segundo
capitulo. Na agao, recebo e escuto vinte e quatro pessoas de diferentes nacionalidades. Nela,
procuro a troca do habitual papel do artista enquanto emissor e o espectador como receptor
da mensagem.

Durante o processo de ouvir as histérias dos imigrantes, as limita¢des fronteiri¢as aparecem
como um assunto recorrente. As incertezas e dificuldades burocraticas dificultam o ja custoso
processo de adaptagao dessas pessoas. Cada relato reforgava o sentimento de injusti¢a causado
pelas contingéncias que o status de ilegalidade traz ao imigrante que ndo cumpre os requisitos
de ingresso a um determinado pais.

Essas inquietagdes culminam na série que nomeia o segundo subcapitulo ‘Sem Fronteiras’.
Série em que desenho animais migrantes que sugerem a naturalizacdo dos movimentos mi-
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gratérios humanos e a utopia da livre circulagido global. Sdo representagdoes de raias, tartarugas
e baleias, que sobrevoam folhas de papel. Para aproximar-me do tema, recorro ao conceito de
hospitalidade de Derrida e entrevisto o professor e sociélogo Pedro Gois, especialista em mi-
gragoes. A fim de inserir essas imagens na vida cotidiana, utilizo a impressao digital como meio
de circulagdo e comercializo as impressdes em sites, lojas e feiras de rua da cidade'. O gesto
referencia-se em outros artistas como Cildo Meireles que, em 1970, insere uma série de garrafas
modificadas de Coca-cola no mercado através do sistema de reutilizagdo das garrafas em Inser-
¢oes em ‘Circuitos Ideoldgicos: Projeto Coca-Cola’ (1970).

O texto termina com um capitulo mais poético, mais descompromissado academicamente o que-
acredito ser coerente as contingéncias da pandemia global, inclusive sobre a prépria dissertagao.
Em um periodo em que as fronteiras passam a exercer uma func¢do protetiva e, em muitos casos
seu fechamento torna-se necessario, a utopia da livre circulagao global revela um pouco da sua
ingenuidade e torna-se mais distante. O virus propaga-se rapidamente em escala mundial como
uma consequéncia da crescente circulagao de pessoas. E as pessoas encontram se impedidas de
circular inclusive em suas proprias cidades. Entretanto, enquanto seres sociais que somos, bus-
camos nossas proprias formas de atravessar as fronteiras. Passamos a nos conectar em conferén-
cias, reunioes e encontros virtuais.

No percurso, também atentei para o percepto e afeto, procurando estar aberta ao que encontrava
na cidade, sendo “ser de sensacdes”. Em Deleuze e Guattari, perceptos, eles explicam, ndo ¢é o
mesmo que percepgdes, assim como afetos ndo é o mesmo que afeigdes. Perceptos sdo como as
paisagens que Cézanne, em que o homem esta ausente mas completamente dentro da paisagem.
Afetos ‘sdo devires - tornando-se outro, tornando-se animal, planta, molecular, tornando-se
zero. Afetos, entdo, sdo precisamente estas transformag¢des ndo humanas de um homem, assim
como perceptos sdo paisagens ndo humanas da natureza’. Para eles, o objetivo da arte ‘¢ retirar o
percepto das percep¢des de objetos e os estados do sujeito perceptivo, tirar o afeto das afei¢des

1. Plataformas de comercializagao pela internet: Etsy, Redbubble, Dobra e Displate; lojas fisicas Ola Breiner, Mercado 48, Jubi-
lant Relax, O Gato Vadio, Squid Ink Works, Suuuper, A Luz Natural, The Cave Gallery, Circus Network e Temporada Cowork no
Porto e Calafia Art Store em Porto Alegre; e Feiras: Feira da Alegria (Fbaup), Feira Abelha (CCCedofeita), Feira da Familia Sobe
e Desce (Praga Carlos Alberto), Sdbado Feira (Maus Hébitos), Market Place-Casual Style (Praga do Marqués) e Mercado de Natal
de Miguel Bombarda (Rua Miguel Bombarda).

Sem fronteiras, Louise Kanefuku ¢ 13



assim como a transi¢ao de um estado para outro: extrair um bloco de sensag¢des, um puro ser
de sensacdes (Deleuze e Guattari 1994: 167).

Assim, o projeto possui um carater contextual, sendo afetado pelos estados de espirito, re-
lagdes sociais e questionamentos que surgiram em contato com uma cidade e com um novo

modo de viver.



1. Primeira parte - Mergulhar

A viagem, a performance no mundo da arte e os
trabalhos desenvolvidos entre 2017 e 2018 a partir de um
novo cotidiano encontrado no Porto.



Os artistas viajantes' sdo aqueles cuja produgdo encontra-se inexoravelmente ligada ao ato
de viajar; os desenhos e pinturas que realizam, de voca¢do documental, acompanham deslo-
camentos no espa¢o, descobertas de paisagens e tipos humanos. Originalmente, esses artistas
integram expedi¢des com a finalidade de registrar a flora, a fauna e os povos de territorios
desconhecidos.

No século 18, um novo tipo de viajante surge em conexao com as transformagdes econémicas
e culturais na Europa do Iluminismo e da Revolugao Industrial. Ndo trata-se mais do viajante
de expedi¢des de guerras e conquistas, do missionario ou do peregrino, e nem do estudioso
ou cientista natural, mas sim do grand tourist. Na Grand Tour, jovens aristocratas, em sua
maioria ingleses, conheciam os principais centros culturais europeus partindo de Paris e pas-
sando por cidades italianas como Roma, Florenga, Veneza e Napoles a fim de aprimorar seus
conhecimentos sobre arte e arquitetura. A experiéncia educativa também fazia parte de um
ritual que marcava o inicio da fase adulta. Entre os jovens que realizaram a jornada, estdo no-
mes célebres como o de Johann W. Goethe, Horace Walpole e Thomas Gray. Na trajetoria de
Goethe, por exemplo, a Grand Tour foi bastante significativa, correspondendo a fase em que
ele deixa de ser um escritor roméntico?.

Na ‘Teoria da Viagem’ (2019), Michel Onfray nos fala da possibilidade de descobrir a subje-
tividade através da viagem. Ela pressupde uma experimentagao sobre si proprio que remete
para os exercicios habituais dos filésofos antigos: o que posso saber sobre mim? O que posso
descobrir acerca de mim se mudar de lugar, de orientagdo, e modificar as minhas referéncias?
O que resta da minha identidade quando me liberto das amarras sociais, comunitarias, tribais,
quando fico sozinha, ou quase, num meio ambiente se ndo hostil, pelo menos inquietante,
perturbador, angustiante? O que subsiste do meu ser quando elimino os apéndices gregarios?
(ONFRAY, 2019, p.73).

O artista viajante atual é livre para fazer as representagdes, conexdes e relagdes que considera
mais pertinente. As pessoas, em geral, ja possuem uma imagem de cidades como Los Angeles,

1 Enciclopédia Itau Cultural acessado em 20 de junho de 2020. Artistas Viajantes
2 Grand Tour: uma contribui¢do a histéria do viajar por prazer e por amor a cultura. Acessado no dia 5 de agosto.
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Berlim ou o Porto. Se nao, podem facilmente encontrar imagens desses locais no Google. Ao
atravessar o oceano, o que eu teria de novo para contar desta cidade? Os trabalhos criados entre
2017 e 2018 se desenvolveram espontaneamente, sem esse objetivo como pano de fundo mas, de
alguma forma, respondem a essa pergunta. Eles contemplam um lado mais subjetivo da experi-
éncia do deslocamento. Para além das fotos de turistas e viajantes que, enchem as ruas do Porto,
ha um universo mais intimo, dos momentos que nao euféricos, do tédio e da banalidade na vida
de um residente. Mesmo para os viajantes mais vividos, nem todo o dia é extraordinario, as gran-
des viagens trazem alegrias e a possibilidade de conhecer novas pessoas, mas também trazem
momentos de solitude e saudade. Os desenhos possuem essa natureza, sao voltados para uma
representagao interna, retratam os estados de espirito que o deslocamento provocava em mim.

Neste projeto, aproximo-me também do que Paul Ardenne descreve como artista contextual. Me
interessa menos impor novas formas do que interagir com o ‘texto’ que toda a sociedade cons-
titui. “Texto”, por natureza inacabado, e que oferece sempre matéria para discussdo, no caso da
sociedade democratica por exceléncia, da negociagao.

Para Ardenne, a primeira qualidade de uma arte contextual é sua indefectivel relagdo com a re-
alidade. Ndo sobre o modo da representac¢do, caracteristicos do artista antes chamado “realista”,
que busca, no mundo que o circunda, os temas de criagdes plasticas que serdo, quando muito,
imagens cujo destino permanece pictdrico. Se nao, sobre o modo da co-presen¢a, em virtude,
esta vez, de uma logica de implicagdo que vé a obra de arte diretamente conectada a um sujeito
que pertence a histéria imediata. (ARDENNE, 2006, p.13).

Se trata de fazer valer uma arte de conteudo politico? O artista sai
as ruas, se apodera delas, da fabrica, do escritério. Uma arte de pais-
agem? O artista mesmo se introduz na paisagem para trabalha-la e
modifica-la. Uma arte relacionada a economia? O artista se converte
em homem de negdcios. Uma arte habitada por um impulso de ani-
macao social? O artista se transforma em um produtor de aconteci-

mentos. (ibid., p.13).?

3 Traduzido livremente do texto original:;Se trata de fazer valer un arte de contenido politico? El artista baja al ruedo; se
apodera de la calle, de la fabrica, de la oficina. ;Un arte del paisaje? El artista mismo se introduce en el paisaje fisicamente para
trabajarlo y modificarlo. ;Un arte relacionado con la economia? El artista se convierte en hombre de negocios. ;Un arte habitado
por un impulso de animacién social? El artista se convierte en productor de acontecimientos.
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O contexto, a que o termo “arte contextual” se refere é o conjunto de circunstancias nas quais
um feito se insere. Circunstancias que estdo elas mesmas em situac¢do de interagdo (o contexto,
etimologicamente, ¢ a fusdo do latin vulgar contextos, de contextere, “tecer com”. Uma arte
chamada “contextual” agrupa todas as criagdes que se ancoram nas circunstidncias e se mos-
tram desejosas de “tecer com” a realidade.

Creio ter na origem da experiéncia de deslocamento para cd, um pouco do espirito dos via-
jantes, dos grand tourists, do artista radicante e do artista contextual. Minha vinda para ca
se deu motivada pelo prazer, pela fuga e pela curiosidade. O interesse pelo deslocamento e a
possibilidade do proprio deslocamento se tornar o tema do projeto, iniciam, entretanto, um
pouco antes.

A performance no mundo da arte, um passo atrds.

A década de 1960 ensaiou o uso do quotidiano como matéria artistica a uma escala sem pre-
cedentes. Os artistas dessa década (como os pertencentes ao grupo Fluxus, Robert Smithson,
Claes Oldenburg, Sol LeWitt, Joseph Kosuth e Allan Kaprow entre outros) se posicionaram
fortemente a tendéncia a elitizagdo e a mercantilizagdo que observavam no campo da arte.
Diagnosticando o protagonismo do objeto artistico como um dos agravantes desse cenario,
iniciam um processo que Lucy Lippard e John Chandler caracterizam como “desmaterializa-
¢ao da arte”. Passam a criar trabalhos em que a experiéncia ou o conceito sdo prioritarios e o
objeto artistico, quando presente, é apenas uma via para que eles ocorram.

De forma que, algumas das mais racionais concepg¢des de arte sao
visualmente sem sentido. A extensdo pela qual a racionalidade é
tomada pode ser tdo obsessiva e pessoal, que essa racionalidade ¢é
finalmente subvertida, e a arte mais conceitual pode assumir uma
aura de enorme irracionalidade. (LIPPARD e CHANDLER, 1968.
p. 163)
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Criticos as limitagdes do acesso ao sistema da arte, os artistas procuraram atuar fora das institui-
¢des convencionais, mais proximos as pessoas e aos espagos publicos. Essa geragao foi inspirada
por tedricos como John Dewey, para quem a arte esta para a vida assim como a montanha esta
para a terra. A primeira ¢ um pico de intensidade da segunda, mas ndo esta descolado dessa, ¢
composta da mesma matéria.

Assim, impde-se uma tarefa primordial a quem toma a iniciativa de
escrever sobre a filosofia das belas-artes. Essa tarefa é restabelecer
a continuidade entre, de um lado, as formas refinadas e intensifica-
das da experiéncia que sdo as obras de arte e, de outro, os eventos,
atos e sofrimentos do cotidiano universalmente reconhecidos como
constitutivos da experiéncia. Os picos da montanha néo flutuam no
ar sem sustenta¢do, tampouco apenas se apoiam na terra. Eles sdo a
terra em uma de suas operagdes manifestas. (DEWEY, 2010. Pg. 60)

Para Dorothea von Hantelmann, a década de 60 é o marco inicial de uma grande mudanc¢a na
arte. Com a nogao de performatividade, esses artistas iniciaram um movimento que ela chama
de Experiential Turn, que muda o foco da arte de o que ela descreve e representa, para o efeito
e experiéncia que ela produz ou, o que ela diz para o que ela faz. Isso mudou a forma com que
olhamos para cada obra e a forma com que ela produz significado. (HANTELMANN, 2017)

Paradoxalmente, enquanto se procura aproximar a esfera artistica da vida cotidiana com o in-
tuito de democratiza-la, o espectador comum muitas vezes se decepciona com a arte produzida
pelos artistas dessa geracao. Para Helen Molesworth (em Work Ethic), muito da arte dos anos
60 em rejei¢cdo ao museu, também abandonou a ideia de que a arte é uma atividade rara, dis-
ponivel apenas para profissionais super qualificados e a elite patronal. Ao invés disso, esses
diversos movimentos deram origem ao ethos “qualquer um pode fazer”. Enquanto esse gesto de
democratizagao tencionava ser um ato de generosidade por parte dos artistas de vanguarda, ele
foi frequentemente visto com hostilidade pelas audiéncias que continuavam a esperar versodes
convencionais de arte. (MOLESWORTH, 2003. Pg. 18)
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Independente da recep¢do do publico, o trabalho provocativo dessa geragdo reverbera até
hoje. Molesworth observa que este interesse renovado pelos desafios vanguardistas as defi-
ni¢des tradicionais de arte durante os anos 60, tem sido assunto de numerosos livros acadé-
micos e artigos assim como museus e exposi¢oes atuais. Ela entende que uma razdo para esse
interesse revivido é que o inicio do século XXI tem sido marcado por transformacgdes radicais
de for¢a de trabalho global. A industrializagdo avancada e a forma com que as demandas de
trabalho se distribuem no mundo, teriam feito com que coubesse as nac¢oes desenvolvidas o
gerenciamento de informagdes e a produ¢do de experiéncias. (MOLESWORTH, 2003. Pg. 18)

Os trabalhos descritos a seguir, possuem esse pano de fundo, tencionam aproximar a arte da

vida, tornando minha prépria experiéncia na cidade o eixo principal e o disparador dos pro-
cessos.
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1. 1. Retratos de GZZ O mito de Plinio, arte por instrugao e o desvio.

Os ‘Retratos de Giz’ comegaram a ser feitos assim que cheguei no Porto, em 2017. A segu-
ran¢a nas ruas e a forte luminosidade que encontrei ao chegar em setembro, me inspiraram a
cria-los. O trabalho parte da seguinte instru¢do direcionada aos meus amigos: ‘encontre sua
sombra retrato’ e consistia em desenhar com giz, nas ruas da cidade, suas silhueta a partir de
suas sombras, ou suas ‘sombras-retrato. Depois, acompanhar, com registros fotograficos, o seu
apagamento gradual.

A agdo foi realizada com trés amigos: Cadu, Merz e Diego, em pontos préoximos as suas respec-
tivas residéncias (na Rua de Justino Teixeira, na Rua de Bardo de Forrester e na esquina entre
a R. Cel. Almeida Valente e a R. Dr. Anténio Bernardino de Almeida) em pontos que faziam
parte de seus caminhos cotidianos. A inten¢do era materializar uma agao recorrente, ao mes-
mo tempo em que, pela presenca do desenho, o trabalho passava a fazer parte do cotidiano
dessas pessoas.

Conhecia Cadu de minha cidade de origem, Porto Alegre. Fomos colegas no Instituto de Ar-
tes, onde cursamos a graduacgdo e, assim que passei no mestrado da U. Porto, soube que ele ja
estava aqui. Cadu também acabou se inscrevendo no mestrado da Faculdade de Belas Artes, e
nos tornamos colegas novamente. Quando cheguei na cidade, fui muito bem recebida em sua
casa, até encontrar um quarto para ficar. Minha chegada nao teria sido a mesma sem ele e sua
esposa.

Merz nasceu em Naval, um vilarejo com 300 habitantes, no norte da Espanha. Mora no Porto
ha cerca de 5 anos (ela diz ndo saber ao certo por ter problemas com datas) e trabalha a dis-
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tancia, no setor de marketing de uma empresa. Merz passava bastante tempo em casa, assim
como eu e, por isso, criamos alguma proximidade. Merz é daquelas pessoas que facilmente
solta um palavrdao e com quem facilmente se estabelece um sentimento de cumplicidade. Nossa
convivéncia foi muito tranquila.

Por fim, Diego é peruano de Lima, estudava na Faculdade de Economia e estava no Porto ha
um pouco mais de um ano. Veio para ca por Erasmus e pretendia ficar na cidade até terminar
o mestrado. Extrovertido e bem humorado, em minutos de conversa, também simpatizei com
Diego. Fiz-lhe o convite para participar da acdo em uma janta entre amigos na casa de Merz
com a presenga de Cadu. Diego aceitou entusiasmadamente, me enviando, alguns dias depois,
um pequeno mapa com os lugares que imaginava serem apropriados para a a¢do. Diego mo-
rava em Paranhos, préximo a Faculdade de Economia da Universidade do Porto, numa regido
mais afastada do centro. Foi a primeira vez que estive num bairro mais hostil no Porto, e a
hostilidade do local foi sentida também na realiza¢do do trabalho. Quando estava no meio do

preenchimento da silhueta, fui interrompida por um policial dizendo que ndo poderia riscar a
rua com giz. Interrompi a agdo naquele dia, para voltar no dia seguinte. Fig 1. Louise Kanefuku. Registro do
processo de Retratos de Giz, 2017.

A sequéncia de agdes remete ao mito do desenho original de Plinio, em que ¢ dito que sua so-

brinha, Dibutade, desenha a sombra de seu amante antes de sua partida’. O mito associa a pra-

tica do desenho ao afeto e remete a resisténcia humana ao desaparecimento. O relato também

sugere que desenho surgiu a partir de questdes ligadas ao desejo e a viagem (BLOCKER, 1999.

p. 97. Em ‘Retratos de Giz’, a intengdo era deixar a marca desses amigos na cidade e a minha

propria marca através dos lagos afetivos que estabelecia no Porto. Essa dimensao metaférica

¢ intensificada no gesto que realizo para fixar o giz. Para que ele tenha adesdo e cobertura,

apos riscar o giz, passo meus dedos sobre o pigmento, de forma suave (a fim de ndo machucar

minhas maos), o que remete a agdo de acariciar. Nesse gesto, acaricio simultaneamente, minha

silhueta e o muro que é parte da cidade, reforcando o aspecto afetivo da agdo. Na silhueta dese-

nhada na calgada, a superficie usualmente utilizada para se caminhar é considerada em todas

suas nuances pelo toque da mao.

1 Trés Idades da Imagem: Sombra, Figura, Desenhol In: Repositério da Universidade de Lisboa. Disponivel em:
<https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/20282/4/ULFBA_AS%20idades%20do%20desenho_AmericoMarcelino.pdf>
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Diferentemente do mito de Plinio, onde a silhueta serve de molde para uma escultura, nos ‘Re-
tratos de Giz’, o material que utilizo, contraditoriamente, condena o desenho a uma existéncia
efémera. Os registros de seu apagamento enfatizam esse aspecto. O giz confere uma inconsis-
téncia ao ato, que se mostra improdutivo. No trabalho, ha também a inten¢do de me abster da
autoria da criacao da obra, ao mesmo tempo em que me coloco como a pessoa que torna ela
possivel pela instrugao e pelo trabalho manual.

A arte por instrugdo tem como origem as experiéncias do grupo Fluxus e dos situacionistas e
faz parte da mencionada “virada da experiéncia” (HANTELMANN, 2018). Baseada na escrita
ou na palavra, e dependente da resposta do participante, através da instrugao, a obra se torna
um pedido, um convite a um dialogo com o outro, que, por sua vez, se torna também autor’.
Por colocar em cheque o valor da obra de arte e da autoria, a arte por instru¢do também pode
ser considerada um elemento da contracultura. Em Retratos de Giz, procuro a indefinigao
dos papéis de autoria e participagdo. A operacao de fazer o desenho da silhueta cuja forma foi
definida pelo meu interlocutor é mecanica e possui pouca carga de subjetividade. A principio,
¢ o outro quem possui a autoria da silhueta. Entretanto, a instrucgdo, a escolha da pessoa re-
presentada e o contexto em que o trabalho ¢é feito sdo indicados por mim, a partir de critérios
subjetivos. Ha um pequeno jogo em que meus amigos sdo convidados a participar. Ao fim da
operagao, a silhueta anénima na superficie urbana ndo tem a autoria reivindicada. A agéo se
inscreve discreta e brevemente em pontos distantes da cidade (na Rua de Justino Teixeira, na
Rua Bardo de Forrester e na esquina da Rua Cel. Almeida Vicente com a R. Dr. Antdénio Ber-
nardino de Almeida).

A escolha pela interveng¢do no espago publico, também teve origem no situacionismo, um mo-
vimento europeu de critica social, cultural e politica que tem como marco inicial a fundagao
da Internacional Situacionista em 1957, na Itdlia. O grupo se apoia em teorias criticas a socie-
dade de consumo e a cultura mercantilizada. O nome do movimento tem origem na crenga de
que os individuos devem construir as situa¢des de sua vida no cotidiano, cada um explorando

2 R.S.EF. Responder se Faz Favor: Arte-como-Instrucdo. In: Site da Faculdade de Belas Artes. Disponivel em: <https://
www.fba.up.pt/2017/03/27/paulo-luis-almeida-e-carlos-nogueira/>. Publicado em 31 de margo de 2017. Acesso em: 23 de
Mai. 2020.

Fig 2, 3 e 4. Louise Kanefuku. Retratos de
Giz Cadu, Merz e Diego, Intervengdes Ur-
banas, 2017.
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seu potencial de modo a romper com a aliena¢do e obter prazer proprio, sem depender da in-
dustria cultural®. Para isso, praticas como a “deriva”, a “psicogeografia” e o “desvio” incentivam
caminhadas ao acaso pela cidade como estratégias de inspirar interpretagdes do espago.

Os desenhos, dois deles feitos sobre uma constru¢do de origem militar, o muro (um deles na
Rua de Justino Teixeira, em Campanha, e o outro na Rua Bardo de Forrester), também possuem
uma natureza desviante, na instru¢do que cria uma breve encenag¢do e no rastro efémero da
acdo, meus amigos anénimos se tornam protagonistas e tém a silhueta exposta no espago pu-
blico, em uma mengéao a passagem discreta das pessoas pela cidade. Cadu, Merz e Diego, sdos
estrangeiros, brasileiro, espanhol e peruano respectivamente. Pelos diversos motivos que os
traziam para ca, na ocasido, ja anteviam suas partidas. Dois deles ja ndo vivem mais no Porto e
Cadu esta por voltar a cidade.

Em ‘Contornando a origem do desenho’, Mario Bismarck ao mencionar o mito de Dibutade, ob-
serva o paradoxo, “o desenho, no preciso momento em que se apresenta como “origem”, como
inicio, como gerador, estd ligado a auséncia, a perda, a falta.” (BISMARCK, 2004, p. 6)

Destes trabalhos, percebi o interesse pela efemeridade e pelo registro visivel da passagem do
tempo. Utilizando a prépria sombra como referéncia, pensei que, se fizesse as silhuetas com
um intervalo de tempo regular entre elas, e as pusesse lado a lado, com o passar do tempo, po-
deria obter uma sequéncia em que as primeiras estariam mais apagadas, enquanto as tltimas
estariam mais evidentes. Essa repeticdo materializaria o tempo de feitura do trabalho. Encon-
trei um muro e o visitei semanalmente para desenhar. Este gesto adquiriu um carater metaféri-
co. Em cada desenho, refor¢ava o compromisso de me estabelecer na cidade. Sentia que, assim
como no desenho, esse era um compromisso que precisava afirmar repetida e regularmente.

Essa foi a tarefa que me impus: desenhar minha silhueta com giz repetida e improdutivamente,
o que considero um desvio de outro grau zero que é a légica da utilidade e da produtividade.
Semelhante ao que ocorre no mito de Sisifo, o mortal condenado pelos deuses (na mitologia

3 SITUACIONISMO. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2020.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3654/situacionismo>. Acesso em: 23 de Mai. 2020. Verbete da
Enciclopédia.ISBN: 978-85-7979-060-7
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grega) a rolar, por toda a eternidade, uma grande pedra até o cume de uma montanha. No mito,
toda vez que ele chegava préximo ao topo, a pedra rolava novamente montanha abaixo até o
ponto de partida, invalidando completamente o esfor¢o despendido.

Por essa condic¢do, os Retratos de Giz também se aproximam do que Walter de Maria chamou de
trabalho sem sentido, “uma tarefa simples que néo reverterd em nenhum outro objetivo conven-
cional”. De acordo com ele, “a mais potencialmente abstrata, concreta, individual, idiota, inde-
terminada, precisamente determinada, variada e importante arte-acdo-experiéncia que se pode
realizar hoje”(ANTIN, 2004)

Por fim, o desvio mais evidente é o que decorre da transferéncia-de-lugar. Os desenhos sao fei-
tos em dois muros e uma cal¢ada que nao sdo minhas. Sabemos desde pequenos que nao se deve
desenhar na parede e também aprendemos que certas liberdades se ddo no ambito privado, mas
nao no publico. Quando desenho na rua, ha uma pequena ruptura nessa norma, e na forma de
quebrar essa norma, pois, se espera de um pichador, por exemplo, que realize sua intervenc¢ao
a noite, clandestinamente, gravando com tinta desenhos e palavras significativas. Nesse caso,
a mensagem encontra-se em aberto, minha inten¢do é estar num territério ambiguo em que a
transgressdo nao implique em nenhum prejuizo da ordem constituida.

Percebo em ‘Retratos de Giz’ alguma semelhanc¢a com ‘Silhuetas’ (1973 - 1980) de Ana Mendieta
(Havana, Cuba, 1948-1985). Na série, a artista utiliza o préoprio corpo enquanto matriz, em um
processo substrativos no solo. Os trabalhos foram realizados em sua maioria no México, onde
Mendieta costumava passar os verdes. A artista de origem Cubana, residia nos Estados Unidos,
para onde fora levada na adolescéncia em uma operagao intitulada Peter Pan, que conduzia jo-
vens cubanos ao pais norte americano. Na andlise de Paulo Almeida, em “La Dimension Perfor-
mativa de la Practica Pictorica”, ‘La Silueta de La Ventosa’ (um dos trabalhos da série), aponta,
em seu proprio local, o processo performativo da viagem. Realizada na areia junto a dgua, a
silhueta assume sua condi¢do de fronteira; afirma o espago limite de onde a dgua e a terra se
encontram enquanto se desfaz e a tinta vermelha se dilui no mar. Esta forma de representacao,
assumida por Mendieta, ¢ homdloga a dinamica da viajem: como qualquer viagem, implica mar-
car um lugar a partir do qual se desloca. La Silueta é o indice que, como o contorno da sombra da

Fig 5. Ana Mendieta. Silueta,1973-1977
(Estate print 1991)

Fonte: Museum of Contemporary Arts,
Los Angeles. Disponivel em: <https://
www.moca.org/collection/work/silue-
ta-works-in-mexico-2>. Acesso em 20
de Agosto de 2020.
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filha de Boutade, significa uma presenca contemplada como desapari¢do. Ainda, na narrativa
de Mendieta, onde a relagdo que une corpo e territorio é a de uma contamina¢do, como quando
ocupamos um territério alheio ndo com a nossa presenga, sendo com o que deixamos atras de
nos. (ALMEIDA, 2009, p.155).

Fig 6. Louise Kanefuku. Aurtorretrato, Retratos de Giz. Intervengao urbana na Rua de Santos Pousada, 2018.
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1. 2. O travesseiro abatido e todos Autobiografia e banalidade

0s chds que tomei nesse inverno

Nunca olhamos para uma coisa apenas;

estamos sempre olhando para a relagdo entre

as coisas e nés mesmos.

John Berger, Modos de Ver.

Em uma certa manha, acordei um pouco atordoada. Dividir o quarto com outra pessoa era algo
que eu nao fazia desde a adolescéncia. A falta de privacidade era desconfortdavel para mim.
Sentei na cama e fiquei um tempo olhando para o nada, até enxergar o travesseiro e projetar
sobre ele o meu cansac¢o. Depois de um ano de preparagido financeira, inscrigdo no mestrado,
despedidas, viagem, encontro com novas pessoas e lugares, e busca por um quarto, aquele tra-
vesseiro também parecia dizer: “Uta, consegui!”

Os desenhos de travesseiros sdo feitos em grafite e conversam com uma série de desenhos
anteriores, intitulada ‘Estudo sobre a Insénia’, onde retrato momentos de insénia e sonho em
autorretratos também feitos a lapis. Assim como nessa série que menciono, os travesseiros pre-
servam um espac¢o vazio na folha, que aparece evocando o siléncio e a solidéo.

A escolha pelos travesseiros também tem como uma de suas referéncias a obra ‘Untitled’ (1991)
de Félix Gongalez-Torres, outro artista americano de origem cubana. Na foto sem titulo, dois
travesseiros e len¢dis amassados registram um momento intimo de um casal. Trata-se da foto
da cama em que o artista e seu companheiro haviam dormido. Veiculado inicialmente em out-
doors espalhados por Manhattan, a intimidade exposta em publico provoca um estranhamento.
Desprovido de textos ou logotipos tipicamente associados a esse meio, o trabalho convoca um
segundo olhar ou mesmo uma pausa momentanea. A qualidade introspectiva da imagem traz

Fig 7. Louise Kanefuku. Sem titulo, 2018.
Grafite sobre papel Tiziano 160g. 50 x 70 cm.
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uma quietude perceptivel a agitacdo circundante da cidade'. Poucos anos apos a feitura do re-
gistro (1995) o companheiro de Torres falece em decorréncia do HIV.

Em Jacques Ranciére, a partir do modernismo, ocorre a insurgéncia do que chama de regime
estético mencionado em A ‘Partilha do Sensivel’. Para o autor, passamos por dois regimes an-
teriores: o ético (em que a relevancia de uma obra se da pelos valores que transmite, por sua
capacidade de educar e transformar o individuo) e o representativo (em que a obra se qualifica
por sua capacidade de representacdo do mundo). No atual regime artistico, diferente dos ante-
riores, considera-se a arte no singular, e a desobriga de toda a regra especifica, da hierarquia
de temas, géneros e entre as artes. No regime estético a obra retira de si sua prépria norma. Ela
ndo precisa mais obedecer a nenhuma escola, nenhum estilo. Além disso, a revolugao estética
¢ antes de tudo a gléria do qualquer um. Nele, passa-se dos grandes acontecimentos e persona-
gens a vida dos andnimos, identificam-se os sintomas de uma época, sociedade ou civilizagao
nos detalhes infimos da vida ordinaria, explica-se a superficie pelas camadas subterraneas e
reconstituem-se mundos a partir de seus vestigios. O banal torna-se se belo como rastro do
verdadeiro (RANCIERE, 2009. Pg. 48 a 50). O travesseiro, assim como os saquinhos de cha que
seguem referem-se a essa banalidade.

Fig 8. Felix Gonzalez-Torres. Untitled, 1991.

Fonte: Museu de Arte Moderna de Nova York.
Disponivel em: <https://www.moma.org/collec-

tion/works/79063>. Acesso em 20 de agosto de
2020.

1 Fonte: Museu de Arte Moderna de Nova York. Disponivel em: <https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/04/04/
printout-felix-gonzalez-torres/>. Acesso em 20 de agosto de 2020.
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Em um desses dias de inverno, enquanto fazia mais um chad, notei algo de interessante no
movimento do saquinho suspenso que mergulhava e emergia na dgua. As vezes, guardava um
saquinho para ser reutilizado e esquecia dele. Ele amanhecia ali sequinho, em um estado que
parecia banal e peculiar ao mesmo tempo. Secos, eles voltavam a ter a leveza que tinham an-
tes de serem usados, agora com as manchas delicadas do cha, e preservavam um leve aroma
das ervas. Depois de usados, eles perdiam seu valor utilitario. Suspensos, eram esteticamente
interessantes e, juntos, formavam um outro corpo, que possuia forma, cores e aroma proprio.

A partir das instrucdes: Gelo, Agua e Vapor, inscritas num cartio intitulado ‘Trés eventos
aquosos’ de George Brecht, Kaprow realiza uma performance em que prepara um chd. Segun-
do Hélio Fervenza, para Kaprow, o ato de prestar atengao e estar consciente da realiza¢do de
atividades cotidianas, como preparar cha ou amarrar os corddes dos sapatos, podem ser mais
fundamentais do que produzir objetos convencionalmente identificados como artisticos. “Su-
punha-se que as pequenas coisas da vida cotidiana poderiam servir para contrabalancar as
abstragdes em que os ‘grandes’ problemas se transformam quando lhes damos um nome” (FER-
VENZA, 2005. p.80).

Em 2020 refiz estes desenhos, cujos elementos seguem presentes em meu cotidiano,me desper-
tando interesse. Nessa nova versdo, dei mais densidade a eles, com o uso do pastel seco branco
e do lapis de cor.

Pt s 8 AR AR R AP

Fig 9. Louise Kanefuku. Todos os Chds
que tomei nesse inverno. 2018. Insta-
lagdo-objeto.
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Fig 10, 11 e 12. Louise Kanefuku.
Todos os chds que tomei nesse inver-
no, 15x 21 cm, 2018.

Fig 13. Louise Kanefuku.
Chd III, 21 x 29 cm, 2020.
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1. 3. I wish I was a whale O desenho ¢ desejo

(texto publicado no blog Notas de um Mesmo Mundo em 11 de fevereiro de 2018)

Outro dia fui até o mar e fiquei contemplando a linha do horizonte. Aqui o sol se poe no mar,
o que dd uma luz e uma atmosfera bem diferente, mais clara, durante o dia todo. Estive um
bom tempo ali, tentando adivinhar a dire¢do em que tinha que olhar para acertar Porto Alegre.
Invejei as baleias e a capacidade delas de atravessar oceanos.

As baleias sao lindas, né. Tao majestosas e elegantes. As baleias ndo tém crise, elas ndo fazem
drama. Elas s6 tém certezas na vida e vdo ld e fazem, sem contar para ninguém. Elas nos olham
com aquela carinha blasé e nos lembram da nossa pequenés. Deve ser por isso que algum dia
quiseram cagd-las, ndo acredito que seja pelo dleo.

Jd fazem quase cinco meses que cheguei no Porto e a saudade tem aumentado bastante. Assim
como a gente so percebe que respira quando estd com falta de ar, tomamos mais consciéncia do
quanto a rede afetiva é importante quando estamos afastados dela.

Mas esses movimentos de aproximacgdo e distanciamento sdo tdo necessdrios e bonitos quanto
aquelas paradas que damos no meio de um desenho. Um pouco de tempo e espago fazem bem.
Se fizesse esse desenho da baleia ininterruptamente, talvez ndo demorasse um dia inteiro,
mas ela ndo portaria as pausas e as duvidas que tém, um més de idas e vindas (e de didlogos
imagindrios). Na minha ultima aula fui lembrada de quanto o desenho nos humaniza. Ver um
desenho € ver o rastro de uma performance, de um gesto que foi feito a mao, num determina-
do estado corporal/mental. Nesse sentido, ele € uma forma de reivindicarmos uma existéncia
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como tu disse. Nos também somos as marcas que deixamos no mundo.
Também estou adorando ter um projeto assim espontineo, sem a cobranga de prazos ou qualquer
coisa. De cobrangas jd nos bastam todas as outras dreas da vida. Quando me cobram prazos eu

penso na baleia. Eu pareco devagar, mas sei onde estou indo.

L.

Fig 14. Louise Kanefuku. I wish I was a whale, 150 x 200 cm, 2018.
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No Livro dos Simbolos, a baleia é:

O espirito das profundezas, a criatura em cujo tamanho incompa-
ravel e capacidade de engolir se refletem - oceano, inconsciente,
memoria, noite, ventre e submundo. [...] Os nossos antepassados
chamavam ‘dragao, ‘monstro marinho’ e ‘peixe gigante’ a baleia,
proje¢des que transmitiam medos inatos de como a existéncia e a
razdo sdao engolidas. (O LIVRO DOS SIMBOLOS, 2012)

Para mim, ela materializa a vontade de atravessar o oceano, e o grau de realismo investido nas
suas linhas corporifica a intensidade desse desejo. A partir do desenho, produzi alguns postais
que enviei a Porto Alegre, fazendo com que a imagem da baleia percorresse por ar, o caminho
almejado.

No Porto, além de me encontrar em um lugar diferente do habitual, passei a me sentir perten-
cendo a um outro tempo, distante do que vivia em Porto Alegre e ainda indiferente ao que as
pessoas viviam aqui. Uma amiga observou que me encontrava como a baleia, recortada do meu
ambiente, cercada daquele vazio.

O isolamento é algo que me interessa esteticamente e, naquele tempo, como pratica de vida.
Pela sensibilidade que tenho aos estimulos externos, a pratica do desenho serve como uma
espécie de refugio. Ficar horas desenhando é algo que me coloca em suspensdao em relagao as
demandas cotidianas, serve para me manter, de alguma forma, alheia a realidade.

Assim, neste desenho coexistem o desejo de ser baleia e o desejo do vazio, do isolamento e do
siléncio. Para Bismarck, temos o desenho como um acto de convocar uma presencga, de apri-
sionar, de preservar, mas também de substituir, de se apresentar “em vez de” (...). Mas, temos o
desenho essencialmente como reac¢do a uma falta, numa persegui¢do do desejo (e também no
desejo da perseguicdao), porque é a consciéncia dessa caréncia que nos leva a tragar um risco
sobre o papel. (BISMARCK, 2004. p.6).

Ja para Arnaldo Battaglini, o desenho habita a fronteira entre a ideia e a realidade. Imagem
ou emog¢do construida por sinais graficos, materializando nog¢des de forma, peso, diregao, luz
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e localizagdo no espaco. Para o autor, o desenho é um exercicio de individualidade que pode
ser de extremo interesse e riqueza. Ato unificador do pensar/sentir, o desenho surge em gestos
as vezes seguros e assertivos, as vezes titubeantes e escorregadios, capazes de expressar tan-

tos timbre, formas, inflexdes, nuances, énfases, siléncios quantos couberem em nossas almas.
(DERDYK, 2007, p.111)

O desenho ocupa posi¢ao ambigua, entre o imagindrio e o real, entre o mundo dos sonhos e
das memorias, de um lado, e, de outro, o mundo da matéria, da sensacdo fisica e ndo deixa de
ser um elo, uma ponte entre esses mundos.
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1. 4. Notas de um mesmo Didlogo e fragmentos do olhar sobre eventos banais
mundo e S6 a banalidade
me interessa Outras terras, outras gentes.

Novas experiéncias sensiveis e intelectuais no além-mar.

Como ndo querer, naquele momento decisivo da vida profissional,
compartilhar com amigos as sensagoes diante do novo?

Silviano Santiago,Cartas: 1964-1974’

A primeira coisa que fiz ao chegar no Porto foi mandar noticias para os amigos e a familiares no
Brasil. Entre eles estava Chana de Moura, artista e amiga que pretendia vir para o Porto. Residin-
do em Oaxaca, no México, suas respostas tinham paralelos sobre esse outro lugar estranho para
nos. Afim de registrar essas trocas, criamos um blog intitulado Notas de um Mesmo Mundo’, con-
siderando o mundo diverso e extenso, mas encontrando semelhangas entre uma cultura e outra.
Nao estabelecemos muitas regra para que ele fosse espontdneo, assim como eram nossas trocas
de mensagens. A partilha de alguma imagem/desenho/video acabou se tornando sistematica e o
blog se tornou o repositério dos desenhos/videos que fazia em paralelo ao projeto de mestrado,
conferindo uma narrativa para eles. A dinamica lembra a passagem de Bourriaud, para quem:

Hoje, a comunicagdo encerra os contatos humanos dentro de espacos
de controle que decompdem o vinculo social em elementos distintos.
A atividade artistica, por sua vez, tenta efetuar liga¢des modestas,
abrir algumas passagens obstruidas, por em contato niveis de reali-
dade apartados. (BOURRIAUD, 2009. P.11)

Em resposta ao texto da baleia, Chana escreveu um texto intitulado Sé a banalidade me interessa.

1 https://notasdeummesmomundo.wordpress.com/
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“por ter te lido contar sobre baleias, resolvi fazer um contraponto.

talvez esse desejo tenha surgido porque na semana passada pas-
sei pela minha primeira experiéncia em terremoto e este aconte-
cimento é tdo magnificamente catartico e grandioso que, depois
dele, tudo parece ter um pouco menos de importincia. acho que
¢ 0 mesmo que se passa com as baleias, né? elas sdo tao grandio-
samente magnificas que suas presen¢as podem anular tudo que
existe ao redor.

0 que acontece é que os terremotos acabaram se tornando a minha
mais recente obsessdo. penso e pesquiso sobre estes fendmenos
todos os dias desde entdo. sabia que de um ponto para outro na
escala Richter ha uma diferenca de intensidade de 100 vezes? isso
quer dizer que um terremoto de intensidade 7 é 100 vezes maior
do que um de intensidade 6.

antes de existir a ciéncia como a conhecemos hoje, como sera que
as pessoas lidavam com esses fendmenos? serd que pensavam ser
algo como ira divina? ou fabulavam que um grande monstro esta-
ria se movendo dentro da terra? me ocorreu agora: como sera que
as baleias sentem os terremotos? sera que é parte de sua natureza,
ja que elas parecem néo precisar de chao para viver?

bom, na verdade, vim escrever aqui sobre uma frase que persistiu
em minha mente desde o terremoto ocorrido: “agora, s6 a bana-
lidade me interessa”. é uma parte narrada em um dos meus filmes
tavoritos, o “Sans Soleil”, do Chris Marker. ha tempos que eu gosto
desse filme e frequentemente volto para ele. porém, sempre me
intrigou a frase de um homem que ja deu a volta ao mundo e que
agora sente que s6 a banalidade lhe interessa.

pergunto: o que é o banal? procurando na internet, encontrei essa
descrigao: “trivial; sem originalidade; que é comum ou ordinario”.
o video que posto abaixo ¢ justamente sobre essa reflexao: encon-
trei a pena de uma ave no chdo de um rancho que visitamos no
municipio San Luis Amatlan. ela estava rodeada de outras penas,
mas algo nessa pena especifica me despertou interesse. e entdo a
coletei. decidi observa-la enquanto o vento exercia for¢a sobre ela.
porque penso que a pena ¢ uma das provas de que o vento existe,
ja que este ndo pode ser “visto”, a ndo ser que esteja exercendo po-
der sobre algo. essa pena e esse vento poderiam ser considerados



banais. mas ndo para mim, ndo naquele momento especifico.

porém, o chao nos é banal, comum, cotidiano, é parte da nossa natu-
reza de ser. no fundo sonhamos com estrelas, galaxias, nuvens e até
com o fundo do mar. mas o chdo, bom, o chéo parece que vai estar
sempre ao nosso alcance.

quando um corpo morre, é comum que seja enterrado sob a terra.
quando uma alma se desprende, ela vai morar entre as estrelas, to-
mando parte em alguma constelagao.

por isso o chdo nos é banal: porque acreditamos na sua estavel exis-
téncia (pelo menos até que o mais leve tremor nos faga mudar de
ideia).

pode ser um bom habito prestarmos um pouco de aten¢do na terra
onde pisamos. é possivel que seja isso que o narrador tentava dizer
com aquela frase: que o que acreditamos ser banal s6 merece um
pouco mais de atengdo, a fim de que desperte na gente novos senti-
mentos, novas formas de ver e de habitar o ambiente no qual estamos
inseridos. acho que é isso que encontramos quando ndo estamos com
os olhos fixados nas nuvens.”

A partir dessa troca de mensagens, criamos um video-carta-colagem de pequenos planos banais,
que como Chana diz, podem se tornar especiais, se a eles dermos um pouco de atengao. Nele,
procuramos revelar esse olhar tipico de quando nos deslocamos, quando é possivel olhar para os
eventos mais corriqueiros com uma certa curiosidade. Uma planta desconhecida, um tom diferen-
te no céu, um sabor novo, eventos comuns podem se tornar motivo de interesse e contemplagao.

Nas imagens se revelam algumas proximidades e diferengas culturais, em algumas se identificam
elementos especificos de Oaxaca ou do Porto mas, de maneira geral, a origem e a autoria de cada
fragmento ¢é indefinida.

A conversa tinha como objetivo manter uma produgdo e gerar um dialogo assim como fizeram
tantos outros artistas antes de n6s. Dentre os quais gostaria de citar Hélio Oiticica e Lygia Clark.
O dialogo entre os artistas acontece entre 1964-1974, por meio de cartas escritas a mao, que atra-
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vessam a ditadura militar brasileira, Lygia Clark entre Rio de Janeiro e Paris, Hélio Oiticica
entre Rio de Janeiro, Londres e Nova lorque. Estas cartas eram trocas entre amigos sobre seus
respectivos trabalhos e contextos, que envolviam encontros com artistas que sao os proprios
representantes da mencionada “virada da experiéncia”. Sobre esse didlogo e amizade Lygia
Clark diz “Hélio era o lado de fora de uma luva, a ligagao com o mundo exterior. Eu, a parte
de dentro. Nos dois existimos a partir do momento em que uma mao calce a luva” (CLARK,
1986).

O dialogo se apresenta como um interesse recorrente durante meu projeto. Desde os Retratos
de Giz, passando por Notas de um Mesmo Mundo e, em seguida, em Escuto Histérias de Imi-

d 1 icio d lach .. ‘dind Fig 15. Chana de Moura e Louise
grantes, onde me Ccoloco numa posi¢gao de escuta em re acao a 1m1grantes residindo no Porto. Kanefuku. Still de S6 a banalidade me

Responder a uma palavra ou gesto, interagir, me expor, depender do outro e colocd-lo em uma interessa, 2018. 7'14”. Video-carta-co-
lagem. Disponivel em: https://vimeo.
com/259588550> (senha: notasdeum-
mesmomundo)

situacdo ndo habitual, sdo estratégias para manter a imprevisibilidade e consequente interesse
no projeto. Vejo o projeto acontecer como uma série de provocagoes, que podem resultar mais
ou menos frutiferas.
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1.5 Desaguar Transpor um sentimento ao plano fisico, sugerir outro
tempo aos transeuntes da cidade e me conectar ao mar.

Em ‘Desaguar’, trago uma linha de giz entre a minha casa no Porto, situada préxima a Quinta do
Covelo, e o Rio Douro, percorrendo esse trajeto a pé. A linha respeita a conformidade geografica
da cidade, e vai de uma regiao mais alta, em linha quase reta até o rio. Uma linha que, através do
mar também conecta minha casa atual, a minha cidade natal, Porto Alegre. Neste ponto, o projeto
reencontra por acaso, ‘La Silueta de la Ventosa’ de Ana Mendieta, em que o mar estabelece uma
conexao fisica entre sua nagdo de origem e a nagdo onde vivia naquele momento.

O rio, assim como o giz, remete a impermanéncia. Foi dessa forma que passei a lidar com as
contingéncias decorrentes do deslocamento para uma nova cidade, vendo-os como passageiros e
contemplando a maneira com que eles vao naturalmente tomando outros rumos, desaguando e se
dissolvendo com o passar do tempo.

‘Desaguar’ ¢ uma forma de lidar com a vontade de me conectar a Porto Alegre, mas também ¢
uma forma de atuar no Porto e interagir com as pessoas, despertando seu interesse enquanto me
desloco em um tempo diferente dos demais transeuntes.

Para mim, ha um deleite particular nesse tempo paralelo criado pelo desenho. Nas trés horas da
acdo, foi possivel estar imersa na atividade, contemplar o rastro que deixava enquanto me deslo-
cava concentrada apenas em manter o giz em contato com a rua. Apesar de aparentemente im-
produtiva, concluir a acao foi gratificante. Uma sensag¢ao, que suponho, semelhante ao que ocorre
nas agoes que John Dewey classifica como: ‘a¢des das quais resulta um sentimento de satisfagao e
completude em concretizar um objetivo real, ainda que absurdo’. (ANTIN, 2004)
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Minha mae conta que, quando eu tinha de 2 a 3 anos, eu passava muito tempo riscando em um
caderno enquanto dizia ‘marui, marui’ (redondo, redondo em japonés) ao desenhar circulos, e
‘nagai, nagai’ (cumprido, cumprido) ao desenhar linhas. Ao que tudo indica, ja naquele tempo,
o desenho me transportava a algum lugar que nao era o do plano real, mas o de uma abstragao
qualquer, que me entretinha durante longos intervalos.

Para além do contetdo subjetivo, o trabalho pretende ser o inicio de uma provocacdo, tanto
pela performance, quanto pela linha deixada. Mesmo quem ndo me viu desenha-la, percebe as
evidéncias de que a sinuosa linha de giz foi feita através do deslocamento de uma pessoa, um

rastro que pode adquirir diferentes significados.

Fig 16. Francis Alys — Paradox of Praxis
I (Sometimes Making Something Leads
Pelo rastro efémero e pela improdutividade do gesto, a performance também remete a ‘Paradox to Nothing), Mexico City, 1997

of Praxis’ (1997) de Francis Alys. Sob a rubrica ‘sometimes making something leads to nothing’
o artista empurra um bloco de gelo durante nove horas pelas ruas da Cidade do México, até o
seu completo derretimento. Ao longo da agao, vemos no video o dia-a-dia e a precariedade das
condi¢oes de vida na cidade. O esforco do artista refere-se também ao esforco dos cidadaos
comuns para resistir e sobreviver em meio a essas condigdes.

Na caminhada indiferente aos transeuntes, também performo o outro urbano mencionado por
Paola Berenstein Jacques mencionado em ‘Elogio aos Errantes’, o homem ordindrio que escapa
- resiste e sobrevive — no cotidiano, da anestesia pacificadora.

Como bem mostra Michel de Certeau, ele inventa seu cotidiano,
reinventa modos de fazer, astdcias sutis e criativas, taticas de re-
sisténcia e de sobrevivéncia pelas quais se apropria do espago ur-
bano e assim ocupa o espago publico de forma an6nima e dissensu-
al. A radicalidade desse Outro urbano se torna explicita sobretudo
nos que vivem nas ruas - moradores de rua, ambulantes, camelds,
catadores, prostitutas, entre outros - e inventam varias taticas e
asticias urbanas em seu cotidiano. (JACQUES, 2012. p.15)

Sair do atelier e viver a cidade; sugerir uma outra possibilidade de ritmo dentro dela; atrelar
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esse ritmo a um gesto banal deslocado; realizar um ato performatico no espago publico, fazendo
com que qualquer pessoa entre em contato com ele; sdo algumas provocagdes que me levaram a
‘Desaguar’.

Apesar dos trabalhos acima resultarem desse deslocamento que fago ao Porto, minha inteng¢éo
nao é lancar um olhar sobre o local; mas voltada para um universo intimo, ver como posso atuar
nele e como ele reverbera em mim. Da mesma forma que acontece na deriva, niao estabeleco um
objetivo a ser alcancado, mas deixo-me surpreender pelo que encontro nessa expedi¢cao. Também
vejo a recorréncia ao desenho, o cha, o sono, o deslocamento e a fuga como temas recorrentes, o
desenho como subterfugio e valvula de escape, onde posso através da tentativa de traduzi-los em
imagens, desaguar alguns dos meus sentimentos.

Fig 17. Louise Kanefuku.Sill de Desaguar, 2018. 3’. Video-performance.
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2. Segunda parte - Transbordar

Transpor as bordas e estar em contato direto
com o outro



Depois da fase de adaptagao na cidade em que me instalava, procurei ampliar o alcance do proje-
to, interagindo com mais pessoas e ampliando minha rede. Em busca de estratégias utilizadas por
outros artistas, conheci o trabalho de Ana Flavia Baldisseroto, artista porto alegrense que desde
2007 possui uma ‘Carroga de Historias Ambulantes’, onde ouve historias de pessoas comuns pelas
ruas da cidade. A partir de seu trabalho, conheci ‘Escuto Historias de Amor’ de Ana Teixeira e
‘Ouvidoria’ da atriz Luciana Paz. A primeira parte deste segundo capitulo refere-se ao trabalho
‘Escuto Histdrias de Imigrantes’ Inspirado pelo trabalhos das artistas mencionadas, ele surge a
partir do interesse por novas formag¢des no tecido social e a vontade de ouvir para além de falar.

No segundo subcapitulo, contextualizo a série de aquarelas ‘Sem fronteiras’. Criada a apos a es-
cuta dos relatos de imigrantes, que invariavelmente sofrem restri¢des devido as limita¢des fron-
teiricas. Na série, desenho animais migrantes enquanto representantes da possibilidade de um
mundo sem barreiras socio-politicas.
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2.1. Escuto Histo'rias de Im igrantes O artista enquanto receptor da mensagem,
o espectador enquanto emissor.

Ao produzir é recorrente questionarmo-nos se os artistas de vanguarda jd ndo teriam feito
tudo. Sera que a producdo atual ndo seria o simples eco de uma categoria que ainda nao sabe
que outro rumo tomar? Quando tudo é possivel, ndo se perdem também os critérios de avalia-
¢do e o propdsito para o qual se produz? Na visdo de Maria Helena Bernardes, a resposta para
essas questoes deve ser buscada no que cada um entende como uma pratica coerente.

Se a discussao filosofica esta feita, se “tudo é possivel” gracgas a
ampliacdo de limites conceituais iniciada por aquela geracdo, que
debate nos resta? (...) O debate possivel, hoje, e talvez necessario,
¢ um debate interior, concernente a consciéncia de cada artista.

A cada um cabe definir que tipo de autor deseja ser; o que espera
que seu trabalho proporcione a si e aos outros; que formas, meios
e veiculos podem possibilitar um encontro potente entre seu tra-
balho e as outras pessoas; ou parafraseando Beuys; qual é a melhor
forma de fazer o que temos a fazer? (BERNARDES, 2011. Pdgina
17)

E para essa questao, Ana Teixeira, Luciana Paz e Ana Flavia Baldisserotto, parecem ter encon-
trado respostas semelhantes, ao realizar acdes de escuta e procurar acolher seus interlocuto-
res. Trata-se de um gesto de empatia e percep¢do do outro. Para me aproximar de suas prati-
cas, procurei ouvir quem ouve e conversei pessoalmente com as trés artistas, cujos trabalhos
descrevo brevemente a seguir.

Sem fronteiras, Louise Kanefuku ¢ 44



Afim de escutar historias de amor de diversos paises, entre 2005 e 2013, Ana Teixeira passou
pelas ruas da Alemanha, Espanha, Italia, Fran¢a, Portugal, Dinamarca, Chile, Canada e Espa-
nha, além do Brasil. Curiosa quanto a possibilidade de as pessoas compartilharem sua vida
privada no espago publico ela dispos duas cadeiras e um pequeno banner na rua com o dizer
“Escuto Histérias de Amor”. Sem identificar-se como artista ou performer, ela escuta quem se
prontifica a contar-lhe uma histéria, enquanto tece um cachecol vermelho. O conhecido habito
das maes e avos que tecem agasalhos para aquecer seus entes queridos confere um tom afetivo
a performance.

Seguindo as estratégias dos artistas dos anos 60, seu trabalho visa provocar um curto-circuito
na realidade, nos espagos convencionais e ndo convencionais. Para Ana, “Quando duvidamos
de um fragmento da realidade a gente pode comecgar a duvidar das outras coisas que fazem
parte da nossa realidade. Quando colocamos a realidade em suspensio, as pessoas voltam com

um outro olhar para ela, um olhar de estrangeiro.”

Entre sua aprendizagem com o processo, ela cita o fato de que, para além de serem ouvidas
as pessoas querem ser compreendidas. Num primeiro momento, Ana conta que estava aberta
para ouvir histérias em idiomas que nao compreendesse, mas as pessoas se recusaram a falar
com alguém que néo as estivesse entendendo. De onde ela subentende que, para além de serem
compreendidas na sua lingua, as pessoas esperam ser compreendidas enquanto seres, o que
exige do ouvinte uma posi¢do empatica, de acolhimento de sua histéria, e seu ponto de vista
sobre o mundo.

Essa posicao pode ser observada na fala de Ana Teixeira, para quem um bom ouvinte ¢ aquele
que se interessa verdadeiramente pelo outro, que vé no outro um desdobramento de si, ou seu
avesso. Tanto faz. “O importante é que tenha o desejo e a abertura necessaria para escutar. O
fato de eu nunca dar conselhos ou ter a responsabilidade de responder aos anseios das pesso-
as com quem troco, converso ou compartilho minhas agoes, talvez seja um facilitador. Eu me

1 Informagao verbal extraida de Cortocircuitos urbanos: Ana Teixeira at TEDxJardins
em 2013 fala disponivel em video no YouTube.

Fig.18. Ana Teixeira. Escuto Histdrias
de Amor, 2012.
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proponho a escutar e escuto. E isso0.”?

Postura semelhante a descrita por Luciana Paz. A atriz diz ndo saber o que é necessario para
ser um bom ouvinte, mas que procura colocar-se a disposi¢ao, buscar um estado psicofisico
no qual consiga estar ali sem julgar ou tematizar o outro, ter um interesse real por aquele ser
que esta diante dela e que compartilha de alguns momentos de sua existéncia consigo. Nesse
momento, o que lhe interessa também ¢é estabelecer um vinculo pela intensidade do encontro
e que tem a duragdo necessaria. Ela diz responder da forma mais clara possivel as questdes
das pessoas, sem prometer nada além da escuta. Para ela, a agdo nao se trata de um servigo

de terapia ou assisténcia social. “Se as pessoas se sentem bem em falar, ok, mas o trabalho ¢
artistico e nao terapéutico.”

Fig.19. Luciana Paz. Ouvidoria. 2012

A atriz relata que comecou suas praticas de escuta a partir do questionamento sobre a fungéo
social do ator. Tendo participado por 15 anos de um grupo teatral porto-alegrense com forte
atuacgdo politica, Luciana comecgou a se sentir pouco confortavel com a ideia de conscientiza-
¢do do publico. Essa missdo lhe parecia um tanto quanto pretensiosa. Ao invés de emitir uma
mensagem, seu interesse passou para a recep¢ao do que o publico teria a lhe dizer.

Suas ac¢Oes de escuta ocorrem principalmente no centro da cidade de Porto Alegre desde 2012.
Neles, a atriz leva uma mala com objetos cénicos, de onde, depois de ouvir o local, retira algo
que pode disparar uma conversa. Nesses anos, ela ja andou vendada pelas ruas com um livro
na mao, pedindo para que alguém lhe ajudasse a 1é-lo; realizou lava-pés préoximo ao mercado
municipal e trabalhou com um grupo de 40 ouvidores na estagdo rodoviaria de Brasilia.

Suas experiéncias de escuta, ndo fazem parte da criagdo de um trabalho especifico (pensando
que a escuta em si é o trabalho) mas, ela acredita que o processo a modifica enquanto ser e
que, por isso, a experiéncia acaba por interferir em tudo o que ela produz. A exemplo, esta a
peca ‘El juego de Antonia’, encenada por Luciana nas casas das pessoas a convite delas. A pega,
que também procura extrapolar os limites institucionais do teatro, trata dos medos humanos,
conteudo recorrente nos relatos obtidos nas ruas. Por sua fala, Luciana indica que trata o pro-

2 Informagao obtida em troca de e-mails que se encontra nos anexos.
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prio ser como objeto de investigacdo, algo a ser constantemente compreendido e, quem sabe,
aprimorado. A escuta e o encontro com o outro acabam por se tornar método de descoberta de
si, da alma humana e de suas infinitas nuances.

O mesmo relata a artista e professora Ana Flavia Baldiserotto, para quem a carroga é um veicu-
lo de constante aprendizado. Desde 2006, a artista ‘vende’ seus produtos em troca de histdrias
em uma carroga que comprou pelo interesse que o objeto lhe despertava, sem saber exatamente
por qué. Na busca por um produto para vender, Ana Flavia resgatou fotos analogicas antigas
defeituosas, cujo resultado era diferente do esperado. Essas fotos se tornaram postais que po-
dem ser adquiridos assim que o “cliente” lhe contar uma historia. Nas suas primeiras experién-
cias, ela conta que recebeu a recusa de algumas pessoas e, a partir de frases como “eu ndo tenho
nada para contar” ou “eu sé tenho historia triste”, de onde deduz que somos uma sociedade que
s6 quer ouvir historias daquilo que deu certo.?

Ela afirma que o projeto iniciou como algo que simplesmente lhe dava prazer, mas que “nada
na vida € s6 isso”. Hoje, mesmo nos dias em que nao estd muito disposta, ela ndo deixa de ir as
ruas porque se sente comprometida com os seus ‘clientes’ Segundo ela, muitos deles possuem
pouquissimo contato com outras pessoas. Para alguns, a sua carroga é o nico lugar que eles
sabem que podem contar com alguém.

Atuando no Parque Farroupilha de Porto Alegre, em meio a outros vendedores ambulantes, ela
procura lugares em que o encontro com uma carro¢a seja natural. Ana Flavia ndo quer ser uma
artista que finge ser uma ambulante para depois levar isso a uma galeria ou um museu. Ela ¢
uma ambulante, mimetizada no ambiente do parque. Estabeleceu seu ponto e ha anos cultiva
ele, trocando fotografias e cartas por histdrias.

Para Baldisserotto, “a escolha por ser artista, nesse campo de atuacdo, é a escolha de uma vida
refletida, uma vida pensada o tempo inteiro. E, no momento em que essa escolha foi ficando

3 Informagao extraida de ‘033 - Ana Fldvia Baldisserotto: com uma carrocinha na rua, comprando e vendendo histérias’
entrevista com Barbara Nickel, disponivel no YouTube, accessado em 9 de setembro de 2020.

Fig.20. Ana Flavia Baldisserotto. Ar-
mazém de Historias Ambulantes. 2018
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muito dificil, que fui estudando e entendendo, o que é a arte afinal, porque eu escolhi isso, na
base da minha meditagdo, a escolha pela arte foi uma escolha por um jeito de viver. Ela nao
foi para produzir aquilo que é socialmente reconhecido como arte. Foi para poder a vida como
uma invengdo. Essa foi a resposta que eu encontrei. Entao, eu considero, por exemplo o ‘Arma-
zém de Historias Ambulantes’ uma invenc¢do de vida, de um jeito de viver.”

Nesse sentido, o trabalho de escuta aproxima a arte da vida também no sentido de fazer com
que a vida da propria artista seja seu trabalho. A postura de ouvinte é a resposta encontrada
para as questdes mencionadas na abertura deste capitulo, sobre que tipo de artista almeja ser
e que tipo de relagdes pretende cultivar.

Tendo realizado essa primeiro contato com a escuta e com as artistas no Brasil, voltei a Portu-
gal mais segura e interessada na pratica. Durante quatro dias, estive no Lote 67 dando a mim
e aos meus interlocutores um pouco de espago e tempo. A agao partiu de um interesse pessoal
de ouvir a histdria de outros imigrantes. Em ‘Escuto Historias de Imigrantes’, recebi 20 pessoas
de diversas nacionalidades (brasileiros, um neo zelandés, uma romena, uma australiana, uma
argentina e quatro portugueses que haviam tido experiéncias no exterior). O Lote 67 é um
pequeno espaco gerido por Silvestre Pestana e Celeste Cerqueira dentro do Centro Comercial
Cedofeita. Ele poderia ser mais uma das lojas do centro comercial, mas ¢ oferecido a jovens ar-
tistas para a realizacdo de experimenta¢des descompromissadas. O Lote esta camuflado entre
as lojas, sem uma fachada ou sinalizagdo evidente que indique a existéncia de um espaco ins-
titucional, o que, ao meu ver, despertou a curiosidade e facilitou a aproximagao das pessoas.

A agdo foi divulgada através de redes sociais, cartdes postais e cartazes espalhados em diversos
pontos da cidade, em lugares como a embaixada do Brasil, o SEF (Servigo de Estrangeiros e
Fronteiras), a embaixada britinica, um restaurante brasileiro (Café Almada), a Faculdade de
Belas Artes e o proprio Centro Comercial Cedofeita.

Na sala onde recebia meus interlocutores havia a fotografia que tinha tirado de minhas avés,
no ultimo natal que havia ido ao Brasil. Elas migraram do Japao para o Brasil, cada uma com

seus companheiros (meus avos), ha mais de 50 anos atras em uma viagem de navio, durante
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aproximadamente um més. Essa era uma forma de homenagea-las e também de gerar um lago
de cumplicidade com meus interlocutores, dada minha condi¢ao de dupla imigracgao.

De um lado da fotografia coloquei uma gravura em metal de borboletas monarcas e do outro, o
desenho ‘I wish I was a whale’, que havia feito com o desejo de, assim como as baleias, atraves-
sar o oceano. A gravura das borboletas havia resgatado de uma série que produzi em 2014, para
uma exposi¢do que ocorreu em quatro cidades simultaneas (Porto Alegre, no Brasil, Lisboa, em
Portugal, Lodz, na Polonia, e Cidade do Cabo, na Africa do Sul) intitulada Rhinos Are Coming,
que marcava os 500 anos da gravura do artista Albrecht Diirer sobre o rinoceronte de Ganda.
Na ocasido, referi-me ao fato de meu pai levar borboletas ao Japao, como um presente, em uma
viagem de trabalho, assim como eram transportados os animais ex6ticos como o rinoceronte
na época das grandes navegagdes. Na instalagdo do Lote 67, as borboletas e a baleia, sdo res-
significadas e, enquanto animais migrantes, sugerem a naturaliza¢do da migra¢do humana. As
obras e seu sentido metaforico eram brevemente apresentadas para iniciar uma conversa.

A agao também tinha uma natureza politica num contexto em que observava alguma resis-
téncia a migragdo, particularmente, a brasileira. Apesar de nao ter sofrido agressdes diretas,
foi recorrente ouvir relatos de abuso e xenofobia sofridos por compatriotas. Algumas sofriam
assédio no trabalho, outras na rua e ou na propria casa. Questionado sobre essa caracteristica
da comunidade local, o professor e sociélogo Pedro Gdis nega a generaliza¢do, mas reconhece
que devido a histéria colonial houve uma difusdo do que é o poder, que passa pelos livros, pelas
narrativas e pela cultura, que ainda esta muito presente. “Nao acho que seja possivel dominar
ao outro sem achar que o outro seja inferior. E durante muitos séculos a cultura era ‘Nés somos
superiores, e ela, mesmo com a perda do império nao desapareceu.”

Para Homi Bhabha, negar aos colonizados a capacidade de autogestdo, independéncia e modos

civilizatérios ocidentais, foi o que legitimou a missao colonial.

O objetivo do discurso colonial se concentra em construir o colo-
nizado como populagido de tipo degenerado, tendo como base uma

Fig.21. Louise Kanefuku. Batchans,
2018. Fotografia digital. 21 x 29,7 cm.
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origem racial para justificar a conquista e estabelecer sistemas ad-
ministrativos e culturais. A despeito do jogo de poder estabele-
cido pelo discurso colonial, e as mudangas de posigdes dos seus
contetudos (por exemplo, efeitos de classe, género, ideologia, for-
macoes sociais diferentes, sistemas variados de colonizagdo etc),
refiro-me a uma forma de governar que, ao marcar uma “nagao
subjetiva”, apropria-se, dirige e domina suas varias esferas de ativ-
idade. (BHABHA, 1991 p.184)

Ao fim da agao no Lote 67, seguiu-se outra, dentro de um evento intitulado Sonora, com cura-
doria de Paola Rodrigues, no espago Rosa Imunda. O Rosa Imunda ¢ uma residéncia coletiva,
conhecido na cena alternativa da cidade por suas atividades culturais e pela receptividade
com que acolhe propostas e pessoas de fora da cidade. Nesse dia, escutei a histérias de outros
quatro estrangeiros, uma alemd, uma americana, um inglés com ascendéncia indiana e um
brasileiro do Rio de Janeiro.

Pensando as escutas enquanto performance, ndo considerei o contetido das falas como objeto
de estudo, de forma que nao foram feitos registros nesse sentido. As falas também adquiriram
um tom confessional, que néo era conveniente expor. Nessas a¢cdes, procurei relagdes e ndo ob-
jetos, o que, de acordo com Nicolas Bourriaud, faria parte de uma tendéncia contemporanea.

O que esta desaparecendo, sob nossos olhos, é apenas essa concep¢do falsamente aristocratica

da disposi¢do das obras de arte, ligada ao sentimento de adquirir um territério. Em outros

termos, ja nao se pode considerar a obra contemporanea como um espago a ser percorrido Fig.22. Louise Kanefuku. Borboleta
(...). Agora ela se apresenta como uma duragio a ser experimentada, como uma abertura para M:;“rca’ 2014. Gravura em Metal, 18
X cm.

discussdo ilimitada. (BAURRIAUD, 2009. pg.20)

Durante as conversas, passei a atentar ainda mais para as questdes fronteiri¢as, que afetam
a todos os estrangeiros direta ou indiretamente. Entre os relatos, havia o de uma mulher ar-
gentina que tinha vindo para Portugal com o companheiro inglés por nao terem conseguido
autorizagao legal para viver na Inglaterra; uma brasileira contava que havia desistido de morar
na Australia devido ao elevado valor de renovacao do visto; e uma terceira, compartilhava a
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tensdo de ainda nao ter a autorizacao de residéncia emitida.

Em um planeta em que ainda apenas uma pequena parcela da populagdo aumenta sua con-
centragao de renda enquanto o restante empobrece, ¢ natural que a parcela mais prejudicada
procure deslocar-se para lugares onde possa encontrar alternativas de renda. Entretanto, a
realidade é que esses movimento sdo dificultados, principalmente para os mais necessitados.

Fig.23. Louise Kanefuku. Escuto
Historias de Imigrantes. Lote 67, 2019.
Instala¢ao-performance.

.-I- i

i) 1‘5 " ; o Fig.24. Louise Kanefuku. Escuto
e , ' " Historias de Imigrantes. Rosa Imunda,
2019. Instalagao-performance.
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2.2 Sem fronteiras Metaforas visuais para a livre
circulac¢ao global

‘Escuto Historias de Imigrantes, gerou em mim uma série de reflexdes. A desconfianca das
pessoas quanto a a¢do me fizeram sentir na pele o que Helen Molesworth mencionava a res-
peito da decep¢do do publico leigo frente as expressdes da arte contempordnea. Muitas pessoas
vieram contar suas histérias, enquanto outras nao compreendiam e, por isso, acabaram por
ndo se aproximar. Mas independentemente da adesdo das pessoas, ndo estava contente com a
minha intera¢do com o publico. Sentia que o fato de eu ter que explicar a agdo, tirava um pou-
co de seu propdsito, e criava uma relagao hierarquica que nao era pretendida. Gostaria que as
pessoas pudessem interagir com o trabalho de forma mais espontanea.

Além disso, outra provocagao ocorreu a partir do relato de uma jovem imigrante que dizia nao
estar contente na cidade por nédo estar atuando em sua area de formacao (diregdo teatral). Sen-
ti por ela essa mesma frustracdo, o que fez-me dar conta que eu mesma tinha essa frustragao
adormecida. Entdo, o que eu poderia fazer para fazer aquilo que gostava?

Em meio a isso, comecei a desenhar uma série de animais migrantes em aquarela. Coloridos,
os desenhos possuem um aspecto comercial apelativo e foram expostos em lojas e feiras da
cidade para serem, simultaneamente, uma fonte de renda que resulta do meu préprio proces-
so de adaptacdo a cidade e um trabalho de insercdo de imagens na cadeia comercial. Escolhi
manter-me entre os animais marinhos, pela afeicio que tenho pelo mar. Afeicio que nutro
desde crianga mas que é reforgada, agora, sempre que penso no oceano enquanto elo de liga-
¢ao com o Brasil. Desenhei uma baleia, tartarugas e arraias que, enquanto animais migrantes,
procuram naturalizar os movimentos migratérios humanos. As aquarelas ndo precisavam de
muitas explicagdes. Elas tinham motiva¢des conceituais, mas preferia que elas estivessem ali
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enquanto imagens portadoras de uma ideia silenciosa.

Sendo seres irracionais, os animais sao desprovidos de julgamentos éticos e morais, de forma
que suas a¢oes também ndo sdo condenaveis nesse sentido. Pelo contrario, os animais sdo con-
siderados seres puros e sua vida na natureza é bastante romantizada, transmitindo uma aura de
ingenuidade e harmonia convenientes para o projeto.

Em ‘Modos de fazer Mundos’ (1995), Nelson Goodman defende que o mundo ¢ construido a
partir das nossas crenc¢as e nao encontrado. A partir de diferentes compreensdes criamos, di-
ferentes versdes de mundo que podem coexistir sem que uma esteja correta e a outra errada.
Através da migracao animal, procuro evidenciar que a existéncia das fronteiras politicas e a
separacdo identitaria feita a partir delas também faz parte de uma dessas versdes possiveis de
mundo, uma fic¢do construida e aceita, mas nido uma realidade dada.

Paul Ricoeur, citando Goodman em ‘Metdfora Viva’, esclarece que as metaforas operam através
da migracao de significados e “envolvem tipicamente uma mudanga nao apenas de dominio,
mas também de regiao”. Para ele, a metafora é efetiva porque um conjunto de significados se
transporta junto com um signo (RICOEUR, 2000. p.98 e 99).

Ao desenhar uma baleia, por exemplo, pode se transmitir, além dos significados mais diretos,
como a do animal marinho ou migrante, ideias abstratas como a inocéncia, a resiliéncia, a
grandiosidade e a liberdade.

No contexto em que foram criadas, as imagens também remetem a uma fabulagao, uma expres-
sao linguistica que opera em favor de um futuro a ser construido. Para Ronald Bogue (2010),
as personagens em fabula¢do se organizam de forma sociopolitica e levam-nos a construgao de
um povo por vir. Este povo por vir funciona como um coletivo que, inexistente, é criado como
integrante de uma sociedade que nédo existe e que, no entanto, vibra, esta 1a. Reconhecemo-nos
ali, mas aquilo ndo é a representacao da realidade. A fabulagao funciona como uma maquina
ligada ao ambiente social, politico, institucional, material, se trata de uma experimentagdo no
real. Experimentagdo que, de certa forma, se da através da critica de for¢as, de acontecimentos,

Fig.25. Louise Kanefuku. Jvoudrais
étre une baleine. Série Sem Frontei-
ras. Aquarela sobre papel, 50 x 70 cm.
2019.

-

Fig.26. Louise Kanefuku. As arraias
migram sem atravessar fronteiras.
Série Sem Fronteiras. Aquarela sobre
papel, 50 x 70 cm. 2019.
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memorias, documentos e em articulagdo com o nédo dito, com o que, de alguma forma, se
apagou ou se esqueceu. (MARQUES, 2010)

Segundo Bogue, a fabulagao é ainda descrita por Bergson como uma criatividade que cum-
pre seus objetivos criando ficgdes alucinatoérias - imagens vividas e obsessivas que induzem
a acdo e, portanto, neutralizam as operagdes de julgamento e razao. A fabulagdo surge entao
em um momento de desorientagdo em que as imagens contornam a razao para atuarem nos
sentidos e induzirem a agdo (BOGUE, 2006, pg. 207).

Em Deleuze, a fabulagdo seria uma expressdo narrativa da tendéncia criativa da vida de pro-
Fig.27. Louise Kanefuku. As tartaru-
) ] ) ) gas migram sem atravessar fronteiras.
a utopia, sendo esta ndo tdo boa quanto para entender como as minorias politicas podem Série Sem Fronteiras. Aquarela sobre

duzir imagens e futuros, que também teria o poder de libertar-nos do presente. Comparavel

resistir e transformar maiorias dominantes, fabulando um mundo para um povo-por-vir papel, 50 x 70 cm. 2019.
(people-to-come). (BOGUE, 2010, p.14). Em ‘Sem Fronteiras’, estes animais migrantes re-
presentam um desejo de uma minoria desfavorecida que ¢ impedida de migrar livremente.

Hospitalidade

O ser humano foi ndmade antes de dominar as técnicas agricolas, sendo a migragdo um
evento natural e recorrente para os nossos ancestrais. A nogao de sedentarismo e proprieda-
de privada e posteriormente, de Estado e de identidade nacional reforcou a distin¢do entre
0 “nds” e os “outros”. Zygmund Bauman nos lembra que a “identidade nacional” foi desde
o inicio, e continuou sendo por muito tempo, uma nogao agonistica e uma afirmagao béli-

ca. Para ele, uma comunidade nacional coesa sobrepondo-se ao agregado de individuos do

Estado estava destinada a permanecer nao sé perpetuamente incompleta, mas eternamente Fig.28. Louise Kanefuku. Tartaruga
Casco-de-Couro. Série Sem Frontei-

i . ) i - ras. Aquarela sobre papel, 50 x 70 cm.
boa dose de for¢a a fim de assegurar que a exigéncia fosse ouvida e obedecida. (...) Sua razao 2019.

precaria - um projeto a exigir uma vigilancia continua, um esforgo gigantesco e o emprego de
de ser era tracar, impor, e policiar a fronteira entre “nos” e “eles”, sendo o pertencimento um

sentimento sedutor seletivo constantemente alimentado e revigorado pela ameaca e pratica
da exclusdao. (BAUMAN, 2003. p. 27 e 28)
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Ja para o pensador Jaques Derridd, o principio de hospitalidade incondicional trata-se de uma

utopia.
Existente de uma forma ou de outra em todas as sociedades, este
principio ordena, e faz desejavel uma acolhida sem reserva ou célcu-
lo, uma exposi¢ao sem limite ao que chega. Para preservar um “em
casa’, garantindo o “préprio” e a propriedade contra a chegada ilimi-
tada do outro, entretanto, uma comunidade cultural ou linguistica,
uma familia, uma nag¢do ndo podem ndo por em suspenso este prin-
cipio de hospitalidade absoluta, até mesmo para tentar fazer a acolhi-
da efetiva, determinada, concreta, para coloca-la em funcionamento.
Dai as “condi¢des” que transformam o dom em contrato, a abertura
em pacto vigiado, dai os direitos e deveres, as fronteiras, os passapor-
tes e as leis sobre a imigracao, cujos fluxos, segundo se diz, ha que se
“controlar” (DERRIDA, 2003. p. 239).

Seguimos em um mundo em que é possivel observar extremos em relagdo ao tema. De um lado
a insurgéncia de politicas que reforcam essa exclusdo, como, por exemplo, o projeto de extensao
do muro na fronteira entre os Estados Unidos e o México, e a saida do Reino Unido da Unido
Européia e, de outro, uma tendéncia historica de dissoluc¢ao das fronteiras, motivada pela utopia
de uma comunidade global harmonica e o entendimento de que o impedimento da circulagdo de
pessoas dificulta a formagao de uma sociedade com oportunidades mais justas. Em uma entrevis-
ta realizada com o professor Pedro Gois, ele afirma que ndo se pode admitir que hajam pessoas
que, por terem nascido num pais estejam condenadas a ficarem imdveis. “Uma pessoa que nasce
em Berunde, vai ter muito mais dificuldades de ter uma vida global do que outra que nasceu em
Nova York. E isso é injusto por si. Estamos condenando as pessoas ndo pelo que sdo, mas pelo
sitio em que nasceram. Por isso é que a ideia da livre circulagdo global é uma ideia utdpica, mas
alcangavel. Ela ja existe para muitas pessoas. Para quem tem dinheiro ela ja é assim. Agora, sé
temos é que descapitalizar este movimento.”

O socidlogo reforca que a existéncia de barreiras para o deslocamento humano sé reforga as di-
ferencas sociais em um mundo ja bastante desigual. Para além dos beneficios em termos huma-
nos, também aponta estudos que indicam que a livre circulacdo de pessoas traria prosperidade
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econOmica global. Estimativas apresentadas por Michael Clemens, um economista do Centre
for Global Development em Washington, sugerem que o mundo ficaria mais rico em cerca de
78 trilhoes de dolares com uma abertura de fronteiras e uma liberdade de circulagao global'.

Em uma concep¢do mais poética, para Gillez Deleuze e Félix Guattari, todo territério, todo
habitat, une, ndo sé seu espago-tempo mas suas sessdes e planos qualitativos: uma postura e
uma musica por exemplo, uma musica e uma cor, percep¢des e afetos. E todo territorio en-
globa ou atravessa o territério de outras espécies, ou intercepta a trajetéria de animais sem
territérios, formando pontos de contato entre espécies. E nesse sentido que, para comegar, o

bidlogo Jakob von Uexkiill desenvolve uma melddica, polifonica e contrapontistica concepgao
da natureza. A teia de uma aranha contém um retrato muito sutil de uma mosca, que a serve

Fig.29. Louise Kanefuku. As arraias mi-
como um contraponto. O carrapato é organicamente construido de forma a encontrar seu con- gram sem fronteiras. Série Sem Frontei-

traponto em qualquer mamifero que passe entre suas patas, assim como as folhas do carvalho ’“7562019- Ché e aquarela sobre papel, 50
. x 70 cm.
dispostas como telhas, encontram seu contraponto nas gotas de chuva que escorrem sobre elas.

Isto ndo é uma concepgdo teleologica, mas melddica onde nao sabemos mais o que é arte e o
que é natureza. (DELEUZE e GUATTARI, 2016. p.112).

A criagao tanto da agdo de escuta quanto da série Sem Fronteiras, foi minha resposta ao des-
conforto que senti ao viver as contingéncias do status de estrangeiro. Suely Rolnick, pscicana-
lista, curadora e critica de arte brasileira, percebendo a pulsao criativa como resultado de um
desconforto, do nosso “estar esquisito”, defende que essa sensagdo é positiva e que, trabalhada,
pode gerar as mudangas necessarias para o futuro.

Vocé experimenta o mundo, nao na forma que ele ta constituido,
mas no tipo de vida que esta se processando ali. (...) Quando vocé
esta habitado por essa outra maneira de ver e sentir, mas que ndo
tem palavra, nao tem imagem, ndo tem gesto, mas é real. (...) Isso
fica como uma espécie de n6 na garganta, te azucrinando, te obrig-
ando a fazer um movimento para que aquilo ganhe um corpo, para
que aquilo possa nascer. E como se fossem embrides de futuro,
da gente mesmo, e do mundo. Embrides de mundo. (...) Se eu sé

1 Fonte: A world of free movement would be $78 trillion richer. In: The Economist. Disponivel em: < https://www.
economist.com/the-world-if/2017/07/13/a-world-of-free-movement-would-be-78-trillion-richer>. Acesso em 7 de janeiro de
2020.
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tenho como referéncia, o modo como as coisas estao organizadas no
presente, ai eu me sinto assim, “nossa, o mundo ta acabando”. O que
eu ndo posso entender é que ndo é o mundo que esta acabando, é que
esse mundo que eu tenho que ajudar, estd agonizando. Tem que aju-
dar ele a morrer, e tem que ajudar essa germinagdo se fazer.?

A utiliza¢do de animais como metafora ou simbolos é recorrente na histéria da arte. Um dos
exemplos emblematicos sdo as aranhas ‘Maman’ de Louise Borgeois, que representam sua mae e
toda sua grandiosidade. Se, por um lado, as aranhas de nove metros de altura, feitas de cobre e
aco, sdo tecelds protetoras, sdo também criaturas imponentes e abarcam a complexidade da figura
materna de Louise. Segundo a artista:

A Aranha é uma ode a minha mae. Ela era minha melhor amiga.
Assim como a aranha, minha mae era uma teceld. Minha familia tra-
balhava na restauracgao de tapegarias e minha mae cuidava da oficina.
Assim como a aranha, minha méae era muito inteligente. As aranhas
sdo presencas amigaveis que comem os mosquitos. Sabemos que os
mosquitos transmitem doencgas e, portanto, sdo indesejados. Entao,
as aranhas sdo uteis e protetoras, assim como minha mae.’

Para além da metafora animal, o projeto possui um carater politico. Outro exemplo de obra que
aborda o cruzamento de uma fronteira ou a impossibilidade desse cruzamento é ‘Where We Come
From’, de Emily Jacir. Palestina, mas com um passaporte norte-americano que lhe permitia cir-
cular com uma liberdade negada a compatriotas, Jacir se colocou, a disposi¢do deles, perguntan-
do: “Se eu pudesse fazer qualquer coisa para vocé, em qualquer lugar da Palestina, o que seria?”
Seguindo a risca as instru¢des recebidas, a artista passou meses tornando reais desejos alheios,
desde os mais prosaicos, como “va até o correio israelense em Jerusalém e pague minhas contas
de telefone”, até outras que, em sua aparente simplicidade, revelam a imensidao da saudade: “beba
a dgua no povoado dos meus pais”. (VISCONTI, 2014. p. 48)

2 “Entrevista com a psicanalista e professora Suely Rolnik” - acessado em 7 de maio de 2020

3 Traduzido livremente de: The Spider is an ode to my mother. She was my best friend. Like a spider, my mother was a
weaver. My family was in the business of tapestry restoration, and my mother was in charge of the workshop. Like spiders, my
mother was very clever. Spiders are friendly presences that eat mosquitoes. We know that mosquitoes spread diseases and are
therefore unwanted. So, spiders are helpful and protective, just like my mother. Fonte: Site da Tate. Acessado em 3 de janeiro de
2020.
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Co nsideragées finais Comentdrios sobre a utopia da livre circulagao global
em meio ao confinamento, o que nao se pdde escrever e

como arte e vida se aproximaram no projeto.

Ao final do periodo de realizagdo deste projeto, o mundo foi acometido por uma pandemia
global. Em meio a reflexdes sobre a existéncia de fronteiras e a livre circulagdo de pessoas, a
quantidade e a frequéncia dos deslocamentos humanos tornam-se evidentes e perigosos devido
a rapida expansao de um virus altamente contagioso. A utopia da livre circulagao global revela
um pouco da sua ingenuidade. Repentinamente, o fechamento de fronteiras faz se necessario
pela manuten¢do da saude das pessoas, isso tanto em uma escala continental quanto em escala
humana. Ficamos confinados em nossas casas, em uma situa¢do de contingéncia completamen-
te fora do habitual.

Havia muito mais para ser escrito e vivido durante os meses de isolamento, mas muito do nosso
tempo se voltou para o cuidado com nds proprios e os nossos préximos. De forma que o projeto
ndo contempla a analise de algumas experiéncias que considero relevantes.

Um didlogo que considero importante, principalmente na fase final do projeto, foi o que reali-
zei com Aurora dos Campos, artista e cendgrafa brasileira, com quem elaborei alguns projetos.
Em ‘A volta da Mala’, inspiradas pelo trabalho de Janet Cardiff, propomos a realizacio de um
audio-walk que conduziria o espectador ao longo de uma volta em torno de uma quadra, suge-
rindo leituras paralelas da realidade. Em “Estudos Poéticos sobre prdticas em Didlogo” fizemos
da propria criagdo do projeto um didlogo em si e propomo-nos a estudar a pratica dialética de
outras artistas, através da criacdo de instrugdes baseadas em suas praticas. Para seu projeto de
mestrado, ‘Trés percursos e um desvio para um mesmo fim (2019)’ também criamos instrugoes
para “Os lugares e as Quase-Coisas”, um dos percursos que sugerem um novo olhar sobre o
trajeto da sua casa até a creche de seu filho Joaquim. Aurora estuda os limites entre ficgdo e
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realidade e, em seu projeto, fornece uma série de fic¢des possiveis a partir de um deslocamento
real e obrigatorio.

Outra experiéncia que marcou o periodo do isolamento foi a residéncia virtual “Prdticas para
a Criagdo Artistica Através da Internet”, promovida pela Eixo Residéncias Artisticas. Nela, em
encontros semanais durante quatro semanas, artistas do Brasil, Uruguai, Argentina, Portugal e
Holanda se encontraram na plataforma Zoom, conduzidos por Daniel Pinheiro, atravessando
fronteiras por meios virtuais, movidos pelo desejo de criar e nos conectar. Os trabalhos do
artista venezuelano baseado em Portugal, que atua desde 2008 no campo da videoarte, tém,
maioritariamente, o video enquanto ferramenta fundamental. Neles, o meio é utilizado para
a construcao de narrativas visuais e a internet é utilizada enquanto meio de comunicacgao,
plataforma e sobretudo, o espago que permite a criagdo e difusdo dessas mesmas narrativas,
procurando um publico desconhecido, incégnito, que experiéncia o mesmo objecto de forma
colectiva.

Um exemplo desses trabalhos é ‘Distant Feelings’, um encontro virtual que tive a oportunidade

de participar, iniciado por Lisa Parra, Annie Abrahams e Daniel Pinheiro, como uma pratica

que reflete o “estar acompanhado” enquanto fisicamente distantes. Os encontros, que ocorrem

desde 2015, sao abertos e convidam pessoas a compartilhar 15 minutos de suas vidas, de olhos
fechados e audios abertos com pessoas de qualquer parte do mundo. Muito pouco ¢ dito tanto Fig.30. Aurora dos Campos. Trés per-
no inicio quanto ao final da sessao. Pela urgéncia da conexao, os encontros se tornaram sema- cursos e um desvio para um mesmo fim,

. , . 2019. Percurso-experiéncia.
nais durante o periodo da pandemia.

Também durante esse periodo, a mde de um amigo, cujo sonho de vida era ir a Paris, esteve em
nossa casa. Com ela, tive alegria de estar na Torre Eiffel um dia antes da sua visitagao ser proi-
bida. Além disso, recebemos uma amiga da faculdade que, desde pequena, sonhava em viver
fora do Brasil, e para quem o confinamento por periodo indeterminado, além do crescente nu-
mero de mortes havia se tornado psicologicamente insuportavel. Animais pessoas migrantes,
com a pulsdo de se deslocar. Uma realidade que invadiu o percurso do projeto e que, ao mesmo
tempo foi insuflada pelo seu sentido metafdrico. Passei por estes eventos enquanto agentes dos
movimentos migratorios. Particularmente, observava como exercia a hospitalidade e como es-
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sas pessoas se adaptavam e reagiam ao meio. Uma arte que nao pode ser arte, vivida sem es-
pectadores ou galerias, de forma semelhante ao que Allan Kaprow viveu ao escovar os dentes
em “Art wich can’t be art”. Depois de duas semanas realizando o gesto com atengdo aos mais
pequenos movimentos, Kaprow entende que aquilo seria, algo que, apesar de ndo ter saido
de seu banheiro, estava envolto por um sentido estético e relacionado as artes a medida que
a mesma procurava fazer da vida a matéria prima para as suas obras e experiéncias.

Outro fato da vida, relacionado ao projeto, foram as oficinas de aquarela para iniciantes que
passei a ministrar no ultimo ano. Realizadas inicialmente em cafeterias e bares em portu-
gués e inglés, elas se tornaram pequenos eventos sociais onde pessoas locais, estrangeiros
residentes e viajantes com diferentes percursos se encontram e partilham de um exercicio
criativo. Durante o periodo da pandemia as oficinas se tornaram virtuais, e passei a minis-
tra-las também para outros paises (Estados Unidos e Brasil), o que me ajudou a concretizar
o desejo pessoal de poder atuar profissionalmente de maneira mais préxima as artes.

Depois de ter realizado trabalhos conceituais, foi quase inesperado constatar que compar-
tilhamento de uma técnica, havia sido a forma encontrada de aproximar a arte da vida da
maneira mais simples e 6bvia. O ensino de técnicas basicas de aquarela me levou para um
extremo oposto, extremamente afetuoso que também lembrou-me dos meus primeiros con-
tatos com arte. Penso que a abertura em relacdo a outras praticas artisticas foi uma das mu-
dangas mais relevantes para o meu trabalho durante esse processo. Fato que provavelmente
devo ao contexto, ao convivio com outros ilustradores, tatuadores, gravadores e artesdos que
vivem no Porto.

Estas a¢des se deram um pouco como trabalho artistico, um pouco como vida. Um pouco
pela vontade de me integrar na comunidade local e um pouco pela vontade de receber os que
vém de fora, me sentindo ja integrada em alguma medida; E como resultado da adaptagdo e
busca da forma em que poderia ser contraponto dentro desse ecossistema.

Gostaria também de atentar para o fato de que, enquanto produtores de uma dissertagao,
temos em maos a possibilidade de curar os artistas e tedricos que mencionamos, sendo essa

Fig.31. Em Rela¢ao (2020). Apresentacao
final da Residéncia Artistica Virtual
“Prdticas para Criagdo Artistica Através
da Internet’, do artista e pesquisador
Daniel Pinheiro. Imagem de Isabel Costa.

Fig.32. Louise Kanefuku. Workshop de
Aquarela Experimental, 2019. Porto.
Foto de Martina Alves
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também é uma decisdo politica. Procurei dar a mesma aten¢do ao trabalho de artistas reconheci-
dos quanto ao trabalho de pessoas iniciantes, aos te6éricos renomados e aos pouco consagrados.
Além disso, procurei ampliar a diversidade de nacionalidades entre autores e artistas, desviando,
mesmo que brevemente, da tendéncia ao eurocentrismo.

Em relagdo aos trabalhos, como bom animal migrante, durante todo o percurso, foi dificil fixar
raizes em um s6 projeto. Vejo minha transicao pelas etapas desse projeto como formas de viajar
por diferentes abordagens e linguagens artisticas e como uma estratégia para manter-me genui-
namente envolvida durante trés anos de estudo, sendo esse um dos pontos que considero que
poderia ser melhorado em uma possivel continuagao do projeto. Provavelmente, o foco em um
numero mais reduzido de trabalhos, permitiria um maior aprofundamento neles.

A partir do meu processo de adaptagdo, despertei uma empatia maior pelos estrangeiros e imi-
grantes. Procurei criar as condi¢des para lidar com esse sentimento, produzindo, com essa ex-
periéncia embrides que despertem o mesmo sentimento. Através de imagens, plantar aqui e ali
pequenas sementes de um novo futuro, numa perspectiva otimista. Por acreditar também que o
otimismo seja o sentimento promotor das mudangas, o que move os imigrantes e os viajantes;
a curiosidade e a expectativa de encontrar algo novo e melhor; estar em contato com cheiros,
pessoas, seus modos de vida e paisagens desconhecidas, encontrar o mundo com todas as suas
nuances e, em contraponto, saber de que forma reagimos a ele.
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1. Troca de emails com Ana Teixeira e Luciana Paz
1.1. Troca de e-mails com Ana Teixeira

Email enviado no dia 22 de janeiro de 2019
Bom dia, Ana:)

Tudo bem?

Fiz meu tema de casa e assisti aos teus videos e entrevistas. Que falta minha nio ter feito isso antes! Achei muito
bonita a tua posi¢cdo sobre a arte como artista. Das perguntas que te enviei, a inica que ndo encontrei resposta
direta nesses materiais é quanto ao que consideras ser uma boa ouvinte, o que é preciso ser/fazer, que postura
adotar ao ouvir alguém. Tive a pista do entendimento, quando te referes ao fato de que as pessoas s6 queriam
falar quando sabiam que seriam entendidas. A isso, acrescentarias mais alguma coisa?

Muito obrigada e parabéns pelo trabalho <3

Beijos

Louise Kanefuku

+351912 769 734

Resposta de Ana Teixeira em 16 de janeiro de 2019

Oi Louise

O ano comegou a toda e nao tive nenhum tempo para responder as suas perguntas. Me desculpe.
Ainda bem que vocé achou respostas para a maioria delas!

Respondendo a que ficou no ar, diria que um bom ouvinte é aquele que se interessa verdadeiramente pelo outro,
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que vé no outro um desdobramento de si, ou seu avesso. Tanto faz. O importante é que tenha o desejo e a abertura
necessaria para escutar. O fato de eu nunca dar conselhos ou ter a responsabilidade de responder aos anseios das
pessoas com quem troco, converso ou compartilho minhas ag¢des, talvez seja um facilitador. Eu me proponho a es-
cutar e escuto. E isso.

(...)

Ficamos em contato.
Um abracgo

Ana Teixeira

5511 99532-9455
www.anateixeira.com

1.2 Emails trocados com Luciana Paz

Email enviado no dia 22 de janeiro de 2019
Bom dia, Lucca! :) Tudo bem?

Estou revisando as informac¢des das entrevistas que fiz. Apesar de ter uma pista pela nossa conversa, acho que nao

te fiz essa pergunta diretamente (se puder responder, fico muito grata) : O que tu considera ser importante para ser
uma boa ouvinte? Que postura procuras adotar frente ao teu interlocutor?

(...)
Beijo grande!

Louise Kanefuku
+351 912 769 734
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Resposta de Luciana Paz em 24 de janeiro de 2019
Oi Lou,
Obrigada pelos textos, manda sempre que achar que deve, sou bem agradecida com essas trocas.

Quanto a tua pergunta sobre o que eu acho que precisa para uma boa ouvinte: eu sinceramente nao sei. O que eu
procuro fazer é colocar-me a disposi¢do, buscar um estado psico-fisico no qual eu consiga estar ali sem julgar ou
tematizar o outro, ter um interesse real por aquele ser que esta diante de mim e que compartilha de alguns momen-
tos de sua existéncia comigo, nesse momento o que interessa também ¢é estabelecer um vinculo pela intensidade do
encontro e que tem a duragdo necessaria. Acho que naquele dia te falei sobre a importancia que dou por responder
da forma mais clara possivel as questdes das pessoas, ndo prometo nada além da escuta, ndao vou solucionar nem
fazer algo com aquilo que escutei. Nao se trata de um servigo de terapia ou assisténcia social. Se as pessoas se sen-
tem bem em falar, ok, mas o trabalho ¢ artistico e ndo terapéutico.

Qualquer coisa que precisar, marcamos uma video chamada se quiser.
Beijos, Luka

Luciana Paz

Atriz

Doutoranda em Educagao/ FACED?UFRGS

Mestre em Educagao pela FACED/UFRGS

Licenciada em Teatro - DAD/UFRGS

GETEPE - Grupo de Estudos em Educacdo, Teatro e Performance
www.eljuegodeantonia.com.br

(5551) 991198472
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2. Texto curatorial de Talitha Mother para Escuto Historias de Imigrantes
Instalagdao-performance, ocorrida o Lote 67 de 16 de marco a 6 de abril de 2019.

E raro recebermos um convite como este “venha, gostaria de escutar sua histéria”. Louise Kanefuku, artista nascida
no Brasil, descendente de japoneses e que, desde 2017, habita a cidade do Porto, faz esse chamamento para acolher
histérias como a minha e de muitos outros imigrantes. Essa acdo de escuta de relatos permite delinear em palavras
as milhares de sensa¢des que percorrem o corpo de quem translada, dentro de um processo de recriacdo de si mesmo
em outros lugares. No seu convite, Kanefuku propde um espago singular para a conexao entre pessoas que podem
nao se conhecer, mas que possuem escolhas parecidas. Assim, num contexto em que os medos diante do diferente e
os antigos impetos para a defesa de territdrios ainda percorrem nossas sociedades, encontramos um ambiente para
dar voz a fala daquele que se desloca.

A sala do Lote 67 foi pensada para criar um aconchego para quem chega, duas cadeiras préximas uma da outra sobre
um tapete macio. O entorno ¢ rodeado por lembrangas migratérias: ao fundo, o desenho imponente de uma baleia
jubarte, I wish I was a whale (2018), capaz de transitar entre as diferentes dguas dos oceanos; na lateral, uma foto-
grafia das avos de Kanefuku, que chegaram ao Brasil ha 60 anos atrds, e uma gravura de borboletas, que flutuam pelo
céu sem distinguir fronteiras. As bordas desse centro de arte também lembram essa fluidez, sdo de vidro, deixam ver
o contexto de didlogo a quem passa. E é dessa possibilidade, de pensar a vida no outro lado de 14, no outro lado do
oceano, da cordilheira, ou do arquipélago, sobre a qual estamos falando. Nao sdo vistos muros e nem tragadas linhas
ficticias. De tal modo, confirmamos que, na verdade, cada habitante do mundo é que estabelece sua propria geogra-
fia, aquela que se da pelas interagdes entre os diferentes lugares e pessoas com que nos conectamos.

Talitha Motter
Em Montréal, os cristais de gelo comegam a se desfazer, formando pequenos cérregos nas ruas. Primavera, 2019.
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3. Entrevista com Pedro Gdis, Socidlogo, professor da Faculdade de Economia da
Universidade de Coimbra e investigador do Centro de Estudos Sociais.

Entrevista qualitativa sem roteiro pré definido concedida no dia 15 de novembro 2019.
Louise: Bom vou comegar falando um pouco do meu projeto..

Pedro Gois: Vocé vem da pintura, da escultura?

L: Do desenho, mas o trabalho é multimidia. Tem um pouco de performance e outras coisas.
PG: Sim

L: Eu vim para Portugal hd dois anos atrds, vim para fazer o mestrado, e o projeto é bem autobiogrdfico, é como o
deslocamento reverbera na produgao.

PG: Muito bem. Vocé sabe que eu dei aula nas Belas Artes?

L: Sim, sei.

PG: Ja estou arrependido de ter saido de 14, para falar a verdade. Eu acho que os alunos de Belas Artes sao os me-
lhores alunos do mundo. Mesmo aqui que tem muito bons alunos, eu acho que vocés estdo todos muito focados
naquilo que querem fazer. Sem esperar grande coisa em troca. No sentido em que, ndo querem entrar para a maior
construtora do mundo, ter o melhor emprego do mundo. Nédo, quero fazer o meu projeto. E isso lhes d4 uma liber-
dade muito grande, que eu acho que a maioria dos estudantes ja ndo tém, que é o de seguir os préprios interesses.
E isso é muito bom.

L: Sim, pode ser. Por que de qualquer forma serd dificil receber algo em troca entdo...

PG: Eu acho que ndo. Veja bem. Eu estou cada vez mais consciente de que aquilo que vocés tém, que vocés apren-
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dem nas Belas Artes, é aquilo que nos faz falta no mercado de trabalho. Criatividade, liberdade, liberdade de pensa-
mento, novos olhares sobre a realidade... Portanto eu aprendo imenso sempre que vejo vossos trabalhos e percebo de
onde partiram e onde chegaram, né. Porque normalmente percorreram caminhos que nunca nos lembraria percorrer.
E vocé vai ver - nao sei se vais ter a oportunidade de espreitar alguma coisa da bienal - que o desafio do olhar é muito
grande, né. Porque o desafio é muito interpretativo. Fica do nosso lado. O artista colocou aquilo que quis, mas ele
ndo esta ali ao lado a explicar, portanto é muito nosso. E as vezes comunica muito bem, e outras vezes, menos. Mas,
muitas vezes a culpa de ndo comunicar é nossa, nao é do objeto. Nos é que ndo somos suficientemente integrados
para poder perceber o que esta a ser criado. E claro que a maioria das coisas sdo autobiograficas. Ou pelo menos,
raramente nao tém uma parte. Porque ¢é dificil isolar. O artista e a sua obra sdo um coletivo. Portanto, forga.

L. Bom, eu também sou descendente de japoneses no Brasil. E vindo aqui para Portugal, também vivi um pouco
dessa realidade, ndo sei se vou ficar, se vou voltar. Vivo a realidade de estudante, mas também trabalhando, entdo
tentando me inserir no mercado como imigrante e ai tive uma primeira fase do projeto que era mais introspectivo.
Eu desenhava saquinhos de chd, travesseiros, que tinha a ver com esse processo de chegar aqui e me adaptar. E me
adaptar ao inverno, apesar de ser parecido com Porto Alegre, o Porto é mais frio. Depois eu fui fazer uma ag¢do de
escuta, porque eu queria que o trabalho saissem um pouco do ambito tdao privado do atelier, do quarto, da casaX E
ai me convidaram para propdr uma a¢do num espago expositivo e ai me coloquei a disposi¢do para ouvir a histéria
de imigrantes por quatro sabados consecutivos. Ai apareceram pessoas de vdrias nacionalidade, de vdrios contextos
diferentes. E eu encerrei a agdo por si s6. Ndo queria que agdo fosse um meio para outra coisa, mas que a escuta em
si fosse um trabalho, um gesto. Mas eu sigo interessada no tema da imigragdo. Ja na época que eu cheguei, desenhei
uma baleia gigante, que tinha a ver com essa ideia de poder migrar pelos oceanos e andar livremente.. Se eu fosse
uma baleia eu poderia nadar até o Brasil, visitar minha familia e voltar. E a coisa do animal persistiu e eu comecei
a usar o animal como uma metdfora para a possibilidade de um mundo sem fronteiras. Porque os animais tém de
lidar com as fronteiras fisicas/geogrdficas, mas eles ndo precisam atravessar as fronteiras politicas que a gente criou.
Meu trabalho estd por af.

PG: Ha um projeto politico que eu tenho escrito alguma coisa, que é a ideia da livre circulagao global.

L: Sim, agora ajustei o projeto para esse termo, porque ele é bem menos utépico.
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PG: Sim, as fronteiras sao de diferentes tipos, mas elas sdo sobretudo sociais. A fronteira enquanto linha é sempre
imaginaria, ela ndo existe realmente. Na Amazonia, que estdvamos a falar é o sitio mais nitido. Hoje em dia, com
um GPS conseguimos perceber se estamos num pais ou no outro mas, sem GPS, é s6 um passo do lado de la, um
passo do lado de ca. Nao ha propriamente ali um muro. Ha alguns sitios em que as fronteiras sdo mais explicitas.
No6s podemos dizer que o Atlantico é uma fronteira entre Portugal e o Brasil. Porque é o espago que nos separa.
Sem este oceano estariamos mais proximos. Mas a fronteira é sobretudo, um espago sociolégico. Quando noés en-
quanto grupo, decidirmos acabar com a fronteira, ela acaba. Foi o que fizemos na Europa. Foi decidido politica-
mente que as fronteiras acabaram e sociologicamente elas acabaram. Ja ndo faz sentido haver uma fronteira entre
Portugal e Espanha ou Espanha e Franca. Ainda que as vezes haja uma fronteira fisica. Entre Portugal e Espanha
muitas das fronteiras sao rios. O rio é uma fronteira interessante em termos fisicos porque é uma fronteira invisi-
vel. Nao ha propriamente uma possibilidade de construir um muro no meio do rio e dizer: “Metade do rio para ca
¢ nosso.” E isso é até uma metafora interessante, para percebermos esses espagos de separacdo como hibridos.
Quem vive nas zonas de fronteira, ha muito tempo que isso se desconstruiu. Quem vive na fronteira, normalmen-
te tinha amigos de um lado amigos de outro, negdcios de um lado, negécios de outro, casamentos de um lado,
casamentos de outro, e a fronteira ndo era muito importante. No tempo em que estamos a viver, a fronteira é o
importante, ndo é. Quando Trump constréi um muro, simbolicamente cria mais do que um muro, cria a ideia de
que € necessario separar. E esse passo também é um passo que nos importa refletir. Porque depois ja vimos no
mundo da arte, muitos artistas que trabalharam com o conceito de fronteira e eles o desconstruiram. Vocé mesma,
chegou e disse “comecei com o desenho e fui mais para multimédia”, ja desconstruiu uma fronteira. O multimedia
nao deixa de ter desenho, mas tem muitas outras coisas. Portanto, essa separa¢do ja deixou de fazer sentido. Alias
percebe-se isso muito bem nas Belas Artes, né. A separagao entre o que ¢é design e o que é desenho, é muito ténue.
Mas entre a pintura e a escultura ja é grande. Porque uma aparece em trés dimensdes e a outra aparece mais numa
tela. Depois h4 objetos que sdo entre. O que é uma performance? E teatro, ou é artes plésticas? Na verdade sdo
zonas de fronteira. Os artistas habituaram-se muito a trabalhar nessas zonas de intersticio. E até extendé-las, em-
purrar a fronteira mais para ld ou puxa-la mais para ca. Depois, na natureza também ha a capacidade de fazé-lo.
Ha animais que n6s demoramos muito tempo para definir se pertencem a uma espécie ou a outra espécie. Porque
eles sdo de fronteira. Até reinos diferentes. Durante muito tempo nao sabiamos se os cogumelos eram vegetais ou
ndo, até que criamos um reino s6 para eles. Porque eles ndo cabiam. Portanto a fronteira é um conceito absoluta-
mente interessante para nos vivermos. Hoje em dia, nés temos esses movimentos contraditérios. A construgao de
muros, e a amplificacdo do significado da fronteira por um lado, com o Trump, com todos os movimentos nacio-
nalistas e o movimento das alteragdes globais com a desconstru¢do da fronteira, onde ela ndo faz mais sentido.
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Eles estao a caminhar lado a lado e até as vezes eles se chocam. Parece ébvio que quando falamos de altera¢des cli-
maticas, falamos da terra, parece que as fronteiras ndo fazem nenhum sentido. Ou quando falamos também de do-
enga, eu pertenco também a grupo de saude global, onde, nao faz sentido quando eu falo do dengue ou da malaria,
que eu construa isso dentro de um pais e o pais do lado o deixe isolado, porque depois os mosquitos voam entre os
paises e... Portanto ao nivel da saude global, ao nivel das alteragdes climaticas ja desconstruimos essa ideia de fron-
teira. Mas o sitio onde isso aconteceu primeiro foi nas artes. Onde a nacionalidade ja perdeu importancia ha varios
séculos. Néo a filiagdo numa escola, ou a filiacdo num estilo, isso, durante muito tempo ainda se manteve. Eu olhava
para a escola flaminga, eu ndo sei se eles eram belgas, holandeses, alemaes, mas havia uma escola flaminga. Havia
um espa¢o onde isto acontecia. A escola do Porto de alguma forma.. Hoje em dia acho que isso é muito menos im-
portante. Gosto ainda de ver que alguns artistas ainda reservam aquela dncora nos seus curriculos dizendo “vive e
trabalha..”. Para dizer ainda tenho aqui essa ancorazinha para que vocés percebam melhor o que eu sou, quem eu
sou. Mas uma coisa é dizer, “nasceu, vive e trabalha em Porto Alegre”, outra coisa é dizer “nasceu, vive e trabalha em
Nova York™ Porto Alegre localiza, nao é. Nova York globaliza. Portanto a nogdo de fronteira esta muito presente.
Gosto da ideia do animal. Podia ter escolhido um mosquito, um passaro. Alias quando nés googleamos a palavra
migragoes, ha trés tipos, agora, de migracdes. As migracdes tecnologicas. Quando eu migro de um sistema para o
outro, isso se chama migracao. E hd os técnicos de TI que sdo especialistas em migragado. Ha as migra¢des humanas.
E depois o bird migration. O bird migration é o nosso grande desafio. As migra¢des de passaro marcam os ciclos da
natureza, todas as estagdes do ano. Elas chegam na primavera, se vdo no outono. Marcam também os ciclos de equi-
librio no mundo. H4 uns tempos ouvi também uma reportagem sobre as andorinhas e o trabalho que elas fazem de
controle de pragas de mosquitos nos lugares em que estdo. Se elas deixassem de migrar o mundo ficava diferente.
Porque elas deixavam de comer aqueles mosquitos ali e portanto isso desequilibrava-se. E n6s muitas vezes néo te-
mos essa no¢do de que as migragdes sdo esse novo equilibrio que geram. Os peixes sdo todo um outro universo e de
fato a baleia é uma metafora fantastica. Porque nds ainda ndo descobrimos muito bem se as baleias sdo seres racio-
nais ou nao, mas ja temos a certeza de que tém emog¢des e que comunicam e que, portanto, hd todo um conjunto de
caracteristicas que ha até algumas décadas atras achavamos que eram s6 humanas e que, ao final, ja ndo sdo sé hu-
manas, né. Ha varias espécies assim. Os elefantes também tém uma migracdo que também ¢ muito simbolicamente
muito importante. H4 seguramente outras, as migragdes dos peixes, o salmao, a enguia, que sdo globais, que percor-
rem todo o mundo e que na verdade interferem muito conosco e com a nossa vida e, portanto, ¢ uma fantastica me-
tafora da ndo existéncia de fronteiras. O mundo sem fronteiras ndo é para amanha, mas o mundo sem estados-nagao
esta mais proximo hoje do que ja esteve no passado. Tivemos esse incremento do estado-nag¢ao no século XVIII e ao
longo do século XIX, todos os paises criaram suas proprias fronteiras e seu proprio estado. Depois, no século XX
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comec¢amos a desconstrui-lo com essas organizagdes como a Unido Européia, em que ja hd um misto entre Estado-
-na¢do e uma partilha de soberania com outros estados. Ja ha muitos espacos desses no mundo. A ideia de circu-
lagao entre grandes espagos geograficos esta a se alargar. A seguir, vamos pensar na circulagao entre esses grandes
espagos geograficos, até que, no futuro, vamos acabar por ter essa circulagao global. Eu queria que fosse muito
rapido. Mais rapido do que esta a acontecer, porque ndo posso admitir que haja gente que, por ter nascido num
pais estd condenado a ficar imdvel. Se eu nasci no Berunde, vou ter muito mais dificuldades de ter uma vida global
do que se eu tiver nascido em Nova York. E isso é injusto. E injusto por si. Eu estou condenado nido pelo que sou,
mas pelo sitio em que estou. E isso ndo é legitimo. Por isso é que a ideia da livre circulagao global é uma ideia uto-
pica, mas alcangdvel. Ela ja existe para muitas pessoas. Para quem tem dinheiro ela ja é assim. Agora s6 temos é
que descapitalizar este movimento e, portanto, ele poder ser para todos. Com programas como o Erasmus, ou com
programadas diferentes de mobilidade, vamos chegar a mais gente e, portanto isso sera mais possivel de se realizar
no futuro. E vamos ganhar com isso, porque eu tenho certeza de que vocé quando veio para o Porto, sentiu todo
um conjunto de emogdes diferentes do que tinha num momento anterior, e isso alterou seu trabalho.

L. Sim, com certeza.

PG: E, portanto, isso nos acrescenta. Nos traz uma coisa nova. O fato de estar numa cidade como o Porto, que agora
estd muito internacional e tem gente de muitos paises a chegar e com culturas muito diferentes, faz bem ao vosso
trabalho, porque olham para o lado e comparam, e pensam com um, e colaboram com um, e isso é muito interes-
sante. Mesmo o Brasil, que é um continente. Sinto muito que quando chegam aqui, se encontram os brasileiros
de pontos muito diferentes do Brasil, se descobrem entre si, e descobrem-se aqui, porque 14 ndo era tdo possivel.
E isso também acrescenta. E acho que o tema é muito bom, porque é um tema do futuro, mas sobretudo também
porque é um tema politico, e a arte hoje faz-se muito em torno dessa comunicagdo com a politica. De percebermos
como nos podemos também desafiar o poder instituido e os equilibrios e desequilibra-los. E no caso das migragdes
¢ um tema que hoje esta a dividir e, portanto, é um tema que, for¢cando um pouco, obtemos reagdes. E isso é mais
interessante do quando o trabalho é visto por ai e as pessoas nao tém qualquer emo¢éao, ndo é. Se ficamos passivos
perante um trabalho é porque ou ndo funcionamos nés, ou nao funciona o trabalho. Portanto, estou sempre dis-
ponivel para ajudar no que vocé precisar. Agora, acho que tem um tema bom, acho que é um desafio pensar com.
Acho que é um desafio pensar em si também enquanto esse agente de mudanga e de se pensar em outros territérios
e também viver essas outras emogdes em outros sitios, para perceber o desconforto. Agora chegou o frio, e o des-
conforto do frio molda-nos um bocadinho porque adaptamo-nos e fazemos coisas diferentes, e isso se reflete-se
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naquilo que fazemos no dia-a-dia no nosso trabalho, ndo é. Trabalhamos com outras emogdes e com outras formas
de estar e se calhar com outros sentidos que estdo mais despertos agora do que na época do calor e vice-versa. Gosto
muito da ideia da baleia. Hd um conjunto muito grande de trabalhos sobre baleias. Eu conhe¢o um artista cabo-ver-
diano, o Vasco Martins, que é musico, que gravou os sons das baleias e depois fez uma sinfonia com base nos sons
das baleias. Nao sei se ainda esta disponivel, mas no site dele ele tinha os sons das baleias e depois a sinfonia.

L: Ah, que bonito.

PG: Em Cabo Verde havia uma tradi¢do da baleia. A medida que elas foram sendo cagadas no Atlantico, elas foram
descendo para o Atlantico Sul e, portanto, levou muitos cagadores de baleias e portanto também havia uma tradigao
de baleeiros também em Cabo Verde. Mas nao havia a tradi¢do, como na maior parte do mundo, de as encararem
enquanto seres. Eram apenas um recurso a ser explorado. E quando ele nos transporta o som da baleia, os diferen-
tes sons, porque hoje conseguimos grava-los e perceber as diferengas e até estuda-los e perceber que eles sdo muito
distintos e que comunicam coisas muito diferentes. Embora nao saibamos o que é, eles ganham muito sentido para
nos, porque de facto... Eu tenho um cdo. E se eu puser caes na televisdo ele ndo liga, mas se eu puser esse som ele
liga. Ele desperta! Eu ndo sei que mensagem é que ele recebe, mas sei que ele desperta com esse som. Isso é interes-
sante, é por ter qualquer outra coisa, que eu ndo sei o que é, mas esse despertar é muito interessante. O que é que se
passara ali naquela comunica¢do que nds ndo percebemos. Pode ser o tom, pode ser a mensagem. Eu gosto mais de
pensar que pode ser a mensagem. E sabemos, ha muitos trabalhos feitos por bidlogos e até de antropologos, feitos
sobre baleias, que elas se comunicam de maneira diferente com a cria, com o grupo, quando querem comunicar a
longas distancias... e portanto, de alguma forma estamos a humaniza-las ao tentar percebé-las, mas também estamos
a construir aqui o desaparecimento dessa fronteira, que ¢ essa ideia de que nédo estdo assim tao longe de nds. Estao
mais proximas em termos do seu funcionamento social e isso também nos desafia. Eu quando estava nas Belas Artes
falava sempre de um livro que se chama “Quando os elefantes choram”. E um livro de divulgagio cientifica que conta
os casos de emogdes nos animais. E o livro é muito interessante porque mostra alguns paradoxos que nos leva a pen-
sar o que é o animal e esta nossa fronteira com os animais. Porque essa nossa fronteira com os animais é uma fron-
teira muito definidora do que nés somos. Nos somos seres racionais, os animais sdo seres irracionais. Entao tem este
muro que nos separa. E é por isso que n6s podemos matar, maltratar, comer, escravizar, porque eles sdo irracionais.
No passado ja vimos esta barreira para os negros, para as mulheres e ela foi desaparecendo e hoje, deixou de fazer
sentido. Mas ela ainda estd aqui com os animais. E em um dos relatos do livro, todos nds sabemos que os elefantes
tém uma memoria muito forte. E o que ele conta é, um grupo de elefantes circulava pela savana e ha um elefante que
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morre. Entdo toda a manada para e chora. Chora mesmo. Ha lagrimas a cair. Como se eles tivessem ali a fazer uma
homenagem. Ficam algum tempo e depois viao se embora. O interessante é que quando eles passam novamente, 5
anos depois naquele local, choram outra vez. E como se eles estivessem ali, nio sabemos bem o que, mas eles con-
seguem marcar aquele espa¢o, como um espago de memoria. Quase um monumento a. Mas o interessante é que, se
passarem duas geracoes de elefantes, se a manada se renovar toda, e vierem elefantes netos, dos que passaram ali,
eles param ali e também choram.

L.: Nossa. Porque ficou a cultura...

PG.: Tem que ser, ndo é. E isso é um desafio. Imagine 1a que os elefantes tém cultura. Entéao, se calhar, ja ndo seriam
irracionais. E se calhar, sdo outra coisa qualquer que nés ndo compreendemos. E essa fronteira quebra-se e ficamos
menos confortaveis. E eles contam histdrias sobre diferentes animais. Uma muito interessante é sobre as formigas.
Quando as formigas fazem um formigueiro, ja viu que elas vem num carreirinho e todas elas trazem uma pecinha,
e colocam em um sitio e seguem o seu caminho. E aquilo vai sendo construido e alguém perguntou quem ¢é que
tem o projeto do formigueiro. Porque alguém tem que ter o projeto para saberem onde é que aquela pedra vai ser
posta. Porque sendo aquilo seria sempre diferente, e ndo é. Nos podemos dizer que este da frente diz sempre ao de
tras: “Olha, tu pdes a peca ali no sitio 3”. E aquele diz “Tu pdes no sitio 4”. Mas se n6s matarmos essas todas essa
(ultima) que vem aqui sozinha, vai por a pega no sitio certo. Quem tem o projeto?

L. Loucura (risos).

PG.: Ou comunicam, ou entao comunicam sem palavras, que é muito mais desafiante. Porque, se calhar, nés teria-
mos que ter um projeto. Imagine uma carrinha de pessoas a fazerem um formigueiro, se nao nos disserem podes ali,
estamos perdidos. As formigas nao. A verdade é que nos desafiam nessa outra fronteira. A primeira nessa memoria
social e a segunda nessa loégica da comunicagdo. Como ¢ que elas comunicam entre elas? Temos muitas hipoteses.
Elas comunicam por feromonios ou tém um mapa inscrito nos genes. Podemos ter multiplas hipéteses. Todas elas
nos levam a pensar que, se calhar, elas ndo sdo menos inteligentes que nés.

L.: Tém um outro tipo de inteligéncia.

PG.: Isso. Isso é muito interessante, no sentido em que, como é que isso acontece? Depois hd histérias com muitos
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outros grupos de animais. Ficamos: “Ha aqui qualquer coisa que nos escapou durante essa nossa vivéncia, porque
estamos muito aquém destes grupos, que podem estar muito mais avangados que no6s”. Entdo tem a ver também com
os indigenas. Porque nds, as tantas, racionalizamos de tal forma, que nés reduzimos o nosso saber a um conjunto de
saberes e perdemos todo o resto. Essa capacidade de aprender com o que estd a nossa volta. E por isso gosto muito
do seu conceito de quebrar essas coisas. Porque eu acho que é de facto por ai. Hoje em dia, quando ja temos essa
capacidade de refletir, s6 temos ¢é que refletir, ndo temos que estar a espera de algo. E ai, as artes tém um contributo
tao forte a dar como as ciéncias porque, primeiro, levantam problemas, nos colocam a refletir e, depois, porque des-
troem as nossas certezas. E ai eu acho que o trabalho que vocés fazem é esse. Claro, s6 alguns vao ver, mas sempre
foi assim. Mas podemos ter a oportunidade de. E com a chegada de mais gente ao mundo da arte, ao invés de sermos
dez, hoje sdo um numero grande, com a chegada da diversidade, ndo sdo sé homens brancos cristdos a fazer este tra-
balho, sao multiplas culturas. Vamos ter mais desafios. E isso ja esta a acontecer. Eu acho que nunca fomos tao ricos
naquilo que se estd a produzir. E acho que vocé agora tem a sorte de estar numa das escolas que tem uma dinamica
mais interessante. Porque esta muita gente a fazer muita coisa muito diferente, e as pessoas viajam, e hoje tém acesso
a toda informacao, e portanto sao contagiadas por coisas muito distintas e pronto. A questao do mercado, o mercado
nem sempre estd a receber bem aquilo que é feito, porque o mercado é conservador, porque ndo tem tanta capacidade
ainda, quanto gostariamos, de absorver o que é produzido. Também porque nem tudo que ¢é produzido, é feito para
ser consumido. Muitos trabalhos sao feitos para serem trabalhos. Mas sinto que estamos em um momento bom em
termos de criatividade, e do universo que a criatividade nos permite fazer. Agora ndo muito bem, o que quer mais
de mim.

L.: (risos) Eu tenho algumas perguntas. Mas eu vim mais conversar, ndo vim muito atrds de informacgoes, eu vim mais
a procura desse contato com outras dreas, para ver se isso me trds outras..

PG.: Para mim que trabalho com imigragdes, eu trabalho muito em diferentes areas. A mim, o que me interessa,
no campo das migragdes ¢é, estudar as populagdes com essa dinamica do movimento. Ndo me interessa estudar so-
ciedades sedentdrias, interessa-me estudar sociedades em movimento. E pode ser... Trabalhamos ja um bocadinho
sobre isso, migracdes de ideias, porque as ideias também migram, ou podem ser migra¢des de corpos, que trazem
também as ideias, ou as vezes corpos sem ideias. Também ha isso tudo. E interessa-me o que isso gera na sociedade.
Interessa-me a dinamica que gera, interessa-me compreender como é que isso acontece. Interessa-se a interacao.
Interessa-me a mistura, a fusdao de varias coisas. Interessa-me a diferen¢a de poder entre quem migra e quem esta.
Nem sempre quem chega tem menos poder do que quem estd. Muitas vezes, quem chega, pode, por si, ter mais poder
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ja. Interessa-me a comparagdo, o que esta a acontecer em diferentes sociedades. Eu acho, por exemplo, que o Porto
tem uma dindmica artistica mais interessante que Sdo Paulo. Mas o Porto é um vigésimo de Sdo Paulo. Porque é
que isso acontece? Por questdes politicas, por questdes de sociedade... E menos aceite, no Brasil de hoje que se seja
artista, ou que se escolha ser artista. E eu sei que vocés todos passam por esse processo a nivel familiar, da escolha
de ser artista.

L.: Sim, sim.

PG.: Hoje, ser artista é dificil porque,, na verdade, ndo ha garantias de rendimento, e vivemos em uma sociedade
em que o rendimento é um fator importante. Mas essa ¢ uma segunda parte. O mais importante é a criatividade, é...
eu acho que é a pulsdo de criar, até mais que a criatividade. Muitos dos meus alunos das Belas Artes, definiamos
por ndo serem grandes criadores, mas por terem uma grande pulsio de criar. Mesmo que aquilo que criassem, as
vezes ndo fosse tdo interessante assim. Mas se calhar, fazia parte do processo, da pulsdo de criar. Sei 14, de estar
numa sala de aula, e estar a desenhar, porque a forma de concentragdo passava por esse desenho e ndo pelo silén-
cio. Pelo olhar diferente, ou seja, nés mostrarmos uma coisa e eles verem aquilo que la nao esta. Pela diferenga, eu
acho que uma das questdes que trazem as migragdes sao as diferengas, que é o que me surpreende, como viu no
caso dos indigenas. A surpresa do aparecimento do género tardio, ¢ uma surpresa desafiante. A questdo do nome, é
uma outra questdo muito interessante, nds nao somos o que nos chamam, nds somos o que queremos ser. E se nds

hoje nos decidimos nos dar um nome na nossa sociedade, as pessoas olham para nés com estranhesa.

L.: Claro. Me lembro quando cheguei aqui em Portugal, quando eu soube que tem a lista de nomes, achei muito
estranho. Porque parece uma coisa muito antiquada.

PG: Eu acho que tinha a ver, no passado, com o fato de haver uma populagao muito iletrada e, portanto, aquilo ser
a garantia de que ndo erravamos. Mas eu acho que o Brasil tem uma criatividade nos nomes que, nido deve haver
muitos paises no mundo capazes de (superar). Porque tem o passado e o futuro, tudo nos nomes das pessoas, e as
misturas de nomes... O nome diz muito sobre a nossa histéria. Vocé que vem do Japao, onde o passado tem tanta
importancia na histéria da familia. Tenho certeza que os teus avds conseguem recuar varias geragdes para saber de
onde é que vinham. O nome da nos esse trago para o passado. Em sociedades tradicionais como a portuguesa ou
a japonesa, o nome era uma ancora muito forte. Hoje em dia, menos. Estranhamente, no mundo da arte, o nome
também foi importante. Chamava-se assinatura, sempre teve a sua importancia. E depois, quando passamos para o
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mundo do design, o nome transformou-se em marca, mas também era importante. Ainda assim, eu gosto da ideia da
fluidez. Se eu quiser mudar de nome, eu posso? Eu poder posso, mas a sociedade acolhe bem? Nas nossas sociedades
ocidentais ndo muito.

L. Implicava numa série de (alteragoes).

PG: Isso, tinha que mudar os diplomas... Para o indigena néo, isso faz sentido. Faz sentido se ele quiser ser outra
coisa. Se eu quiser separar-me da minha familia e ir para outra familia, posso ter direito a recomegar? Sim. E tdo 4gil,
nao é. Mas é estranho, porque nos desafia com as nossas questdes todas, porque nds somos o nosso nome. Quando
nos chamam ¢é pelo nosso nome. Quando nos citam, é pelo nosso nome. E isso é de facto limitativo. Por exemplo,
nessa questdo das imigra¢des, o nome é aquilo que nos faz reconhecer, ao longo de varias geragdes, que vocé nao
nasceu aqui.

L. Sim, é verdade.

PG: Porque se vocés se chamassem todos Santos ou Silva, e se todos fossemos Silva, era indiferente, mas quando
olhamos para os nomes, no Brasil eu reconhe¢o muito, esse nome ¢é japonés, esse nome é sirio-libanés, este nome ¢é
italiano... e eles ainda marcam por geragdes. Nao desaparecem. Depois, as vezes, hd uma nacionalizagdo dos nomes.
Eu estudei por algum tempo os cabo-verdianos. E nos Estados Unidos ha muitos cabo-verdianos e havia um juiz que
se chamava Leiton. Qualquer coisa, Leiton, e era cabo-verdiano. Mas em Cabo Verde nao ha Leiton. Entdo era Leitdo.
Sé que a adaptagao gerou Leiton. E mudou as letras nao, é. Pois a partir daquele momento, aquilo ja fazia sentido.
Ok, eu mudei de nome, me adaptei, tornei invisivel a minha origem. Se escavar encontro o Leitdo, mas nao estava ali
a primeira vista. Aquilo nao fazia sentido para mim. E a partir do momento que passa a fazer sentido, também temos
toda uma histéria do que é o nome. Por exemplo, um mugulmano nunca se chamaria Leitdo. Porque leitdao ¢ o filho
do porco, e portanto ele nunca teria este nome. Portanto isso induz a uma cultura que néao é islamica, que é uma cul-
tura cristd ou judaico-crista. E portanto ja caminhamos para um outro sentido e ja temos ai toda uma histéria dessa
coisa que é o nome. O indigena ndo tem. Chama-se ‘Tempestade’. E pronto.

L.: E, é muito desapegado, muito fluido.
PG: Eu acho que ¢é rico. Primeiro é rico para nés conseguirmos percebé-lo. Depois é rico para eles, porque lhes da
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essa dindmica. Mas a vida deles é uma vida de dindmicas. Enquanto que a nossa é uma vida muito mais presa. Ao
que nds somos, ao que nos estudamos, ao que nos define. Temos muito essa ancora, que é a 4ncora da profissdo. A
profissdo é o que nos define. Primeiro, quando somos mitudos é ‘Como é que vocé se chama?’, ‘Quantos anos vocé
tem?’. E quando somos adultos é: ‘O que é que vocé faz?’. E o que vocé faz é o que vocé é. Essa ancora da profissao
¢ muito do nosso tempo, do nosso mundo. Para outros nédo, para outros ¢ diferente, distinto.

O mundo hoje é muito mais global e muito mais préximo, mas depois ha essas bolsas dos indigenas que sdo ra-
dicalmente diferentes. E que, pos isso mesmo sdo interessantes. Se daqui ha 100 anos voltarmos a contactar com
eles, eles ja vao ser outra coisa. Se calhar, ja vao se chamar Leiton. Ja fizeram a adaptagdo total e ja ndo tém essa
historia toda que estd para tras.

L. Isso de poder recriar o seu nome, né. Quer dizer que eles também estdo sempre questionando isso.

PG: Isso. Isso aconteceu muito com heterd6nimos entre os escritores no passado. Quando Fernando Pessoa cria he-
teronimos, ele cria os nomes para varios personagens, porque ele é varias personagens. Portanto, ndo lhe chega ser
Fernando Pessoa. Eu tenho que ser varios eus. Um psiquiatra diria que tem uma disfun¢do de personalidade, ele
tinha, na verdade, diferentes formas de canalizar a sua energia, diferentes formas de escrita. E, a partir de certa al-
tura deve ter comecado a perceber que, ndo, eu quando estou a escrever como Alvaro de campos, ndo sou Fernando
Pessoa. Sou outra coisa. Isso se vé muitos nos musicos com os projetos. As pessoas trabalham em um projeto com
um grupo, depois mudam de grupo e o nome do projeto muda. E ainda muda outra vez, e as vezes trabalham a solo
e sao outra coisa. Nas artes também ja tivemos projetos coletivos assim. Normalmente sdo efémeros, até porque os
artistas plasticos em geral tém dificuldades em trabalhar em grande coletivos, durante muito tempo, pelo menos.
Na arquitetura temos isso a acontecer com os ateliers. O atelier do Siza nao é o Siza que faz os seus projetos. Se
calhar sdo 100 outros arquitetos que trabalham de baixo dessa label, que é a marca, que é na verdade o nome, nédo
é. E importante percebermos essas dindmicas a acontecerem em diferentes momentos no campo do artistico. Ha
profissdes em que isso ndo é possivel. Os médicos trabalham em nome proprio, os advogados, quase sempre. Gosto
também da ideia de pensar esse desafio, desde que estou aqui a falar consigo a ideia é sempre do movimento. O
que me interessa é o movimento. E a supressio de um sedentarismo por uma outra coisa qualquer. Pode ser uma
ideia, uma pessoa. Me interessa o movimento. Porque esse movimento disrompe os nossos equilibrios e obriga
nos a fazer alguma coisa diferente. Na alimentacdo me interessa comidas que misturem produtos de varios sitios.
Interessa-me experimentar. Depois alguns desses produtos vao sedentarizar-se em algum tempo e outros néo, vao
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recomecar. Nos projetos dos artistas, gosto de perceber que o artista seguia um percurso, porque é mais facil para
mim seguir um percurso se eu souber quem ele é. Se eu ndo souber quem ele é, perdia essa oportunidade de o seguir.
Mas fico mais entusiasmado quando descubro que as pessoas mudaram, em dire¢cdes diferentes. Que nao estao a fa-
zer a mesma coisa hoje, do que fizeram hé4 dez anos atrés. E muito pouco interessante, um pintor que pinta as mesmas
formulas vezes sem fim. Nos interessa é que ele mude. Nao quer dizer que ele evolua, pode regredir, mas que mude.

L.: Sim, se mova.

PG: Sim, porque, a estabilidade mata de alguma forma. Esse sedentarismo das ideias também mata. As vezes, é assim
porque o mercado assim o dita, e as pessoas tém algum receio de, mudando, perderem o rendimento. Mas normal-
mente sdo os menos interessantes, os que ndo mudam. Depois muda-se por varios motivos. Daqui ha umas duas
semanas ou trés hd um programa novo no canal 2 ao sdbado, que se chama Isto ¢ Arte. Nao sei se ja viu alguma vez.

L.: Ndo, ndo conhego.

PG: E um programa muito interessante porque é um apresentador espanhol que é musico e tem feito esses progra-
mas sobre diferentes tematicas e ele é muito bom comunicador e agora nesse programa tem trabalhado muito com
as questoes ligadas as artes plasticas, mas misturando com as outras areas. Por exemplo, fez um programa, ha umas
trés semanas, sobre melancolia. O que é melancolia. E de que forma os artistas trabalharam o conceito de melanco-
lia. Agora nessa fase ele esta a trabalhar conceitos. O ultimo que eu vi, foi sobre vergonha. Como é que a vergonha é
expressa em termos de criatividade. De que forma é que um musico transmite a ideia de vergonha numa dpera, por
exemplo. Ou de que forma é que um artista plastico consegue colocar na sua tela o conceito de vergonha. Ele vai per-
correndo esses caminhos e vai nos mostrando diferentes realidades. E no primeiro, da melancolia, ele falou da Ma-
rina Abramovic e da forma como a rela¢do dela se tornou parte do seu trabalho, e mostrou aquela performance que
ela fez na muralha da China, em que ela caminha com o ex-marido até encontra-lo. E mostrou como em diferentes
momentos, pegando diferentes artistas, diferentes épocas... Eu tenho dois filhos e eles estavam a perceber, porque
ele comunica muito bem. De repente aquilo faz sentido. E o que n6s percebemos ai. Percebemos esse movimento. Um
artista que trabalhou sobre a vergonha, uma determinada época, se calhar, autobriograficamente, porque, dez anos
depois se ele ainda continuar trabalhar sobre a vergonha ja ndo nos interessa. Ele teve que se mover para outra coisa
qualquer. E ai é muito interessante perceber isso. Que é esse movimento que nos motiva a olhar para. Na verdade,
se quiser, a auséncia de fronteira. Porque se ele tivesse estabelecido uma fronteira e tivesse dito: ‘Eu vou trabalhar
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s6 dentro desse circulo, sobre este tema, com estas técnicas, ndo tinha interesse. S6 vou ter interesse quando ele
comeca a tracejar o circulo e depois passa para ld. Deixa de ser um trago continuo e passa a ser um sitio que, se ele
quiser, volta atrds, mas se nao quiser, ele ndo volta. Porque também me interessa que ele possa voltar atras. Nao
me agrada a ideia nas artes plasticas de que isso é um evolucionismo. Viemos de um sitio e vamos para outro. Nao
sei nem quero que seja necessariamente assim, posso querer voltar atras, posso querer fazer outra coisa qualquer.
Se um artista atual, decidir hoje fazer pinturas rupestres, eu acho que ele tem que ter a liberdade de o poder fazer.
Nao posso dizer ndo, aqui na linha do tempo da histéria da arte, ja ndo podes fazer. Isso acabou. Se ele quiser, nao
acabou.

L.: E, acho que isso é uma coisa rica da arte contemporadnea.

PG: Isso. Mas acho que ainda ha uma tendéncia de dizer. ‘Isso eu ndo posso fazer. Ha coisas que ja foram feitas.
Eu ndo sei, acho que se fizer sentido, pode fazer. E a ditadura da histdéria da arte ndo pode também terminar com
a vossa criatividade. E isso também acho importante que aconteca. Depois, a ultima coisa que lhe quero dizer,
nao sei se a tltima mas... tem a ver com street art. Uma das dreas em que eu acho que as fronteiras foram muito
marcadas no inicio e ultrapassadas imediatamente a seguir, foi no campo da street art. O grafite surge como um
simbolo da territorialidade. As gangues quando come¢am a marcar as paredes com os seus simbolos, com os teus
tags de inicio, eram na verdade, marcadores de fronteira. Como dizer ‘Este é o meu bairro, ndo podes entrar’ Mas
aquilo que era um territério marcado, e evolugao dessa forma de arte, fez com que fosse hoje muito interessante
perceber que ja nao ha territérios. Nao ha territérios nem em termos fisicos nem em termos do que se pode fazer.
E portanto hoje uma performance pode ser street art. E portanto ja abandonamos aquele cantinho em que era pos-
sivel fazer e hoje transportamos para fora aqui que estava dentro dos espagos expositivos como a escola, a galeria,
0 museu, para espa¢os muito mais dindmicos e alargamos aqueles que podem ver, e essa fronteira também foi uma
fronteira importante que foi quebrada. Porque nos permitiu chegar a outras gentes, chegar a outros locais, surpre-
endemo-nos com os suportes que sdo utilizados, globalizar-se. Porque hoje os street art percorrem o mundo. E isso
também é um dado interessante. Sem aquela prisdo que era de estar preso ao agente, ao galerista, ou ao comissario
que expunha, portanto podendo fazer o que querem. Isso também é uma fronteira que as artes contemporéineas
conseguiram quebrar, que eu acho que é muito interessante. E aconteceu nos ultimos 20 anos, ou seja, nao é uma
coisa de histdria, é uma coisa de contemporaneidade, que acontece a nossa volta e que nos motiva muito. As vezes
ndo reparamos que ela ld estd, as vezes, quando reparamos, ela torna-se essencial. Ainda estd aquela pedrinha com
a cara no chédo do jardim das belas artes?
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L: Ah, ndo sei. Nao conheco.

PG: E uma pedra, é um paralelepipedo que é uma escultura. Tem um rosto. Ha de ver. Estd no meio. E assim, pode-
mos passar por ali quando vamos em dire¢do ao pavilhdo sul, ela estd no chdo. E s6 um paralelepipedo mas é uma
escultura. E, se n6és ndo sabemos que ele la esta, ndo nos faz falta, quando sabemos que ali estd, ndo conseguimos
passar por ele sem o ver. E é muito interessante porque depois olhamos e ele esta 1a. Na verdade ele sempre esteve ali,
nods é que nunca o vimos. E é uma metafora tdo bonita do que é as Belas Artes. Aquilo para mim é um dos trabalhos
mais visiveis, embora também seja completamente invisivel. Quando alguém nos chama a atengao, olha, ja viste?
‘Como ¢ que eu nunca vi isto.” Eo que acontece com o mundo da arte. Ha tantas coisas que nds passamos e nunca
vimos e, quando vemos, tornam-se essenciais. E aquilo ali é um marco de fato. Eu nao sei quem fez. Quando fui dar
aula ali, ja estava, espero que la continue. Embora eu tenha pensado em roubd-lo umas quantas vezes. Porque ele ¢
significativo. Mas se calhar s6 ¢ significativo ali. Se eu o pusesse numa prateleira em casa, ja ndo fazia sentido.

E esse é o outro lado daquilo que temos estado a falar, que ¢, as vezes, quando uma ideia, um artista, uma pega, migra
de um sitio para outro, ele faz sentido. Se calhar no sitio original nao fazia sentido. E essa transposi¢ao no espago e
no tempo pode ser esclarecedora. As vezes encontra aquilo que o artista nem achava que 14 ia estar, mas que ganha
esse significado. Mas as vezes também pode perder. Pode perdé-lo de um momento para o outro. No mesmo espago,
no mesmo tempo. Mas alterar-se completamente. Nds percebemos que muitos dos simbolos religiosos, que eram
tudo para os nossos antepassados, ja ndo fazem sentido hoje. Embora eles estejam por ai. As igrejas que estdo hoje
vazias e se transformam em local de turismo e nao em local simbélico, e tantos outros. Ha outros que hoje ndo sao
tao significativos e importantes, se calhar, no futuro, vao ser muito mais significativos e importantes do que aquilo
que nos hoje consideramos. A arte também nos mostra isso. Ha hoje algumas peregrinagdes a algumas obras de arte,
do que igrejas, ou mosteiros, ou templos religiosos. Eu vi uma sala qualquer em Roma que era visitada por 25 mil
pessoas por dia. 25 mil pessoas por dia? E uma coisa impressionante.

-

L: E muita gente.
PG: O que é que se consegue ver em trés segundos dentro daquela sala? Porque ndo deve dar tempo para estar mais.
S6 dizer eu estive aqui. E simbdlico. Tira uma selfie eu e a sala. Mas se calhar temos muitas coisas dessas acontecen-

do a nossa volta e nés ndo percebemos. O Porto é um bocadinho isso, nesse momento. O Majestic, as pessoas vao ao
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Majestic nio pelo Majestic, mas para estar no Majestic os tais 5 segundos. Ou a Lello. E impressionante porque hé
dez anos atras nao estava ali ninguém. Entrdvamos, sentavamos, folheavamos ali um livro. Era uma livraria como
outra livraria qualquer. Hoje é um templo. Isso também é interessante, porque ¢ um templo turistico, ¢ uma outra
coisa. Nao mudou em si, muda tudo o que estad a volta. Ndo a quero chatear muito mais.

L: Ndo, nao estda me chateando. Quero perguntar e comentar, pedir um cometdrio seu em um assunto meio delicado
talvez. O que vocé acha de como os portugueses recebem os imigrantes, que eu li um artigo seu que dizia que tinha
uma resisténcia cultural em relag¢do a isso. Queria saber se o senhor acha que continua assim, e também sobre como
¢ dificil para os imigrantes falar sobre isso. Por causa da relagdo de poder, é sempre mais dificil tu chegar num lugar
e criticar abertamente, um lugar que na verdade te recebe.

PG: Nao, ndo tem problema nenhum em perguntar e eu em responder. Nao tem uma resposta tnica. Primeiro por-
que eu ndo acho que é essa a coisa dos portugueses. Eu acho que isso é uma generalizagdo que depois torna mais
dificil responder. Eu acho que héa portugueses muito racistas, e ha aqui portugueses muito fechados sobre si pro-
prios, e incapazes de reconhecer no outro essa diferenca positiva. Acho que ha. Acho que estamos num processo
de mudanca. Acho que é quase estranho que ainda haja pessoas racistas, xen6fobas, mas também percebo porque
ainda ha. Portugal teve uma histéria colonial. E numa histéria colonial ha uma difusao do que é o poder, que passa
pelos livros, pelas narrativas, que passa pela cultura, que ainda esta muito presente. Nao acho que seja possivel
dominar ao outro sem achar que o outro seja inferior. E durante muitos séculos a cultura era “No6s somos supe-
riores”, e ela, mesmo com a perda do império ndo desapareceu. Também porque nés tinhamos a ilusdo de que nés
tinhamos um império. Eu acho que sé quando se vai ao Brasil é que se percebe quao iluséria era essa ilusao. Por-
que os portugueses verdadeiramente nunca estiveram no Brasil, estiveram alguns portugueses em pequenas partes
do territério, embora politicamente achdvamos que éramos os donos do territério. Em Africa foi a mesma coisa.
Portanto eu acho que isso passou muito essa narrativa ilusoria de que éramos superiores e que ainda esta presente.
Como ¢é que isso desaparece? Com educagdo. Eu acho que, hoje todos percebemos que nao ha nada mais estipido
do que alguém que ¢é racista. Porque acharmos que somos superior ao outro sé por causa da cor da pele... ha aqui
qualquer coisa que ndo esta a funcionar. Até porque nossa pele muda ao longo do ano. Nds somos as vezes mais
claros, as vezes mais escuros. Nao faz sentido. A ciéncia ja nos mostrou que nao faz sentido. Portanto, obviamente
eu acho que o racismo tende a acabar a medida que formos mais educados culturalmente. Agora, acho que ha ca
ainda muito racismo escondido. Pequenas coisas. Pequenos gestos. Mas o detalhe é aqui importante. E portanto eu
gostava que ndo houvesse nenhum, sei que ha. E sei que ele ndo é todo igual. Esses tempos escrevi um artigo em
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que defendia que o brasileiro sé se torna brasileiro quando sai. Dentro do Brasil ainda ha muitos grupos. Ainda ha
o polonés, ha o japonés, o italiano, o portugués, e as familias ainda se agrupam muito em torno dessas coisas. E ai
quando saem tornam-se brasileiros.

L: E verdade

PG: E nds aqui na Europa, em Portugal, assumimos o brasileiro como um coletivo tinico. Mas nédo é. Ha com fisio-
nomia asiatica, ha com fisionomia africana, com fisionomia indigena, com fisionomia européia do sul, da Europa do
norte. E isso despoleta em quem recebe, diferentes reagdes. Agora em Portugal nao ha, embora ninguém tenha estu-
dado isso em profundidade, um racismo grande em relagdo a chineses. Em Fran¢a ha um racismo grande em relagao
aos chineses. Mas ha um racismo grande em relagdo aos negros. Sempre houve. E ainda continua a haver por parte de
muitas pessoas. Em rela¢do ao brasileiro depende, se é mais asiatico, mais branco ou mais negro. Portanto quando os
assumimos com um todo ¢ diferente. Depois hd uma espécie de racismo de classe. E assim, um negro rico é branco.

L: Sim, no Brasil ocorre o mesmo.

PG: Portanto ja ndo tem a ver com a cor da pele, tem a ver com outro fator. A grande maioria de nds eu acho que
ndo pensa os grandes musicos do mundo como sendo negros ou brancos. Portanto, a cultura que transportam tam-
bém faz com que o racismo seja diferente. E muito segmentado em termos de cor da pele, de classe social, também
de classe cultural, e depois ha o ultimo que é. Se eles sdo nossos amigos, entdo isso ndo tem importancia alguma.
Portanto essa pratica do cotidiano também se reflete no racismo que temos.

L: Que tem a ver com essa sensa¢do de se sentir superior ou ndo.

PG: Sim. Nao sei se tenho ainda ali na porta. Tinha uma frase que dizia: O fascismo cura-se lendo, o racismo cura-se
viajando. E muito isso. Quando viajamos deixa de fazer sentido a distingdo. O fascismo cura-se lendo. Basta lermos a
historia para vermos quao ineficaz foi a ascensdo do fascismo no mundo. Para percebermos que de fato nao faz senti-
do um percurso na mesma diregdo. Porque ele s6 nos vai levar a lugares que ndo queremos estar. O racismo é mesmo
viajando. Quando viajamos para culturas tdo ricas como a cultura indigena, que sao descapitalizadas, mas onde isso
ndo (faz diferenca), percebemos quao pobres somos culturalmente e como podemos deixar de o ser se nos dermos a
conhecer e se conhecermos. Sim, somos ainda racistas ou mais racistas do que gostaria de reconhecer. Gostariamos
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que tratassemos muito melhor as pessoas que recebemos. Sobretudo quem escolheu vir para aqui. Porque muitos
deles, tém a opg¢do de irem para onde quiserem. Ao escolherem esse ponto de acesso, deviamos nos sentir gratos
por nos escolherem. Gratos no sentido de os trata-los como parte do grupo. Acho que em muitos casos o fazemos.
Infelizmente nao sempre, isso também é um desafio a fazer nos pensar mais. Nao gosto quando dizem: “Os portu-
gueses sdo racistas.” Ndo, porque me sinto ofendido diretamente. Eu nao sou racista.

L. Sim, ndo deixa de ser um preconceito também.

PG: Isso. “Os portugueses sdo racistas” ¢ em si mesmo um conceito racista. Porque estdo a agregar num todo aquilo
que ndo devia la estar. Se ndo conseguirmos separar esse principio, ¢ mais facil para nés também suplantar o outro
preconceito que esta agarrado. Mas tenho a no¢ao de que Portugal a essa altura estd num ponto e é provavel que
num futuro préximo esteja pior quanto a essa realidade.

L.: Por causa da movimentacdo.

PG: Porque ¢ facil. Até esse autor que falei, o Georg Simmel, também tem um texto sobre o estrangeiro. Chama-se
“O Estrangeiro”. Ele escreveu no final do século XIX. E o estrangeiro é aquele que chega e nao pertence a aqui. E o
estrangeiro nao necessita de vir de um pais estrangeiro. O estrangeiro pode vir simplesmente de um sitio, de uma
cultura diferente daquela que nos estamos. Pense no estudante de medicina quando entra nas Belas Artes, é um
estrangeiro. Ele pode ser igual mas, de alguma forma, ndo pertence a ali. E, portanto, nao vai ser imediatamente
encarado como um de noés. O que o Simmel fala é sobre essa estrutura de ser estrangeiro ao longo da histéria. O
ser estrangeiro sempre causou reagdo. Nunca foi pacifico, imediatamente pacifico. Sempre causa uma reagdo e, na
maior parte das vezes, uma reagdo de estranheza. Depois, muitas vezes, o tempo trata de aclimatar essa estranheza.
Aquele momento em que “ndo ¢ um de nds.” Quando ¢ muito vizivel exteriormente, eu acho que é mais impactante.
Nio sei, imagino que no seu caso, muitas vezes se sinta aqui ndo como brasileira, mas como asiatica.

L. Sim, sim.
PG: O que é saltar geragbes para tras. Porque nés também estamos a aprender isso. Para mim foi estranho chegar
ao Brasil e ver um chefe indigena falar portugués. Eu estou a espera que ele fale outra lingua. Como é que ele fala

portugués tdo bem. Ele fala portugués tdo bem porque ele é parte do processo, né. Mas é estranho. E depois de
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aprendermos é nos mais facil, mas esse processo de aprendizagem as vezes é mais lento do que nds gostavamos. Tem
muito a ver também com aquilo que aprendemos no mundo da arte. Também a campos que, quando ha trabalhos
novos que quebraram essa definicdo de espago, quando mudaram de sitio, nds os estranhamos. Depois podemos
aprendé-los, mas ha um momento em que eles sdo estranhos. Também néo sei se repondi...

L: Respondeu sim. Eu também ndo quero te chatear mais. Obrigada pelo tempo disposto.

PG: Obrigado eu. E disponha. Depois diga-me alguma coisa quando tiver algum trabalho feito. Para que eu possa
espreitar. Eu ndo tenho ido muito ao Porto, porque... a dificuldade é gerirmos o nosso tempo, né. Vir a Coimbra ¢
um dia. Ir ao Porto também ¢é um dia. Porque o caminho ao contrario custa o mesmo. E n6s ndo temos esses dias..
mas tenho pena porque estive 16 anos a dar aulas nas Belas Artes, portanto foi muitos anos. E sinto que agora eu
estou aqui ha quatro anos, portanto os meus ultimos alunos estdo a acabar nas Belas Artes. O que é estranho. Porque
agora quer dizer que ha toda uma nova geracdo que eu ja nao vou conhecer, e é uma pena. Talvez seja isso que eu
sinta mais falta aqui. Eu aprendi muito com os alunos. Ndo s6 com a diversidade dos sitios onde vinham mas com a
propria diversidade interna de cada um. Porque cada artista ¢ um processo.

L: (risos) Um processo louco.

PG: E isso notava-se muito. De os ver chegar, de perceber. Eu brincava muito com isso, eu dava uma cadeira de so-
ciologia la. Eles chegavam todos com a ideia de que “eu sou um artista”. E depois iam para o desenho e ja algumas
aulas depois ja ndo tinham a sensagao de que eram tdo bons. Porque olhavam para o lado e.. era mais facil, aquele ao
lado desenhava melhor. Depois olhavam para ali e aquele fazia diferente. E todos eles tinham o dom, mas ao final nao
era o dom deles que o definia, ndo é. E depois eles aprendiam a lidar com isso. Uns sim, outros nao. Uns desistiam,
outros ficavam para tras.. Mas havia muito essa sensagdo. Eles chegavam e achavam artistas por uma..

L: Vocagao

PG: E. Alguém os tinha toca e tinha os dito “tu vais ser artista”. E depois percebiam que nio, que ser artista ndo era
isso. Se calhar ser arquiteto é. Aprende-se e faz-se. Eu posso ndo ter grandes ideias, mas posso reproduzir e continuo
a ser arquiteto. Mas ser artista ndo. Ser artista é outra coisa. E descobrir o préprio projeto, o proprio conceito. Ter

coeréncia o suficiente para criar qualquer coisa. Depois ter a coeréncia suficiente para deixar aquela coisa e procurar
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outra. Mas agora até sinto falta disso, porque aqui hda, de fato, muito mais normaliza¢do. Quando nés damos um
tema para os alunos das Belas Artes, eu nao sei muito bem o que vai chegar. Eu aqui sei mais ou menos o que vai
chegar. Portanto esse lado ¢ mais interessante la. E depois eu acho que o ambiente das Belas Artes é um cogumelo
diferente. Porque fica ali numa zona da cidade diferente, ndo estd tdo misturada no campus. Ha uma vivéncia do
espaco pelo alunos muito mais interessante. A noite os alunos estdo 14, nas férias os alunos estdo la. Portanto eles
também convivem muito entre eles, e aprendem uns com os outros, e criam-se relacdes entre os alunos e os profes-
sores, e no final ja sdo colegas, e portanto ja ha uma outra forma de ver. Com a chegada de alunos internacionais
isso deixou de ser sobre o Porto e passou a ser sobre o mundo, e portanto, isso também ¢ interessante. E depois
ha essas diferencas pequeninas entre ser de pintura e ser de escultura, e o multimedia que ¢ toda uma outra coisa.
Eu lembro de termos a discussdo se multimedia era multi-media ou se era tudo junto. Porque o multimedia reme-
te-nos muito para o digital. O multi-media é a multiplicidade de meios que eu posso colocar a minha disposigao.
Que sao todos. Todos aqueles que eu quiser. Portanto se eu aprender varios deles, eu consigo depois interagir com
eles. A parte boa do momento atual é que eu posso ndo aprender em um momento e aprender mais tarde. Eu se
quiser usar um material, posso mais tarde aprender a usar esse material, ndo tenho que saber usa-lo todo agora. Eu
tenho que aprender a pensar, eu tenho que entrar nessa cultura das artes. Nao saio formado em artes. Eu saio com
a capacidade de aprender mais nesse campo. Aqui ndo, aqui os alunos saem formados em economia. Sdo economis-
tas no dia a seguir. Enquanto nas Belas Artes ndo saem artistas. Sai se com a capacidade de pensar. Alguns vao ser
artistas, poucos. Porque nao ha espago para todos. Alguns vao ser artistas mas ndo aqui. Que também ¢ uma coisa
interessante. Vao transplantar-se para outro sitio e ganhar seu espago la. Alguns nunca vao ser. Como eu recebo
aqui, todos os dias pedidos dos meus ex-alunos das Belas Artes, que estdo a trabalhar em lojas ou em empresas...
Pronto, fizeram Belas Artes e agora seguiram outro caminho qualquer. Espero que a criatividade dentro deles os
leve a continuar a fazer alguma coisa diferente. Mas ha trabalhos fantasticos. Eu de vez em quando fago algumas
coisinhas com alguns ex-alunos. Ha uma aluna de téxtil, que forma diferentes grupo para escolher cores. Entao
vamos trabalhar com diferentes padrdes de tecidos. Que é uma coisa interessante, né. Entdo de facto ela colocou
aquilo que ela aprendeu, aquela criatividade ao servigo de uma outra coisa. Mas ndo deixa de ser interessante a
capacidade que ela tem de juntar e dizer ndo, temos isto e vamos falar sobre estes padrdes e estas cores. E depois
isso acaba por chegar ao mercado em tecidos e também acaba por fazer a sua contribui¢ao. O nosso olhar sobre
tudo isso também nos ajuda a perceber. Para mim a ultima descoberta tem sido o Brasil. O Brasil, em termos mi-
gratorios, até os anos 60 cresceu muito. Depois parou dos anos 60 até agora. Onde ndo aconteceu nada de novo, as
pessoas comegaram a misturar-se. Mas ainda hoje quando vou a Sdo Paulo ainda ougo falar coreano na rua, eu fico
assim “Estranho, mas essas pessoas chegaram quando?”, “Chegaram nos anos 50.” “E ainda falam coreano?” “Sim,
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entre eles”.
L.: Meus avds so falam japonés.

PG: Isso, e é muito interessante, né. Porque eles ja ndo falam japonés, eles ja falam seguramente um crioulo. Japonés
com outras coisas. Mas é muito interessante porque depois quando os japoneses comegaram a regressar ao Japao,
os descendentes de japoneses. Os japoneses os hierarquizou e deu-lhes nomes diferentes, e hoje os brasileiros sdo a
terceira (maior) comunidade no Japao. Que na verdade ndo sao bem brasileiros, sio dependentes de japoneses. A se-
guir aos chineses e aos coreanos. Pois ¢ muito interessante que a primeira comunidade venha dali do lado, a segunda
comunidade venha dali do lado e a terceira comunidade venha do outro lado do mundo.

L: E a maior comunidade japonesa (fora do Japdo) é no Brasil, né.

PG: Isso. Que também ja ndo sdo japoneses. Ja sdo outra coisa. Mas é interessante perceber o que os brasileiros hoje,
descendente de japoneses, levam para o Japao. E o que é que os japoneses, 100 anos para cd, trouxeram para o Bra-
sil. Bem, na verdade amobs fizeram seus caminhos, trouxeram ideias, comidas, musicas, formas de estar, nomes de
familia e de repente, esse movimento que parecia (definitivo). Os japoneses sairam do Japao, migraram ao Brasil e
“Acabou, nao vamos voltar”. Na verdade eles ndo voltaram, voltaram os netos, para outras cidades, provavelmente,
fazendo outras coisas, com outras culturas. Provavelmente, comendo churrasco no Brasil agora. O que é muito in-
teressante. Eu sei muito pouco sobre o Japao. Primeiro porque é uma cultura muito rica para aprendermos assim
(superficialmente). Percebemos a complexidade e, de alguma forma, recuamos. Mas sei que as nossas relagdbes com o
Japdo sdo seculares. E quando nos descobrimos uns aos outros... Gosto da ideia da influéncia da cozinha portuguesa
na cozinha japonesa.

L: Tem isso?

PG: Sabe o tempura? O tempura nasceu aqui. O tempura que ¢ hoje um classico da gastronomia japonesa, é na ver-
dade um produto daqui, que foi para la e depois foi obviamente adaptado e modificado. E depois ha, entre Coimbra
e o Japdo ha uma relagdo muito forte. Os primeiros jesuitas que foram para o Japdo, eram professores aqui na uni-
versidade. Entdo trouxeram muitas espécies nessa altura. Porque o que nos fazemos quando chegamos a um sitio é
recolhermos o maximo daquilo que é diferente. O embaixador japonés veio visitar a cidade de Coimbra e perguntou
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“O que existe sobre o Japao?” E alguém descobriu um mapa do inicio do século XVI, do Japédo, que é uma pega Gni-
ca, que estava ai num tubo, num sitio qualquer. E quando o embaixador viu aquilo ficou deslumbrado. “Nés nem
sequer sabiamos que isso existia.” “E nds também nao”. Agora ha um equipe a estudar e a tentar perceber quem foi
que trouxe e porque. Hd aqui vinculos muito interessantes. Vao desde a gastronomia as palavras. As palavras que
nds partilhamos. A mistura que isso faz em nds e depois, quando os portugueses foram para o Brasil e se encon-
traram com os japoneses que viviam no Brasil seguramente que viram outras coisas. E até geneticamente, porque
hoje devem haver muitos japoneses e japonesas casados com portugueses e que hoje sao uma mistura dessas coi-
sas todas. As migra¢des tém isso de bom. E, as vezes, é muito estético. Quando vemos algumas das modelos mais
bonitas do mundo, percebemos que elas sdo fusdes. O que aconteceu ali é a genética que se misturou e deu essas
formas, que ndo existiam se certas pessoas nao tivessem migrado e ndo tivessem se encontrado. Nos outros campos
¢ igual. Na literatura ha coisas magnificas. Ja li alguns autores japoneses, que sdo dificeis para noés, porque é um
outro contexto. Temos que o perceber. Por exemplo eu gosto de rugby. Houve agora um campeonato mundial de
rugby. Entdo chegavam muitas noticias sobre o Japao. Como ¢ que o Japdo organizou o campeonato, como é que
as cidades receberam, e é uma descoberta, percebermos tudo o que esta a acontecer nesse nosso tempo. Porque o
Japao estranhamente é muito pouco conhecido no ocidente. Quantos artistas japoneses n6s conhecemos? Alguns.
Mas num pais gigante. Se calhar conhecemos mais Belgas, ou Holandeses, que tém um décimo da populagao do
Japdo. Ndo porque nao cheguem ca, mas se calhar, porque nés os compreendemos menos bem. Portanto nao os
destacamos. Os que conhecemos, gostamos. Alguns sdo estranhamente desafiantes. Eu acho que vocé sente isso
aqui, vivendo em varias culturas, ndo é. Agora ja é a sua terceira cultura, pelo menos.

L: Sim

PG: Tens esses choques todos, né. Falar com a avd, falar com os amigos no Brasil, amigos daqui. Aposto que tem
os grupos do whatsapp em varias linguas.

L: Sim, é verdade.
PG: Porque hd pessoas que ndo falam uma. Isso também ¢ migrar, né. Passar de um sitio para outro. Nao quero lhe

prender mais, mas se precisar de alguma coisa, um comentario.... trabalhar ndo. Isso ndo consigo, porque isso é o
seu. Mas se tiver alguma vontade, diga.
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L: Obrigada.
PG: E hoje aproveite um pouquinho para me dedicar a bienal.
L: Sim, eu ja vim a Bienal de Coimbra a dois anos atras. Fui muito surpreendida positivamente.

PG: Eu acho que ainda ndo demos muita importancia a isso, mas o lado mais interessante da Universidade de Coim-
bra nos ultimos 20 anos foi a chegada das artes plasticas. Hda um programa de doutoramento aqui muito interessante.
Talvez nessa altura o mais interessante do pais. E isso (a bienal) ja é o resultado desse programa de doutoramento.
Porque ja ha uma massa critica capaz de pensar os limites da arte atual, enquadra-la numa cidade muito monumen-
tal, como Coimbra, porque Coimbra é uma cidade com dois mil anos de histdria, e vocé vai ver quando percorrer a
cidade, que ha resquicios romanos e de outras civilizagdes. Ha muitos espacos que até estdao visiveis. A nossa Sé nova
tem 400 anos. E essa é a nova, porque a outra tem mais de mil. Portanto, meter a arte contemporanea no meio desses
espagos, gera um conflito interessante. Também nos desafia muitas vezes porque a obra estd construida in place, ela
muitas vezes foi construida para aquele espaco. E isso é tudo é muito giro, para além de descobrirmos a cidade.

L: E, eu vou caminhar ai. Muito obrigada.

PG: Obrigado.
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