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RESUMO
Problemaética

O presente da Educacéo Artistica caracteriza-se pelo cruzamento de diversos discursos da Modernidade e
da Pdés-Modernidade em que o0s questionamentos sobre cultura e identidade se anunciam com maior
frequéncia e as praticas educacionais revelam um potencial latente no reencaminhamento das orienta¢des

tedricas.

Neste estudo, aborda-se o problema das contradicbes destacadas no contexto didatico especifico a
Educacdo Visual pela conjugacdo dos processos de ensino e aprendizagem com 0s processos da
comunicacao artistica, observando os reflexos da identidade docente sobre a configuracdo e a mediacao
destes processos. O estudo desenvolve-se numa abordagem comunicacional, identificando as
particularidades da comunicagdo artistica visual e verbal no contexto didatico, as competéncias
comunicativas desenvolvidas nos alunos, emergentes das interacfes entre alunos, imagem artistica e
professor. Propde-se atender as caracteristicas do contexto e aos principais fatores que interagem com as
particularidades psicolégicas dos actores da comunicagdo: particularidades cognitivas e afectivas dos
alunos/adolescentes e caracteristicas da identidade dos professores, vistos como mediadores dos

processos de ensino e aprendizagem.
Metodologia

Metodologicamente o projeto enquadra-se numa investigagdo qualitativa com base no paradigma da
complexidade, nos principios sistémico e do construtivismo. Com o proposito de estudar diversas
dimensfes do fenédmeno da comunicacdo artistica no contexto didatico especifico a Educagdo Visual,
escolheu-se 0 modo de investigacdo — Estudo de caso. Enquanto métodos abrangentes pela metodologia
do estudo optou-se pela aplicacdo de entrevistas semi-diretivas, observagdo participativa (aulas e
participantes), analise da producdo artistica dos alunos e, complementarmente, a aplicacdo de testes

baseados em dados verbais e visuais.

Relevancia

O estudo condiciona a elaboracdo de um Modelo hipotético pedagdgico da comunicacao artistica, que se
apresente como um potencial dispositivo pedagégico. O modelo podera contribuir para construgdo de
estratégias pedagodgicas, contextualizacdes didaticas, estruturacdo de matérias didaticas, operacionalizacao
de objetivos, concretizacdo de competéncias comunicativas desenvolvidas nos alunos e, de igual modo,
impulsionar novas orientagBes na formacédo inicial e continua dos professores de Educacao Visual. O

caracter polivalente e funcional deste modelo possibilita ajustamentos a varios contextos educacionais.
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Pertinéncia.

No projeto aborda-se originalmente o problema da complexidade dos aspetos verbais e visuais da
Educacao Visual, aplica-se a Teoria da comunicagdo, através do Modelo Geral da Comunicacdo de
Jakobson (1963) que se mostra eficaz para a comunicacdo verbal e visual, e, quando contextualizado,
adequa-se a comunicacao artistica e, de igual modo, a comunicagdo didatica especifica a disciplina.
Observam-se os reflexos da identidade do professor sobre as configuragcbes do processo de ensino e
aprendizagem e na mediagdo da comunicacao artistica nas aulas de Educacéo Visual no ensino basico. Os

resultados do estudo mostram-se pertinentes em diversos contextos culturais.

Palavras-chave: identidade docente, processo de ensino e aprendizagem, comunicac¢do artistica, mediacao,

Educacéao Visual.

INTRODUCAO

Na contemporaneidade a arte adquiriu um carater multifacetado, menos conflituoso, possibilitando a
convivéncia simultdnea de varias tendéncias artisticas, estilos e técnicas diversificados, o que se projetou
na Educacgéo Artistica pelos discursos artisticos e educacionais em que se abordam com maior frequéncia
as questdes sobre cultura e identidade. Real¢cando aspetos sociolégicos da arte, avaliam-se os contextos
institucionais e “o talento, de prerrogativa individual, transforma-se em qualidade relacional (Tota, 2000:15).
Na Educacdo Artistica continua aberto e gerador de polémicas o discurso entre arte e educacdo,
convivendo varios paradigmas na pratica pedagogica e na formacao e especializacdo de profissionais desta
area, contudo as novas perspetivas anunciam a necessidade de harmonizar estes aspectos, configurando
identidades docentes capazes de assumir responsabilidades cada vez mais complexas. As praticas
educacionais revelam um potencial latente no reencaminhamento das orienta¢des teodricas, gerando
dindmicas nos métodos de ensino de artes visuais inter-relacionados com a evolugéo do perfil do professor,
que de regra geral, se constitui pela formagéao institucionalizada e t¢m um histérico social e culturalmente

definido.

A definicdo de diversos modelos e perfis de professor de Educacao Visual: artista, professor de arte e
professor-artista (Zwirn, 2006), professor como artesao, técnico, humanista, e profissional reflexivo (Sousa,
A.l., 2007), artista/mestre e histérico de artes visuais (Bachar e Glaubman, 2006) cujos papeis variam desde
um modelo para ser seguido rigidamente pelos alunos até facilitador e/ou mediador, concretiza-se pelas
condi¢des sécio-culturais e através dos conceitos e paradigmas da Educacgdo Artistica atualizados. Na
pratica pedagdgica observa-se a coexisténcia de diversos conceitos sobre a educacgédo artistica no ensino
basico (Sousa, 2007), uns dos quais que parecem mais relevantes para a fundamentacao e caraterizagdo
da Educacao Artistica (Visual) sdo os conceitos de ensino da arte (ensinar arte) e de ensino pela arte
(ensinar através de arte). A dualidade estrutural da identidade docente, especifica para area do ensino de
arte, atualmente, se entende como conjunto de componentes complementares do perfil do professor de

Educacéao Visual, que na contemporaneidade adquire uma configuragdo mais complexa.

No estudo reflete-se, complementarmente, sobre algumas particularidades da identidade docente

carateristica a area de Educacéo Artistica. Pensa-se no professor de Educacédo Visual como agente ativo,

80



potencialmente capaz para exercer o papel de mediador nas aulas, construir processos didaticos e mediar a
comunicacao artistica (através de imagens artisticas) dos alunos. O estudo desenvolve-se num quadro
tedrico complexo: teorias construtivistas, cognitivistas, gestaltistas, socio-interacionistas (Arnheim, 2006;
Gardner, 199; Piaget, 1975; Vigotsky, 2005). Pela abordagem comunicacional, procura-se ultrapassar o
problema das contradi¢cdes destacadas no contexto didatico especifico a Educac¢éo Visual, resultantes da
conjugacdo dos processos de ensino e aprendizagem com 0s processos da comunicacdo artistica.
Observa-se de que modo a identidade docente se reflete sobre a configuracdo e a mediacdo destes
processos, destacando algumas particularidades da natureza e dos processos especificos para o trabalho
docente associado a esta disciplina escolar. Uma destas particularidades considera-se a
complementaridade das linguagens verbal e visual, especifica a Educag¢do Visual. Baseando-se no
paradigma comunicacional / construtivista, sugere-se o desenvolvimento de estratégias comunicacionais a
partir do Modelo Geral da Comunicagdo de Jakobson (1963) contextualizado, que se concretizou num
Modelo pedagdgico hipotético da comunicagdo artistica no contexto didatico, concebido como um

dispositivo pedago6gico de comunicacao.

Metodologicamente o estudo enquadra-se numa investigacdo qualitativa com base no paradigma da
complexidade (Morin, 1990), que se adequa a complexidade avancada do fenémeno da Educacéo Artistica
(Visual) e as suas particularidades no contexto didatico, caracterizadas pelas interaccdes de processos

complementares (artistico e educativo) e pela transdisciplinaridade (Educacéo Visual e Lingua Portuguesa).

IDENTIDADE DOCENTE: PERFIL DO PROFESSOR DE EDUCACAO VISUAL

Ao refletir a identidade docente Lopes (2001: 33) relaciona-a com as representacdes sociais, centra o
enquadramento tedrico na elucidacdo de como os individuos, enquanto participantes de um colectivo,
constroem o pensamento social salientando a importancia na conceitualizacdo da identidade da dimenséo
cognitiva, que revela a sua complexidade ao nivel interacional. Nesta abordagem a identidade duma pessoa
adquire um carater psicossocial, que na sua construgdo interfere com o contexto social que é visto como
“definitivamente multidimensional” e “profundamente ligado a histéria e a cultura” (ibidem: 34). A partir da
teoria de Mariza Zavalloni Lopes concluiu que a complexidade do sistema tedrico das representacfes
sociais “articula funcionamento cognitivo do aparelho psiquico e funcionamento do sistema social,
elementos afectivos, mentais e sociais, cogni¢cdo, linguagem e relagdes sociais que as afectam” (ibidem:
34). A adaptagdo do Inventario de Identidade Psicossocial (IIP) de Marisa Zavalloni possibilitou a
abordagem da “identidade docente como uma problematica simultaneamente pessoal, social e cultural’,
deste modo Lopes identificou as “dimensdes fundamentais da identidade das mulheres professoras”, tendo
como mostra um grupo de professoras do 1° Ciclo do sistema de ensino portugués, evidenciou
“caracteristicas socialmente e pessoalmente aceitaveis para as mulheres, bem préximas da ideologia do

maternalismo” (Lopes, 2001: 79).

Zwirn (2006) investigando as caracteristicas da identidade docente do professor de arte, identificou a
existéncia de modelos diversificados de professor: artista, professor de arte e professor-artista A
investigadora observou que o modelo professor-artista que serviu como base tedrica para 0os programas de
pés-graduacdo nos EUA e no Canada cria dificuldades quando é aplicado em prética. Nos seus esforgos

para combinar os dois papéis, os professores de arte encontram muitos desafios. O facto de que os papéis
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do artista e do professor sdo muitas vezes diametralmente opostos no senso de identidade que eles
transmitem foi considerado como uma das causas desses dificuldades. Contudo, Zwirn (2006) mostrou que,
apesar de existéncia de obstaculos substanciais, um dos participantes do seu estudo conseguiu combinar

os dois papéis, de um artista produtivo e de um professor satisfeito pelo seu trabalho.

Bachar e Glaubman (2006) caracterizaram os profissionais do ensino de arte nas escolas israelitas como
artistas (profissionais envolvidos activamente na pratica da arte) e professores de arte (profissionais cuja
principal carreira é na educacédo). Observou-se que esses profissionais aderem a diversas abordagens de
ensino, escolhendo respectivamente a abordagem de oficina ou a abordagem cognitivo-académica. Os
investigadores também encontraram um pequeno grupo de professores de arte que com sucesso
integravam as duas abordagens no seu trabalho na sala de aula. No fim do seu estudo, Bachar e Glaubman
(2006) concluiram que no ensino de arte desenvolvido nas escolas israelitas se identificam duas
abordagens opostas decorrentes das duas distintas tradigdes culturais. O professor de arte com orientacdo
cognitivo-académica tende estar integrado nas formas comuns para ensino convencional em que a escola
funciona, usando métodos de ensino em conformidade com os da escola. Enquanto o professor (artista) que
adota a abordagem de estudio (oficina) apoia-se numa antiga pratica de ensino em ambiente e condicfes

que caraterizam a criagdo de arte e afasta-se dos métodos convencionais da escola.

A identidade dos professores de Educacdo Visual adquire diversas caracteristicas variando conforme o
contexto sécio-cultural e o periodo histérico atravessado pela sociedade. A passagem de um ensino de arte
especializado (ensino artistico profissional) para uma parte indispensavel do sistema de ensino geral reflita
conceitos da Educacao Artistica e da formacgéo dos profissionais envolvidos em atividades educacionais. O
olhar lancado sobre a evolucdo do ensino de Artes Visuais em Portugal pde em relevo os tracos deste
ensino observados também nos outros paises, particularmente no Brasil. Parece que a necessidade de
ultrapassar a “oposicéo” entre o “artistico” e o “educativo” no campo da educacgéo artistica (visual) projeta-se
sobre a pratica pedagdgica (na sala de aula) e sobre a formacdo dos docentes, cuja identificacdo como
artistas ou como educadores, fomentada pelas praticas institucionalizadas cruzadas com teorias e praticas
de arte e de educacéo artistica, contribui para a criacdo da sua identidade profissional. Ana Isabel Sousa
(2007) identifica os perfis dos professores de Educacdo Visual que se configuram numa relagdo com a
formacao adquirida, verificando a existéncia de duas ramificagbes principais de formacgdo destes
profissionais realizada nas instituicbes de ensino de arte (Academias, Escolas, Escolas Superiores e
Faculdades de Belas Artes) e nas Escolas Superiores da Educacdo. Seguidamente, tomando como
referéncia os paradigmas de Formacdo de Professores definidos por Kenneth Zeichner (1983) e as
correntes de Educacao Artistica estabelecidas por Arthur Efland (1979 e 1995), Sousa A.l. (2007) distinguiu
quatro perfis: o professor como artesdo, o professor como técnico, o professor como humanista, e o
professor como profissional reflexivo. A investigadora salienta que a cada um destes perfis correspondem
paradigmas de Formacado de Professores e de Educacéo Artistica especificos, que resultam em diferentes
praticas de formacdo de professores e, ulteriormente, em educacdo promovida por eles. Enquanto
perspetiva futura, Sousa A.l. (2007) vé o perfil de professor como “profissional reflexivo” nos ambitos das

Artes Visuais e do ensino.

Na perspetiva apresentada por Sousa A.l. (2007), em Portugal o histérico da formacdo de profissionais na
area de educacgdo artisticalvisual realizada em instituicdes de ensino de arte especializadas e em

instituicbes de matriz educacional generalistas revela a existéncia de reflexos das caracteristicas
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institucionais sobre a formacdo disponibilizada aos formados que geram varias relagcbes entre o
“conhecimento artistico e educacional e entre ambos e a Pratica Pedagégica”, salientando as tencdes
existentes ainda mais quando relacionadas com as particularidades dos ciclos de ensino basico. O perfil
destas instituicdes parece ter um papel importante na diversidade caleidoscépica de configuracdes das
competéncias profissionais adquiridas pelos professores e, sucessivamente, na reproducdo de certas
praticas de ensino em contextos educacionais. Pereira (2009) também observou que o processo de
profissionalizacdo dos professores do 1° ciclo do ensino basico “consubstanciou-se na definicdo de um
corpo de saberes e de um sistema de normas especificos que tém sido tutelados, sobretudo, pelas
instituicdes de formacao inicial de professores, e integra concepcdes sobre a infancia e sobre as formas legitimas de a
educar” (Pereira, 2009: 92).

O discurso entre arte e educacao ainda continua aberto e gerador de polémicas, contudo a necessidade de

harmonizar os aspectos de especializagdo dos profissionais desta area considere-se importante.

Rocha de Sousa leva ao extremo a especializagcao, demonstrando que quer uma formacgdo de «artistas sé
artistas», quer uma formacédo de «professores sO professores», sdo desajustadas. Segundo o pintor e
professor, a formacédo deve ser no sentido da interdisciplinaridade, da intertextualidade, originando
individuos pensadores, criticos, capazes de uma accao frutifera em areas muito diversas (Sousa, A.l., 2007:
419).

Em continuacdo, considere-se importante refletir sobre a coexisténcia de diversos conceitos sobre a
educacdo artistica no ensino basico, principalmente, nos conceitos de ensino da arte e de ensino pela arte,
que influenciaram a evolucdo da disciplina escolar e que também se relaciona com 0s conceitos de
formacao profissional e de identidade dos professores de Educacéo Visual, Educacao Visual e Tecnoldgica,
Educacéo Pléastica etc., correspondente ao nivel do ensino. Deste modo, a estrutura da identidade docente,
especifica para area do ensino de arte, constréi-se pela coexisténcia de componentes complementares
(contelidos das artes visuais e do ensino), configurando o perfil do professor de Educacgdo Visual, cuja

profissionalizacdo na contemporaneidade é mais complexa.

dinamicas dos processos de ensino e aprendizagem: educagdao visual no ensino basico

Neste texto, sem pretender a uma elucidacéo sistémica e completa, esbogam-se algumas carateristicas do
processo de ensino e aprendizagem da Educacéo Artistica (Visual) relacionadas com a identidade docente.
As carateristicas referenciadas séo reflexos duma investigacdo em desenvolvimento, contudo as que se
evidenciam s&o consideradas essenciais para a exposicdo deste tema. Salienta-se a complexidade
avancada do fendmeno em estudo e que na contextualizacdo as suas configuracbes refletem

particularidades psicoldgicas dos participantes e do espago socio-cultural em que se encere.

Com o propésito de visualizar o tema recorre-se as carateristicas das abordagens de ensino identificadas
por Bachar e Glauman (2006), cujas concluses mostram-se relevantes em diversos contextos culturais, e
para observar melhor as relagdes entre categorias realgadas estas agrupam-se (perfil profissional, processo
de ensino, papel do professor e capacidades desenvolvidas nos alunos) e situam-se no Quadro n°1.

Quadro n°1 Abordagens do ensino de arte (Bachar e Glauman, 2006)
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Através desta visualizacao, observa-se de que modo as habilidades desenvolvidas nos alunos relacionam-
se com o perfil do professor, ou melhor dizer, reflectem as competéncias profissionais do docente:
genericamente, um artista procura criar um outro artista, um historiador e critico de arte — um conhecedor de
arte. O processo de ensino e aprendizagem, configura-se a partir dos objetivos propostos e da abordagem
aceite pelo professor. Ndo se pretende apontar numa conclusédo rigida e limitadora, contudo parecem bem

visiveis as liga¢des entre os elementos mencionados.

No presente estudo, realizado em Portugal numa escola do 3° ciclo do ensino basico e secundério, revelou-
se a influéncia da formacéo profissional e da experiéncia pedagdgica dos professores de Educac¢do Visual
no processo de ensino e aprendizagem, nos resultados dos alunos e na comunicacdo desenvolvida nas
aulas. O responséavel das artes visuais na escola, confessou que os professores de Educacgdo Visual que
tém formacdes diversificadas, provenientes das varias areas e especializagbes (cultura, arquitectura,
pintura, design, etc.) para alcancarem o0s objetivos propostos desenvolvem estratégias diversas, mas
ligadas & formacéo profissional inicial. Deste modo, os professores seguem Varios caminhos para a
realizacdo dos mesmos objetivos e enquanto se esforcam a cumprir o programa (curriculo) tendem de
aproximar os alunos para a “sua area”. As finalidades atingidas através destas diversificacdes ainda ficam

para ser questionadas, mas ndo séo o objetivo deste estudo.

A valorizacdo dos aspetos relacionados com elementos do design educacional, dos aspetos organizacionais
e da criatividade didatica parece ser diferente nos profissionais com diversas formacdes e experiencia
pedagdgica. Pela observagdo de aulas e participantes, remarcou-se que as projecdes das particularidades
psicolégicas do docente sobre os respetivos processos se revelam melhor nas situagdes quando os
professores tém a mesma formacao inicial adquirida na mesma instituicdo. Nesta perspetiva, reparou-se
que até a preferéncia de métodos verbais ou praticos de ensino pode ser relacionada com a formacao inicial
dos professores: estas preferéncias parecem que sejam derivadas pelos sistemas de competéncias
profissionais adquiridas nas instituicdes de formacao inicial e concretizadas nos seus contextos de trabalho.
A valorizacdo dos aspectos verbais e ndo-verbais no processo de ensino e aprendizagem também varia
conforme o modelo pedagdgico/abordagem de ensino de arte aceite pela escola (pelo professor) e pela
especificidade dos contetdos ensinados. Bachar e Glauman (2006), desenvolvendo o seu estudo em Israel,
observaram que na abordagem cognitivo-académica preferem-se mais os métodos verbais de ensino e que
na abordagem de estudio (oficina), pelo contrario, a énfase cai nos aspectos nédo-verbais do ensino e da
aprendizagem, nos métodos praticos, por exemplo, a experimentacdo. Situagbes semelhantes séo
interpretadas por Ana Isabel Sousa (2007) que estudou a evolugédo da formagédo dos professores de Artes
Visuais em Portugal, desde 1860 até a atualidade. Resumindo, as dindmicas nos métodos de ensino de
artes visuais inter-relacionam-se com a evolugédo do perfil do professor, que de regra geral, se constituem

pela formagéo institucionalizada e tém um histérico social e culturalmente definido.

PROFESSOR — MEDIADOR DE PROCESSOS NA SALA DE AULA

Qual ¢ o perfil de professor que se adequa & Educac&o Artistica (Visual)? E uma das perguntas essenciais
quando se pensa nas orientagBes que serdo atribuidas ao processo de ensino e aprendizagem ou na
qualidade educacional e na contextualiza¢do curricular, bem como nas competéncias que se pretendem

desenvolver nos alunos. Varias abordagens de ensino se relacionam com diversos perfis do professor: o
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mestre ou o critico de arte (Bachar e Glauman, 2006), o artesdo, o técnico, o humanista ou o reflexivo
(Sousa A.l., 2007) exigem-lhes varios papeis (modelo para ser seguido pelos alunos, facilitador, mediador,
etc.) conforme as condi¢gBes sdcio-culturais e as experiencias vivenciadas. A énfase no papel do professor
para a aprendizagem do aluno é uma das carateristicas do paradigma construtivista, em que se enquadra o
estudo desenvolvido, e do paradigma formal-cognitivo da Educacao Artistica (Visual). Nesta perspetiva, o
professor é visto como um mediador dos processos de ensino e de aprendizagem e da comunicag¢ado nas
aulas, que estimula a atividade cognitiva e artistica dos alunos, proporcionando-lhes diversas possibilidades
de pensar e questionar o mundo, 0 que parece ser importante, especialmente na contemporaneidade,

guando se reflete sobre o ensino o mundo ecléctico das artes, carateristico para a época pés-moderna.

A abordagem comunicacional do processo de ensino e aprendizagem neste estudo concretiza-se pela
aplicagdo da Teoria da comunicagdo e permite evidenciar particularidades consideradas importantes para a
optimizacdo da qualidade das aulas de Educacao Visual. A aplicacdo da teoria da comunicagéo possibilitou
a identificagdo de caracteristicas importantes da comunicacdo nas aulas de Educacdo Visual,
inclusivamente a que interfere com o perfil do professor: a especificidade da comunicacdo pedagdégica nesta
disciplina escolar. Observando particularidades do "emissor” (professor) e do "receptor” (aluno) e o modo de
transmitir mensagens nas aulas, revelou-se que neste contexto se requer o conhecimento e o uso de um
“bilinguismo” funcional especifico que transparece nos programas de Educacdo Visual a varios niveis do
ensino pré-universitario / universitario, mas que ainda nado se relaciona claramente com as competéncias
dos docentes. Habitualmente, as qualidades comunicativas do professor estdo concentradas ao nivel da
"facilidade verbal basica" através de expressar: clareza — precisédo, a empatia — sinceridade, relaxamento —
empreendimento, e, de igual modo, o professor precisa de estar preparado para ouvir, mostrar-se
interessado em ouvir, manter o interesse para a actividade verbal dos alunos, distinguir as principais ideias,
escutar com atengdo, ouvir criticamente. Ao falar das qualidades do professor da Educagéo Visual devia-se
acrescentar habilidades para se expressar através de meios plasticos e artisticos, compreender e interpretar
imagens artisticas, estar aberto para a comunicagdo visual, mostrar sensibilidade para com os alunos e ser
capaz de refletir sobre as suas producdes artisticas. E importante salientar o seu papel de mediador na
comunicacao artistica desenvolvida no contexto didactico. O professor de Educacado Visual mostra-se aos
alunos também como um intérprete de imagens artisticas, sejam elas o resultado da actividade do aluno ou
a de um artista profissional ou uma obra de arte bem conhecida. O modo como o professor vai mediar o
processo da comunicagdo através de imagens artisticas e as suas proprias competéncias comunicativas
reflectem-se directamente sobre os alunos. Neste contexto, o professor precisa de dominar as duas
linguagens (visual/da imagem e verbal). O papel do professor como mediador dos processos da
comunicacao artistica no contexto didatico é fundamental. Os posicionamentos do professor como mediador
refletem-se nos trabalhos de Arnheim (2006), Bruner (1960), Vigotsky (2005), bem como nos estudos mais
recentes desenvolvidos em Portugal sobre o fendmeno da mediagéo social e educativa, que abordaram os
problemas da “mediacédo social” (Correia e Caramelo, 2003), da “mediacédo na escola” (Lopes e Pereira,
2004) e do “poder da mediacdo” e do “mediador” (Correia, 2008), da “intervencdo do professor no
desenvolvimento do aluno, no sentido da autonomizagéo deste” na educagédo estética visual (EEV) eco-
necesséria na adolescéncia, numa abordagem interracionista (Oliveira, E., 2010). Elisabete Oliveira (2010:
80) também referiu “a importancia do professor como autor do desenvolvimento curricular”, argumentando
que as carateristicas (da EEV) “despontaram e maturaram em préticas pioneiras, até se imporem pela sua

qualidade formativa/resposta social e serem integradas no curriculo oficial”. Seguidamente, Sousa A.l.
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(2007: v) salienta que a qualidade de ensino de Artes Visuais “deriva (...) da capacidade do professor
transformar o conhecimento dos conteddos de ensino em conhecimentos de como ensinar, gerando novos

sentidos, produzindo novos conhecimentos e, por conseguinte, sendo responsavel por novas praticas.”

ABORDAGEM COMUNICACIONAL DO ESTUDO

Ha diversos modelos da comunica¢do, mas neste texto limita-se a referenciar a existéncia de mdultiplos
paradigmas na base de construcdes tedricas. Serra (2007:47) mencionou que a referéncia a qualquer
“teoria da comunica¢do” em geral ndo seja a melhor formulacdo do assunto, mas que é melhor ancorar a
“teoria” a um “certo tipo ou aspecto da comunicacdo que, de forma implicita ou explicita, ela toma como

ponto de partida e modelo”.

No estudo desenvolvido, apropria-se o Modelo Geral da Comunicacgdo de Jakobson (1963) que propds uma
Teoria geral da comunicacao verbal. No esquema do seu modelo, Jakobson explica as rela¢des especificas
que se configuram entre os seus elementos (emissor, mensagem, contacto, cédigo, contexto e destinatario)
evidenciando fun¢bes especificas para cada elemento, respectivamente, a fungdo expressiva, poética,
fatica, metalinguistica, referencial e conativa. Este modelo ultrapassa as limitagdes do modelo do cédigo e
mostra-se adequado para uma aplicagcdo mais extensa, ou seja para varias formas da comunicacao,

inclusivamente, para a comunicagdo nao-verbal (visual).

O problema das contradicdes destacadas no contexto didatico especifico a Educacdo Visual pela
conjugacgéo do processo de ensino e aprendizagem com o0 processo da comunicagado artistica, numa certa
forma reflete a “oposicao” entre o “artistico” e o0 “educativo”. A aplicacdo da Teoria da comunicacéo, através
do Modelo Geral da Comunicagdo de Jakobson (1963), possibilita a identificacdo de particularidades
importantes da comunicagdo artistica visual e verbal no contexto didatico e a concretizagdo das
competéncias comunicativas desenvolvidas nos alunos, nas interagdes entre os alunos, a imagem artistica
e o professor. A partir deste modelo comunicativo, contextualizando-o elaborou-se um Modelo Hipotético da
Comunicacdo Artistica no Contexto Didatico da Educagdo Visual, percebido como um dispositivo

pedagdgico.

A compatibilidade deste modelo com a psicologia (Jakobson, 1973) permite observar varias particularidades
dos participantes na comunicagdo. Respetivamente, neste estudo, trata-se de atender a particularidades
comunicativas dos(as) alunos(as) nas aulas de Educacéo Visual, caracteristicas do contexto e a principais
fatores que interagem com as particularidades psicoldgicas dos actores da comunicacdo: particularidades
cognitivas e afetivas dos alunos/adolescentes (Arnheim, 1997, Piaget, 1975, Vigotsky, 2005, Gardner, 1999)
e caracteristicas da identidade dos professores, vistos como mediadores dos processos de ensino e

aprendizagem e da comunicacgdao artistica nas aulas.

ASPECTOS METODOLOGICOS

Metodologicamente o projeto enquadra-se numa investigagdo qualitativa com base no paradigma da
complexidade (Morin, 1990), nos principios sistémico e do construtivismo. A adequacdo deste paradigma
reside no caracter complexo dos fenédmenos da comunicagdo e da educacao artistica, que remete para

dimensodes do sensivel, intelectual e espiritual, combina o individual e social, emocao e razdo, natureza e
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cultura, criacdo e recepcao artistica. De igual modo, a complexidade aumenta pelas interac¢des de diversos
processos (artistico e didactico) e pela transdisciplinaridade, por exemplo, Educacdo Visual e Lingua

Portuguesa.

A metodologia da investigacao qualitativa possibilita observacéo dos fenbmenos complexos que necessitam
de estudos profundos e diversificados para a sua compreensdo, como, por exemplo, as dimensdes
psicofisiologicas, sociais e culturais da pessoa. O valor atribuido ao contexto € outra distingdo duma

investigacdo na perspectiva qualitativa e que se valoriza neste estudo.

O objectivo dos investigadores qualitativos € o de melhor compreender o comportamento e experiéncia
humanos. Tentam compreender o processo mediante o qual as pessoas constroem significados e descrever
em que consistem estes mesmos significados. Recorrem a observag¢éo empirica por considerarem que é em
funcdo de instancias concretas do comportamento humano que se pode reflectir com maior clareza e

profundidade sobre a condigdo humana (Bogdan e Biklen, 1994: 70).

Com o propésito de estudar diversas dimensdes do fenédmeno da comunicagao artistica no contexto didatico
especifico a Educagdo Visual, escolheu-se o modo de investigagdo — Estudo de caso. O estudo
desenvolveu-se em dois estudos de caso, correspondentes a duas turmas e respectivos professores.
Enquanto métodos abrangentes pela metodologia do estudo optou-se pela aplicacdo de entrevistas semi-
diretivas (realizadas com os professores de Educacéo Visual, a responsavel de Educacéo Visual na escola,
o diretor da escola e alunos do 7° e do 8° anos), pela observacéo de aulas e participantes e pela andalise da
producdo artistica dos alunos. O estudo iniciou-se pela coleta de dados quantitativos, através de
questionario verificaram-se as preferéncias para comunicacdo verbal e visual dos alunos nas aulas de
Educacao Visual, que, ulteriormente, completaram-se com a aplicagdo de testes baseados em recolha de
dados verbais e visuais. A analise dos dados recolhidos realiza-se pela anéalise de conteldo e pela andlise

de dados visuais (producao artistica dos alunos). Os dados obtidos cruzam-se pelo método da triangulagao.

A investigacdo empirica desenvolveu-se em Portugal, numa escola do 3° Ciclo do ensino bésico e
secundério, tendo como amostra de estudo os alunos do 7° e do 8° anos e duas professoras. O questionario
preencheram 167 alunos, realizaram o teste 113 alunos, 57 alunos (duas turmas) foram observados nas

aulas de Educacéo Visual e, ulteriormente, 14 alunos entrevistados.

CONCLUSOES

Entendendo a eficacia da comunicagdo nas aulas como uma das modalidades para otimizar o processo de
ensino e aprendizagem, desenvolveu-se o estudo sobre o fendmeno da comunicacao artistica no contexto
didactico da Educagéo Visual, que se concretizou pela aplicacdo da Teoria da comunicacao. A abordagem
comunicacional mostra-se como geradora de mdltiplas estratégicas pedagoégicas, diversos métodos de
ensino e aprendizagem, operacionalizacdo de objetivos curriculares, etc. Prevé-se que o Modelo Hipotético
da Comunicagdo Artistica no Contexto Didactico tenha a utilidade préatica para o desenvolvimento das
atividades com os alunos na sala de aula e, de igual modo, para a formacéo inicial e continua dos
professores de Educacgéo Visual. Nesta perspetiva, aborda-se originalmente o problema da complexidade
dos aspetos verbais e visuais da Educacdo Visual e observam-se os reflexos da identidade do professor

sobre as configuracdes do processo de ensino e aprendizagem e na mediacdo da comunicagdo artistica
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nas aulas de Educacdo Visual no ensino basico, consideradas como espagco de cruzamento de

subjetividades.

Concluiu-se que as dindmicas nos processos de ensino e aprendizagem e de comunicagdo nas aulas de
artes visuais inter-relacionam-se com os conceitos da Educacao Artistica (Visual) valorizados e com a
evolugdo do perfil identitario do professor, que de regra geral, se constitui pela formacéo institucionalizada,

concretizada nos contextos de trabalho, e ttm um histérico social e culturalmente definido.
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