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RESUMO: A década de 80 viu emergir o <<boom>> do rock portugués e a
cidade de Lisboa foi o palco privilegiado para receber as primeiras
transformag&es nos modos de viver da juventude. O Rock Rendez Vous e o
Fragil foram dois dos espagos mais emblematicos da década, quer na
divulgagdo de bandas, como na transformac&o dos lazeres.

PALAVRAS CHAVE: Rock; Cidade; Lisboa; Rock Rendez Vous; Fragil

ABSTRACT: The 80th decade saw the emergence of the portuguese rock
music boom and the city of Lisbon was the privileged stage to receive the
first transformations in the youth ways of living. Rock Rendez vous and
Fragil were two of the spaces more emblematic of the decade, both in
the dissemination of music bands and in the leisures’ transformations.
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1. Introdugao

A década de oitenta, em Portugal, viu explodir a cena rock, resultando no chamado boom do rock portugués. Novos nomes na esfera musical, novas vivéncias de
lazer ao seu redor e um novo panorama socioecondmico no pais vieram marcar os anos oitenta como a época mais viva, na histéria do rock portugués. “Este
momento identificado como um boom do rock portugués foi uma quase revolugdo” (Guerra, 2010: 221). Este artigo recorre a fontes secundarias e a uma analise
documental.

“A analise da arte contemporanea portuguesa permite (...) perspectivar que a sua existéncia nos anos oitenta derivou da ruptura politica desencadeada em
1974/1975 e os processos de transformacao social e ideoldgica traduzem-se enquanto efeitos estéticos inovadores a partir dos inicios da década de oitenta do
século XX” (Guerra, 2010: 236). Para Guerra, (2010), o periodo de 1975 destaca-se numa tripla vertente uma vez que assinala o fim do Ultimo império colonial
tradicional, o fim do mais antigo fascismo europeu e o fim da utopia revoluciondria socialista. Segundo Neves (2011), esta tripla vertente resultou numa
diminuigdo das comunidades rurais, uma vezque a agricultura foi perdendo preponderdncia econdmica e numa urbanizagdo, caracterizada pelo éxodo do
interior para o litoral,em particular para Lisboa e Porto.

“No inicio da década de 80, Portugal sofre as consequéncias da crise econdémica instalada nos paises do centro, potenciada pelas crispagdes sociais decorrentes
dos varios projetos contraditérios de democratizagdo do pais, postos em pratica apos o 25 de abril de 74” (Resende & Vieira, 1992, p.138). No entanto, apesar
das dificuldades econémicas, Portugal abre-se ao exterior e a um livre acesso a fontes de informagdo nacional e estrangeira e a uma difusdo de ideias movidas
velozmente, pelas trocas e contactos comerciais do nosso pais. “Inaugura-se um periodo de declarada defesa do liberalismo econémico e de identificagcdo
inequivoca com o modelo de aproximagdo politica a Europa comunitaria” (Ibidem). Neves (2011) diz-nos que a mobilidade social se tornou mais acessivel e que se
verificou uma assinalavel tranformacgdo na tipologia laboral, ou seja, o trabalho manual deu lugar a profissdes mais ligadas ao esforgo intelectual, cientifico e
criativo. Neste periodo, comegou a assitir-se a um crescimento da comunidade intelectual estudantil. “O nimero de alunos universitarios aumentou dos cerca de
70 mil contabilizados em 1975 para 270 mil em 1995. Este aumento resultou, sobretudo, da autorizagdo da criagdo de universidades privadas a partir de 1986”
(Neves, 2011: 31). O mesmo cenario sucedia com os docentes universitarios.

Além da intensificagdo das atividades de lazer e consumo, sucedem, também, nesta altura, alteragdes na prépria natureza desse consumo, indo ao encontro dos
apanagios da sociedade pds-moderna. Ou seja, “esta época, com os seus diferentes ritmos e ciclos, pode associar-se ao despoletar em Portugal do pds-
modernismo limitado as grandes cidades (...). Um outro argumento consiste na prioridade do consumo como uma determinante da vida quotidiana. Neste
sentido, os media e a dinamica de mercado apelam a uma procura constante de novas modas, novos estilos, novas sensagdes e experiéncias” (Guerra, 2010, p.
235).

Como sabemos, na década de setenta, aproximadamente, ocorreram vastas alteraces na qualidade da vida urbana. No mercado de arte entre Paris e Nova
lorque surgiu, pela primeira vez o termo “pds-moderno”. Pés-modernismo representava, na altura, uma reagdo ao modernismo ou um afastamento dele. Mais
tarde, uma revista de arquitetura definiu o termo como reagdo a monotonia da visio de mundo do modernismo universal. “A fragmentagéo, a indeterminagdo e
a intensa desconfianga de todos os discursos universais ou (para usar um termo favorito) totalizantes sdo os marcos do pensamento pés-moderno” (Harvey, 2008,
p. 19). Mais recentemente, o termo “pds-modernismo” tornou-se bastante popular em diversas areas da sociedade, o que levou a que ndo pudesse ser mais
ignorado. Segundo Huyssens (1984), o termo pds-modernismo diz respeito a uma transformagdo. Ndo uma alteragdo global de paradigmas de natureza social,
cultural e econémica, mas uma renovagdo da sensibilidade de um determinado sector da cultura, das prdticas e dos discursos, que as distinguem das
precedentes.

Neste sentido, Lisboa assume-se como o espago urbano privilegiado para receber todas estas novas transformagdes nos modos de viver, consequentes da
consolidagdo da modernidade tardia e associados a esfera do rock nacional. Assim, a cultura urbana é aquela que é produzida e difundida em ambientes urbanos
para audiéncias locais (Crane, 1992), mostrando a convergéncia atual entre espago urbano e ‘mundos da arte’ (Becker, 1984). “A cidade é, pois, terreno fértil
para a fecundagdo e para a incubagdo de novas tendéncias, novos produtos e novos principios (ethos) culturais, assentes no roteiro de saidas das noites com uma
agenda de concertos, dj sets e live acts” (Guerra & Oliveira, 2014, p. 96). A pouco e pouco vai sendo interiorizado um roteiro da boémia lisboeta, aliado a
vivacidade musical entdo vivida (Guerra, 2010). E neste espago privilegiado que era a Lisboa dos anos oitenta, o Rock Rendez-Vous e o Bairro Alto,
nomeadamente através do Fragil, foram dois dos palcos invariavelmente preciosos, para receber o <<boom”>> e muitas das transformagdes socioculturais e
artisticas, que com ele sucederam.
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2. Rock Rendez Vous & Musica Moderna

Idealizado por Mario Guia, ex baterista do grupo os Ekos (popularmente conhecido na década de 60), o clube Rock Rendez Vous (RRV) foi um dos espagos mais
emblematicos da histéria do rock portugués. Ocupou o espago do Cinema Universal, na Rua da Beneficéncia, ao Rego, cineclube que, segundo Ana Cristina
Ferrdo (Santo & Amaro, 2010), tinha um passado de filmes relacionados com a Revolugdo. Assim, no dia 18 de dezembro de 1980 (Vilela & Fernandes, 2016),
abre portas o que ficou para muitos na memadria como um espago mitico e Unico no nosso pais. “Durante a sua existéncia, o RRV produziu cerca de 1 500
concertos com mais de 300 grupos e artistas” (Guerra, 2010).

O RRV teve como concerto de estreia Rui Veloso com a apresentagdo do seu <<Ar de Rock>> e algumas centenas de pessoas a assistir (Ibidem). Segundo Pita
(Santo & Amaro, 2010), o técnico de som que esteve presente desde o primeiro até ao Ultimo dia do RRV, as obras no espago estavam a ser terminadas para a
sua abertura ao publico, enquanto o Rui Veloso estava a ensaiar. “E a partir dai, posso dizer, que no primeiro més, esgotamos os dias todos”, afirmou (Ibidem). As
filas para comprar bilhetes eram interminaveis e para além dos concertos ao vivo, pelo menos um por semana, muitas das musicas que passavam ainda nem
sequer se encontravam a venda, em Portugal. “Eu fui o primeiro gajo a passar Clash”, salientou (Ibidem).

A inspiragdo para o RRV veio de Londres, mais concretamente do Marquee Club, onde se estrearam os Rolling Stones, em1962 (Abreu, citado por Guerra, 2010).
“Londres tinha chegado a Portugal” (Santo & Amaro, 2010). Para Adolfo Luxuria Canibal (Santo & Amaro, 2010), sentia-se, pela primeira vez, que Portugal se
encontrava em sintonia com o que se passava la fora. A abertura do RRV “marcou uma rutura face as anteriores apresentagdes de grupos rock, pois nasceu com
a configuragdo especifica de clube de rock dotado de condigBes técnicas e logisticas especificas: 1 000 lugares em termos de lotagdo; sistema de som JBL a 4 vias;
sistema de divisdo de bilheteira com as bandas” (Guerra, 2010: 294). Contudo, a grande revolugdo que trouxe o RRV foi o rock cantado em lingua portuguesa.
“Se ndo fosse em portugués, ndo teria tido tanta importancia”, confessou Rui Veloso (Santo & Amaro, 2010). Para Rodrigo Ledo (Santo & Amaro, 2010), foi nessa
altura que perceberam que o rock em portugués também fazia sentido.

Frequentar o RRV, na altura, comegou a fazer parte da rotina de muitos musicos e amadores, que vieram, mais tarde, a pisar o seu palco. “Ir ao Rock Rendez
Vous era quase uma obrigacdo”, referiu Miguel Angelo (Santo & Amaro, 2010). Mas, também, de uma vasta comunidade de pessoas relacionadas com a
industria musical, acabando por se transformar numa familia. Todos se conheciam dentro daquele espago e sabiam que era |la que iam encontrar os seus amigos.
Entdo, tornou-se mesmo importante para as bandas subir ao palco do RRV. Para Jodo Peste, “o objetivo principal das bandas era irem tocar ao Rock Rendez
Vous” (Ibidem).

Sobre o espago em si, ficaram na memoria algumas caracteristicas distintivas. As paredes eram todas pintadas de negro, o que dificultava bastante o trabalho
aos fotdgrafos. Os camarins eram pequeninos para tanta gente e “o whiskey era muito mau”, segundo Anténio Manuel Ribeiro (Santo & Amaro, 2010). No
entanto, Rui Pregal da Cunha (Ibidem) afirma que num espago como aquele, onde passaram imensas pessoas extremamente criativas, elas foram deixando as
suas pegadas, tornando-o num sitio especial.

Um projeto que ficou célebre na curta vida do RRV foi o Concurso de Musica Moderna, que teve sete edigdes. Este evento “fomentou o surgimento de novas
bandas, divulgou valores alternativos, permitiu a troca de experiéncias musicais e de contactos, o aumento das referéncias musicais dos participantes e a propria
edi¢do discografica” (Guerra, 2010: 294). O concurso tinha como objetivo primordial a divulgagdo de novas bandas nacionais, que ndo tivessem qualquer
gravagdo comercial. Em 1984, ocorre a primeira edigdo do concurso, numa altura em que os grupos portugueses ndao conseguiam grande aceita¢do no mercado
discografico, pautado pela recessdo (Guerra, 2010). “Nds temos palco para vocés se darem a conhecer e o prémio é um disco. Naquela altura, gravar um disco
era complicadissimo” (Pita, 2010). Aliada ao concurso, existia uma editora. “A Dansa do Som era uma editora associada ao Rock Rendez Vous e tinha como
objetivo langar os discos dos grupos vencedores dos concursos de Musica Moderna” (Guerra, 2010: 247). Na primeira edigdo receberam mais de 600 cassetes a
concurso e os vencedores foram os Mler Ife Dada. De acordo com Jodo Peste, “nos concursos do Rock Rendez Vous surgiram uma série de bandas novas, ao
longo dos anos, que marcaram, depois, a cena musical portuguesa dos anos 80 e 90” (Santo & Amaro, 2010). A partir do momento em que uma banda tocava no
RRV obtinha, depois, acesso a ir tocar a outros locais do pais. “Os concursos atingiram grande relevo no circuito musical portugués e durante anos serviram de
montra ao que de mais inovador era efectuado pelos jovens musicos portugueses (...)” (Guerra, 2010: 294-295).

Relativamente ao publico do RRV, os padrdes de exigéncia foram aumentando, ao longo do tempo. E possivel ver e escutar em algumas gravagdes feitas no
clube a energia expressa pelo publico, fosse positiva ou negativa. Quando ndo estivessem a gostar, eles faziam questdo de o manifestar. Ainda sobre o publico, a
roupa variava de acordo com as bandas. Mas, Rui Vasco declara que “no geral, o publico vestia-se mal, porque ndo havia onde comprar roupa em Lisboa ou, até
mesmo, em Portugal” (Santo & Amaro, 2010). Quanto a comunidade que frequentava o espaco, publico, musicos e outros elementos relacionados com a
industria da musica, era maioritariamente constituida por homens. “Era, claramente, uma sala masculina”, afirma Ana Cristina Ferrdo (Ibidem). No inicio dos
anos 80, no nosso pais, confessa Ana Cristina Ferrdo (Ibidem), ainda ndo era muito facil para uma mulher sair sozinha a noite. Mas, este facto veio a alterar-se
rapidamente, em especial com a contribuicdo de mulheres como a Anabela Duarte, na altura, vocalista dos Mler If Dada.

“Foi a partir de 1984 que o clube passou a ser representado como mitico, pois nele se poderiam assistir a concertos de bandas memoraveis nacional e
internacionalmente” (Guerra, 2010: 294). Na altura, a contratagdo de bandas consistia num processo muito simples. “Nessa altura, eu negociava diretamente
com os musicos, ndo havia agentes nessas bandas mais pequeninas”, esclarece Pita (Santo & Amaro, 2010). De acordo com Zé Pedro (Ibidem), os Xutos e
Pontapés ligavam pouco ao dinheiro e acabavam por gasta-lo em cerveja e a pagar rodadas aos amigos. Por outro lado, Anabela Duarte (Ibidem) queria tudo
escrito. Sobre as bandas estrangeiras, Pita revela que os cachés eram irrisérios. Eles pagavam as viagens e o que era importante para 0s grupos passava por
desbravar mercado, comer um bom frango assado e beber um bom vinho tinto (Ibidem).

No final dos anos 80, o RRV comegou a mostrar algumas fragilidades. “A partir de certa altura, ficou isolado do resto da cidade”, reconhece Henrique Amaro
(Santo & Amaro, 2010). As bandas comegaram a alcangar palcos maiores e a noite lisboeta deixou de passar por ali. A opinido dos vizinhos, que ndo ficavam
agradados com o barulho ou com a intensa movimentagdo da rua, a noite, também contribuiu para o seu encerramento. A falta de apoio e de divulgagdo
também faz parte dos motivos para o seu fim. Contudo, para Ana Cristina Ferrdo (Ibidem), o RRV foi-se descaracterizando, ao longo do tempo. “As queixas dos
vizinhos, as pressGes imobiliarias e camardrias e o desgaste financeiro ditaram o fechamento e consequente demoligdo do RRV em 1990. No declinio do clube,
para além destes constrangimentos, foi também relevante o facto de se tratar de um clube restrito em termos de frequentadores, pois a sua aposta na
chamada musica alternativa ndo era garantia de concertos lotados” (Guerra, 2010: 295).

O RRV fechou portas em julho de 1990, depois de dois dias de leildo, (nos dias vinte e seis e vinte e sete), onde foi colocado a venda todo o equipamento sonoro e
pecas de decoragdo. “Depois disso, nunca mais houve nada parecido”, admite Rui Veloso (Santo & Amaro, 2010). Em suma e de acordo com Paula Guerra (2010),
a década de oitenta é, de facto, uma década em que se institui um verdadeiro movimento musical com impacto e na dianteira e intensidade desse impacto
esteve o Rock Rendez Vous

3. Sinto-me Fragil

“Resumidamente, o Bairro Alto, surgido em 1513, pode ser considerado um bairro popular, histérico e tipico de Lisboa (...)” (Frugoli, 2013: 18). Ao longo da sua
histdria, este bairro tem sido associado a uma certa cultura boémia e nos anos oitenta desempenhou um papel significativo nas transformagdes dos costumes e
atitudes na cidade de Lisboa (Ibidem). Este bairro, segundo Guerra (2010), espacializou e materializou uma movida de moda, musica, estética, consumos e noite
da cidade de Lisboa no dealbar dos anos 1980.

Bairro Alto no ano de 1982: nasce “um dos principais focos de movida cultural lisboeta do inicio da década de 80” (Guerra, 2010:, p. 1005). “O Fragil assumiu
nesta movida um papel de guia, de farol, existindo um reconhecimento da importancia do Fragil, nos anos 80, enquanto espago de cosmopolitismo e de
vanguarda, onde se cruzavam artistas de diversas areas” (Guerra, 2010: 286). Este espago abriu portas no N2 126 da Rua da Atalaia, no dia 15 de junho de 1982.
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Pela mdo de Manuel Reis, antiquario, uma antiga padaria transforma-se na principal referéncia urbana dos anos 80 (Vilela & Fernandes, 2016, p. 61).
Juntamente com outros espagos (bares, restaurantes, lojas, galerias), o Fragil marcou uma transformagdo no que respeita a cultura da noite, ou a fruigdo da
noite como forma de cultura. “Importante ndo s6 pela forma como marcou quem viveu — esse tempo, ali — mas também pela forma como o cruzamento de uma
série de pessoas — ali, nesse tempo — viria a marcar a vida urbana, artistica, noturna e cultural daquela época” (Fragil, s/d).

“O Bairro Alto e o Fragil interligaram-se com a tendéncia de evolugdo da vida social e cultural: a esteticizagdo” (Guerra, 2010: 286). Neste sentido, esta area e
este espago em particular foram palcos de uma estetizagdo sem precedentes a escala nacional, concretizando-se na énfase a moda e a apresentagao corporal,
na revalorizagdo da vida mundana e boémia, no boom das artes plasticas de cruzamento e de mistura, na mercantilizagdo, mediatizagdo e mundanizagdo
generalizadas da criagdo artistica, no culto do corpo, na aura do visual, da imagem e do look (Melo, citado por Guerra, 2010).

Durante a década de 80, o Fragil era frequentado por uma elite estética e cultural. “Era um espago onde conviviam melémanos, artistas, poetas, cineastas,
musicos, a boémia sofisticada da época ou uma espécie de «vanguarda»” (Guerra, 2010: 286). Leonaldo de Almeida, designer e pintor, tornou-se o DJ da casa.
“Formado na Antonio Arroio e nas Belas Artes, pinta, trabalha em teatro, contribui para as sucessivas recordagdes do Fragil” (Vilela & Fernandes, 2016, p. 62). E
recordagdes ndo faltam na histéria deste espago. “Um dia Manuel Reis arranja uma cadeira de barbeiro antiga e p&e Anténio VariagBes a cortar cabelos”
(Ibidem). O Fragil também ficou na memaria de muitos por ter porteiras mulheres. Minda Fonseca, Anamar, Inés Simdes, Ana Leandro ou Margarida Martins sdo
algumas das caras que protegeram as portas do Fragil. “Orientadas por Manuel Reis, serdo elas a decidir quem poderd transpor o cortinado vermelho e quem
esbarrara no veredicto <<so para clientes habituais>>" (Vilela & Fernandes, 2016, p. 62).

A nivel estético, o Fragil respeitava a antiga estrutura do espago, dando destaque aos azulejos brancos e combinando-os com uma coluna dourada, um espelho
de talha dourada e um cortinado de veludo vermelho (Vilela & Fernandes, 2016). A decoragdo era obra de artistas plasticos. Nas festas, era dada especial
atengdo aos detalhes. “A noite comega nos preparativos. Escolhe-se a mascara, desenha-se a personagem” (Vilela & Fernandes, 2016, p. 63). No Fragil, a
criatividade era rainha e cada pessoa esforgava-se por marcar a sua individualidade.

O Fragil era um local singular, que proporcionava vivéncias Unicas e distintivas. Cada noite era diferente. E a comunidade que o enchia de graga diariamente era
quase uma familia. “Gente que se vé numa certa estética, numa forma de estar” (Ibidem). Era um espago que ndo servia, apenas, para dangar, mas para
conversar, projetar e produzir. “E um clube para amigos onde esta toda a gente que importa” (Ibidem).

4. Conclusoes Prévias

Se a musica desempenha, hoje, um papel tdo importante na “transgressdo e interpenetracdo dos campos, dos modelos culturais, das recomposi¢oes
hierarquicas da cultura” (Abreu, 2000, p. 131), importa refletir acerca do seu percurso até aos nossos dias. E fundamental conhecer os seus fenémenos
precedentes, bem como a sua histdria, para se proceder a uma correta analise dos fendmenos contemporaneos.

Como vimos, a década de oitenta, em Portugal, correspondeu a um periodo de transformagdo: de ritmos, de ruidos, de sons, mas também de costumes, lazeres
e identidades, indo ao encontro dos primeiros sinais da modernidade tardia. A mobilidade, a flexibilidade, a fluidez, a relativizagdo, as fusdes, o imediatismo, a
imprevisibilidade e o imediatismo sdo apenas algumas das caracteristicas que, se tornaram crescentemente observaveis no seio das culturas juvenis desta
década e que vdo ao encontro, segundo Costa (2004), dos atributos associados a pés-modernidade.

Com a queda incitada do regime, o povo portugués levou alguns anos a conquistar a sua auto-estima e esse acontecimento ocorre, indubitavelmente, nos anos
oitenta. Passamos a assistir, assim, a um despoletar de novas experiéncias possiveis e a uma busca por novas sensagdes nunca antes vividas. O boom do rock
portugués e os novos habitos de vida comegam, entdo, a ser vividos em espaco privilegiadamente urbano, particularmente na capital.

Termos como “musica moderna portuguesa” ou “movida lisboeta” comegaram a integrar o vocabulario quotidiano das camadas mais jovens, interessadas pela
cultura e pelas artes. O RRV e o Fragil acabaram, mesmo, por desempenhar o papel de forga impulsionadora de novos projetos, novas redes, novas inspiragdes e
NOVOS percursos.

E de realcar, que na construcdo deste artigo enfrentamos uma dificil dificuldade. Verificdmos que é bastante escassa a informac3o disponivel acerca destes dois
espacos, tdo importantes para o desenvolvimento da (sub)cultura rock nacional e das novas vivéncias de lazer da noite lisboeta dos anos oitenta: o Rock Rendez
Vous e o Fragil. Por outras palavras, pouco se tem escrito sobre esta material em contexto académico. Este facto foi o motivo principal que me levou a escrever
este artigo, de forma a tentar colmatar essa falha com os recursos que tenho disponiveis e contribuir para o inicio da reflexdo sobre estes dois importantes
espagos nocturnos urbanos dos anos oitenta.
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