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Tem sido pratica da revista Configuracoes entrecruzar contributos provenientes
das varias ciéncias sociais. O nimero 22 traz aos leitores um conjunto de artigos
que resultam, também, e sobretudo, da op¢ao de abrir o tema da arte politica e
social aos estudos artisticos.

Desde o final dos anos 1990, no contexto mundial, e em particular na
Europa, a arte politica tem vindo a reavivar-se enquanto discurso e pratica de
questionamento dos modos de organizag¢do da vida coletiva nas suas estruturas
de poder e de dominacdo, quer por interlocutores do mundo cientifico, quer por
instancias e agentes do mundo da(s) arte(s).

Na sua dimensdo social (ou relacional), a arte intervém junto de indivi-
duos, grupos, ou comunidades, em escalas simbdlicas e territoriais diversas — no
espaco publico, na rua, no bairro, na escola, na prisio, na casa-abrigo, no hos-
pital, na comunidade terapéutica —, em modalidades de agenciamento varias (de
sensibilizacdo, de participagdo, de cidadania, de sustentabilidade), com o obje-
tivo social de melhorar situacdes reais de pessoas e de populagdes, em contextos
(politicos, econdmicos e culturais) de transgressao, segregagao, exclusio, gue-
tizacdo, estigmatizagdo, discriminagio, periferializa¢do, privacao, degradagao.

Valorizados em varias escalas de poder (municipal, nacional, supranacio-
nal) como um outro meio para tentar minorar esses “problemas sociais”, os
projetos artistico-culturais configuram-se, também, enquanto objetos, instru-
mentos e resultados de politicas publicas.
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Entre artistas e cientistas contraem-se praticas de aproximagao, didlogo e
cruzamento, na reflexdo (tedrica), na acdo (metodoldgica e técnica), na inter-
vengao (social). Em ruptura com a tradicional divisdo institucional do trabalho
arte/ciéncia, as praticas colaborativas que cientistas sociais e artistas realizam
entre si poem em causa, por um lado, uma visao normativa da prética da(s)
ciéncia(s) assente no pressuposto de uma clara demarcacdo entre os seus pro-
cedimentos metddicos e discursivos e os que configuram a pratica da(s) arte(s);
e, por outro, um pressuposto distintivo incorporado pelo mundo da(s) arte(s)
quanto a inviabilidade dos discursos e das praticas reflexivas e interventivas das
ciéncias sociais e humanas sobre este mesmo mundo.

Os artigos reunidos neste numero pretendem contribuir para a diversifica-
¢ao do conhecimento da arte politica e social ao trazerem aos leitores um leque
variado de abordagens neste campo temadtico. Com incidéncia disciplinar e
interdisciplinar em algumas das problematicas anteriormente enunciadas, e pas-
sando por incursdes em varios contextos empiricos (Portugal, Brasil, Colémbia,
Equador), os artigos aqui dispostos vao convocando diversas linguagens artis-
ticas (teatro, literatura, artes pldsticas, fotografia, design). Mas, acima de tudo,
apresentam-se como tendo sido escritos a partir de alguns dos muitos luga-
res discursivos e praticos que hoje configuram a arte politica e social. Assim,
Configuracoes 22, a par de persistir em veicular os contributos de investigacoes
cientifico-sociais sustentadas diretamente por empiria e/ou apoiadas em refe-
rentes empiricos de espessura historica (neste caso, da arte politica e social),
apresenta-as como reflexdes, preocupagdes e intervengdes que — em paridade
com os contributos aqui alicer¢ados nos estudos artisticos e/ou sustentados por
fruigdes, praticas e experiéncias artisticas — se configuram inseparaveis de envol-
véncias pessoais, sociais e politicas afetas ao caracter movente dos percursos
académicos, civicos e profissionais dos seus autores, projetados, no caso, no
campo dos estudos da(s) arte(s).

No primeiro artigo, Ana Maria Castro Sanchez analisa a contribuicio das
lutas feministas para a democratiza¢do da politica e dos canones artisticos no
contexto colombiano. A partir de uma visdo mais alargada da politica, que
integra experiéncias consideradas privadas e intimas, descreve a ocupacio de
espacos ndo-tradicionais pelas lutas feministas e o tornar visivel da sua opressao
através de manifestacdes artisticas. Enquanto as representacoes simbdlicas de
uma sociedade tendem a reforcar ideologias hegemonicas, as artistas feministas
contestam estas representacoes, seja através das institui¢des culturais, na rua ou
no seu proprio corpo. Sanchez complementa a sua analise tedrica com exemplos
praticos de artivistas feministas que acompanham as lutas politicas tais como
a colectiva Féminas Festivas e artistas que abordam temas feministas no seu
trabalho como Ana Maria Villate Marin.

Rui Mourio questiona a relagdo da arte com nocdes de verdade. Através de
uma identificacdo ao longo do artigo de momentos historicos de trans-verdade,
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anti-verdade e pds-verdade nos movimentos artisticos, critica 0 momento atual
pela sua énfase sobre o distanciamento critico, a sua desvalorizagdo das emo-
¢oes e negagao da possibilidade de entrega ao objeto artistico e ao outro. Propoe
um novo paradigma de bio-verdade, um processo laboratorial de exploragdo
de metiforas e do corpo como forma de reestabelecer uma relagio entre a arte
e a verdade sem refor¢ar verdades absolutas convenientes aos regimes politicos
vigentes e a comodificagdo do objeto artistico nos mercados internacionais.

Teresa Mora e Ana Filipa Oliveira, por sua vez, apresentam os resultados
de um estudo exploratério sobre o projeto de arte e comunidade AMAReMAR
(2016-2017), desenvolvido por artistas com residentes de dois bairros de habita-
¢do social da cidade de Esposende, Portugal, e enquadrado por técnicos muni-
cipais. Em contexto de observacdo participante e com base no caderno de pla-
neamento e notas da artista/formadora da oficina de teatro, as autoras expoem
trés reportorios metddicos acionados nesse contexto de interagdo: recursos de
abertura identitaria, recursos de invenciao de um lugar comum (o préprio objeto
artistico) e recursos de uma ética de reconhecimento. Recursos estes que consi-
deram ser expressivos de um processo de descolagem simbdlica dos participan-
tes-residentes dos dois bairros da categoria desvalorizadora da exclusio social.

Rita Miranda, no seu artigo “A fung¢io do teatro no contexto do congela-
mento da cultura em S3o Paulo, Brasil”, enquadra a relacdo entre o contexto
da prética teatral na cidade de Sdo Paulo e o contexto dos apoios financeiros
municipais a cultura. Tal relagio padroniza-se em 2017, ano de referéncia da
analise, numa descontinuidade entre projetos e recursos que tende a valorizar
a necessidade quer do discurso politico das, e pelas, artes — o teatro como arte
politica — quer de atitudes de cidadania critica face ao poder politico, este tltimo
em crise na sociedade brasileira contemporanea. Preocupacdes estas discutidas
pela autora a partir, ndo de uma empiria cientifica, mas das suas vivéncias artis-
ticas enquanto ator social.

Até que ponto pode a arte teatral colocar-se de fora da logica de poder ine-
rente a um esquema de producido de sentido representacional? Com esta interro-
gacdo de partida, Arthur Belloni ensaia uma certa linha de continuidade anti-
representacional entre trés tendéncias: a estética da presenca e da experiéncia
patentes no teatro “pré-tragico” (que antecede a afirmagio institucional da tra-
gédia como teatro de representacio de conflitos); o teatro “menor” de Carmelo
Bene; e a corrente “energética” do teatro contemporaneo. Através deste per-
curso, o autor leva-nos a reconhecer que a desancoragem dos elementos cénicos
de uma base representacional é condi¢do para um teatro de intensidades, na
sua conexdao com uma economia pulsional de resisténcia a construgdo cénica
do tema e do sujeito. Por conseguinte, o autor discorre em ruptura politica com
a encenacdo do poder da representa¢do como traco dominador da arte teatral.

Susana Noronha aborda um conjunto de projetos sobre experiéncias de
cancro, co-criados por mulheres e homens portugueses, tais como “Retrato de
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mim” (2011) “Nu enfermo” (2012), “Na Minha Pele” (2016) ou “Passar das
marcas” (2017). Nestas e noutras exposi¢des artisticas da intimidade oncol6-
gica (fotografias, videos, desenhos), estio compreendidos testemunhos visuais
e orais de mulheres e homens com cancro que ancoram acdes de conscienciali-
zacao, desestigmatiza¢io, mobilizacdo e resisténcia a doenca. Partindo do lugar
discursivo da ciéncia social, a autora demonstra que o conhecimento incorpo-
rado de quem vive a doenca oncoldgica, se transformado em arte, partilhado, e
publicamente divulgado, abre para um entendimento mais préximo, mais infor-
mado e mais justo do cancro e da pessoa doente.

Por seu turno, e a partir de um outro tipo de relagdo — a do direito e
da literatura — Rina Pazos exercita uma abordagem interdisciplinar entre a
norma juridica e a norma cultural, procurando proximidades e influéncias
entre os dois tipos de documentos, com particular destaque para as possiveis
incidéncias da literatura na criagdo de normas juridicas no Equador. A titulo
ilustrativo, e com base numa andlise empirica, a autora enquadra o artigo
57 da Constitui¢ao da Republica Equatoriana a partir de dois enfoques:
o das influéncias que o mesmo tem sobre a producio literdria de algumas
obras de autores equatorianos — perspetiva artistica sobre o texto juridico; e
o dos reflexos da cultura popular local que 0 mesmo texto juridico alberga
enquanto narrativa cultural. Por outras palavras, e ao consagrar os direi-
tos coletivos dos povos e nacionalidades indigenas, o referido texto juridico
torna centrais no espaco publico grupos culturais desprovidos de poder(es).

A concluir este nimero, Eduardo Pedreiro, lembra-nos que a visdo tem
ocupado um lugar privilegiado na experiéncia e compreensio ocidental
do mundo, salientando que a condi¢do de exterioridade do sujeito visual
tem sido, alids, ampliada pelos media e as tecnologias digitais com a con-
sequente perda do sentido intimo associada a desvaloriza¢iao do tato. Em
contra-ponto, o autor leva-nos a reconhecer a complexidade da experiéncia
enquanto processo multissensorial. Conduz-nos, de seguida, ao conceito de
publico-interator, ou de ator envolvido na experienciacdo da obra (diferen-
temente do publico-observador). Pela 6tica da experiéncia sensorial em arte
e design, tomamos conhecimento de trabalhos artisticos que em declina-
¢oes vdarias — materializando sentidos (Tolaas), associando sentidos e sensa-
¢oes (Oiticica; Cardiff e Miller), ou trabalhando a transferéncia de sentidos
(Harbisson; Cardiff) — fazem da “estética relacional” (conceito de Bourriaud)
uma pratica sensorial.



