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AS REPRODUCOES DE ESCULTURAS DA
ANTIGUIDADE EM GESSO PATINADO E
TERRACOTA DO MUSEU NACIONAL SOARES
DOS REIS

RUI MORAIS*

Resumo: Das cerca de setecentas reproducdes em gesso patinado e terracota do Museu Nacional
Soares do Reis figuram alguns exemplares que tém como tema obras de escultura da antiguidade
classica.

A presenca de numeros de catalogo na maioria das reprodugdes faz pensar que estas teriam
integrado dactiliotecas tematicas onde se apresentavam obras de escultura dos mais afamados
museus da Europa. E assim possivel que estas possam ter estado originalmente agrupadas segundo
os museus de origem, referidos individualmente, “Museo Capitolino”, “Museu Vaticano’, ou em
conjunto, “Museo di Fizenze e Parigi’, “Museo Vaticano e Capitolino”, “Museo di Napoli e Villa
Albani”, “Musei Diversi”.

Palavras-chave: Reprodugoes; Esculturas; Antiguidade; Dactiliotecas; Museu Nacional Soares
dos Reis.

Abstract: Among the almost seven hundred plaster cast and ceramic replicas at the Soares dos Reis
National Museum, there are some pieces featuring subjects from sculptures of classical Antiquity.
The fact the majority of the replicas bear catalogue numbers suggests they may have been included
in thematic Daktyliothecae (gem cast collections), which contained works of sculpture from the
most renowned museums in Europe. They may possibly have been grouped according to museum

» <

of origin, referred to individually, “Museo Capitolino”, “Museo Vaticano’, or jointly, “Museo di

2«

Fizenze e Parigi’,

2

Museo Vaticano e Capitolino”, “Museo di Napoli e Villa Albani’, “Musei Diversi”.

Keywords: Imitations; Sculptures; Antiquity; Daktyliothecae; Museu Nacional Soares dos Reis.
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ENQUADRAMENTO

Em meados de oitocentos havia em Roma uma rede de interesses ligada a
“industria” do antigo - eruditos, antiquarios, mediadores, restauradores, copistas
e também falsificadores!. A pressao do mercado internacional avido por exibir nas
suas casas as obras-primas dos antigos e modernos encontrava uma certa resistén-
cia da tutela pontificia que regulava e moldava as exportagdes das obras de arte
originais, incentivando deste modo a aquisi¢do de cdpias, reprodugdes em gesso e
de uma variedade de souvenires®.

Em 1807 o Papa Pio VII, no quirégrafo de 1 de Outubro inserido no édito do
Pro Camerlengo cardeal Giuseppe Ddria-Pamphili, sintetiza de modo assaz eficaz
a relagdo entre os vestigios antigos (neste caso da propria cidade de Roma) e os
comerciantes, os artistas e os eruditos, que se interessavam pelo vasto mercado artis-
tico e antiquario que em muito contribuia para o conhecimento da modernidade’.
Tudo parecia rodar a volta destes visitantes, que alimentavam um vivo mercado de
artefactos arqueoldgicos, bem como de restauradores e copistas. Neste clima, muitas
das antigas familias com dificuldades econémicas, tentavam desfazer-se dos seus
bens, o que levava a fragmentagao do patrimonio artistico familiar*. O governo
Papal, ja com o anterior Papa Pio VI, tentava controlar este fenomeno da saida
de antiguidades através da criacao de licengas de exportagdo para quem quisesse
levar pecas antigas para fora do Estado. A situagao chegou a um tal ponto que, no
édito atras referido, o Papa Pio VII promulgara (sem grande sucesso) a interdi¢ao
de venda de objetos antigos ao estrangeiro’.

Sao também conhecidos organismos da tutela entretanto criados para evitar
o depauperamento do patriménio histérico, artistico e arqueoldgico. E o caso do
Comissariado para as Antiguidades e do ja referido Camerlengo que administrava
os bens do Sacro Colégio através de leis especiais, intituladas licentiae extrabendi e
patentes extrabendi®. Muitas das obras saidas de Roma como consequéncia da pilha-
gem efetuada pelo exército napolednico (18 de Junho de 1796), irdo ser devolvidas
depois do Congresso de Viena (9 de Junho de 1815), em parte gragas as pressoes
de Antonio Canova, encarregue pelo Papa Pio VII de fazer reentrar em Roma as
obras deportadas’.

! PINELLI, 2010, 62.

2 PINELLL 2010: 70.
BENOCCI, 2006: 83.
ARATA, 2008: 61.
MELEGATI, 2008: 105.
ARATA, 2008: 62.

7 ARATA, 2008: 70.

3
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Para satisfazer a procura deste “exército de compradores”, Roma compensava
com um igual nimero de produtores, artistas e artesdos, incluindo estrangeiros
que solicitados por uma clientela ampla e diversificada, souberam incrementar
e diversificar a propria oferta, recorrendo a técnicas artisticas e a modalidades
produtivas bem conhecidas ou a novas experiéncias, adaptando-as as novas exi-
géncias®.

E neste contexto que nos aparece na Europa e, em particular, em Italia, nos
primeiros decénios de setecentos e no decurso de oitocentos o gosto pela aquisi¢ao
de reprodugdes de gemas e camafeus adquiridas por colecionadores e por viajantes
que visitavam a cidade eterna®. Esta era uma forma de poder apreciar, ainda que
indiretamente, os originais que se encontravam nas mais importantes cole¢oes
publicas e privadas, a maioria das quais na posse das mais poderosas familias, como
é o caso dos Médicis, dos Orsini, dos Este e dos Farnese, entre outras'®.

O principal mercado para adquirir estes objetos era a cidade de Roma, onde
existiam uma série de pequenas oficinas que se dedicavam a estas atividades. Os
artesdos — a que bem poderiamos qualificar de artistas — estavam bem organiza-
dos de modo a poder responder as numerosas solicitagdes. Estas atividades eram
acompanhadas por interesses comerciais que implicavam as devidas autorizagdes
dos proprietarios para a reproducgdo das gemas e camafeus.

Estas pegas de formato oval e circular, algumas vezes com 4ngulos retos (retan-
gulares ou quadrados), eram emolduradas com um cartdo prensado com borda-
dura negra ou dourada a imitar o ouro. Quando nio incluidas dentro de caixas
em forma de livro estas reprodug¢des eram integradas em estojos / mostruarios de
madeira forrados com um pano verde. Muitas vezes estes produtos estavam nume-
rados de modo a poderem ser identificados nos catalogos descritivos dos motivos
iconograficos representados. Estavam assim criadas as primeiras dactiliotecas da
época moderna.

As primeiras dactiliotecas surgem na 2* metade do século XVIII (entre 1753
e 1776) pela mao de Daniel Lippert a que se seguiram toda uma série de dactilio-
tecas com varios formatos. O mais tardar em 1800, as dactiliotecas eram ja uma
forma de publica¢do bastante difundida e que interessava sobretudo para o ensino
mas também eram bastante apreciadas pelos amantes das artes dos mais variados
estratos sociais e das mais variadas areas. Para além dos textos que acompanhavam
as dactiliotecas e os respetivos catalogos surgiram também um grande nimero de

8 PINELLL 2010: 98.
® VENETUCCI, 2007: 157.
10 BERNARDINI et al., 1998: 15.
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livros cientificos que chamavam a aten¢ao para a utilidade das gemas e para o seu
uso didatico e pedagogicol.

As dactiliotecas eram usadas para permitir a formagao dos artistas e a educagao
do gosto. Era assim suposto que os artistas pudessem aprender o desenho correto
do rosto dos deuses e dos herdis com base nas reprodugdes das gemas antigas!2,
Mas o tema das gemas também era tratado em ambientes universitarios a partir
de meados do século XVIII. O caso mais paradigmatico foi o de Christian Gottlob
Heyne (1729-1812), professor de arqueologia na Universidade de Géttingen'®. Havia
uma verdadeira rede de intercambio com os colecionadores, de modo a facilitar as
permissdes para encontrar novas tematicas e copiar os modelos mais divulgados a
partir dos originais. Como ja mencionamos, Roma era o centro da produgao e do
comércio destas reprodugdes, em parte gragas a presen¢a de numerosas colecdes de
gemas e camafeus, como por exemplo a do Vaticano que incluia a valiosa cole¢ao
de Cristiano Dehn, adquirida em 1777 pelo Papa Pio VI

A partir da segunda metade do século XVIII, as obras dos escultores contempo-
raneos comegaram a estar presentes no repertorio figurativo dos incisores de gemas e
camafeus e, consequentemente, também nas reproducdes feitas em Roma. Os escultores
mais imitados foram o italiano Antonio Canova (1757-1822) e o dinamarqués Bertel
Thorvaldsen (1770-1844), seguidos dos alunos de ambos: Gibson, Wolft, Trentanove,
Bienaimé, Tenerani, entre outros'>. Substituia-se assim alguns dos temas da gliptica
de setecentos que imitavam as moedas e as gemas e camafeus antigos, realizados em
dimensoes assaz reduzidas (os trabalhos de Giovanni Pichler tinham uma dimensio
média de 3 cm), por pedras de maiores dimensdes (maioritariamente camafeus) que
podiam melhor evidenciar as obras-primas daqueles famosos escultores!®.

A par destas oficinas que faziam reprodug¢des de boa qualidade, em parte
gracas ao uso de matrizes feitas a partir dos proprios originais, existiam, como ja
referimos, copias de ma qualidade elaboradas a partir das proprias reprodugdes?”.

Como referimos, a partir do século XVIII comecaram-se a fazer reprodug¢oes
de gemas e camafeus, utilizando-se para o efeito variadissimos materiais. Para além
do vidro e do gesso patinado, estas réplicas eram feitas em enxofre, mas também as

11 FLECKER, 2006: 95.

12 BAUER, 2006: 79.

13 GRAEPLER, 2006: 39.

14 BERNARDINTI et al., 1998: 36.
15 STEFANELLI, 1991: 91.

16. STEFANELLI, 1991: 91-92.

17 De facto, muitas das obras adquiridas em Roma nao eram genuinas. O escultor inglés Joseph Nollekens
(1737-1823) refere, a propdsito deste topico, que Thomas Jenkins um antiquario que servia de cicerone
e por vezes banqueiro dos visitantes ingleses proporcionava aos seus visitantes estrangeiros «intaglios e
camafeus realizados pela sua prépria gente» o mais rapidamente possivel.
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havia em barro, em cera, em lacre ou mesmo até em massapao e papel em maché.
Numa primeira fase o método da impressao, realizado com a ajuda de uma pequena
camada de dleo que impedia que o original se colasse a reprodugéo, dava origem a
um molde, normalmente em alto-relevo. Numa segunda fase, a partir desse molde,
fazia-se o negativo de modo a que a reprodugio ficasse idéntica ao original's.

Entre nds contamos com uma cole¢do de mais de setecentas reprodugdes de
gemas, camafeus e medalhas a guarda do Museu Nacional Soares dos Reis que, por
razdes de programagdo, ndo se encontra em exposi¢do permanente.

A colegao possui um caracter enciclopédico e universalista, bem ao gosto da
época em que foi reunida, e caracterizava-se pela imensa variedade dos objetos que
integrava. Organizava-se em sec¢des como: pintura, artes decorativas, numismatica,
etnografia, historia natural e arqueologia, entre outras.

Muitos dos objetos que a constituem podem ter sido adquiridos por Jodao Allen,
um negociante inglés que se fixou no Porto no século XIX e criou um museu de raiz
na Rua da Restauragdo. Algumas pecas teriam sido adquiridas por este coleciona-
dor numa viagem a Itdlia realizada em 1826-27. Sabe-se que durante essa viagem
Allen encomendou ao famoso escultor Neri um desenho a lapis e uma matriz em
gesso, com o correspondente molde em cera, com a sua propria efigie.

No inventario de Historia Natural e Curiosidades pertencentes ao Museu Allen,
feito em 1849'° sao descritos na segunda sala, com o n° 7 os seguintes itens:

«Medalhas de barro, gesso, cera, marfim, etc. de diff.tes tam.os, avulsas 163»;
«3 caixinhas com 118 d.as»;
«1 Caixa em forma de livro com uma collec¢do de 19 d.as de Neri».

Pela descricdo acima referida verificamos que constavam da cole¢do repro-
dugdes em gesso adquiridos de forma avulsa, mas também outras integrados em
estojos («3 caixinhas»), como vimos tipicos suportes para este tipo de objetos, e
ainda «1 caixa em forma de livro» com uma cole¢ido de 19 reprodugdes em gesso
saidos da oficina de Neri.

AS REPRODUCOES DE ESCULTURAS DA ANTIGUIDADE

A presen¢a de numeros de catdlogo na maioria das reprodugdes faz pensar
que estas teriam integrado dactiliotecas tematicas onde se apresentavam obras de
escultura dos mais afamados museus da Europa. E assim possivel que estas possam

18 RIEDL, 2006: 125.
1 SANTOS, 2005: 217.
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ter estado originalmente agrupadas segundo os museus de origem, referidos indi-
vidualmente, “Museo Capitolino”, “Museu Vaticano”, ou em conjunto, “Museo di
Fizenze e Parigi”, “Museo Vaticano e Capitolino’, “Museo di Napoli e Villa Albani”,
“Musei Diversi’, etc.

Com excecao das reproducdes que ilustram esculturas do Louvre e da Gliptoteca
da Baviera, todas as outras provém de museus de Italia, nomeadamente da Galle-
ria degli Uffizi, em Floren¢a, do Museu Arqueologico Nacional, em Népoles, e, em
particular, de Roma (Museu Capitolino, Museo delle Terme e Museus do Vaticano).
Este ¢ o critério adotado para a apresentagdo que se segue das reprodugdes que

ilustram esculturas da antiguidade classica conservadas naqueles museus.

- PARIS, MUSEU DO LOUVRE

Identificamos trés reprodugdes, duas em gesso patinado e uma em terracota, que
copiam dois camafeus que ilustram a famosa escultura do Hermafrodita adormecido.
Trata-se de uma escultura romana, datada do século II, encontrada na proximidade
das Termas de Diocleciano, em Roma, e que copia um original grego (Fig. la-c).
O colchdo, feito em marmore de carrara, foi esculpido em 1619 por Gianlorenzo
Bernini, a pedido de Cipido Borghese. Esteve no Paldcio Borghese até 1807, data
em que foi cedida a Napoledo que a deposita no Museu do Louvre, em Paris.

Uma outra reprodugdo que encontra paralelo numa escultura atualmente con-
servada no Louvre ilustra o tema dos Centauros (Fig. 1d). Este tema pertence a
escola rddia, onde dois escultores, Aristeas e Papias, naturais de Afrodisias, na Caria
(Asia Menor), propde uma nova abordagem formal, longe dos canones cldssicos
que apresentavam estes seres hibridos como seres ferozes e selvagens.

Na escultura este tema é bem conhecido por dois exemplares em marmore
cinza-escuro de época helenistica ou romana, conhecidos como o Velho e o Jovem
Centauro. Estas esculturas, conservadas no Museu Capitolino, sao muito provavel-
mente cOpias antigas de um exemplar helenistico.

A reproducéo em terracota inspira-se, todavia, numa outra escultura em mar-
more branco, como referimos, atualmente conservada no Museu do Louvre. Este
exemplar foi encontrado em Roma no século XVII e adquirido por Napoledo em
1907 a Camillo Filippo Ludovico Borghese. Nesta versao vé-se um pequeno Eros
nas costas do velho centauro, numa atitude provocatdria. O brago direito do cen-
tauro estd virado para tras, demonstrado que este tem as maos amarradas. O velho
centauro apresenta um certo ar de agonia e tristeza, aqui refor¢ada pelo jovem Eros
que lhe puxa a cabega para tras.
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- BAVIERA, GLIPTOTECA

Uma reproducio em gesso patinado com o fundo colorida de rosa, técnica muito
provavelmente adotada da obra de Tommaso Cades, inspira-se na famosa escultura
em marmore conhecida por Medusa Rondanini (Fig. le). Esta escultura, datada de
época romana, foi copiada a partir de um original grego, muito provavelmente do
periodo classico®. Esta obra esta na Gliptoteca da Baviera, na Alemanha, tendo
sido adquirida pelo rei Ludovico da Baviera, durante o seu Grand Tour em Italia,
enquanto principe. Segundo Janer Danforth Belson?!, baseado num testemunho
de Pausanias??, esta escultura tinha como modelo o gorgoneion dourado oferecido
por Antioco IV, em 170 a. C., exposto como ex voto, no muro de contengdo sul
da acrépole.

- FLORENCA, GALLERIA DEGLI UFFIZI

Sao quatro as reprodugdes que reproduzem obras da Galleria degli Uffizi (Flo-
renga), uma em gesso patinado que reproduz a escultura do chamado Apollino
ou Apolo Medici, e trés que copiam a célebre Vénus de Médicis, duas das quais em
terracota.

O Apollino ou Apolo Medici ¢ uma copia romana de uma escultura helenistica
do deus Apolo adolescente, do tipo Lykeios (Fig. 1f). Trata-se de uma obra com
caracteristicas afins as produ¢oes de Praxiteles, podendo tratar-se de uma réplica
de uma obra deste escultor ou pelo menos do seu estilo, havendo mesmo quem
a considere obra romana, fruto da criagdo eclética chamada “segundo classicis-
mo”2. E possivel que o deus sustentasse na mio esquerda um arco. Esta obra foi
encontrada em Roma no século XVII e esteve originalmente na cole¢ao Borghese
para depois fazer parte da colecio Médicis. Apesar de ndo ser reconhecida de
entre as melhores obras da antiguidade, tratou-se de uma escultura largamente
copiada no século XVIII.

A Vénus de Médicis é conhecida por uma réplica helenistica, datada do século I
a. C., provavelmente feita em Atenas, atualmente na Galleria degli Uffizi, em Florengca.
Esta obra copia um exemplar em bronze de um escultor grego desconhecido que
possui, a semelhanca da anterior, afinidades com as obras de Praxiteles (Fig. 2a-c).

20 FURTWANGLER, 1893; BELSON,1980: 374.
21 BELSON, 1980: 373-378.

2 121.3; V 12.4..

3 MARTINEZ, 2007: 335.
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A posse da figura é muito esponténea, ja que cobre os peitos e o sexo como se tivesse
acabado de sair do mar. Trata-se de uma das obras mais copiadas da antiguidade.
Ao que parece esta escultura ja era conhecida em 1559, e nos finais do século XVII
era considerada uma das melhores estatuas conservadas do mundo antigo?.

NAPOLES, MUSEU ARQUEOLOGICO NACIONAL

Sao também quatro as reprodugoes de obras do Museu Arqueologico Nacional,
em Napoles.

As trés primeiras, em gesso patinado (uma das quais com o fundo rosa) e ter-
racota, ilustram o conhecido Hércules Farnésio (Fig. 2d-f). Trata-se de uma copia
romana em marmore, datada dos finais do seculo II ou inicios da centtria seguinte,
atribuida ao escultor ateniense Glykon, que copia um original grego em bronze
datado do século IV a. C., obra de Lisipo de cerca de 320 a. C.%. Esta escultura foi
reencontrada em Roma em 1546, no frigidarium das Termas de Caracala, e passou
a fazer parte da colegdo de escultura cldssica do cardeal Alexandre Farnese, filho
do Papa Paulo III. Esteve no Paldcio Farnese até 1787, data em que foi transladada
para Napoles. Nesta versdo, varias vezes copiada durante a antiguidade e na época
moderna, esta representada a faceta humana do heréi que fatigado depois de ter
morto a Hidria de Lerna (um monstro aquatico com forma de serpente policéfala)
descansa apoiando-se no seu bastdo. Com a mao direita atras das costas, o heroi
segura os pomos de ouro do Jardim das Hespérides que lhe asseguram a vida eterna.

A outra réplica, em gesso patinado, reproduz o famoso grupo escultérico
conhecido como “O Touro Farnese” ou “O Suplicio de Circe”, obra datada do
século II a. C. (Fig. 3a). Trata-se da maior escultura antiga do género até a data
recuperada. Plinio (N. H. XXXVI, 33-34), refere que esta obra foi esculpida por
dois artistas rodios, Apolonio e seu irmdo Taurisco, a partir de um unico bloco
de marmore. Estes escultores foram aprendizes de Menécrates de Rodes, um dos
autores das esculturas do Altar de Pérgamo. Foi importada para Roma por Asinio
Pélio, um grande colecionador e politico que viveu nas décadas finais do periodo
tardo-republicano e os primeiros anos do Principado. A obra foi redescoberta em
1546 durante as “escavac¢des” nas Termas Romanas de Caracala, solicitadas pelo
Papa Paulo III, que precisamente financiou aquelas campanhas com a inten¢ao de

24 MANSUELLI, 1958-61: 71-3.
25 KLEINER, 1992: 338-99.
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poder vir a encontrar esculturas para decorar a residéncia palaciana da familia
Farnese, em RomaZ2°.

CIDADE DO VATICANO, MUSEU VATICANO

Contamos com cinco reprodugdes, em gesso patinado e terracota, que ilustram
temas de esculturas do Museu do Vaticano.

Uma das reprodugdes retracta uma escultura em bronze dourado que muito
provavelmente copia um original grego, conhecida por Hercules do Teatro de
Pompeu (Fig. 3b). Pensa-se que o exemplar romano tenha sido enterrado ainda na
Antiguidade, apés ter sido atingido por um raio. E possivel que para o efeito tivesse
sido celebrado um ritual expiatdrio, ao som de rezas misteriosas, chamado de fulgur
condere, “enterrar o raio’, que os romanos incluiam na categoria dos prodigios?’.

Uma das outras reproducdes, desta vez em terracota, inspira-se na famosa escultura
de Apolo Belvedere, uma cépia romana em marmore de um original grego datado de
cerca de 330 a. C., uma das obras mais populares durantes os séculos XVIII e XIX
(Fig. 3c). A pose pode ser atribuida a escola de Praxiteles, mas o corpo esguio e a
cabeca relativamente efeminada (repare-se no longo cabelo) introduz um novo con-
ceitos dos deuses do Olimpo. Foi considerada por Winckelmann e Goethe como um
dos exemplares mais perfeitos da beleza classica, tendo sido reproduzida vezes sem
conta em museus, academias de arte e em Faculdades de Letras e de Belas Artes?s.
Alguns especialistas julgam tratar-se de uma obra de Ledcares, outros de Eufranor.

Duas das reprodugdes, em gesso patinado, reproduzem uma das obras mais
conhecidas de escultura universal, o conhecido Discébolo de Miron, datado de
meados do século V a. C. (Fig. 3d-e). Trata-se do mais importante escultor da fase
de transi¢do do periodo severo e o chamado momento classico. Miron nasceu em
Eleutéria, uma cidade na fronteira entre a Bedcia e Atenas?’. De acordo com Plinio3?
ele foi aprendiz de Ageladas e rival de um outro escultor chamado Pitagoras. Ainda
que s6 se conhegam réplicas de época romana, o original era de bronze e deveria
representar um vencedor do pentatlo nos Jogos Olimpicos, ou ainda Hyakinthos,
morto quando langava o disco. Miron interessava-se pelo movimento do corpo
que aqui ndo aparece como algo totalmente natural, mas sim como uma sintese
de agdes sucessivas. Esta estatua tornou-se famosa por o artista ter conseguido

26 KLEINER, 1992: 339.

27 Plinio N H. II 146, apud. VASCONCELOS, 1913: 486-488.
28 JANSON, 1998: 141-142.

2 RICHTER, 1950: 207.

30 PLINIO, N.H. XXXIV.57.
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captar o breve momento de pausa entre o ter langado o disco e o ir lancar o disco,
o chamado “momento mirénico”. Foi esculpido com o proposito de ser observado
de frente, isto é, pelo lado direito. Ainda ndo se dominava, em absoluto, a chamada
terceira dimensdao. Um escritor romano, Petronio, descreve Miron como “quase
capaz de aprisionar homens e animais em bronze”. Varias sdo as réplicas romanas,
mas as reprodugdes em gesso patinado aqui apresentadas (pelo menos a segunda)
sao feitas a partir de gemas que parecem copiar a obra do Museu do Vaticano.

A ultima réplica que se inspira numa escultura do Museu Vaticano é sobeja-
mente conhecida. Trata-se do busto de Péricles encontrado nas proximidades de
Tivoli, em 1779 (Fig. 11f). Nesta versdo do vaticano o estadista esta representado
com um elmo corintio levantado, copiado a partir do protétipo em bronze de Kré-
silas, esculpido para a acrépole de Atenas por volta de 440 a. C..

ROMA, MUSEU CAPITOLINO

O maior nimero de reprodug¢des copia obras do Museu Capitolino, dez exem-
plares em gesso patinado (dois dos quais com o fundo rosa) e terracota.

Uma das reprodugdes, em gesso patinado, retrata a copia romana, conhecida
como o “Apolo do Onfalo” (480-460 a. C.), atribuido a Kélamis, um escultor grego
do século V a. C. e percursor do Estilo Severo (Fig. 4a). Nos catalogos das dac-
tiliotecas este tema vem erradamente referido como uma escultura de Antinoo.

Mas entre o vasto acervo do Museu encontramos uma réplica em terracota que
reproduz uma escultura de Antinoo (Fig. 4b). Esta obra, conservada na chamada
Sala do Gladiador, é conhecida pelo nome de Antinoo Capitolino ou Antinoo Albani
(dado que ja em 1733 ja se encontrava na posse do cardeal Alessandro Albani). As
imagens deste jovem, favorito de Adriano, foram difundidas por todo o império,
passando, inclusivamente, como referéncia para escultura de jovens, tornando-se
por vezes dificil distinguir se se esta a retratar este personagem ou qualquer outro
jovem que foi representado com as suas feigdes.

Deste conjunto destaca-se a reprodugdo, também em terracota, que ilustra
a famosa escultura do Galata Moribundo (Fig. 4c). O tema aqui retratado esta
historicamente associado as varias tribos de gauleses que cruzaram o interior da
Asia Menor, em 287 a. C., e se confrontaram em meados do século III a. C. com
os Atélidas de Pérgamo que contra eles realizaram uma série de campanhas. Para
celebrar as suas vitérias os Atdlidas erigiram, pelo menos, em 220 a. C. monu-
mentos comemorativos na acropole daquela cidade. Neste caso, estamos perante
uma composi¢ao piramidal em bronze na qual fazia parte, para além da célebre

416



AS REPRODUCOES DE ESCULTURAS DA ANTIGUIDADE EM GESSO PATINADO E TERRACOTA DO
MUSEU NACIONAL SOARES DOS REIS

representacdo de um chefe gaulés, outros guerreiros barbaros dispostos nos lados
da composi¢do. Os romanos reproduziram vdrias vezes estas esculturas, talvez
para lembrar das suas proprias dificuldades com as tribos célticas do Noroeste
da Europa’!. Na escultura do capitolino é bem visivel a musculatura do guerreiro
e a expressdo de conten¢do dos sentimentos, tal como o da agonia. Como gaulés
estd representado com bigode e com um torque no pescoco, ainda que mantenha
a chamada “nudez heroica”2. O dramatismo do tema aumenta pela representagao
das gotas de sangue percetiveis no lado direito da figura, revelando a situagdo emi-
nente de morte do guerreiro.

Duas outras reprodugdes, uma em gesso patinado e outra em terracota, parecem
inspirar-se numa outra escultura do Capitolino. Trata-se de uma cdpia romana de
uma escultura de Timdteo que representa o mito de Leda e do Cisne®?, um tema
muito popular na arte renascentista italiana (Fig. 4d-e).

No rol das reprodugdes que se inspiram em esculturas conservadas no Museu
Capitolino, temos ainda dois exemplares em terracota que ilustram o famoso grupo
escultdrico de Eros e Psique (Fig. 4f). Este grupo escultérico, datado de época
romana, copia um original grego datado do século II a. C..

Os ultimos exemplos aqui coligidos que ilustram obras reunidas no Museu
Capitolino correspondem a trés exemplares, em gesso patinado com fundo rosa
e em terracota, que representam o busto de Homero (Fig. 5a-c). Este busto, con-
servado na Sala dos Imperadores e Fildsofos, é de época romana mas certamente
reproduz um original grego de autor desconhecido.

ROMA, MUSEO NAZIONALE DELLE TERME

Duas reprodugdes, em gesso patinado, reproduzem o tema do chamado Grupo
Ludovisi, esculpida por Menelau no ultimo quartel do século I a. C., hoje conser-
vado no Museo Nazionale delle Terme, em Roma3** (Fig. 5d). O grupo escultérico é
conhecido como Orestes e Electra, titulo atribuido por Winckelmann que suponha
que representava o jovem filho de Clitemnestra quando confidenciava ter cometido
o crime matricida (Fig. 5e). Existem outras duas interpretacdes: a mais antiga é que
se trata da representac¢ao do jovem Papirio e de sua mae, a outra, mais recente, iden-
tifica a matrona como Fedra e o jovem como Hipdlito*. A mais consensual é que

31 JANSON, 1998: 143.
32 BRUNEAU, 2010: 97.
33 BRUNEAU, 2010: 70.
3 KLEINER, 1992: 33.
3 PINELLI, 2010: 32.
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se trata de Papirio tema que remontava aos inicios da Reptblica romana, quando
ainda era permitido aos jovens patricios assistir as reunides do Senado. Segundo
consta de uma anedota, relatada no periodo imperial por Aulo Gélio (Noctes Atti-
cae) o jovem retornado a casa depois de uma importante reunido do Senado em
que se tinha decido a proibicdo de revelar os temas tratados, foi interposto pela
sua mae, curiosa sobre o que se tinha discutido. Para evitar o embaraco, o jovem
contou uma mentira, contando que se tinha discutido se era mais conveniente aos
interesses do Estado que cada homem tivesse duas mulheres, ou cada mulher dois
maridos. Como se sabe, a confusao instala-se...

% %%

As trés dezenas de reprodugdes apresentadas, que ilustram 18 temas distintos da
escultura classica conservadas nos mais reputados museus da Europa, sdo um bom
exemplo da funcdo didatica que poderiam ter estas pecas, podendo ser observadas
por um publico mais vasto, impedidas de ter acesso as gemas e camafeus originais,
conservadas em museus e colegoes privadas de dificil acesso.

E possivel que esta tenha sido uma das razdes para que Jodo Allen tenha adqui-
rido estas colegoes de dactiliotecas, como se pudesse transportar o contetido de
museus em pequenas caixinhas, para depois as apresentar num tnico local, o seu
museu particular na rua da Restauracio.
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Fig. 1d. Velho e o Jovem Cen-  Fig. le. Medusa Rondanini em  Fig. 1f. Apolo Medici em gesso
tauro em terracota. gesso patinado rosa. patinado.

Fig. 2a-c. Vénus de Médicis em gesso patinado e terracota.

Fig. 2d-f. Hércules Farnesso em gesso patinado, terracota e gesso patinado rosa.
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Fig. 3a. O Touro Farnesso Fig. 3b. Hércules do Teatro de  Fig. 3c. Apolo Belvedere
em gesso patinado. Pompeu em gesso patinado. em terracota.

Fig. 3f. Busto de Péricles em
terracota.

Fig. 4a. Apolo do Onfalo em Fig. 4b. Busto de Antinoo Fig. 4c. Gélata Moribundo
gesso patinado. em terracota. em terracota.

Fig. 4d-e. Leda e o Cisne em gesso patinado e terracota. Fig. 4f. Eros e Psique
em terracota.
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Fig. 5d-e. Grupo Ludovisi em gesso patinado; Orestes e Electra em
gesso patinado.

422





