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Resumo

A partir de um desafio langcado pelo Teatro Municipal de Lisboa, as companhias de teatro
independente do Porto foram convidadas a organizar a programacdo daquela institui¢ao
durante um més. Uma jovem companhia portuense respondeu ironicamente com a
apresentacdao do projeto “O publico vai ao teatro”. Tal projeto consistia em promover uma
performance que parodiava uma excursao folclorica dos publicos provincianos do Porto a
capital, antecedida de varios workshops de familiarizacdo com os codigos da linguagem
teatral. A pesquisa socioldgica consistiu em, através da investigacdo-acdo de cariz
etnografico, analisar e mediar modos de relacionamento com a cultura e com as institui¢oes
teatrais por parte das pessoas recrutadas através de uma estratégia de pesquisa baseada na
articulacdo da observacdo participante com procedimentos visuais, entrevistas individuais e
coletivas. Este artigo faz uma primeira avaliacdo do projeto, a partir de um diagnostico das
representagoes da populacao sobre os seus modos de relagdo com o teatro.

Abstract

Challenged by Teatro Municipal de Lisboa, independent theatre companies from Porto
were invited to organize that institution's programming throughout a month. "The public
goes to the theatre" was the ironic response of a young company from Porto to the
challenge. This project aimed to promote a performance, a folk parody excursion that would
lead the provincial public of Porto to the capital, a journey preceded by several workshops to
help them familiarize with theatrical language codes. Via research-action-oriented
ethnographic methods, the sociological research intended to analyze and mediate the
recruited individual’s relationship with culture and theater institutions. Thus the research
strategy was based on the articulation of participant observation with visual procedures,
individual and collective interviews. This article draws a preliminary assessment of the
project, a diagnosis based on the population’s representations and theater relation approach.

Palavras-chave: Cultura; teatro; publicos.
Keywords: Culture;theatre;publics.
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Projeto O Publico Vai ao Teatro

A génese do projeto O Publico Vai ao Teatro assenta numa intencionalidade politica que cruza, com ironia, o
questionamento de graus desiguais de poder simbdlico associado a posi¢des territoriais (Lisboa versus Porto)
e visoes essencialistas ancoradas em determinadas politicas culturais. Como nos diz Alfredo Martins (2011),
fundador do teatro meia volta:

“O projeto surgiu do convite de integrar o “Ciclo de Teatro do Porto?”, organizado pelo Teatro Sdo
Luiz, e como forma de comentar algumas das questoes que este Ciclo nos levanta: por um lado, a
dificil relagdo em termos de programacado cultural que existe entre Porto e Lisboa, sendo que este tipo
de iniciativas dificilmente escapa ao paternalismo ou a arrogdncia de querer mostrar o que se faz na
provincia; por outro e ja que o ciclo pretendia tracar um retrato da realidade teatral do Porto,
pareceu-nos importante falar também do publico e da sua relacdo com os espetaculos e as
instituicoes”.
O poder simbolico permite, a quem o detém, operar acdes de classificagdo e de legitimagdo num dado espaco
social, a0 mesmo tempo que joga o seu reconhecimento (Bourdieu, 1989). Neste caso, a proposta do Teatro
Municipal Sao Luis, de Lisboa (levar a capital a produgdo teatral que se faz no Porto), é encarada como uma
proposicdo formulada a partir de um lugar central. Dai a resposta do Teatro Meia Volta: trazer ao centro o
que se faz no Porto. Mas fazé-lo a partir de uma definicdo endogena, propria, autocentrada. Como se pode ler
na sinopse do projeto, a Companbhia teatro meia volta é clara ao referir o seu poder arbitrario de defini¢ao:

“Definimos que ““o nosso publico do Porto” serd constituido pela populagdo que vive num raio de 1
km a partir do Teatro Sdo Jodo”
(Projeto o Publico Vai ao Teatro, 2011)

Em suma, existe aqui o exercicio claro de uma contra-hegemonia, como que a querer “descolonizar” o
debate dos seus termos habituais. Um Teatro Municipal de Lisboa, instituicdo consagrada e com poder de
consagracdo, convida as companhias do Porto, para exibirem, na capital, o seu teatro. A companhia teatro
meia volta determina que ndo faz sentido dissociar a criacdo dos seus publicos e propde que a sua “exibicdo”
seja uma performance antropoldgica em que € o proprio publico do Porto a ir mostrar-se a Lisboa:

“...chega as portas do Teatro Sao Luiz um autocarro cheio de publico do Porto para ver o que pelo
Porto se faz e para que o publico de Lisboa veja quem pelo Porto vé”
(Projeto o Publico Vai ao Teatro, 2011)

Um jogo, assim, de quem vé o qué e de quem vé quem, na recusa de posi¢des congeladas de antemao:

“Porque se o publico de Lisboa vai poder ver, o do Porto também tem esse direito e aproveita e come
uns pastéis”’
(Projeto o Publico Vai ao Teatro, 2011)

Ironia, pois, como forma de critica contundente a um dado estado de relagdes de forca no campo cultural.
Assumpgdo plena de uma luta simbolica que passa antes de mais pela linguagem e pelo poder das palavras
(1999). Paroddia, na inversdo da ordem e do status quo teatral. Critica radical, enfim, ao despir a solenidade
das institui¢des teatrais:

“Recebé-los no atrio do Sdo Luiz, com arraial, musica popular, sardinha e pimento assado”
(Projeto o Publico Vai ao Teatro, 2011)

No entanto, os propositos dos criadores vao mais longe, consubstanciando uma alternativa. Para além da
destrui¢do de uma doxa, propOe-se a criagdo de uma relagdo com os publicos, assente no que Teixeira Lopes
apelidou de politicas culturais de terceira geragdo ou democracia cultural (Lopes, 2007). O que acrescenta,
a nosso ver, consequéncia propriamente politica. Nas palavras de Alfredo Martins (2011):
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“Para além dos objetivos descritos em cima, que se estabelecem sobretudo num plano conceptual,
este projeto pretende fazer um levantamento de varias questoes que participam da relagdo entre a
populagdo do Porto e o meio teatral: motivagdo pessoal para ir ao teatro,; papel das organizagoes da
sociedade civil na divulgacdo do teatro; relagdo entre o publico e as institui¢oes teatrais;
condicionantes financeiras no acesso ao teatro; preconceitos em relagdo a oferta teatral; fatores que
afastam as pessoas do teatro. Na prdtica, este projeto acaba por funcionar como uma iniciativa de
formagdo de publicos, que qualquer teatro deveria promover”.

Trata-se, entdo, de formar publicos, isto €, de inculcar novas disposi¢des para a fruicao teatral, sinalizando
uma missdo insuficientemente cumprida pelas instituigoes responsaveis.

Aparentemente, a escolha dos publicos foi arbitraria. Atente-se uma vez mais:

“Perdidos em critérios sociologicos, economicos e culturais, incapazes de analisar a expressdo que
elites e massas tém na constituicdo de um publico local de teatro (e talvez aborrecidos com este
exercicio), elegemos um critério geogrdfico e prometemos ser fiéis a ele. Sem duvida que o Teatro
Nacional de Sdo Jodo ¢ uma espécie de epicentro da atividade teatral no Porto, chamando a si
companhias e publico e associando a sua programagdo aquilo que de mais significativo se vai
produzindo por ca. Fiéis, entdo, ao nosso critério geogrdfico e ao limite de um autocarro, definimos
que “o nosso publico do Porto” serd constituido pela populagdo que vive num raio de 1 km a partir
do Teatro Sdo Jodo.’

’

(Projeto o Publico Vai ao Teatro, 2011)

No entanto, tal definigdo acarreta consequéncias, uma vez que abarca uma das freguesias historicas do Porto
— a Sé -, fortemente marcada por fendmenos cumulativos e multidimensionais de exclusdo social. Desta
forma, os publicos abrangidos manteriam, potencialmente, uma relagdo distante com a producdo teatral,
nomeadamente com a criacdo contemporanea. Nao admira, por isso, que a preparacao da performance tenha
adquirido uma configuragdo de um programa estruturado e sistematico de formagdo de publicos, com
objetivos estratégicos e operativos bem definidos, com uma rede de parcerias (o Teatro Nacional Sao Jodo,
Teatro Carlos Alberto, a Junta de Freguesia da Sé, a Associagdo de Solidariedade da Zona das Fontainhas) e
alguns mediadores/avaliadores. E neste ambito, alias, que se enquadra o convite aos sociélogos:

“O convite ao Departamento de Sociologia da FLUP pretendia acrescentar ao projeto um olhar mais
teorico e articulado e que, porque desviado da inten¢do artistica, poderia trazer para a reflexdo
novas perspetivas. Esperavamos também que a participagdo de sociologos nos ajudasse a calibrar o
discurso de abordagem ao grupo de habitantes da Freguesia da Sé.”

(Alfredo Martins, 2011)

A propria equipa de produg@o, com nove elementos, ganhou uma fei¢do multidisciplinar (teatro, producdo
cultural, video, sociologia, assisténcia e animag¢ao cultural), de valéncias varias, como que a provar o cariz
coletivo de um ArtWorld (Becker, 1982), mas também com o intuito de tornar de alguma forma exemplar o
atual projeto, capacitando-o para servir de base a transferéncias futuras de experiéncias ¢ conhecimento:

“A equipa de video foi convidada a integrar o projeto, por querermos ter um registo de todos
encontros e da viagem a Lisboa, mas também por haver a vontade de, posteriormente, criar um filme
documentdrio a partir desta experiéncia.”

(Alfredo Martins, 2011)

A complexidade do programa de formacdo de publicos encontra-se bem patente no Quadro 1:
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Quadro 1: Caracterizacao sumaria do projeto "O Publico vai ao teatro”

CARACTERIZACAO SUMARIA DOS ENCONTROS

Encontro Data Horario Local Descrigio Objetivos
Apresentacdo do  projeto  aos
diferentes elementos da equipa.
Sessdo 0 10.02. 18h00 Junta de Freguesia Trocad. det ide(iigs ) acercat ((jle Discussdo dte dobjeti_v;)s e
11 - da Sé procedimentos e direcionamento da posicionamento do projeto.
19h30 investigagdo por parte de cada
elemento pertencente a equipa.
Associacdo Exposi¢ao do projeto ao “ptiblico”; .
16h00 Solidariedade da Breve apresentagdo de cada um dos Levantamento da relagio e
Sessdo 1 13.02. }_1 Zona das participantes; representagoes de cada
1 1830 Fontainhas Debate aberto sobre a tematica inerente participante com o teafro.
a0 projeto.
Ida ao Teatro Carlos Alberto para Colocar 0 grupo em _contacto
16h00 assistir a0 espeticulo  "Bela com  propostas  dramatiirgicas
< 20.02. Teatro Carlos o D . . alternativas;
Sessap 2 11 - Alberto Adormecida” (pela Companhia Maior) Possibilitar um contacto direto
18h30 € posterior conversa com a equipa. .
com 0s agentes teatrais
Possibilitar o acesso ao interior
10h00 do teatro ¢ a visita a areas
- normalmente  fechadas  ao
11h00 publico;
Sessio 3 05.03. Teatro Nacional Visita guiada ao Teatro Nacional Sdo Familiarizar os participantes com
11 11130 Sao Jodo Jodo. o universo da produgao teatral;
Aproximar o grupo de habitantes
1 2}'130 da Sé do seu vizinho Teatro
Nacional,
L Reflexdo sobre encontros anteriores AV:ah'c}.;ap (,1,0 grau de satisfagio
Associacdo . . - do “publico™;
Sessdo 4 20.03 16h00 Solidariedade da através de um visionamento prévio de Avaliagdo de possivel mudanga
S - imagens editadas referentes a 1* sessdo; cao de p ¢
11 18h00 Zona das Prenaracio para a viagem a Lisboa representacional acerca do teatro
Fontainhas Paragao p g : € preconceitos anteriores.
9h00 Apresentagao final do projeto;
~ 27.03. - Teatro Nacional . . Avaliagdo do grau de satisfagdo
Sessio 5 11 22h30 Séo Jodo Viagema Lisboa dos participantes.

Na sua ambigdo, o projeto ndo deixa de levantar problemas e riscos. Ao des-essencializar o conceito de
“teatro feito no Porto” e de “publico do Porto”, cria uma outra definicdo arbitrdria que desoculta a
incompeténcia face a descodificacdo das linguagens teatrais contemporaneas, uma vez que esse publico,
vivendo 1 km em redor do Teatro Nacional Sao Jodo, necessita de ser formado. Ora, ndo se resvala, por ai,
para uma atitude paternalista, que choca frontalmente com os propoésitos bottom-up da iniciativa assente no
empoderamento da populagdo selecionada? Por outro lado, como compreender a ironia e a parddia anti-
institucional face ao Teatro Municipal Sdo Luiz quando se reconhece que, da banda do Porto, outra
instituicao, desta feita com a categoria de “nacional” (Teatro Nacional Sao Jodo), se apresenta como “o
epicentro da atividade teatral da regido” (sic)? Quem garante, alids, que os grupos selecionados (um de
jovens, outro de idosos) desejavam “ser formados™? Questoes dificeis, enfim, que sdo mister do oficio de
socidlogo e que o desenrolar da avaliacao do projeto nos permitird eventualmente responder.

1. Os propositos dos socidlogos

No caso concreto, os “artistas” desejavam uma tripla tarefa dos “socidlogos”: um melhor conhecimento dos
instaveis publicos do teatro; um acompanhamento em termos de animagdo/mediacdo sociocultural do
processo (levar —literal e simbolicamente — os publicos do Porto ao Teatro Municipal Sdo Luiz, em Lisboa) e

uma avaliagdo ongoing e expost do projeto.

Abordemos sem demoras a primeira demanda: todos os estudos de publico baseados em inquéritos por
questionario mostram que a ida ao teatro ¢ uma das mais rarefeitas e socialmente selecionadas praticas
culturais, altamente condicionada pela posse de elevados volumes de capital escolar. Mas até que ponto tais

estudos foram capazes de resgatar os publicos em agdo, essa ¢ questdo fundamental.
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Dito de outra maneira, sdo raros os estudos sobre modos de rececdo teatral e os que se vao fazendo trazem, a
sua pequena escala, resultados algo surpreendentes, uma vez que acrescentam variaveis de inteligibilidade
que nos permitem falar de formas plurais de relagdo com a arte, neste caso via teatro. Os géneros, os textos,
as encenacgdes, os atores, os lugares sdo tudo menos varidveis negligenciaveis, como de resto nos mostrou
Catarina Alfaia (2012) a respeito do espetdculoVale onde intérpretes amadores edificam uma obra onde se
mesclam o teatro, a musica ¢ a danca. Na verdade, os objetos do nosso gosto ndo sdo inertes, como Antoine
Hennion (2007) vem sublinhando a propdsito do oficio de amador, eximio na multiplicagdo de detalhes
significativos suscitados pelo “gostar” ou “ndo gostar”, acionando dimensdes pragmadticas e performativas,
tantas vezes ignoradas pela tradigdo sociologica radicalmente positivista. De igual modo, se na musica, como
Pedro Boia (2010) evidencia, tocar viola d’arco cria disposi¢des assaz diferentes do virtuoso do violino ou do
violoncelo — entdo € caso para dizer que se impde uma aproximagdo compreensiva aos atos, ocasides e
rituais de (des)gosto. Hennion insiste: os publicos sdo ativos produtores de sentidos, de dispositivos e
métodos de fruicdo. Se o gosto ¢ uma atividade reflexiva (embora ndo necessariamente calculada e
instrumental), importa conhecer os meandros dessa fabricacdo/experimentagdo, através dos usos pragmaticos
¢ performativos da cultura. Diz o autor franc€s que, para esse fim, é incontornavel mergulhar na
configuragdo da teia de relagdes entre praticas culturais e praticantes, para além da enuncia¢do das
regularidades estatisticas. Com Bernard Lahire (2002), avangaremos, ainda, no sentido de compreender
como as situacdes e os quadros de interacdo (institucionais e informais) contribuem para alterar as
disposigoes, estéticas e outras. E, por falar em disposi¢des, urge entender a génese ¢ o funcionamento dos
mecanismos de transferéncia e de contaminagao entre esferas de atividade social: de que forma alteragdes
(bruscas ou paulatinas) nos esquemas de percegdo e de acdo estéticos conduzem a reorientagdes éticas mais
gerais, com potenciais efeitos ressocializadores. Por outras palavras, que lagos se estendem dos mundos das
artes e das culturas para outros universos de significado e comportamento (partindo da hipdtese de que nao
sdo estanques)?

1.1 Abordagem metodologica

Excelente ocasido para os socidlogos, habituados a estudar praticas e politicas culturais. Convite, enfim, para
a aplicagdo de uma etnografia dos publicos em agdo, através de um trabalho de pesquisa alicer¢ada na
cumplicidade das metodologias participativas. N&s, socidlogos, seriamos mais um elemento da equipa de
formagdo que também tinha como incumbéncia produzir o evento/performance Os Publicos do Porto vdo a
Lisboa. Atuariamos, ¢ certo, como avaliadores do desenrolar do processo e dos seus impactos, mas seriamos,
também, mediadores entre a equipa teatral e os habitantes da Sé selecionados para o projeto. Por isso, a nossa
intervengdo oscilou entre a pesquisa de terreno estruturada pela observacdo participante enquanto método, o
aconselhamento e, de alguma maneira, a execug@o do projeto. As conversas informais entre os membros da
companhia e de institui¢des artisticas participantes (nomeadamente o Teatro Sdo Jodo), os habitantes, a Junta
de Freguesia da Sé (autarcas e técnicos) e dirigentes associativos articularam-se com dispositivos mais
sistematicos de producdo de fichas de caracterizag@o socioldgica, entrevistas semidiretivas e métodos visuais
(quer a observacao direta, nas suas versdes deambulantes, quer a recolha de imagem, em articulagdo com a
equipa de cinema documental. Este, é sabido, longe de ser o protdtipo da verdade é, antes do mais,
documentira (para utilizar a expressdo de Regina Guimardes e Saguenail), uma vez que resulta de implicitos
ou explicitos mecanismos de constru¢do da realidade observada. Os relatos aqui captados seguiram, além do
mais, as pisadas de Jean Rouch: o cinema direto destréi a nado interferéncia do investigador, através da
camara ativa e compartilhada, dando voz aos sujeitos sociais, transformados em atores (para alguns criando
uma verdadeira polifonia das praticas culturais).

Muitas das imagens ndo foram por nds recolhidas, mas ndo rejeitamos a sua analise, sempre que
demonstraram acrescentar densidade a pesquisa participativa e uma vez que existiu franco didlogo com a
equipa de cinema. A fotografia ou o cinema documental podem e devem ser acionadas como técnicas de
selecdo e recolha de informagdo sempre que, no trabalho de campo, corresponderem aos objetivos do
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processo de pesquisa, algo que aconteceu. A sua validade serd garantida se e sO se, na sua utilizacdo, se
observarem rigorosamente os protocolos de prova ¢ validagdo, acompanhados de perto por uma feroz
vigilancia epistemologica sobre as relagdes sociais de observacdo e as interagcdes que, no terreno, se vao
tecendo entre observador e observados, aspeto que procuramos desenvolver, nomeadamente através de um
diario de campo.

2. Os “eleitos”

Através da mediacdo da Junta de Freguesia da Sé atingiu-se um publico predominantemente idoso. Pelo lado
da Associacdo de Solidariedade da Zona das Fontainhas, o publico revelou-se fortemente juvenilizado
(criangas, adolescentes e jovens adultos).

Quadro 2: Distribuiciao de idades do "Publico do Porto"

IDADES CIA PERCENTAGEM
ABSOLUTA %0}

75 ¢ mais l 81 21
Tota| as | o0

Assim, quando analisamos a
condi¢do perante o trabalho, constatamos que o valor modal ¢ de reformados, logo seguido de estudantes.

Quadro 3: Condicao perante o trabalho do "Publico do Porto"

SITUACAD NA FREQUENCIA PERCENTAGEM
PROFISSAD ABSOLUTA (%0}

Reflormado l 161 2.1
Estudante ' 11 i 158.9
T alalliador por comnta o
e outrem ' i 18.4
Desempregado ] 11 53
Sem informacio 1 11 53
Total | 3s] 100

Ja no que se refere aos niveis de escolaridade, cerca de 70% possuem nove anos de escolaridade ou menos.
Estamos na presenca, como ja foi referido, de jovens estudantes e de reformados pouco qualificados,
englobaveis, em termos de pertenca social, no universo heterogéneo das classes populares urbanas.
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Quadro 4: Nivel de escolaridade '"Publico do Porto"

NIVELDE FREQUENCIA PERCENTAGEM
ESCOLARIDADE ABSOLUTA (%)
n)

Naosabe lor rcrever i ] l .0
1 Cicde { 16 421

2 Cide | sf |
3 Cicto | af 10.5
Secundario Incompleto | 1 26
Secundisio Complets | «| 132
Enstne Superiot | | 53
Sortan e Fot i i 3 I s )
Total | as| 100

3. Resultados preliminares: de surpresa em surpresa

Primeira surpresa: ao invés do despeito ou da vergonha cultural, os “escolhidos” demonstraram, logo de
inicio, franca vontade em participar no projeto.

Os elementos mais jovens explicam que concordaram em participar no projeto face ao convite exposto pelo
ATL da Associacdo de Solidariedade da Zona das Fontainhas; os mais idosos indicam que a possibilidade de
convivio foi 0 motivo que mais pesou na decisao:

“Porque gosto. Gosto de convivio, sendo estou sozinha em casa a ver a novela.”

(reformada, 77 anos)

“Eu vim para distrair, ndo é”

(empregada de limpeza, 56 anos)

A forte exposigdo destes grupos a socializagdo de base associativa abre as suas disposi¢des a um sentimento
de boa vontade face a contextos potenciadores de ocasides de convivio. Na verdade, estdo “habituados” a
“iniciativas” e “projetos”, bem como a uma certa proximidade face a instituicdes que colaboram com as suas
associagoes.

Segunda surpresa: as praticas culturais desta populagdo sdo relativamente diversificadas. Entre os jovens
encontramos o futebol, os jogos de video, a informatica, a televisdo, a musica e até mesmo experiéncias de
teatro amador. Para combater a soliddo imposta pela reforma e em muitos casos a viuvez, os participantes
seniores ocupam os seus tempos livres em atividades dinamizadas pela Junta de Freguesia, nomeadamente a
“ginastica” e a hidroginastica. O visionamento de televisdo e cinema também compdem o rol de atividades
procuradas por este grupo, em especial o visionamento de telenovelas. A audi¢do de musica e a frequéncia de
concertos também os cativa. Paralelamente, viagens, excursdes e visitas dinamizadas pela JFS sdo
aproveitadas ao maximo pelos participantes idosos. Um dos meios para combater as parcas reformas e
usufruir de tempos de lazer sdo as viagens dos “papéis baratos”, informacdo que recebem por correio
organizadas por agéncias de viagem ou empresas que pretendem reunir grupos para demonstrar os seus
produtos.

Terceira surpresa: apesar de pertencerem a classes sociais frequentemente afastadas da frequéncia de praticas
teatrais, varias foram as memorias partilhadas pelos participantes acerca das suas vivéncias com o teatro.
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Alguns dos participantes idosos relembram como iam enquanto criangas com os pais ao teatro, referindo que,
outrora, era uma das formas de recriacdo procurada, devido a auséncia de meios de comunicagdo,
particularmente a televisao, e possibilitada pela inexisténcia de idades minimas estipuladas para a entrada de
criangas. A experiéncia teatral, por sua vez, estava longe de ser confinada aos géneros mais “nobres” e
distintivos:

“(...) E quando era miuda... ia muitas vezes com a minha mde ao teatro, ao Sa da Bandeira. Muitas
vezes. Porque nessa altura (...) as criangas podiam ir. Vi “A Costureirinha da Sé”, vi “A Casa dos
s

Gaiatos”, vi muita coisa, muita coisa de teatro.’
(reformada,75 anos)

Questionados acerca do que anteriormente “chamava as pessoas ao teatro” respondem sem grande hesitagao
que eram os “grandes nomes”, os atores reconhecidos de teatro, misturando, no entanto, “estrelas” de outrora
com intérpretes de agora, provavelmente conhecidos pela televisdo: Laura Alves, Eunice Mufioz, Simone de
Oliveira, Raul Solnado, Ruy de Carvalho, Ribeirinho, Cidalia Moreira, Artur Semedo, Florbela Queiros,
Anténio Feio, Fernando Mendes, Rita Guerra, Jos¢ Raposo, Anabela, Oscar Branco... Alias, recordam
saudosamente o papel da televisdo na divulgagdo do teatro e a existéncia de programas especificos
destinados a esta arte, algo que consideram que se perdeu nos tempos atuais.

Este tipo de memoria, que apela a uma rececao estética emocional (longe da estética pura kantiana, baseada
no ascetismo e distanciamento) — mas que é uma estética ¢ ndo um sub-produto degenerado do
entretenimento popular -, estd ainda associada a ciclos de vida em que ir ao teatro facilitava o namoro e o

casamento:

“Namorava eu com o meu marido (...) ja ha quatro anos, e fomos la ver um filme que era... “Cantara
a Bilhetera” (sic) ... Ja vai ha muitos anos... parece que era a Carmen Dolores... (...) gostei muito!
E... e quando era solteira ia varias vezes com ele ao teatro. Depois de casada... é claro... como ele
era do Circulo Catolico, ele entendia mais ir para o Circulo Catélico que tinham os espetaculos deles
lal(...)".

(reformada,75 anos)

A vivéncia e o lado sensivel da fruicdo suplantam claramente as categorias analiticas (Lopes, 2004), proprias
de uma rececdo em sentido estrito. Confundem-se nomes e misturam-se referéncias:

“«“

(...) Lembro-me de ir ver “A Menina do Mar” e “O Ulisses”, acho que era “O Ulisses” ou era “O
Hércules”, agora ndo tenho a certeza. (...)".

(colaboradora ASZF, 18 anos)

“Ainda me recordo da primeira pega que fui ver ao Teatro Experimental do Porto que hoje ja ndo
existe, “Um Pé de Laranja Lima” da Sophia de Mello Breyner, ainda me recordo”.
(presidente ASZF, 45 anos)

Por outro lado, apesar desta familiaridade com o teatro, patente, ainda, no conhecimento das varias
salas da cidade (Sa da Bandeira, Carlos Alberto, Rivoli, Coliseu...), cedo os habitos se vao perdendo num
envelhecimento cultural precoce, configurando uma espécie de regressdo disposicional por auséncia de
contextos de ativacgdo:

“Mas ia muitas vezes, eh, até a minha adolescéncia (...)ao teatro. Depois perdi o habito por... sei la!

..y

(presidente ASZF, 45 anos)
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O “habito perde-se” por constrangimentos familiares, laborais e financeiros. Confrontados com a atualidade,
dificilmente conseguem identificar salas de teatro em funcionamento. O proprio Teatro Nacional Sdo Jodo,
com o qual convivem diariamente nas suas deambulagdes urbanas, suscita estranheza e até desconfianca:

'Acho que os espetdculos que tém la, ¢ mais pra “granfina’ ndo é pra nossa classe. Acho que é assim
mais pra gente... pra meninos queques e assim senhores.”

“E. Pra nos acho que ndo é muito proprio pra isso. Acho que é... é mais isso. E vocé esta-se a rir,
sabe muito bem que ¢ verdade (risos).”

(empregada limpeza, 71 anos)

Atualmente é acentuado o afastamento face ao teatro. Ao contrario do que poderiam esperar, a frequéncia de
ida ao teatro ndo aumentou com a libertacdo de constrangimentos laborais ¢ a chegada da reforma. Apesar
desse afastamento, ¢ possivel perceber um enorme interesse por esta arte e um desejo de ampliar a sua
frequéncia:

“(...) Eh, e por isso ndo, hoje ja ndo, ndo frequento o teatro. Mas era uma das coisas que eu gostava.
Gostava muito de teatro, mais de teatro do que de cinema por exemplo. Hoje ndo vou ao teatro.
(pausa) Passou-me ao lado um bocadinho o teatro (...)".

(presidente ASZF, 45 anos)

Contrariando expetativas de seguranca na reforma que pudessem acalentar na sua juventude e vida adulta, os
anos de sacrificio e trabalho arduo apenas lhes garantiram reformas baixas entre os 100 e 200€. Estas
reduzidas pensoes de subsisténcia ndo permitem uma grande margem de manobra do or¢amento familiar e,
mais uma vez, atividades extra sdao eliminadas da equacao:

“(...) vou poucas vezes ao teatro porque ndo tenho possibilidades. Ha uma, somos reformados, ndo é
com 180 euros que eu ganho (...) que me posso esticar. Isto é, é portugués é assim! Ha outra, ja tive
bastantes bilhetes para ir ao teatro Sa da Bandeira quando trabalhava (que era nova) no Grande
Hotel do Porto, tinha 25 anos. (...) Mas nessa altura, eu trabalhava até as tantas ndo podia ir. O meu
marido trabalhava até de noite...”’;

“E nos ndo... ndo iamos por causa disso, ndo é que eu ndo tivesse bilhetes! Eu até gostava de ir,
muito de ir. (...)".

(reformada, 67 anos)

Outro elemento importante, neste grupo idoso, para explicar a rarefagdo de saidas culturais, tera sido o
aparecimento da televisdo, enquanto “entretenimento no conforto do lar”.

Quarta surpresa: Contrapondo as memorias mais presentes dos idosos, 0os mais jovens possuem poucas
recordagdes das suas visitas a espetaculos de teatro, o que talvez demonstre a franca concorréncia de outras
fontes de informagédo e oferta ludica. Os adolescentes afirmam terem ido diversas vezes ao teatro, no entanto
sempre através da escola, o que justifica que as criangas mais pequenas ainda nao tenham tido essa vivéncia.
Podera questionar-se a qualidade dessa experiéncia, que os transforma em publicos cativos dos equipamentos
culturais (Coulangeon, 2003), uma vez que a pratica de ir ao teatro enquanto crianga e através da escola
constitui um ato que dificilmente se recorda ou cria mecanismos de perpetuagdo. Por outro lado, como refere
uma das professoras voluntarias no ATL, seria porventura mais importante o teatro ir a escola e ndo o
inverso:

“E assim, eu penso que ja é muito bom o facto de eles irem ao teatro pela escola ja os sensibiliza para
esse dmbito e acho que... poderd abrir-lhes um bocadinho os olhos e (...) sensibilizda-los para eles

’

quererem continuar a ir ao teatro, penso que sim mas..."’;

“Mas acho que ainda, ainda podia haver mais uma maior sensibilizagdo nessa, nesse campo porque
eles ainda ndo estdo muito voltados para o teatro (...) Acho que o teatro devia ir a escola, é essa a
minha ideia. (...)". “Eh, como vocés estdo aqui... *“; “Podiam também fazer com as escolas.”
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(professora, 44 anos)

Os velhos e novos meios de comunicagdo como a televisdao, o cinema, o video, o boom da era digital e dos
videojogos sdo intmeras vezes referidos como concorrentes diretos do teatro, em particular para a faixas
etarias mais jovens, que parecem diversificar os seus interesses deixando de parte a arte de ver e de fazer
teatro.

Os adultos da nossa populagdo referem, por seu turno, que as obrigagdes familiares ¢ os encargos que
acarretam determinam escolhas de consumo subalternizam a escolha do teatro como pratica de lazer:

>

“(...) E depois entretanto nasceram os filhos ndo é? E a gente fica mais um bocado mais...”;
“Mais presos, ja ndo pode... E também é um bocado puxado para, pra ir uma familia é um bocado

puxado ir ao teatro.”
(assistente técnica ministério da saude, 29 anos)

A solidao ou o desinteresse por parte do conjuge para praticas exteriores de lazer determinam igualmente
uma menor frequéncia do teatro. A perda do conjuge desempenha um papel ambivalente, consoante o tipo de
relacdo afetiva: tanto pode levar a procura de saidas culturais como forma de combater a soliddo como,
contrariamente, encerrar mais os individuos nas suas habita¢des e na soliddo.

O medo da cidade, associado a uma percecaosubjetiva de insegurancga, contribui também para o retraimento
na esfera privada:
“Agora também ndo se pode andar na rua de noite.”

(reformada, 67 anos)

Surpreendentemente ou ndo, a escassa divulgagdo dos programas organizados pelos espagos culturais da
cidade ¢ entendida como prejudicial para uma aproximagao do publico ao teatro:

"(...) as pessoas ndo vao ao teatro ndo ¢é por causa do dinheiro... absolutamente! Eu penso que ndo se
vai ao teatro hoje por causa da divulgagdo! (...) Primeiro porque ndo sabem! Se ndo vdo ao Teatro
ndo sabem..."

"(...) arranjava-se sempre 5 euros para se ir ao Teatro se nos gostassemos e se fosse divulgado o que
€ que a companhia ou aquele grupo de teatro esta a fazer em determinado Teatro (...)."

(presidente ASZF, 45 anos)

Resultante da série de encontros dinamizados surge a quinta surpresa... o grupo em analise identifica uma
escassa e necessaria formagdo de publicos na cidade onde habita:

"(...) Isto é mesmo a mensagem que nés estamos aqui a receber. “Nés” associacdo. (...) [E] muito
importante a divulgagdo, a socializacdo. E (...) é este o facto que ndo vamos muitas vezes ao teatro. é
a falta de divulgacdo. Porque nos nos nossos meios (...) nestes ambientes ou nestas socializa¢des
divulgavamos. (...) Se houvesse estas reunioes e se houvesse esta socializa¢do."

(presidente ASZF, 45 anos)
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Notas finais

Uma jovem companhia de teatro portuense aceita o repto de um consagrado teatro lisboeta e cria um projeto
que serve simultaneamente de parddia a um certo modelo centralista e paternalista de politica cultural
publica e de ocasido para formar publicos socialmente excluidos e aparentemente afastados desta forma de
expressao artistica.

Nao sendo ainda esta a altura para fazer a avaliagdo do programa (nomeadamente no seu eventual sucesso de
criagdo de apeténcias culturais favoraveis a fruicdo teatral), importa contudo registar algumas surpresas no
diagndstico dos modos de relacdo destes publicos com a cultura: ndo s6 apresentam, dentro de um quadro de
privagdo relativa, atividades culturais e de lazer relativamente diversificadas (fruto, em parte, de uma forte
exposicdo aos dispositivos e ofertas associativos), como revelam uma atitude favoravel a novidade e a
reativacdo/incorporagao de apeténcias teatrais.

No caso dos mais velhos, as memodrias do teatro e das salas de espetaculo da cidade continuam ativas,
embora fortemente relacionadas com fases de vida especificas. Os mais jovens, por outro lado, apesar do
contacto escolar esporadico com esta forma artistica ndo lograram ainda constituir um patriménio afetivo.
Nos idosos, constrangimentos financeiros, obrigacdes familiares, sentimento de inseguranca e défice de
capital social podem contribuir para uma certa anomia doméstica. Nos jovens, sobressai a forte concorréncia
de outras praticas culturais.

Mas nao destruiram, em qualquer dos casos, uma intensa curiosidade ¢ uma expectativa positiva face a
possibilidade de uma renovada fruigdo teatral aberta por este projeto.

Referéncias bibliograficas
Alfaia, Catarina (2012).Vale”: Sobre Rece¢do e Modos de Relagdo com a Arte. Lisboa: ISCTE.
Becker, Howard (1982).4rt World. Berkeley: University of California.

Boia, Pedro (2010). Construgéo Social, materialidade e identidade na relagdo instrumento-instrumentista:
explorando novos caminhos na sociologia da musica, Sociologia, 10, 109-136.

Bourdieu, Pierre (1989).0 Poder Simbdlico. Lisboa: Difel

Coulangeon, Philippe (2003). Quel est le role de 1’école dans la démocratisation de I’acces aux équipements
culturels? In Olivier Donnat e Paul Tolila (Dir), Le(s) Publics(s) de la Culture(pp.245-265).Paris: Presses de
Sciences PO.

Foucault, Michel (1999).4s Palavras e as Coisas. Sao Paulo: Martins Fontes.
Hennion, Antoine (2007).La Passion Musicale. Paris: Métaillé.
Lahire, Bernard (2002).0 Homem Plural. Os Determinantes da A¢do. Petropolis: Vozes.

Lopes, Jodo Teixeira (2004). Experiéncia estética e formagdo de publicos. In, Maria de Lourdes Lima dos
Santos, Publicos da Cultura (pp. 43-54). Lisboa: OAC.

Lopes, Joao Teixeira (2007).Da Democratizagdo a Democracia Cultural. Porto: Profedigdes.

14 de 14



