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La Fontaine, maitre des eaux et des foréts
Cristina A. M. de Marinho

«C)

Perte ou gain, je me veux encore aventurer,

Si Von ne suit VAmour,rifestdouceur aucune.
Ce n" est point prés des rois qieh fait sa fortune;
La Fontaine

Elégielll, in prés, de Nuridsany MichdPrécieux et
libertins,ELA/ La Différence, 1990

L'époque crépusculaire de l'intérét portugais eeetittérature de la France et sa langue, entre
nous plutét endormie, s'avere le moment du renaudeala Littérature Francaise Classique dans le
monde. Qui dirait que dans les jupons et les destalorés du Grand Siécle résiderait le bain de
jouvence d'étudiants soudainement épris de ThéopleilViau, de Cyrano de Bergerac, de Corneille,
de Moliere et toujours de La Fontaine?

L'auteur inattendu deontes et nouvelles en veagarantit I'enchantement d'une année scolaire
qui veut refraichir le vieux fabuliste, interdit iedmensément lu et traduit au 18e siécle au Pdrtuga
répandu au 19e qui déja sacrifiait son ambiguitéytante, réduit graduellement au premier maitre
d'une morale édifiante dans nos actuels manuelaisE ou non rarement ses fables passent pour
anonymes. L'admirable académicien @eand VEurope parlait francaigous invite, par contre, a
intégrer uneminorité clandestine mondiafle lecteurs dévoués et de fins orateurs qui tigrmeacouer
le conformisme du XXle siecle danquet des Lumiéres...
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Cristina A. M. de Marinho < La Fontaine, maftre des eaux et des foréts

Diverses, méme interdisciplinaires, les contrilngiprésentées au Collogueavril, au Portugal,
ont voulu et éclairer les ombres multiples Weoeuvre lafontainienne et révéler son dialogue
comparatiste aussi bien avec la mémoire anciente fable qlavec la littérature portugaise du 18e et
du 20e siecles. Notre bonheur a été celui de partu banquet des esprits dont la France a été longgem
Vhotesse experte, et dont le souvex@imme le souligne encore Marc Fumardi,s"effacera jamais.
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La Fontaine I'enchanteur, ou le génie de la métamorphose
Patrick Dcmdrey

UNIVERSITE DE SORBONNE

Il'y a un mystére La Fontaine: comment un poétei @esret a-t-il pu devenir aussi célébre? commenoéte
aussi célébre peut-il étre aussi méconnu dansdsasdeé, la variété, la nature méme de son ceuvrafhent une ceuvre
aussi variée a-t-elle pu se ramener a un seul,darfable, et dans ce genre a quelques textesgdeoméme facture, alors
que la pratique de l'apologue par La Fontaind datesse? comment le miracle que constitue I'agesdables a la poésie,
chose inouie et unique pour un genre tout prosgiguéesprit et la tradition, a-t-elle pu passeurpévidence? Et
comment par-dessus tant d'omissions, d'oublisistiergions, une légende a-t-elle occulté la réafitémpéchant toutes
ces questions de surgir? C'est ce que I'on vaeestapalyser et de comprendre en parcourant rapittdes années qui
menent La Fontaine jusqu'a Péclosion de la fablgenre qui le porta au faite de la gloire, ceeggulil porta au faite de
la poésie la plus délicate.

La Fontaine lui-méme s'avoue ou se fait coupabteslelétours, de ces opacités qui empéchent lasoesoeuvre
réelle:

Jean s'en alla comme il était venu
Mangea le fonds avec le revenu,

Tint les trésors chose peu nécessaire.
Quant & son temps, bien le sut dispenser:
Deux parts en fit, dont il sodlait passer
Lune a dormir, et l'autre & ne rien faire .

«Epitaphe d'un paresseux», ca 1660, publié dafatses nouvelles,671, [in] Jean de La Fontaine, Euvres diverses;riédp. p. Pierre Clarac, Paris,
Gallimard, «Bibliotheque de la Pléiade», (1942)8,95 495.
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Patrick Dandrey « La Fontaine I'enchanteur, ou le génie d e la métamorphose

De quel Jean de La Fontaine parlent ces vers?sBsumasques littéraires divers, Acante, Poligkileapillon du
Parnasse ou le dormeur de Vaux, le faux paressdexdstrait de nature, le narrateur des contele ouoraliste des
fables, le "vrai" La Fontaine demeure difficileadss: lui-méme contribua a sculpter les Iégendebauillent sa trace.

Pourtant, lui-méme avait mis en pleine lumiérendbeme parfaites les questions posées par saarispn ceuvre:

Ne point errer est chose au-dessus de mes forces

Je m'avoue, il est vrai, s'il faut parler ainsi,

Papillon du Parnasse, et semblable aux abeilles

A qui le bon Platon compare nos merveilles.

Je suis chose légére, et vole a tout sujet;

Je vais de fleur en fleur, et d'objet en objet;

A beaucoup de plaisirs je méle un peu de gloire.
Jirais plus haut peut-étre au temple de Mémoire

Si dans un genre seul j'avais usé mes jours;

Mais quoi! je suis volage en vers comme en amours .

Deux idées partagent ce texte: «un seul genrabla'gpécificité reconnue de la fable dans I'cateotre poéte;
mais «papillon du Parnasse et semblable aux abeileest la variété de curiosité qu'il sait cheartépressible, et
compliguée d'une distinction subtile entre le lalfécondant de I'abeille et la grace aisée, geatluitique, du papillon:
chercheur, fureteur, promeneur incessant, tekcsanait le fabuliste, fureteur impénitent de voiesraverse.

Eenjeu de notre propos sort de ces aveux nuances:

1) Comprendre comment le papillon sortit de sa chidesat de quelles fleurs I'abeille fit son mieksEun enjeu
historique.

2) Rechercher la clef du mystere La Fontaine, etdé@equans cette puissance de métamorphose d'ucienagi
discret de la pensée et du verbe qu'il suggere edfessence de son génie. C'est un enjeu esthétique

«Discours a Mme de La Sabliere», 1684, publié dem®uvragesle prose et de poésit685, [in] Euvresdiverses, éd. cit., p. 644.
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Patrick Dandrey * La Fontaine l'enchanteur, ou le génie d e la métamorphose

3) Analyser enfin comment s'articulent le souciedeariété incessante et le retour constant alegimnta fable
dont parlent les vers a Mme de La Sabliére: ou cembta fable révolutionnée par La Fontaine put @iticu
assouvir le besoin de changement, de variétéagual toujours manifesté. C'est un enjeu de poétique

Dans les trois cas, un méme theme se devine, ure IsEeret s'avoue: la puissance métamorphose qaitioe
poéte, qui féconde son ceuvre. Dans la dimensitorigige, la métamorphose d'une vie, d'une ceuvameta le voir,
d'une époque en délicate mais décisive évoluti@is Bussi la puissance de métamorphose esthétimaeédriture qui
se renouvelle pour s'approfondir et se fixer danaitiété méme de ses curiosités et de ses tieswadgales. La capacité,
enfin, de métamorphose poétique, celle d'une neamii invente un genre, la fable poétique, ellalias verrouille
cette porte a peine Fa-t-il ouverte: y a t il ddsulistes poetes aprés La Fontaine?

Du galant au classique: une métamorphose historique

En véritable poéte classique, La Fontaine a nnigeltleur de son moi et sa part la plus vraie damaaniere d'écrire,
non dans les confidences parées que son écaton@nk a exhiber. La diffraction de son ceuvre segger personnalité
encline aux variations et aux métamorphoses iregjiét le fil continu, souple et subtil, de la vqix s'y fait partout
entendre, partout reconnaitre, suppose une corsaersoi aigué et une intuition vigilante destid@e d'autrui masquant
lironie sous la bonhomie d'une feinte naivetéraiben noir et blanc d'un rieur sous cape etd@ueur mélancolique...

Le 8 juillet 1621, on baptisait a Chateau-Thieggn] fils de Charles de La Fontaine et de Frangéisd?idoux.
Charles, bon bourgeois champenois, a acquis ungectie maitre des eaux et foréts qu'il transesinge-sept ans plus
tard & son fils, qui se sera lui aussi pourvu gatrgps d'un méme office. La succession comprergdiaréent la belle
maison a trois corps de logis ou Jean vécut sagearet un patrimoine foncier compliqué et gremégdgements et de
droits qui conduiront progressivement I'hériti¢oat liquider et a se défaire définitivement deatteches provinciales.
Mais, pour linstant, le futur poéte va mener sedes primaires et secondaires dans sa patrie@i\d# la nature dans
le jardin attenant a la maison familiale, puis darsampagne et les bois de Champagne. Quoiqugssditine tradition
toute livresque et ornementale, son inspiratiorolijue et sa verve de peintre animalier devaiegt tin jour de cette
imprégnation sensible, si diffuse soit-elle, uneesa d'authenticité et une puissance d'évocatimyubres, conférant
couleur et vigueur a la transposition conventidenexigée par l'art classique qui privilégie I'mtibn des modéles
littéraires par rapport a I'observation de la téali
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Patrick Dandrey * La Fontaine I'enchanteur, ou le génie d e la métamorphose

Parti pour Paris vers 1637, le jeune La Fontajmésaun passage discret par la Faculté de droitgassage rapide
chez les Oratoriens ou il a lu LAstrée plus queréwiaire, se marie dans sa ville natale en 1&g sesser pour autant
de mener une vie de garcon entre Chateau-Thieliyassume sa charge de maitre des eaux et fotéssaabarets puis
les salons mondains de la capitale. Présenté éhal6Surintendant général des finances Nicolasueb engagé a
partir de 1658 a Iui verser "pension poétique" reoptotection et subsides, La Fontaine respire ldacsur rassemblée
autour de ce mécene fastueux, a Saint-Mandé Masng cet air galant que dégagent une esthétiquieeséthique de
la juste proportion et de I'élégance subtile ebwedg, spirituelle et épicurienne, et dont devait@der le classicisme
francais aprés la disgrace du ministre en 166kt @ans ce climat que sont écloses deux fleursate gliélicate et
raffinée, premiéres ceuvres véritablement lafortaimés du poéte: l'idylle héroique d'Adonis, offarteouquet en 1658
comme cadeau de bienvenue. Et surtoudmge de Vawemeuré inachevé par la chute du surintendant. [Bdigaée
d'un genre qui combinait les enchantements dedgieé la rigueur de I'évocation descriptive, badide Vauxnspiré
des Songede Scipiorou de Poaliphile et inscrit dans la tradition allégorique du Rordarla Roseijre de son inachévement
fortuit un effet de négligence nostalgique, tamgis l'identification des ceuvres d'art qu'il évogtigue nous pouvons
encore aujourd’hui admirer dans le chateau edré$ de Vaux-le-Vicomte, lui conférent le chasuggestif d'un guide
touristique révé par un poéte amateur d'art.

Pour comprendre la nature de cet ouvrage, enagr@ &n effet le mettre en correspondance avedesops. Il
voit le jour en une période intermédiaire, daristtire de France, entre la fin de la Fronde guitda mort de Louis
XIll et le début du régne personnel de Louis XIVidte dite précieuse, que I'on préférera nommantabpour éviter la
connotation péjorative liée a la notion de prétdodNous poserons pour postulat que ce climat tantgaie qui
enveloppe ses premiéres années d'écrivain recoféta a constitué le secret, ou du moins un daetsale la naissance
du génie de La Fontaine, une des clefs de cettédéengui le ménera au miracle des Fables dix aissnid.

A égale distance de la roideur un peu guindée dbekiee et de la surabondance ornée de litalienblanui
passaient pour avoir été les deux plus grandseatepéens du premier tiers du siécle, les éusiggilants recherchent
un équilibre fait d'aisance et de grace badinesgaieté tempérée qui provogue un sourire délitaleee, cultive méme
des négligences voulues et maitrisées. Cet iddal"diticisme" a la francaise, renouvelant le medfd perfection
mesurée de I'ancienne Athénes, s'épurera et geedlenma tout au cours de la décennie qui va de 488B0. S'en
déduit peu a peu une esthétique de I'exacte aggiropr de la proportion harmonieuse et de I'dopéilrelatif et fragile
entre les contraires vers quoi allait tendre ldleosee part du classicisme frangais dans la géo@rativante, celle des
années 1660-1680. Un classicisme tout de goUtitiin et de grace, qui proscrira avec autantigeeur les volutes
évanescentes du maniérisme baroque que les fiwiitgides de I'académisme pompeux et norme.
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Patrick Dandrey < La Fontaine l'enchanteur, ou le génie d e la métamorphose

Pour I'heure, la galanterie sociale et littéradgne en I'hétel de Narbonne, demeure parisienrseirifitendant
Fouquet, et dans ses propriétés de Saint-Mandé@Maux ou il réunit autour de lui la fine flewesdarts et des lettres.
Ses hotes et son entourage y parfont une éthiqueeetsthétique de la conversation élégante qutdéfai codifiée
I'ltalie de la Renaissance, et qui était appeldevanir le creuset d'une «honnéteté» et d'unenéiégala francaise, dont
le modéle, affiné durant toute la minorité de Lodig, s'affirmerait sous son regne personnel, &irpie 1661.

Dans son traité intitulé [Cortegianoparu en 1528, Baldassar Castiglione, amplemeré enisuite, avait été I'un
des premiers a formuler les regles de ce savaoi-vaffiné: il en exposait les principes et lesliapfions sous la forme
assouplie d'un dialogue a la mode de Platon, qeaigutournure toute mondaine. Le choix de la fotmtguée,
stylisation d'une conversation entre gens de beaitenet de belles maniéres, s'accordait a I'edpidprezzatura
recommandé par ce Iégislateur des belles moeuspreazaturac'est cette désinvolture controlée, aisée et onge,
sourire délicat qui infléchit en spontanéité etnaturel apparents une étude et un contréle deémissaires a
I'épanouissement du plaisir social en méme tempslgumérite personnel. La France du milieu du X¥ikele s'efforce
de restaurer et de parfaire ce modele, en corgalars le signe du bon go(t les exigences philagagh du culte de la
Beauté et les aspirations hédonistes a la plussexsociabilité. Ainsi s'accomplit dans les sakagalants» de Paris entre
1640 et 1660 la fusion entre une érudition disajatduit toute marque de pédantisme et une motégni tache a se
garder de la superficialité minaudiéere et des raiiag précieuses - périls croisés de la pesaritdar'@mconsistance.

Montaigne déja avait imprimé sa marque a cettealesation de l'idéal courtisan en terre gaula@seesquissant
la silhouette d'un honnéte homme a la francaigs,rphd de facons mais non moins subtil dans & doe soralter ego
italien. Moliere devait en exposer et en éprouventbt les effets en brocardant les ridicules #éfeet les raideurs
pataudes des contemporains de Louis XIV, précigidmtgux, bourgeois gentiishommes et femmes ssvarat Fontaine,
lui, saurait en recueillir la fine fleur et l'egpiélié pour en élaborer une littérature de lagysans appréts et du badinage
subtil, laissant & peine deviner la profondeurigtgudes abimes sous le miroitement des surfaafis, ¥aux, son palais
et ses jardins, auraient pu étre Pécrin de cesbjjoux de culture et de civilité. Mais ils devaieren recevoir que les
prémices éphémeéres.

Lesprit de Vaux plane sur I'ceuvre entier de ladtoat Tout son art participe du méme génie de kuragde la
méme esthétique de I'enchantement, du méme engou@mear les métamorphoses et de la méme invite a la
déambulation qui jaillissent & Vaux du rapport wiff@nie entre la maison et le jardin, du jeu despesttives calculées,
des lignes de fuite trompeuses et des points dehargeants, de la magie des eaux en mouvemenleethakure assagie
sans étre domestiquée. La cohorte des salons dtodgsets, mi-enfilade, mi-labyrinthe, procéde &l'poétique
implicite de I'espace et du temps dont I'équivaddittéraire se situe dans une esthétique de lagmade: une

La Fontaine, Maitre des eaux et des foréts] 11



Patrick Dandrey * La Fontaine I'enchanteur, ou le génie de la métamorphose

promenade tantdt nonchalante et étourdie, tartéittae et hatée, a mi-chemin entre le lyrisme gur,ignore le
mouvement et I'événement, et la narration circogte, qui file droit du début a son terme, poretdé&tapes
attendues. Ainsi la promenade enchantée que cengtitoman deSmours de Psyché et de Cupidosru en 1669.

Depuis le temps de Vaux, La Fontaine s'était rompugraces badines et subtiles de I'esthétiquatgath de
I'écriture mélée: en témoigne la gaieté des Coat&sjuelle I'expérience des Fables lui a permipiddre les effets
produits par l'alternance des registres narratifliéactique. Emprunté a une tradition mythologidqeiatée de
merveilleux, le récit des amours de Psyché eteu Aimour est conté sur ce mode badin, dont landste’humour est
accentuée par l'alternance entre le conte a Lemten prose mélée de vers, et les commentairesrnasddont I'ornent
a moments espacés quatre amis qui en écoutenttlau€ours d'une promenade dans les jardins dmiles.

Cet ouvrage met donc en scéne une triple promeceltiequi déroule les heurs et malheurs de I'hén@fugiée
au chéateau et dans les jardins révés de I'Amoisrjgiée dans le monde et dans les lieux inhagpialu se rencontrent
parfois des thébaides accueillantes; ensuiteptagarade des quatre amis qui content et commeeatesdit merveilleux
en le plagant a distance de réflexion et en déeotie jardin de Versailles ou se déroule leut,réai contrepoint du
palais et du jardin fictifs qu'ils évoquent; enfanpromenade de lecture a laquelle nous convierbme, entre
fascination et distance de badinage. Le ton daration est enjoué, badin, complice et envelopgantsse du mot et
distance du souffle Iéger de I'enjouement. Lesiths diverses de la naiveté consentie et delgention assumée qui
poussent jusqu'aux frontiéres jamais franchiesadfadeur et de la sophistication, autorisent sapedrisie le
déploiement d'un hédonisme sensuel sous couvestdrel apparemment le plus simple et primitif.

Or, ce composé de naiveté et de raffinement, dalesoaturel et d'élaboration extrémement civiliagésans
aucun doute possible trouvé son cadre, au tempa Bontaine entre en poésie, dans la cultuvetitogyalants promus
par les artistes et la cour mondaine qui gravitetdmment autour de Fouquet. La mode galante mranément de
l'ambiguité entre le consentement a I'amour raffinéa politesse délicate, au badinage élégama distance
d'amusement conservé, le sentiment de la factleitées amusements qui donnent du prix aux petdits de la vie
oisive: les précieux ridicules, en ce sens, neqamtes galants pris au piege de leurs révearchdiens qui ont dérivé
de la fiction vers le factice ou ont chu de l'atlngdans lillusion Et c'est la tout le climat dg/€éhé".

Pourtant, en septembre 1661, a la suite de la genya féte donnée a Vaux pour la cour du jeunes RDAwm qui
vient de prendre réellement le pouvoir jusqu'asescé par Mazarin, la jalousie du monarque etgsiasre les menées
de Colbert avaient amené l'arrestation et le prdeéSouquet pour malversations et crime contréreté de I'Etat.
Vaux et La Fontaine y avaient perdu leur mécéneépisnde de la vie du poéte et de I'histoire dedadanité et du
go(t francais se terminait. Mais non pas touttssfai aura: 'année suivante, le poéte quittaisR&ec son oncle
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Patrick Dandrey m La Fontaine lI'enchanteur, ou le génie d e la métamorphose

Jannart, pour un exil en Limousin qui ne dureraé g temps pour lui d'en faire et d'en conterrgalant le voyage
pittoresque. Cela nous vaudra la Relatiom voyage de Paris en Limouginijde touristique repeint aux couleurs enjouées
d'une conversation de salon, qui brille encoreds les prestiges du temps de Fouquet..

A la recherche d'un nouveau protecteur, La Fontéiaié entré en 1664 au palais du Luxembourg, thez
duchesse douairiere d'Orléans, en qualité de lyemiihe servant. C'est 1a qu'il va publier ses deemiers recueils de
narrations en vers qui feront son succes: les satabord, les fables ensuite. Car La Fontaine osanges contes en
vers avant méme de rimer les fables d'Esope. Apisslivraisons en 1665, 1666 et 1671, une édiieNouveaux
Contes(1674), plus audacieux et licencieux que ceux désédents recueils, est censurée le 5 avril 167%pa
Lieutenant général de police. Le 12 février 16@8ixdans avant sa mort, le bonhomme, malade etwuéelésot, reniera
solennellement I'ensemble de ces textes. De fails des piéces imitées pour la plupart des aypaisants de la
Renaissance francaise et surtout italienne, comawedge ou I'Arioste, le poéte mettait son talenhaeateur
facétieux et gaillard au service d'un immoralisrpiEwien de moins en moins voilé, sinon franchendggntilard.
Etait-ce sa voie nouvelle, que cette verdeur t@mmifies graces un peu éthérées de son écritundiéne et attique
du temps du surintendant? Pas encore tout a fatnouvelle modulation de son talent I'attendaihanouveau
tournant de son destin.

La fable en vers ou la métamorphose esthétique d'un genre

En mars 1668, La Fontaine déja a quarante-siXlandéja composé et montré quelques fables ésepuvers,
une dizaine environ; il va d'un coup en publiersplie cent vingt. Et dans les vingt-cinq annéessgiiront, il en
ajoutera autant, composant de la sorte plus dentllix vers. Tout le reste de sa vie, désormais,neerie pommier
produit des pommes, La Fontaine devenu «fablidait dbnner des fables. Celles qu'il a placée®tndu premier
recueil sont devenues les plus célebres: «La Gagddefourmi», «Le Corbeau et le renard», «La Guéle qui se veut
faire aussi grosse que le boeuf», etc. Peut-éire pgae ce sont les plus simples et les plus faes|iéécits peu ornés et
presque lisses, mis en valeur par I'écrin d'umgttd'un ton et d'un tour enjoués et badins, depaarnis délicat de la
«gaieté», ce sourire subtil qui fait passer 'annegtd'une lecon le plus souvent pessimiste sirsignee.

Mais, devenu a partir de 1673 le pensionnaire deMenLa Sabliére, épouse séparée d'un riche farandgilui
offre gite et couvert, et qui demeurera son amipabtectrice pendant vingt ans, le poéte contirtuéargit sa
production de fables par deux livraisons, en 1878&9, qui rassemblent quatre-vingt-sept fables/albes et
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Patrick Dandrey * La Fontaine l'enchanteur, ou le génie d e la métamorphose

d'inspiration renouvelée et rajoutent cing livrag six premiers publiés en 1668. Dans ce nouveaeilel'élégance et
la subtilité I'emportent sur la familiarité et laiveté. Le poéte puise une part de ses sujetsvien @les apologues
orientaux que la France vient de découvrir. Lesaioes, les registres et les formes se multipleénsi que les centres
d'intérét et les ambitions de réflexion moraleitiopie, sociale, scientifique, esthétique... Fédérdl «fabliers...

Aprés une élection mouvementée a I'Académie fradgai683), ses adversaires lui reprochant la dituktses
Contes et le Roi suspendant son entrée dans la @sstmblée pendant plus de six mois, La Fontaitege sa vie
entre le métier littéraire, en participant notamimamx polémiques qu'y suscite la querelle des Arciet de
Modernes, et les amitiés libertines, voire liceuses, du c6té des Conti et des Vendéme. Pourtart6@3, la
conversion puis la mort pieuse de Mme de La Sablelr surtout linsistance des d'Hervart, ses rmwaotes et
protecteurs, le conduisent a se rapprocher ddigéore a renier solennellement ses Contes etiadivie dans une
attitude de sagesse plus austére et de dévotiteblerOn percoit I'écho de cette diversité peisette inflexion dans
le dernier volume de ses Fables, paru en 1693¢ephare bigarré que les autres, qui porte a deuaerhbre de livres
composant le recueil complet.

Douze livres, autant que de chants dans un poéimgegmmme I'Enéide: ce choix n'est pas fortuitnfirime a
l'ouvrage l'allure d'une fresque épique en mirgaiiune cosmologie des ames, d'un registre codggdanoeurs et d'un
répertoire des genres et des formes poétiquesjwerd tend avec un mélange d'humour et d'org8eilconfirme ainsi
la définition de la fable comme «microcosme» metdittéraire, miroir universel.

Ainsi, au cours des ans, La Fontaine aura invamtduomoins renouvelé un genre: celui de la fabliguoe.
Qu'est-ce que la fable, ordinairement? Une parabofale fondée sur le paralléle didactique entux dégnes; un jeu
entre deux formes, le récit et la moralité, quitmmme le corps et I'dme du texte; enfin, unaticadouverte et
diverse d'application de ces allégories immémaijalgii touchent tous les themes de la vie et samhipes a
réactualisation, a enrichissement, a contaminatioss faire miroir de la réalité et tremplin dedigexion.

Or, du parallélisme allégorique entre gens et hétekl par la convention du genre, La Fontaineéapieu a peu
une conception plus richement fondée et nuancéaméne a observer pour eux-mémes les animauee fattravers
le filtre des meoeurs humaines, et a analyser phmmément le principe des conduites humainesldnare des
comportements animaliers: une philosophie moraldégage ainsi de la sagesse moraliste, un peu aéifieielle ou
convenue, qui se rencontrait dans les apologugsetmier Recueil, dans les premiers contes et @snécrits de la
période galante, moins sensibles aux legons deiedtion personnelle des hommes, des bétes @aieess.

Cette morale nouvelle est moins prescriptive queerigeive: elle s'enchante plus qu'elle ne s'inglign ne se
désespeére a déceler et épingler les mille nuaredestdrpidude humaine. Et elle le fait moins peuguérir les esprits
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et les coeurs de leurs erreurs et de leurs fafieta(éut et sera toujours ») que pour établir amographie des ames.
Les lecons de cette topologie expérimentale caestiten quelque sorte les «maximes de La Fontgiaealléles a
celles de La Rochefoucauld.

Fleur éclose au terme de la lente maturation effecpar la Renaissance humaniste et par sa pratigue
limitation fécondante des Anciens; réceptacleadret la culture ancienne et moderne filtrée pathiéique de la
discrétion allusive et de I'ellipse suggestive au Classicisme - la fable chez La Fontaine $e deftout, de morale,
de politique, de sciences, d'esthétique, de raligibbien sr de toutes les passions humaines. dasusujets, elle les
traite dans les registres tour a tour ou simultamémarratif, mythologique, comique, tragique,due, rhétorique,
épique. Fondée sur la solide articulation entreleas pdles, allégorisme symbolique du conte eyftage méditatif de
la moralité, dont les aspirations divergentes maisplices s'expriment d'ailleurs tout au long degrcours et sans se
limiter aux passages originellement réservées ddeonulation, elle s'offre avec souplesse et asanioutes les nuances
de la lyre variée de La Fontaine. Linspiration detp, marquée par une diversité fureteuse, vaireéte, et informée
par une culture mélée et polymorphe, trouvait lengh idéal de ses ébats dans ce kaléidoscope ayositions
mouvantes. La fable devait constituer pour ce gimia métamorphose une invite a d'infinies vaati

C'est ainsi que trouve sa réponse linterrogatsée @au début de notre propos sur cette contradittio génie
VOU€ a un genre unique et pourtant toujours temf@oder ses pas vers d'autres lieux, d'autreeforba fable seule,
telle que La Fontaine la transforme, était capdbleatisfaire ce besoin inné de variété qui animé&dntaine, en
fusionnant les aspirations diverses qui lui étamttirelles dans le creuset de la métamorphoseepaapgenre de
I'apologue en vers.

Le secret poétique d'un enchanteur
Cette puissance d'évolution, cette capacité d'dcaatte porosité aux modes qui pourraient anédati
définition méme de la fable ne détruisent pounteast leur secréte et profonde unité, de la preraideederniére, une

connivence se devine qui les unit par dela leuerdité. Quel principe fut-il assez fort pour résisi tant d'appétit
métamorphotique? Nous irions volontiers le cherduer6té de cette «gaieté» que l'auteur de laqeéfa premier

Fables,VIl, 14.
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Recueil assigne pour principe poétique au genml procéde-t-elle? En derniére analyse, nous seribld'un
renversement de perspectives insolite et fécomd wadici selon nous le principe: par l'effet d'wsnose toute poétique
entre le fond et la forme, il apparait que le tdopaé pour conter les récits de fable a fini pared& au cours de
I'évolution du genre le fondement de la sagesgduk profonde et la plus délicate que délivrentdeuoralités.
Autrement dit, le tour de gaieté adopté pour ramotes fables, le badinage nuancé et I'humour rdiétajui
caractérisent leur poésie, définissent implicitedmere sagesse humoristiqgue et détachée, une salyesstait, une
posture de repli dans l'implication méme, bref segesse de la gaieté malgré tout, qui unifie lsiervdu monde, leur
lecon profonde, a partir de leur forme méme, dedboix esthétique.

C'est ce que conte la fable justement nommée «eoPales fables», qui définit leur secret. Eapatogous place
au temps ou, menacé par le roi de Macédoine Paililgopeuple d'Athénes ne parvenait a prendre reuséce
péril. Un orateur, Démade chez Esope, Démosthéer Ich Fontaine, se montrait plus prudent que $eslds
concitoyens et fort attentif, lui, au danger copau la cité. Mais venu a la tribune clamer satoeld, il ne parvenait
pas a se faire seulement écouter par son auditoire:

Que fit le harangueur? Il prit un autre tour.

Céres, commenga-t-il, faisait voyage un jour
Avec I'Anguille et I'Hirondelle.

Un fleuve les arréte; et I'Anguille en nageant,
Comme I'Hirondelle en volant,

Le traversa bient6t. Lassemblée a l'instant

Cria tout d'une voix: Et Céres, que fit-elle?
Ce qu'elle fit? un prompt courroux
Lanima d'abord contre vous.

Quoi, de contes d'enfants son peuple s'embarrasse?
Et du péril qui le menace

Lui seul entre les Grecs il néglige l'effet!

Que ne demandez-vous ce que Philippe fait?
A ce reproche l'assemblée
Par 'apologue réveillée,
Se donne entiére a |'Orateur:
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Un trait de fable en eut I'honneur.
Nous sommes tous d'Athéne en ce point; et moi-méme
Au moment que je fais cette moralité
Si Peau d'ane m'était conté
J'y prendrais un plaisir extréme,
Le monde est vieux, dit-on,; je le crois, cependant
Il le faut amuser encor comme un enfant .

Cette moralité complexe et surprenante dit tout: lfnomme doit étre sérieux et vigilant, certesisraassi que
pour le rendre tel, il faut reconnaitre en luilettér la part d'enfance conservée, fit-elle sodiémurderie et de
naiveté. La connivence manifestée par le narrafeus'enchante d'entendre corfeerau d'anenous I'entendons
comme une revendication de cette gaieté Iégitimméagugue, méme au plus fort du péril, il fautn doit? - amuser
l'adulte comme un enfant. Que fait d'autre la fajhedit les plus sérieuses des choses sur utettsadinage? La fable,
miracle d'une enfance retrouvée de I'ame et da¢gndans la vigilance d'un contréle désillusiormiadéflexion et de
la sagesse. La sagesse de savoir étre enfant p@merveillement consenti et attentif, tel estefeice d'un songe
vigilant auquel nous secrétement ici convie le @okxercice d'un enchantement consenti, qui hiepas I'éveil,
mais le suscite méme a travers le passage pardeet&es délices.

Et de fait, on pourrait bien réunir toutes les ffi@ggiorganisatrices de I'écriture poétique de Laddom sous le
signe de I'enchantement poétique. Diverses fordiess themes y contribuent. D'abgpdimus inter paresle songe
auquel on vient de faire allusion, le songe littéramis au service des merveilles de Vaux queotarseil révele au
réveur, a la faveur d'une promenade onirique agengidins enchantés de Fouquet, miraculeusententéacet vielillis
de plusieurs décennies alors qu'ils venaient cepi@tre plantés d'arbustes encore chétifs. Oml'adlieurs que les
guatre amis dont la conversation littéraire enyedofe récit dessmours de Psychgrolongeront cette promenade
initiatique dans le parc de Versailles, cette faig,un mode voisin, celui d'une déambulation ges@ et loquace, qui
entrecroise récit féerique et cheminement capri@dravers le programme mythologique et allégeridu parc royal.

Plus ramassée que le songe dont les avenues tatglies gu'emprunte, indécise et nonchalanterolagnade
littéraire, voici d'autre part la parabole, aufgrife d'enchantement, a laquelle La Fontaine coenfsgrologue

:Le Pouvoir des fables#ables,VIIl, 4.
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ésopique: une parabole qui fait songer les adetités/er les enfants. La parabole, de son cotéhéod l'allégorie que la
comédie de Cfyméne et généralement les piecestiffaasaou les passages dramatiques intégrés pamitaine dans ses
ceuvres narratives pareront de graces galantes.eMag®me temps, la parabole confine au conte remxedont le
roman des Amoursgle Psychésculpte le modéle & partir d'un récit de métamamphee qui hous raméne aux
enchantements dbonge de Vauxrganisés eux aussi autour du dévoilement d'ugenérillégorique dans un contexte
mythologique et onirique propice aux enchantemeinti®nc aux transfigurations métamorphotiques doswmmeil
est I'écrin.

On le voit, ces formes diverses s'interpellentietespénétrent: songe, parabole, allégorie, métainase ou
conte merveilleux entrent en concert non seulemans les Fables, herbier de tous les simples urpjollautre
sollicités par la thaumaturgie poétiqgue de La Foefanais aussi dans ses autres oeuvres un pestaotes, qu'il a
souplement modelées sur le réseau toujours rerodeetes structures propices au jeu, au troultdetraverse des
miroirs et a I'écart par rapport a la droite vbigi-méme invite son lecteur & se retrouver ougass dans le feuilleté
subtil des strates du sens assigné a ses ceupegsoarir les diverses hypotheses allant de Itk 'abscons, sans se
résigner a ne pourvoir les labyrinthes qu'il congpgse d'une seule issue.

Or ces quelques figures organisatrices majeurabagtres encore qui leur sont toutes prochesriett le
commun pouvoir d'affranchir des lois du temps dtedpace le poéte-mage, le récit enchanteuneitbar fasciné. A
l'instar de la réverie dont elles structurent larsdncertain et capricieux, elles se lovent daadbucles du temps et
vont leur chemin de promenade sans souci des caslastdes frontiéres. Figures de PArcadie éternelles
renouvellent ce pouvoir d'absence ou plutét deadist garantie par le refuge du réve, de l'idéaisate la
transposition, qui les situe dans l'apesanteua fBecticité. Mais cette distance garantit aussgudta l'inverse, le jeu de
I'humour, du détachement, de la gaieté badine&puistjue discrétement tout penchant périlleux alprdes chiméres
de l'age d'or pour vérités. Le badinage damSongede Vauxcorrige I'hyperbole de I'éloge et le sérieux dEdarie;
l'encadrement du récit de Psyché' par le débétdite des quatre amis suscite la lucidité critignetravers du
consentement réveur a l'artifice du merveilleuxteepouvoir reconnu aux Fables procede de l'alhiemtre le
consentement fasciné a I'enfance retrouvée quenehan nous le ton du conte, et la méditation dig®mue lui
associe le repli attentif de I'observation nargeioite la radiographie du réel.

Il fallait une baguette magique pour réaliser cassfigurations. Ondoyante et plastique, virtuaseliscrete,
diverse et pourtant constante, I'écriture de ladho®, en prose comme en vers, méle le spectreatdiesurs en un
composé qui dans ses moments de grace supréme atediaprures de l'arc-en-ciel «nué de cergsdet soies», la
pureté de la lumiére «transparente ainsi qu'ausxidaux jours». Cette baguette magique, celle plrdde poétique,
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parvient a associer un métier d'un extréme raffamtnjusqu'au seuil presque de la sophisticatit ane impression
dimmédiateté, de naiveté, de négligence aiséenasiue |'art par l'art, par «cet heureux art/c@ahe ce quiil est et
ressemble au hasard »

C'est le secret d'un ton plus que d'un style: pasable, malléable, épousant toutes les formes @ttentions,
mais capable aussi de distance, d'humour, de faaigsé, mélant la gaieté du badinage a la pedinla plus absolue.
Il est des auteurs a style, comme Rabelais, RaClmateaubriand; et des auteurs a ton, comme Magtdidoliere,
Stendhal. Qu'est-ce que le ton? Une vision du moddd'ame, une empathie avec la nature et undtéune
d'observation de la cosmologie intime. Le stylestd'homme, a-t-on dit. Le ton, plutdt; toute ¢teégie de La Fontaine
le prouve.

Le Songede Vaux]l, éd. cit. de<Euvres compléetes. i

La Fontaine, Maitre des eaux et des foréts! 19



Faire "du miel de toute chose"
Sur les voies bigarrées de la création et du bonheur dans 'oeuvre de La Fontaine
Graca Abreu

UNIVERSITE DE LISBONNE

Deux Pigeons s'aimaient d'amour tendre.
Cun d'eux s'ennuyant au logis

Fut assez fou pour entreprendre

Un voyage en lointain pays.

Ce commencement de la fable «Les Deux Pigeons2)us apporte d'emblée la perception de lavadtaiive
du voyage dans les Fables de La Fontaine . Toste®blame du voyage ne semble pas porter sutyjoeitde
déplacement, notamment quand nous lisons, dapswéthe fable, deux vers qui font partie de sa gsiocl: «<Amants,
heureux amants, voulez-vous voyager? / Que ceaspitives prochaines» (v. 65-66).

C'est donc et seulement le long voyage qui estdilpuisqu'il ne peut apporter aucun bienfait gas que
voie de connaissance ou de bonheur, il n'est qasaot de danger et de souffrance, comme le Pigegageur
I'éprouvera lui-méme.

Si je m'astreins aux Fables, je constate que dewwements complémentaires y sont constamment @®pos
comme moyen et de survivance et d'accomplissemernouvement d'éloignement des puissants, surtogtahd
pouvoir (toujours dangereux); et un mouvement taiterers un quelque part sir - maison, coin,, tgratte, abri -,
espace calme et apaisant, d'ou le personnage gerdensort que si I'on y force, en attendant eyetil s'en va. Les
exemples en sont nombreux dandglslesmais je ne cite que deux: le Renard de «Le Liobole et le Renard» (VIII,
3), lequel "se dispense, Et se tient clos et i) pendant que devant le roi défile la multitdes courtisans flatteurs
qui prétendent étre soucieux de la santé du mosieet|le Cerf de «Les obséques de la Lionne» (A4, lequel avait

Jean de La Fontaine, Fables, chronologie et iffodypar Antoine Adam, Paris, Garnier-Flammafioes.
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bien des raisons pour ne pas pleurer la mort Beilze et qui demeure chez lui quand tous les attgent a la cour
afin d'exprimer ses condoléances au Roi. Il eghiceque plusieurs aspects concourent a cet élmigmieet a ce
confinement & leurs foyers, plus tard justifiésateve Roi, comme prétendue discrétion, et en mémes alliés a
d'autres moyens efficaces de obtenir la bienve#lanyale mais, pour ce qui m'intéresse, une pedidih y est déja
révélée pour les espaces d'intimité au détrimengdends espaces publiques.

Donc je reviens a la fable «Les Deux Pigeons»lieacentient deux motifs du plus grand intérét pman point
de vue: le motif de I'ennui et celui du petit vogag

En ce qui concerne le premier, on peut comparandiedu Pigeon avec celui de Psyché dans Les Analeurs
Psyché et de Cupidot.un et l'autre, trop comblés d'amour, ne reconaaiggus le bonheur dont ils jouissent, donc ils
ne savent plus étre heureux malgré qu'ils aiebipimur I'étre. Et si I'on peut sans doute objespier Psyché ne peut pas
étre totalement heureuse parce qu'elle est priz@mhaitre pleinement I'objet de son amour, ¢amel peut pas le
Vvoir, cette objection pourra étre contredite panties arguments: qu'il n'y a pas de connaissamtagte de l'autre, que
la vue n'est qu'un des moyens de connaitre et sbtnaampeur (la littérature du XVlle siecle noussignale
constamment en méme temps qu'elle ne cesse dégierice sens) et surtout que Cupidon donne anffisent de
preuves de son amour pour que Psyché puisse ser olofi. D'ailleurs la méfiance de Psyché negbferme gu'incitée
par les intrigues de ses sceurs, lesquelles exaitar@mour propre, son orgueil et sa vanité.

Dans le palais de Cupidon, Psyché ne jouit qudairp. Tous ses sens sont flattés et elle se lefirapétre le
centre de toutes les attention et de toutes légealnices qui la ravissent et la confirment comnmadgimum de la
dignité et de la beauté, selon l'image qu'ell@sellle-méme. En fait, pendant tout le tempsliguy demeure, elle est
la receveuse de tous les bienfaits et elle nentgasaais incitée a se préoccuper de ce qu'ellegpdaonner en retour. Or
cet exces de satisfaction est condamné a I'épuis@uisgu'un moment arrive ou il n'y aura plus deveaux plaisirs; et
I'amour de soi en exige toujours. En effet, 'isfattion de Psyché confirme les observations eleePDumonceaux:

I'ennui est un sentiment engendré par la répétitioiméme’ pendant un trop long temps. Le contdaire
'méme’ est la variété, mais cette opposition estbke-til, absente chez celui qui éprouve cetimdode I'ennui.
C'est qu'un tel ennui, par sa fixité accable liesptenferme. Il n'échappe pas a cette pressmuffante’

Ed. par Francoise Charpentier, Paris, Gamier-Flariomal990.
Pierre Dumonceauft. angue efsensibilitéau XVlle siécle: I'évolutiondu vocabulaire affectiGeneve, Droz, 1975, p. 277), cité par Marcel Bale jardin des oliviers
chez Jean de La Fontaine: une allégorie de I'etigms Les Amourde Psyché et déupidon», Australian JournafFrenchStudies, XXXIX, 1, 2002, p. 20.
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En reprenant cette citation, Marcel Bak y ajoufgrogpos de Psyché:

Depuis son arrivée au palais, Psyché se divettjsmales jeux et les charmes des nymphes. Pqureant
jeux et les merveilles du palais ne sont plus dapate la distraire de son unique désir: voir san Bt effacer
son absence. Elle avoue son déplaisir pendawid@&ime rencontre avec son mari: "[...] je vouaidienchement
gue tous vos palais, tous vos meubles, tous vdmgame sauraient me récompenser d'un momenttde vo
présence, et vous voulez que je sois tout a fisitgarcar je ne puis appeler présence un biensoyelex n'ont
aucune part" (P, p. 685). Comme le suggére Dumarc®syché est une victime qui n'‘échappera pletta c
pression étouffante, pourtant elle tente de Ie faire derniére fois. A cette occasion, la gaieséngephes est
remplacée par la diversion perverse qui accomgangrieée de ses soeurs dans le royaume de Cupidon.

C'est donc souvent la trop humaine insatisfactjghpeut prendre la forme de I'ennui, ce qui sépanadividu
de son vrai bonheur. Et le mouvement qui I'y pameerse de celui qui, en tant d'autres fablegyrdoles protagonistes
du danger configuré par le pouvoir tyrannique,dzsts ces cas, un mouvement d'abandon d'un alroeduisant a des
rencontres dangereuses.

Dans la suite de la fable «Les Deux Pigeons» aglatpl de linquiétude de l'autre - celui qui deraaau logis -
prévoit en effet les dangers qui attendent son agmgm, en racontant d'avance ce que sera l'hid®sen «voyage en
lointain pays», et il le fait en des alexandrinegistre prophétique, constamment entrecoupés piflitatesse lyrique
des octosyllabes de regret de la séparation setial est le plus grand des maux» (v.7), diteh-syntonie avec ce
narrateur qui avait blamé le long voyage.

La justesse et l'affection de ce discours prodtigear un moment un certain effet sur la volontd'algre
Pigeon, toutefois insuffisante pour contrebalaroerattrait pour le monde extérieur et le retamipgis (v.18-21):

Ce discours ébranla le coeur

De notre imprudent voyageur;

Mais le désir de voir et 'humeur inquiéte
Eemportérent enfin.»

Idem, pp. 20-21. Marcel Bak citesAmoursde Psyché et deupidon d'aprés Jean de La Fontaevres¢d. André Versailles, Bruxelles, Editions Complexe,
1995. Dans I'édition ici utilisée on trouve cetitation p. 72.
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«objets si doux et si charmants» et surtout pareesgn «ame inquiéte» est analogue de «l'humeuigieg de l'autre
Pigeon, ce méme sujet peut a présent se conforetrealui-ci. La grande différence réside dansaannité (son age?)
qui lui donne la conscience de ce qu'il perd.

Entre dispersion et concentration, capable d'afmeguasse (et peut-étre au futur) le sujet poéagoee ici la
dimension de sa division qui est aussi celle deesssurces. En effet, ses configurations sontpiesit notamment dans
les Fables, ce qui ne rend pas toujours facilepdiaer le lieu d'ou il parle.

Si I'on prend, par exemple, une fable illustrafivelusieurs titres - «EHirondelle et les petitse@is<» (1, 8) -,
fable considérée tres justement comme un des sandlditre dont elle fait partie et qui, avec sesjgante-huit vers
est la seconde en extension de ce livre premigérijfie que cette extension ne doit pas étreadait aléatoire mais
gu'elle signale probablement I'importance que Etg@ooudrait qu'on lui accorde.

Ce qui me permet tout d'abord d'envisager cetie faiimme manifestation perceptible de la subje¢étiest
I'assimilation entre le don prophétique de I'Hirgllelet le rdle assigné au poéte tel qu'on le ga@éja dans Virgile et
Pline (références classiques qu'il ne faut pasgeggiuand il s'agit d'un poéte du Grand Siécle)plss, tout le texte
I'appuie car du cbté de I'Hirondelle nous avorsaimir - «Une Hirondelle en ses voyages / Avaitibeap appris» (V.
1-2) - et la voix - «Ceci ne me plait pas, dit-allx Oisillons. / Je vous plains: car pour moi,sdea péril extréme, / Je
saurai m'éloigner, ou vivre en quelque coin» (¥19- manifestés en premiére personne. Ce ne gahait récit ou le
narrateur céde la voix aux personnages si cequ&st octroyant le je a I'Hirondelle, en Iui coraéida plus grande
extension de parole, en se mettant de son cétélemuaeux vers finaux (la synthese/moralité dealde) - «Nous
n'écoutons d'instincts que ceux qui sont les ndétres ne croyons le mal que quand il est venuss{¥58) -, ce
narrateur ne s'effacat pas, comme il le fait, desrelle.

Jinsiste sur le fait qu'a plusieurs reprises, degBables,'animal dont le narrateur prend le parti est cglui
s'éloigne, celui qui se retire dans un trou, un,ame quelconque petite place dont I'ouverturpduinettra de se tenir
alerte, de faire entendre sa voix au besoin, maikiigservira surtout a se dérober au cercle dardedu péril/pouvorir,
en constituant une extériorité. Je I'ai déja sigpalir «Le Lion, le Loup et le Renard» (VIII, 3peur «Les Obseques

René Jasinski, La Fontaine eptemier recueil des FableBaris, Nizet, 1966.

La plus longue fable de ce livre est «Simonidegéspar les dieux» (I, 14) ou la glorificationghete “"constitue un manifeste et comme une profests
foi". René Jasinskibidem.
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de la Lionne» (VIII, 14). On le confirme aussi aVétirondelle de cette fablequi, bien a I'avance, anticipe (encore
«propheéte») tous les autres: «Demeurez au logishangez de climat» (v. 44); «vous n'avez qu'uth guairsoit sar: /
C'est de vous renfermer aux trous de quelque nw#8-60).

Ainsi sous le masque de I'Hirondelle on apercqgé tigne des configurations de ce sujet fuyantstghappe,
qui prend tant de fois comme embléme un oiseauna@uelque autre étre volant pour mieux batir lenfoclose de son
abri d'ou il ne s'épanouit que comme Voix.

Et tout un chapitre de Bachelanli se rapporte au rond me vient & I'esprit quangarle d'oiseau pour figurer
I'étre. Eun de ses points de départ est méme srdegfables- «Une noix me rend toute ronde» («Le vieux Chét et
jeune Souris», XII, 5, v. 10) - qui le fait abopdirtraverd.oiseaude Michelet, aux considérations suivantes:

Michelet, sans préparation, précisément dans lal® I'image, dit que "l'oiseau est presque tout
sphérique". Enlevons le "presque” qui modere ematidnt la formule, qui est une concession a unewijagerait
sur la forme, nous avons alors une participatioprizagipe jaspersien de "I'étre rond". Eoiseauy Michelet, est
une rondeur pleine, il est la vie ronde. Le comwiemtde Michelet donne a l'oiseau en quelques digse
signification de modéle d'éte.

Et il faut remarquer surtout la citation de Micligjei S'y ensuit:

Eoiseau, presque tout sphérique, est sans daaelmet, sublime et divin, de concentration vivabie.
ne peut voir, ni imaginer méme un plus haut degraitd. Excés de concentration qui fait la grarateef
personnelle de l'oiseau, mais iqoplique son extréme individualité, son isolengniaiblesse social.

En effet, quoi de plus adéquat & figurer ce sujgdiend forme dans I&ables. Et quoi de plus approprié aussi aux
Fableselles-mémes, représentant la voix du sujet quigrge) qu'une autre citation du méme chapitre: «lrerd de
I'étre rond arrondit le ciel en coupole. Et dansdgsage arrondi tout semble se reposer. Eétrgoropdge sa rondeur,
propage le calme de toute rondeur.»

Ou avec I'Escarbot de «EAigle et 'Escarbot» {Ihi8n que «le trou de I'Escarbot» y soit manifest& trop petit pour Jean Lapin.
«La Phénoménologie du rond». Gaston Bachelamoétique de I'espacBUF, Paris, 1957.
° Op.Cit, p. 212.
Ibidem.Les soulignés sont & moi.
™ |dem, p. 213.
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D'autres exemples pourraient servir a renforcejuesje viens d'affirmer. Dans «LAlouette et sefigetvec le
maitre d'un champ» (IV, 22) c'est encore l'oisealétenteur de la sagesse. Sagesse qui estEstipal' qui est celle du
Poéte: «Ne t'attends qu'a toi seul, c'est un coninowverbe, / Voici comment Esope le mit / En crédlit 1-3). Or le
proverbe connu d'Esope est le proverbe connu teiétie. Il n'y a que 'homme - «le Maitre d'unmapa - qui ne le
connaitra que trés tard. Et a partir du momeneasagoir est partagé par cet homme (péril/pouvning I'était jusque-
la parce qu'en manque de savoir), I'Alouette gédpavec ses petits: «C'est ce coup gu'il est @@audir, mes enfants,
| Et les petits, en méme temps, / Voletants, drutart / Délogérent tous sans trompette.» (v. §4-68

Cela ne signifie pas que tout oiseau se présentmmecémergence de la subjectivité. C'est toujoursipaetit
oiseau qu'on le fait et notamment les oiseaux die pmilan, aigle, faucon - représentent presqutirs le danger,
la tyrannie. A ce propos, «Le Milan et le Rossigr(©X, 18) est un bon exemple. Le Milan n'est qurarifeste voleur»
(v. 1) dont le «ventre affamé n'a point d'oreill@s»20). Par contre le Rossignol y est «Le hédauPrintemps» (v. 5)
«qui n'a que le son» (v. 6). Il est le poéte pessesdu chant et du récit car il réunit ces deunege- le lyrique et le
narratif- mélangés dans les Fables: «Ecoutez phadthanson; /Je vous raconterai Térée et son-eivi&-8). Et, a
ces exemples je pourrais ajouter «Philomeéle etr@sofll, 15) - I'€légie qui exalte la solitude Plgilomele au fond des
bois, reprenant encore la légende de viol originaiiur mieux précher I'éloignement des hommes«E@iseau blessé
d'une fléche» (I, 6) ou I'approche des hommeggakement meurtriere.

Cependant d'autres fables, ou il n'y a pas d'oiseanfigurent par d'autres moyens la rondeurétiel'C'est le
cas de «La Laitiére et le Pot au lait» (VII, 9).

Apparemment le premier but de la fable est de rementer cette petite histoire souriante ou l&faitperd tout
son bien parce qu'elle s'égare dans ses révesleMtibut de la fable nous signale qu'il ne stagie récit ni de farce
car «Le récit en farce en fut fait; / On l'appt@lPotau lait» (v. 28-29) tandis que ce poéme s'appeli¢aitiere et lePot
au lait, ce qui confére a ce personnage réveur, gu'esidgadaune importance qu'elle n'avait pas avant.

Alors ni récit ni farce, cette fable sera doncrigtgxte a la réflexion subjective qui y fait suiaij I'achéve, qui
lui donne un nouveau sens.

Au début du poéme le Pot au lait se trouve «biesé jgor un coussinet» (v. 2) sur la téte de Pefptaom
de la laitiere, ce qui l'individualise). C'est-aediune certaine stabilité lui est accordée paecg gu'on n'accorde pas
a la laitiére. Celle-ci, «Légére et court vétug fllait a grands pas / Ayant mis ce jour-la, pétre plus agile /
Cotillon simple et souliers plats» (v. 4-6) caeelPrétendait arriver sans encombre a la villesg\vMais, d'une
certaine maniére, elle le fait de la pire faconetlarsautille déja dans ces vers au rythme sattikux aussi, qui nous
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la font voir mettant en péril I'équilibre du PotleEpourra bien sir arriver a la ville mais pa$t au lait dans ces
conditions.

Il faut remarquer que le poeme ne nous dit pasdede départ de la laitiére mais seulement céldlle prétend
arriver: la ville. Et celle-ci représente une ceeasocialisation car on y procéde a des écharmyey, va pour
marchander. En plus, cette omission du point dartigeut représenter une certaine préservatioa gewacite,
d'autant plus que le lait gu'elle transporte damspot peut étre, au niveau symbolique, un signérdité, ce qui
renforce les valeurs dintériorité que j'y décBiénc, ce qu'elle peut prétendre, avec l'arrivée\dlle, c'est passer de la
solitude a la communication, du privé au sociat.iBiplicite car I'explicite sera l'acquisition dieths.

Or si l'on s'arréte sur ce pot qui contient le lait peut y voir une nouvelle figure de la rondaursens de
renfermement serré de possibilités d'étre puisdaas'la notion de contenant [...] viennent se fmidis activités:
transport, transversement et collection [...] cd@miére activité [étant une] simple modalité 'aeimité" , surtout
parce que, dans ce cas, le contenu - le lait Fadishent vital par excellence, "l'aliment primaadi I'archétype
alimentaire®, et effectivement il est aussi monnaie d'échamge gautres biens. Toutes les potentialités sevéru
donc dans le lait qui peut toujours devenir avtiese. Le pot est le creux ou se blottit cette vatulait contenu dans
son pot bien équilibré, lequel représente la sbdittEveuse de la laitiere, son intimité que, makeement, un
accident viendra casser. Cela rapproche le rédéxde lyrique, lequel "s'organise trés souverditeration de solitude
ou méme la représente [...] le sujet instaurargrpssivement sa perte qui, en vertu de la singildée |'écriture se
produit dans le texte"

Linstauration de cette perte du sujet est recosaldis dans ce texte a plusieurs niveaux. C'esttiequi se
perd dans ses réves quand elle «Comptait déjssdarensée / Tout le prix de son lait» (v. 8-9)s@# ses réves qui se
perdent a I'encontre d'un réel ou ils ne peuventquar: «Perrette la-dessus saute aussi, tragspoite lait tombe;
adieu veau vache, cochon, couvée» (v. 22-23)eEtsirtout le lait - valeur réelle et projectionstnge - qui est aussi
perdu. La confusion du réel et de la fiction |daitperdre - le lait et le réve de cycle de prdiduncqu'il représentait et
qui s'enfuit avec lui. D'ailleurs un peu avantegtrte, deux vers ou il y a un passage du futongarfait - «Le porc
a s'engraissao(terapeu de son; / Btaitquand je l'eus de grosseur raisonnable» (v7)164dissait déja deviner et la

Gilbert Durandles Structures anthropologiques de l'imagindfass, Bordas, 1969, p. 286.

Idem, p. 294.

Maria Alzira Seixo, «Nature des formes lyriquesydP&s quelques aspects de 'amour et la mort dagtie baroquedrianel, 1982, p. 161.
Les soulignés sont & moi.
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confusion du réel et du songe et leur perte imnindtordre de I'écoulement du réve - «veau, vadohon, couvée»
(v. 23) - est exactement inverse de celui de sateaion, dans un mouvement dont le rythme, blaa m@pide
maintenant, approche ce qui y est narré et guiupecméme pas un vers tandis que la constructioivdilen a occupé
douze.

Toutefois la perte la plus importante est cellesdjet de cette fable qui n'est pas représentéquegte toute
seule mais par Perrette avec son Pot car celtowdi,en étant une réalité tangible, représentebiestivité de la
laitiere.

En faisant cette lecture, je m'appuie sur la decsipartie de la fable, ot la méditation succedeéetia peine
achevé dans un tout autre registre. Tout de ®uitévie est généralisé donnant a cette histoirdeesabjectivité du
narrateur, manifestée au présent, une portée seier

Einterrogation des quatre premiers vers (30-33)ette partie déconstruit toute supposition deulidigetée aux
réveurs, d'autant plus que l'on y considére «lgessaet les fous» sans distinction:

Quel esprit ne bat la campagne?

Qui ne fait chateaux en Espagne?
Picrochole, Pyrrhus, la Laitiére, enfin tous,
Autant les sages que les fous?

D'autre part c'est vraiment le parti du sujet, @anm@rgence pleine de subjectivité, ce vers trenddreu
«Chacun songe en veillant, il n'est rien de plus<gde ou le verbe songer apparait pour la prenigése donnant au
réve son caractére le plus constructif.

Le vers suivant - «Une flatteuse erreur emportesatlms ames» (35) - réunit deux aspects apparemment
contradictoires de la méme réalité car "flatterigla langue classique signifie tromper mais a#ssisser, charmer; et
1'«erreur» qui «emporte nos ames» assemble dilusbmpeuse et le vagabondage, I'errance du eejtt, errance de
I'esprit subie par Perrette.

Il n'y aura donc pas une condamnation de la répgis un avertissement sur les risques qui coluitapg laisse
déborder la réverie sur le réel - celui qui «saukgsi», perdant en méme temps le lait de songpoédlité) et «sa
fortune ainsi répandue» (v. 25), I'objet de sessélze probleme n'est pas de réver mais de s'yegperdQuelque
accident fait-il que je rentre en moi-méme, / Je gos Jean comme devant» (v. 42-43). «Gros Jetmsive sa forme
initiale - la rondeur humble du Pot au lait.
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Toutefois I'appel de I'extérieur est manifestert fu'il soit fait par Péloignement physiquevdgage) ou qu'il
soit fait par la divagation de l'esprit dont laittiest évident dans les vers qui précédent igttaur a la configuration
rassurante de «gros Jean» (34-41).

Chacun songe en veillant, il n'est rien de pluxdou
Une flatteuse erreur emporte alors nos ames:
Tout le bien du monde est a nous,
Tous les honneurs, toutes les femmes.
Quand je suis seul, je fais au plus brave un défi;
Je m'écarte, je vais détrbner le Sophi;

On m'élit roi, mon peuple m'aime;
Les diademes vont sur ma téte pleuvant.

Ces vers me conduisent a examiner le revers dereetierche de la clbture qui est aussi une castigige du
sujet poétique manifesté par les textes de La kanta

En effet, quand on parle de l'oiseau et de sa uorudenme forme privilégiée pour exprimer I'étrenal faut pas
oublier le caractere volant de ce méme oiseaui ¢t gend particuliérement apte a incarner aussdté volage de ce
sujet dont je m'occupe.

Cependant il y a une espéce d'animaux volantsicgiirient mieux dans |€sblesl'ensemble des caractéristiques
d'un sujet qui, en méme temps qu'il privilégiedpas tranquille et productif, ne cesse d'avoiribedan certain type
d'apports du monde extérieur, et méme du miroitediene certaine mondanité, dont il subit la feetim. Il s'agit de
I'Abeille, cet insecte que le fabuliste lui-ménmexplicitement élu comme son image privilégiée.

En réalité, tout insecte se préte spécialementgeama transformation et la réversibilité. LEscade «EAigle
et 'Escarbot» (Il, 8) en est un exemple et, eg, jillge présente aussi comme l'une des figuresndi) dont l'importance
est primordiale: par la circularité de son cyctalvle métamorphoses, par sa boulette, par soettimar sa capacité de
transformation presque alchimique. D'autre parthBiard nous dit encore que "toutes [les] imagesegioides»
[suggerent] la sécurité d'é@tre enfermé, «d'un étre douillettement caché stadfoté», d'un étre «rendu a la profondeur de
son mystere»'EADbeille ne s'en éloignera pas beaucoup. Toutelleigie suggérera pas seulement l'intimité carsquar
caractere ailé, donc volage, elle sera aussi Brdage certaine dispersion - une dispersion déetrd

Bachelard cité par Gilbert Durar@p. Cit.,p. 271. Les soulignés sont a moi.
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C'est dans «Les Frelons et les Mouches a mieBljlgue nous apparait pour la premiére fois cefches
symbolisant l'auteur, celui qui crée son oeuvres darnrecueillement générateur ainsi que I'Abeithelpit son miel dans
les mémes conditions. Mais pour que l'un et I'quiiisse travailler aux respectives productionsuit faut avoir puisé
dehors leur matiére premiére. Et, par cette nééedsimatiére premiére, le caractere volage deilléket du poéte,
c'est-a-dire «I'humeur inquiete» de celui-ci, seve justifi€ comme pour le Pigeon qui pour ragoatait besoin de
s'éloigner de son ami.

Ce vers/proverbe qui ouvre «Les Frelons et les i@ miel - «A l'oeuvre on connait I'Artisan» t es
particulierement révélateur. En effet, la capatite abeilles de construire leurs cellules, aveedduit, transformé, de
leurs récoltes, s'y trouvera opposée a l'incapdeisé-relons (v.25-29):

Travaillons, les Frelons et nous:

On verra qui sait faire, avec un suc si doux,
Des cellules si bien béaties.

Le refus des Frelons fit voir

Que cet art passait leur savoir.

Il me faut donc examiner ce que peut bien représdatmiel, ce «suc si doux» avec lequel les amede
fabriquent «des cellules si bien baties» (v. 26-27)

Si le miel est, d'une facon générale, comme leuaisymbole de l'intimité et de propriétés réggmées’, ces
valeurs sont encore accrues par son emploi ddabrlaation de I'abri protecteur de I'abeille, eettllule qu'elle batit
et ou elle se réfugie. Cela veut dire qu'il s'dih art (comme la poésie) que le génie et la seidp |'Abeille (génie
et science aussi indispensables au poéte, saltasdicisme) rendent simultanément nourrissartegiaur et productif.

On peut encore remarquer que I'Abeille signaldldess qui intéressent I'essaim par un vol a péa pirculaire
(encore une figure du rond) et soit qu'elle halnitérou d'un arbre soit une ruche aménagée panrttes les cellules
gu'elle y batit, bien que de forme hexagonale, dispbsées, elles aussi, toujours en cercle. gty ajouter que le but
de communication du vol circulaire des abeillesa@artours de la ruche (et je souligne aux alemiopmme exemple du
petit déplacement préférable au long voyage), tddboommunication est aussi présent en toute ®elart.

Gilbert Durand, Op. Cit., p. 227 et 297.
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Or la mobilité volage de I'Abeille est particuligrent évidente dans les discours a Mme. de la Eablies
discours font la liaison entre les valeurs defiité et une certaine légéreté galante que I'abi@ilre par son vol de
fleur en fleur.

La situation de Mme. de la Sabliere, comme amiticpéére et intime du poéte et comme femme dudyran
monde, la désigne comme objet spécialement adéouaties poemes spécifiques qui font expliciterherion entre les
deux versants.

Le premier discours a Mme. de la Sabliere (a ldditivre IX) nous aménera donc cette Abeille atreriet Iégére
(v. 19-23):

[...] Je soutiens

Qu'il faut de tout aux entretiens:
C'est un parterre, ou Flore épand ses biens;
Sur différentes fleurs I'Abeille s'y repose,
Et fait du miel de toute chose.

Aucune autre justification ne serait nécessaire petie assimilation que je cherche a mettre éef rehtre
I'Abeille et le sujet poétique. Pourtant je veugae m'appuyer sur l'autre discours a Mme. de tdieBa, discours
d'entrée du poeéte a I'Académie francaise, et gqdilben compte du mouvement oscillatoire entrediversité attirante
et méme nécessaire et une retraite reposantedriqiinge:

Je m'avoue, il est vrai, s'il faut parler ainsi,

Papillon du Parnasse, et semblable aux Abeilles

A qui le bon Platon compare nos merveilles:

Je suis chose Iégere, et vole a tout sujet;

Je vais de fleur en fleur, et d'objet en objet;

A beaucoup de plaisir je méle un peu de gloire.
Jiirais plus haut peut-étre au temple de Mémoire,

Si dans un genre seul j'avais usé mes jours;

Mais quoi! Je suis volage en vers comme en amours.

Reprenant encore le premier «Discours a Mme. 8alitiere» il faut signaler que I'Abeille lafontanhe ne
puise jamais son suc dans une nature sauvageamatmtraire, elle le fait dans un «parterre, oveFépand ses biens,
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/ Sur différentes fleurs». Il s'agit donc d'unaureaménagée par 'homme. Et si je le remarqetocle cela est constant
en La Fontaine: les lieux privilégiés comme refugleri, repos, ne sont jamais des lieux ou la naléganouit
librement mais des lieux qui ont subi l'interventltumaine - parterres, jardins, parcs.

Quand les quatre amis, de Les AmalesPsyché et de Cupidamt a choisir un lieu retiré pour se donner aux
plaisirs de l'esprit -dans ce cas, écouter I'nestdeé Psyché que I'un d'eux va lire aux autres {ridé choisissent les
jardins de Versailles; et quand il s'agit d'un viajage fait par le poete, comme celui qu'il rae@nsa femme dans sa
Relation d'un voyage de Paris en limodsion se rend compte qu'il continue a privilégierdfure humanisée.

En effet, ce «Maitre des Eaux et des Foréts» serdevraiment a l'aise que quand les unes et tiesalEaux et
Foréts - sont disciplinées par l'intervention humeaMalgré quelques déclarations de la premiére lé¢ sa Relation,
telles que «La fantaisie de voyager m'était emjrétque temps auparavant dans l'esprit [...]§'étanteux d'avoir tant
vécu sans rien voir» (p. 235) ou «en Vvérité, aiasplaisir de voyager; on rencontre toujours quelgbose de
remarquable» (p. 236), nous nous apercevons \ddeéture, que ce qui est remarquable, poucdumprend les gens,
le plaisir de la conversation due au hasard destisaencontres, le pittoresque des coutumesid@piion de belles
filles, les témoignages historiques et artisticgasdes chateaux et des collections d'art soiegkses et des villes, ou
simplement des endroits aménagés pour la détdréenais la nature sauvage ne constitue un mojdudssance.

C'est ainsi que son premier arrét narratif, c'etedle prétexte de sa premiére expansion deiserigt poétique
est le jardin de M.C., a Clamart (p. 236-237):

Le jardin de M. C. mérite aussi d'avoir place dzite histoire; il a beaucoup d'endroits fort chétneis, et
c'est ce que j'aime sur toutes choses. [...] & Vavez vu, souvenez-vous de ces deux terrassds parterre a en
face et a la main gauche, et des rangs de chédeslétaigniers qui les bordent: je me trompe siieela n'est
beau. Souvenez-vous aussi de ce bois qui patabfamcement, avec la noirceur d'une forét agébixdgecles: les
arbres ne sont pas si vieux, a la vérité; maistiosipeuvent-ils passer pour les plus anciendldgesiet je ne crois
pas quiil y en ait de plus vénérables sur la teesdeux allées qui sont a droite et a gauchdaiset encore: elles
ont cela de particulier que ce qui les borne eguctes fait paraitre plus belles. Celle de latdra tout a fait la
mine d'un jeu de paume; elle est a présent bordéeanhphithéatre de gazons, et a le fond relev@uideu dix
marches; il y a de 'apparence que c'est I'erulidés divinités du lieu recoivent 'hommage qui kest da.

Jean de La FontairRpésies et Oeuvres diversés, Jean-Pierre Collinet, Paris, Editions de LaeMabnde, 1994
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La derniére phrase fait la liaison avec le petirpe de six quatrains, soumis aux conventions de ggtant a
motif mythologique, lequel est supposé traduiradéeillement du poéte devant «la magnificencei/m@wcodte qu'a
planter» (p. 237). Et I'extrait permet de remargjuer ce qui peut passer pour sauvage dans l'enwardu jardin -
«ce bois qui parait en I'enfoncement, avec la emird'une forét agée de dix siécles» - n'est ditérga'une apparence
trompeuse qui lui renforce le charme: «les arberssont pas si vieux, a la vérité: mais toujoers/pnt-ils passer pour
les plus anciens du village, et je ne crois pasepu'est de plus vénérables sur la terre».

Une exception semble étre ouverte en ce qui comdeau courante et notamment pour les beautés Ldwsré.
Mais, a y regarder de plus prés, on s'apercoitapméciation des agréments de la riviere va twgjde pair avec I'éloge
du travail humain pour la maitriser ou pour en jpeof(p. 245 et 251):

[La Loire] est pres de trois fois si large & Orkégoe la Seine I'est a Paris. Ehorizon, trés bedoud les
cotés,et borné comme il le doit &tfeSi bien que cette riviére étant basse & propowies eaux fort claires, son
cours sans replis, on dirait que c'est un canatHague c6té du pont on voit continuellement degues qui
vont a voiles: les unes montent, les autres deso¢ndt comme le bord n'est pas si grand qu'a, Rens
n'empéche gu'on les distingue toutes: on les comptemarque en quelle distance elles sont lesdegautres;
c'est ce qui fait une de ses beautés.

Tant que la journée dura, nous elimes beau tengschemin, beau pays; surtout la levée ne nous quit
point, ou nous ne quittdmes point la levée; I'unt Vautre: C'est une chaussée qui suit les barda Hoire, et
retient cette riviere dans son lit: ouvrage quoété bien du temps a faire, et qui en colte erfses@coup a
entretenir. Quant au pays je ne vous saurais dffezade merveilles.

Que la beauté de la Loire soit celle d'un cand,lgyrésence des barques y soit un des plus grgréaents et
que «les merveilles» du pays soient associéede&da qui borde la riviere, ce sont des preuveisanfes d'une
préférence pour une nature disciplinée. En paffiration «Ehorizon, trés beau de tous les cétdsorné comme il le
doit étre», introduit ici un souhait de cl6ture,lmrmonie avec la fécondité de I'esprit et le banipeomis par les
espaces configurés par le rond (analysés ci-dessufquel je reviendrai . Mais avant, je vexarréter un instant sur

Le souligné est a moi.
Déja, dans la citation précédente, «ce qui boasedéux allées] est ce qui les fait paraitre pilled».
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la facon de rendre compte de I'effroi causé pamatgre primitive, que I'on peut trouver aussi dagtteRelatbn,
exprimé plutdt par des vers (p. 240):

Je ne songe point a cette vallée de Tréfou quesfiémisse.
C'est un passage dangereux,

Un lieu pour les voleurs, d'embdche et de retraite;

A gauche un bois, une montagne a droite,

Entre les deux

Un chemin creux.

La montagne est toute pleine

De rochers faits comme ceux

De notre petit domaine

[...] On dit que ce bois que nous cotoyames emrfitlaride voleurs]: cela n'est pas bien; il méaiequ'on
le bralat.

Les vers continuent mais cela suffit. On pourra dire I'horizon est ici également borné, ou engloieborné,
et que cela ne le fait pas plus apprécié. Maisgalité, il n'y aura méme pas d'horizon - ni «ripeschaines» ni
«parterre» qui constituent les limites de l'obsimmanécessaire a I'élaboration réfléchie du «ndelta poésie, comme
de I'amour, de l'amitié et du bonheur. Cette natowéfue et resserrée est non seulement menacaiteaussi
asphyxiante de toute possibilité d'étre car paeriEfaut un espace, limité mais assez ampleespace de promenade
ou de déambulation - pour que I'expansion ou l&agian personnelle puisse avoir lieu.

Il faut donc comprendre que le blame du voyageieraa voir avec une condamnation de la mobilitduet
déplacement. Comme le dit Normand Doitdp. 110):

La promenade est partout chez La Fontaine, maisusppuisqu'elle est une philosophie de I'équelibr
dans les oeuvres en prosimétre. Le voyageur enusimse proméne tout autant qu'il voyage. A Cléaps un
jardin ot il oublie son appétit. A Clermont encetje, me promenai, je dormis, je passai le temps lagedames».
Dans Psyché, non seulement les quatre amis, «kquguieu» hors de la ville, mais tous, tout awgldn récit, se

VArt de voyager: le déplacement a 'époque classiBaris / Québec, Editions Klincksieck / les PreskelUniversité de Laval, 1995.
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proménent, en un véritable ballet. Dans la gradtd@ligtis: «Des troupes de Zéphirs dans les aprosaenent».
Psyché «s'alla promener dans les cours et dajasdes», puis dans les bois, le long d'un ruiseeaelle trouve
son mari. Sous les pas des promeneurs s'ouvrddgeisda dimension de la profondeur. De la grotte deighét
aux enfers rédempteurs se dessine la quéte orptligpeéte.

Je passe sur la suite du texte de Doiron, powteeir qu'une de ses observationd susonge de Vauxle songe,
la promenade, la métempsycose se mélent dans ume raéde spéculaire» (p. 110). Ce qui rejoint rééexions sur
les figures du rond.

Se promener pour retourner a soi, c'est le mouvimetus constamment inscrit dans l'oeuvre dedradne.
Et si j'ai parlé de retraite, a partir du rejetalgrande dispersion (par le voyage ou par la @itrag) que je lis
clairement dans les Fables, il ne faut pas s'y emépe et confondre ce désir ou ce besoin de eetaéc la seule
solitude, méme si quelquefois on I'y peut ausstapeir. Et jemprunte & Bernard Beugnot quelgéiiexions sur ce
sujet (p. 177):
Lidée de retraite [est] une attitude générale gtoutne le regard vers le moi, qui puise dansdetaple
du monde et des hommes (lll, Philomék et Prognées raisons d'inspirer le repli pour limiter l'espaffert a la
prise des autres.

Mais a l'intérieur de l'espace ainsi circonscrid@tt la sphéere parfaite d'un fromage d'Hollandesass
doute l'image idéale (VII, e rat qui s'est retiré du mondéndividu reconquiert la liberté dimaginer le bhaur
a sa guise et d'en godter tout un éventail de forBissocier les termes de retraite et de solftufi&ve bien des
prétendues contradictions du «Papillon du Parnadsexcette &me en ses plaisirs Iégere». Le mgthe rétraite
[apparait] comme la définition du champ a l'intdériduquel I'dame peut s'ouvrir aux suggestions &argun
tempérament polymorphe. [...] Ou bien [la retragtefrichira de toute la gamme des relations afés;tde
l'amour a l'amiti€; ou bien elle se restreindra sedles ressources de l'individu, partagé a sanetare la
tentation du repos sous les formes du réve, dévéie ou du sommeil, et celle de l'active méditapioétique,
scientifigue ou philosophique. Autant de fagonspdarsuivre cette coincidence avec soi-méme quieest

fondement du bonheur.

«Eidée de retraite dans I'oeuvre de la Fontairekontaine | Oeuvres galantes]. Patrick Dandrey, Paris, Editions Klincksie®9a.
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Pour finir, j'aimerais reprendre quelque chosejquéit ailleurs et qui m'a été suggérée par dfieration de
Jean Rousset dans «Psyché ou le génie de labsificEauteur considére que tout est art dans Esyotompris les
sentiments ou la facon de les exprimer. Et il yigdp. 182): «Aussi n'est-ce pas un hasard sbbh&ahe non content
de reprendre avec «les amours de Psyché et deoBupide vieille histoire élaborée par de bons astewente de la
situer dans le décor le plus composé, le plugcatifui se pat concevoir: le parc de Versaill&a»effet, selon Allen S.
Weiss -, dans sa Préface a une éditiok Relationde la féte dé&/ersailles par André Félibien, le jardin a la fraise,
«illustré par Versailles», est I'aboutissementé&lie rd'art total de cette époque, «conjonction heége de tous les
autres arts» (p. 5) car «la logique poétique diirjast par excellence synesthésique, elle touctsdéds sens et culmine
en une expérience esthétique qui dépasse la somses éléments sensoriels et sensuels» (p. 8).

La richesse du théme du jardin, en ce qui conaeriea Fontaine, dépasse de beaucoup ce légereiffient.
Des études trés complétes en ont déja été faikequi me permet de ne signaler que, pour le psatemonde idéal
est un jardin: lieu clos et retiré, préservantifiité mais assez ouvert vers l'extérieur; lieupdemenade, de
déambulation et d'entretien galant, il peut prodorig maison ou représenter la «rive prochainecetie-ci; lieu qui
permet la variété d'expériences qui nourrissertivité poétique; en somme, le lieu ou il est guesile parcourir les
«voies bigarrées qui conduisent a la création bbaheur» et «faire du miel de toute chose»

23
«Intertextes et ornements: les arts de Psychéand\li6: Le Cercle des Musesdifilogo dasartes (1), 1999/2000.

24 patrick Dandrey, éd., Oj). Cit.
Paris, Editions Mercure de France, 1999.

% patrick Dandrey, par exemple, dans «Les Féeffitariginsia: éthique, esthétique et poétique dirjatdns I'oeuvre de la Fontaine», Eablier 8, 1996,
p. 161-170.
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les cours de la "fable"

Ana Paiva Morais
UNIVERSITE NOUVELLE DE LISBONNE

La fable d'origine

Puisque c'est de La Fontaine qu'il s'agit, et gaartant, je me propose de remonter tres en ajtisgel'au
Moyen Age, je voudrais commencer par une fablefalvle d'origine, pourrait-on dire :

Supposez gu'une femme enceinte soit jetée en pgatie y mette au monde un enfant, que I'emfént
en prison y soit nourri et grandisse; si la meélid'genfanté venait a lui parler du soleil, déulee, des étoiles,
des montagnes et des plaines, des oiseaux qut,\a#srchevaux de course, lui pourtant, commé iést a été
élevé en prison, ne connait que les ténebresmiesdan; il entend dire a la vérité que ces chossseat, mais il
doute qu'elles existent réellement parce qu'ieaebnnait pas d'expérience. Ainsi de méme les bemés dans
cette présente cécité de leur exil, quand ils detandire qu'existent les réalités sublimes esiblas, doutent
gu'elles existent réellement, parce gu'ils conaatsseulement ces choses visibles toutes derraaresilieu
desquelles ils sont nés. De la vient que le Fitgugndu Pére [...] a envoyé son Saint-Esprit &coears, pour que,
vivifiés par lui, nous croyons ce que nous ne pogamcore connaitre d'expeérience.

C'est avec cet exemple que Grégoire le Grand mttaall Vie siécle, la notion trés particuliere deeécit
fabuleux a acquis au Moyen Age.

La vertigineuse complexité comprise dans le tefatde’ au cours de cette période tient de ce dueaest
hérité de plusieurs tendances philosophiquegétilites de I'antiquité ayant subi par la suitesymthése chrétienne

J'entends ce mot, pour l'instant, au sens larggiieest pris par Aristote dansRbétoriquecomme un type de I'exemple.
2 Grégoire le Grand, Dialogues, 1V, 1, Paris, Tg#278: 302.
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qui I'a refondé dans le contexte d'une percepti@yée de la connaissance manifestée dans lesrdisgila disent.
Ce serait peut étre plus correct de suivre la itipo d'Alexandre Leupin et de parler de ‘couptpistémologique
chrétienné, si l'on tient en ligne de compte la rupture aff@opar 'avénement du Christ et par la percéedoept
d'Incarnation dans la perception symbolique delalp et du discours.

Penchons-nous, d'abord, sur quelques aspectseawistfondamentaux, de cette coupure: d'apdesctane, Jésus
désigne deux substances, 'humain et le divin;tpatides difficultés herméneutiques se posentjdéd'on accepte le
principe énoncé par la doctrine elle-méme selareldgne ne peut pas dire l'autre: le divin nemaopas désigner I'humain
sans perdre sa divinité et, d'autre part, I'humaipourra jamais comprendre un divin outre mesams da parole. Ce
paradoxe signifie que si le nom du Christ ne peetté&nsposé dans des définitions c'est qu'ieng donc, que relever de
I'énigme et de lineffable. Le nom ne pouvant gasgther le divin, il ne lui reste qu'a procéderaiasion, ce qui revient a
dire qu'il éveille son idée sans en faire directemeention, qu'il suscite le divin par le biaisndumage ou, autrement dit,
par la logique de la fiction. Le propre de limé&gmileuse médiévale est, donc, de tenir a laédigigme et de la visibilité.

Si, dans I'exemple cité plus haut, Grégoire poggdbleme du sens en des termes qui évoquentsiprée
l'allégorie platonicienne de la caverne, il a alesgjénie de lui donner une tournure nouvelle eajhutant I'élément
fabuleux. C'est grace a celui-ci que I'enfant jguthia & surmonter sa cécité congénitale et a axac les yeux de
l'esprit: «car fou serait I'enfant qui penseraé ga mére ment sur la lumiere, parce qu'il n‘aigooanu lui-méme rien
d'autre que les ténébres de la prison».

Eefficacité devexemplummédiéval, que Grégoire a été le premier a explthitswriquement dans le cadre de la
prédication, reposera toute entiére sur la poséilniliverte par cette conception d'une divinitépldge par l'image.
Nous pouvons constater les modifications que l@mole fable a subis depuis les traités de l'aitdiocelle-ci ne prend
plus le sens que lui prétait la rhétorique ancienrfabuladésignait un événement n‘ayant jamais eu lieuuniqrd se
produire, c'est-a-dire, un évément faux a la feidesplan de I'histoire et de la vraisemblancela Aifférence de cette
logique, la fable est désormais vraie dans la mesures faits présentés, qu'ils relevent dedinesbu de la fiction
fabuleuse, désignent une vérité transcendantenéestidevenir une vérité morale, bonne a suivtargmue modéle
et, donc, actuelle dans n'importe quel temps.

3 Alexandre Leupin, Fiction émcarnation: littérature ethéologieau MoyenAge, Paris, Flammarion (Idées et Recherches), 7998:

4 Idem: 303.
5 "Poetic Fiction and Truth: William of Conches, tBard Silvester', Amnulf of Orléans, and Ralph ohgchamps", ilédiéval Uterary Theory an@riticism
¢l 100 - c. 1375. The Commenta” Tradition (A.J. Méne A.B. Scott, eds.), Oxford, Clarendon Pre3881113-164.
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Branches d'Esope, allégories de Renart

Vers 1175 Pierre de Saint Cloud composa le prefpisode de Renart, la branche II, qui, avec léssspioduites
a partir de la fin du Xlle siecle, a constitudlleman ae Renar@es récits comiques développent des élémentsfatdda
ésopique, mais ils ont comme nouvelle caractéiistiopportante de tourner tous autour du goupitquerage trompeur
placé au centre du récit, et de ses adversaiibssgalie de déjouer, dont Ysengrin, le loup, Ndbléon, Chantecler, le
coq et Tibert, le chat, pour ne mentionner queplas importants. Eavantage de placer au-dessubaipie récit
(banche) une structure plus large ou un macropé&ientant Renart comme le maitre de la ruseegtgyis, le loup,
comme sa victime préférée, préte aux récits urfermité qui les rapproche de plus en plus de i&tre romanesque.
Ceci découle en bonne partie d'un travail de figtres personnages, qui deviennent de plus estpligs, ou chacun
est défini par des qualités spécifiqgues qui eneartonflit avec celles des autres, se placantldastene de I'écriture
selon un schéma d'alternance conflituelle entreides et les vertus. C'est ce travail de stabidisales animaux autour
de qualités a peu prés précises capables de mmaren reconnaissable selon ses actions et sesrdisi préte au
Roman de Renatine logique qui le rapproche de l'allégorie.

Il faut, toutefois, préciser que les animaux net gas tout a fait figés dans un rble, mais leut®re sont
néanmoins limitées par leur nature, et leur coadest, ainsi, prévue a l'avance. Bien que les amimarticipent d'une
condition exemplaire dans la fable antique, sitmatjui est reprise dans la fable médiévale, caletemmence a se
dégager dés que les bétes sont conditionnées apniduites qui se répétent jusqu'a se crampourgrassonnages.
Eaction du goupil n'a donc de profondeur psychglagielle n'est qu'approfondissement de la notorusk, et Renart
n'est ni la victime de son mauvais penchant poteriardie qu'il aurait & surmonter, ni l'image @ \que les autres
seraient tenus d'éviter; il est la renardie ellenmrésente par figure, son nom se confondant sevequalité
constitutive.

On assiste donc, dans le récit animal, a un reda morale - explicite encore dans la fable éwédé qui circulait
dans les 'Isopets' tout comme dans les realletempla pour céder la place a une stylisation ou le eshpréfigure.
Ainsi, I'on pourra dire, avec Corinne Zemmour, giRoman de Renaeist un texte ou tout se renverse, et trés en

Nous en dégageons les plus importafisblesde Marie de France, (Ch. Bruckner, éd.), Louvaieeters, 1991hopetde Lyon Q. Bastin, éd.),Recueil Général
des hopets(Tome Il), Paris, SATF, 192%vionnet, QBastin, éd.)Recueil Général des IsopetJome Il), Paris, SATF, 1930; Esope de Julien MadqoRuelle,
éd.),Recueil Général des hopet3ome Ill), Paris, SATF, 1982. Voir aussi, Fabfesncaises du MoyeAge: Leslsopets(Jeanne-Marie Boivin et Laurence Harf-
Lancner, eds.), Paris, GF-Flammarion, 1996.
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particulier l'idéologie bourgeoise , ce renversdandtant de l'ordre du masque, c'est-a-dire, uestesgement qui donne
des traits humains aux bétes sans leur retireatéonalité. Les deux mondes se confondent dansimirs® de 'homme.
Ce n'est qu'au cours des siécles suivants, darsvdéars de 'Renart', que l'on assistera a urgoadiation tout a
fait accomplie des caractéristiques des animaxtefision de la ruse a 'hypocrisie, desart le Bestounde Rutebeuf
(1261) est déterminée de trés prés par le domhmééien qui lui sert de cadre d'interprétation. DCouronnement
de Renar{1251-1288), le regne du goupil représente laivictie la «renardie» sur Terre. Lallégorie estieilk la fin
de l'ceuvre, ou Orgueil, Mesdis (médisance) et Eatissempressent autour du nouveau roi. Rématbuvelde
Jacquemart Gielée (1289), est un poéme moraligégnhen scene la lutte entre Noble, le lion, etdRe aboutissant
au triomphe du Mal. La aussi il y a allégorisatibnnom, Renart résumantttgosde la décadence du sieé@entemptus
mundi).Renart est lfigura diaboliautour du quel s'organise le schéma allégoriqu¥ides. Mais ces avatars de Renart
ont tendance a se développer dans des textes lenhdss caractéristiques du récit bref se perdanis des
développements allégoriques @auronnement de Renaat deRenart le Nouvel.

Petites fables du fabliau

Dans le cadre du récit bref, le fabliau développeautre domaine de fabula. Refusant la structuration
| allégorique du sens dont témoigne le courara lable animale dans sa généralité, la fable diadese déroule sur la
ligne du réel. Comme le souligne le poéte du fabdietique Trubert:

An fabliaus doit fables avoir
siail, ce sachiez de voir:
por ce est fabliaus apelez,
que de faubles est alinez.

Corinne Zemmour, "Animalité renardienne et utopiedfale” Reimrdusl1, 1998: 215-230.

Le terme «miroir» désigne un sous-genre médiévalrfpandu aux Xl et Xlll siecles. Il s'agit dgenre hétéroclite, mais qui s'inscrit dans larhtiére
didactique ou d'instruction morale, dont les ceusoes trés souvent destinés a l'usage de fidélegrds.

«Dans les fabliaux, il doit y avoir des fablesi] gten a, sachez-le en vérité: | c'est pour galihest appelé fabliau, | parce qu'il est complzséables»,
Trubert, vw. 1-4, ifFabliaux erotiquegLuciano Rossi et Richard Straub, eds.), Parisalrib Générale Francaise / Le Livre de Pochergsothiques), 1992.
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Ce genre s'est développé au cours du XHle siédk=latpremiére moitié du XIVe siécle dans le miwrda France
et ses textes sont construits sur une unité nagrdtnt le noyau est le motif du leurre; celuigti actualisé dans la
majorité des récits par le théeme de l'aduffe®@ans ces cas-1a la trame du récit est batieasstriicture du triangle
erotique, ou le mari est trompé par sa femme et gapl'amant dont le role est souvent joué parége.

Contexte bourgeois et cadre spatial de la ville ansart, le soi-disant réalisme du fabliau restepoimt
problématique qui n'a pas encore connu de soldgédinitive. Bien que quelques-unes des conventitnsomique
soient d'ordre historique et permettent de siegepersonnages des fabliaux dans le cadre d'ug&sepérable dans
la France bourgeoise des XHle et XIVe, on ne peuttant pas ignorer, d'autre part, que ce sorgdasentions du
comigue elles-mémes qui, en jouant sur des élérmemtsis, contribuent a les travestir ou a les erath arrive, alors,
a des situations relevant de l'invraisemblablesquot les reflets d'un miroir déformateur ayantrt de mettre le réel
a l'écart et non le contraire

C'est de cette ambiguité entre I'historique etiteera distance que nait l'impression fourvoyantecdksme.
Quand on parle du "style réaliste de la traditionreoise" a propos des fabliaux - a cet égargoiid@édier affirmait,
a la fin du XIX siecle, par une formule inoublialpiar la force de son schématisme, que «les fahtiaissent dans la
classe bourgeoise, pour elle et par elle» - fostee retenir le coté illusoire de ce réalismeléaillance de celui-ci,
car c'est de ce jeu de videment que l'art du taba issue. On pourra dire quddbleorest un réaliste au sens ou il vit
parfaitement a l'aise avec les assomptions s@al#té dont sont art procéde.

Cette perspective du fabliau pourra nous aideraxréomprendre limportance du temps dans la tatisti de
la fable. On a remarqué que les narrateurs deaufalsituent de préférence l'action de leurs réleits un passé récent;

Eun des plus importants critiques du fabliau, Pgadg, soutient que le theme par excellence dudalgst le theme a triangle, qu'il trouve dans &8 150
textes que ce genre compte, selon lui. Cf. PerddykresFabliaux,Genéve, Droz (Publications Romanes et Frangalk&s}; 60.

Knud Togeby, "The nature of the fabliair"The Humor of the fabliaux: a collection of aritl essay$Thomas D. Cooke and Benjamin L. Honeycutt, eds.),
Columbia, University of Missoury Press, 1974: 7-13.

Joseph Bédier, Lésabliaux: études de littérature populaire et dbiist littéraire du Moyer\ge, 1893: 371.

«What we are left with [...] is a view of a fablimmework which, with its realistic ontology artd haturalistic insistence on the proximity of esjswill
help us to understand both the constitution andtfan of the fabliau setting as the locus of fablaction. We are, in summary ready to accept the
constriction of fabliau space and the contractibfabliau time on their own terms. We need merelyemember that these terms do not include advocacy
of a world view, but quite the opposite: the carrice of a fictive world in which the constrictiossd constraints can be put to comic use, togeitltier

the génial willingness of the audience, at the matiurging of the fableor, to enter into the spifithe fiction», Paul Theiner, “"Fabliau settings"The
Humor of the fabliaux: a collection of critical @s(Thomas D. Cooke and Benjamin L. Honeycutt edslyi@bia, University of Missoury Press, 1974: 127.
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souvent il s'agit d'un soit-disant événement galisaient témoigné eux-mémes, ou qui leur aurd@itréhsmis en
premiére main par un témoin occulaire. La régléadigine lointaine, dans un passé mythique ou ifigthyui est de
mise dans la chanson de geste et le roman, quuit é& ®man antique ou le roman arthurien, n‘astqgonforme a la
fiction du temps dans le fabliau. Le narrateurdgstormais impliqué, en quelque sorte, dans le eici¢ ‘jadis' de
l'aventure céde la place & Taventure d'ouertétte année-ci) C'est ce que dit Gautier le Leu dans 'Le prétre't

Or vos diroi

De celé aventure d'ouen
Devant la feste seint Johan
Avint en la cité d'Orliens

[_] 15

Le mode autobiographique n'est pas plus refuséldarabliaux: le jongleur Watriquet de Couvin naigoun
épisode burlesque gu'il a vécu avec trois charssess Cologne et Boivin de Provins est le protatmdu leurre dont
il fait le récit lui-méme

Mais ce procédé ne doit pas nous méprendre sardetére essentiellement fictionnel (et fonctiondelce temps
contemporain. La rature du passé n'aboutit qutatatatation d'un vide temporel. Il s'agit d'unitedte vertige
d'un temps qui n'assure plus le renvoi a une emtitéentificatrice, ni a un point solide d'ancregeprésent quel qu'il
soit. On assiste, ainsi, a la défaillance de la aénsoit qu'elle manque de faire le lien avedgioe, soit qu'elle le fait
par des nceuds trop fragiles. Leffet de préserttquase convention du genre. D'ou que le tempteogorain dont il
est question dans les fabliaux soit loin de caretitine présence, et, malgré le prétendu et appasdisme de ces
textes, de contribuer a I'épaississement matéripkésent; il se révéle, au contraire, comme whbteodu temps, une
fissure temporelle.

Cf. Michel Zink, LaSubjectivité littéraireParis, PUF, 1985: 92-106.

«Or vous dirait | D'une aventure que cette anA@eds la féte de la Saint Jean | Se passa daité th@rléans», Gautier le Lele Prétre teint, Nouveau
RecueilCompletdes FabliauxNico van den Boogaard et Willem Noomen eds. Varc@or Assen, 1983-1998, VII, 81, vv. 30-33. Notealtrction. Cet
ouvrage sera désormais indiqué par NRCF.

NRCF, X, 121.

NRCF, II, 7.
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‘Le Vair palefroi' est un exemple excellent de idbigme de lirrésolubilité du temps: la pucellé &gt promise
en mariage par son vieux pére a un chevalier densissdont on ne compte non plus les ans est sduv@alheur par le
palefroi de son jeune amoureux, Guillaume. Maigi-@gl malgré sa jeunesse, n'est pas plus quesialr décrépit en
mesure de parfaire a lidéal courtois de 'amaistplil décline l'activité chevaleresque pour pases jours a jouer de la
musique; il tombe de la sorte dans la ‘recregntistie faute qui hante la chevalerie médiévataegtace de la perdre,
comme Chrétien de Troyes l'avait le premier déndaosErec et Enide.Ce n'est d'ailleurs pas Guillaume lui-méme qui
accomplit la libération de la pucelle, mais sorefral, et encore la la 'prouesse’ est-elle dueasard. Les mots
d'ouverture de ce fabliau, qui mettent doubleniantént sur la mémoire - «por remembrer et paerestr(v. 1) - ne
peuvent qu'étre compris dans le cadre de l'irameque, puisque tout le travail du texte est deustcuire a la fois le
passé comme modalité temporelle spécifique dua@gitois et le présent en tant qu'alternativeideide l'origine.

C'est bien la notion d'un lieu du vide - véritaibleention thématique et linguistique des fabliawui permet
au fabliau d'introduire le signe innommable du séeelangage obscéne réalise cette poétique dealech que nous
avons pu percevoir a partir d'une description sarenaes modalités temporelles. Ainsi le sexe masegt-il souvent
désigné métaphoriquement par le mot 'riens', mg dartains cas, il tombe dans une répétition inénéadqui finit par
rompre les bornes du sens textuel et par conleertiode de I'obsceéne en un exercice purement pipoast

On peut prendre 1'«exemple nouvel» que constitialiau de 'Guillaume au faucon' comme un récpassage
du symbole courtois au mot obscene, a la parokdlldéfe et fausse. Avec ce texte on est toujoars de théme de
l'adultére: on comprend a la fin de ce fabliau lgifaucon dont Guillaume, le soupirant, voulait udame lui fasse le
don n'est nullement l'oiseau noble qui appartiesatrémari, le comte; tout comme le texte, le mbbesé en deux, et
il est question, alors, du 'faux/con' de la danueplatét du mot qui désigne la dame:

Dist la dame: "Or avez faucon:
Deus besanz valent un mangon!"
Ce fu bien dit: deus moz a un,
Que il avroit deus por uf.

Re.cue.il Général et Complet des Fabliaux des &lXNe siecle®\natole de Montaiglon et Gaston Raynaud, eds.sRakbrairie des Bibliophiles, 1872,1, 3.
«La dame dit: vous avez le faucon | Deux besaralesitvun mangon | Ce fut bien dit: deux mots eh@ua'il en aurait deux mots pour un.», NRCF,
VIIl, 93, w. 606-609.
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Le fabliau se construit donc, aussi, sur une pegtite la transformation langagiére. Celle-ci peaaefaire un
détour vers d'autres possibilités du langage pogtice qui constitue une rupture admise, et mééaupr dans le
systeme littéraire. Ainsi, la parodie des thémedestmotifs courtois permet-elle d'encadrer cewdans une série de
ruptures, ce qui leur attribue une double fonctaune part, la confirmation du systéme littéraired'autre part, la
soumission de celui-ci a I'épreuve d'un langageveBy la coupure nécessaire - quoique limitéeved'aes propres
convetions afin de permettre le développement digsie. C'est ainsi que I'on pourra comprendredesdtissements
de la voix de certains personnages: la 'dame B&cddit subir une castration punitive car I'orifjlee faisait parler
comme un homme ; le chevalier 'Bérengier au lotigh@st qu'une femme noble qui s'est déguiséalafimettre & nu
la supercherie d'un mari lachda demoiselle de 'LEsquireil, tout en particuliggirce qu'elle est la seule & comprendre
explicitement qu'il lui faudrait appartenir au sewrasculin pour accéder a renonciation obscénesraeitt dit pour
acquérir le droit a dire la faille de la langueuppouvoir parler en tant que poéte

On remarque que ce n'est plus la morale qui eptaamier plan dans le fabliau, et que I'utilité dddble est
désormais déjouée aux niveaux textuel et esthétlepee introductions et conclusions morales desdak)| aussi
nombreuses soient-elles, se trouvent enrobéeggles de la poétique textuelle. Si, d'une part,d®heurte a un effet
de contraste profond entre le comique du récieeptétendues orientations exemplaires, édifiamtedidactiques de
celui-ci, d'autre part, on comprend que dans liafalon ne peut pas concevoir I'exemple gu'a tiewé de la logique
du récit. Autrement dit, il ne s'agit plus de laléaen tant qu'exemple, au sens ou Grégoire led@aagpncevait, mais
des fables de I'exemple.

Néanmoins, il faut tout aussi bien comprendre gueenversement n'est lui-méme qu'un jeu: puisdd@een
Age il existe un impératif du sens moral, la fatdea toujours reprise, en derniere instance, aamigthique. Le jeu de
l'obscene et du rire, malgré sa puissance trarsbgeeseste en deca du langage, il n'est que miirt@drieur, un
renversement intra-systémique, et a aucun momeathiise effectivement les structures traditideaadu sens ni les
schémas médiévaux communicationnels.

NRCEF, VlII, 83.
NRCF, IV, 34.
NRCF, VI, 58.
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Le legs du fabliau: la farce et la nouvelle

A partir de la seconde moitié du XIVe siécle lesgjeurs ne cultivent plus le fabliau. Lannée dedat de Jean
de Condé, 1340, est généralement prise coterménus ad querdu fabliau. Mais le développement du monologue en
des formes dramatiques plus complexes, auquel sisteaapar la suite, laisse supposer que c'est uveaa genre
dramatique - la farce - qui, grace aux jongleus;@pé la place laissée vacante par ce genre wemégratif. Dans la
farce on peut trouver une matiere semblable a deliefabliaux, bien que modelée dans une expredsionatique.
Bernadette Rey-Flaud soutient qu'aprés le XlVdesieéaddéveloppement de l'art du jongleur, la pugtide plus en plus
large de linterprétation a plusieurs voix, etdges des tréteaux ont contribué a établir la voguta darce, et ces
circonstances pourraient expliquer la these salquelle au XVe siécle le jongleur soit devenu faret que la farce ait
succédé au fabliau. Du repérage des aspecs dragmtiq fabliau & la constatation, plus radicale,lgdarce n'est
gu'un fabliau mis en action ou en dialogues, lésiafistes de la farce trouvent souvent des poortsmuns entre les
deux genres.

Au XVe et au XVle, la nouvelle représente un raynant générique trés curieux du fabliau. D'aborcepgue
'dire la vérité' fait partie des conventions dadavelle: au contraire du roman, celle-ci doit présr le monde tel gu'il
est vécu, dire la réalité contemporaine et refliagifice de l'art. Giséle Mathieu-Castellani trantré, ce sont les
marques de l'oralité et les modulations de la omagien qu'il faut transcrire dans la nouvelld.s'agit, donc, d'un
genre qui met l'oralité en scéne. D'ou limportatiedélément nouveau: dans une nouvelle on racastévénements
nouveauy; ils sont méme deux fois nouveaux: d'alparde gu'ils sont récents, et ensuite, pards gatit racontés pour
la premiere fois. La structure dialogique opposemtievisants fourni le cadre idéal au développedenette stratégie.
Pour Marguerite de Navarre, conter c'est fairpéernce langagiére du temps qui passe; pourtapeaintrouver la
notion de la nouveauté du présent déja tien€ent nouvelles nouvellgs Philippe de Vigneules (1486), tout comme on
la retrouvera dans Bonaventures des Périerdldegelles récréations etloyeux deitiS58).

Le théme omniprésent est 'amour, et il est dissaetén des arguments qui se développent au gré de |
conversation. On est, donc, entré dans l'univerdigogue philosophique, mais celui-ci est adaghtén coté, aux
modalités de la civilité mondaine, et, de l'aub&écau nouvel idéal du courtisan propagé pardesies italiens, trés en
particuler, par Baltasar Castiglione.

Bernadette Rey-Flaud, La Fameh machine a rir€enéve, Droz, 1984: 136-143.
Giséle Mathieu-Castellani, La ConversatiomteuseParis, PUF / Ecrivains, 1992.
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Des «Bergeries» aux Amours de Psyché et de Cupidon:
jeux de I'espace et espace du jeu

Maria Anacleto
UNIVERSITE DECOIMBRA

«Le retour d'Astrée», titre choisi par Marc Fumigsolir évoquer la rénovation des temps, un nougel &Or
reformulé par le roman pastoral frangais du XVigele, nous permet d'en formuler un autre - «leuretle Psyché» -
aussi suggestif que le premier: Psyché, celletwpriche a découvrir, depuis I'écriture d'Apuléeyjldsta réécriture de La
Fontaine, le secret du visage caché de Cupidorersa les espaces et les temps symboliques pascaussi par la
divinité desBucoliqueslors de son entrée fictionnelle, au siécle de L&lliset de Louis XIV dans les Bergeries.

Astrée et Psyché deviennent ainsi des masquesgosghéoumis a la pratique d'une écriture romanegguentre
1607 et 1669, cherche son identité subliminaleeail d'un croisement de différents modéles esthetigCroisement
supposant dess priori de lecture - La Fontaine, auteur de Aesours de Psyché et de Cupidb669), lecteur de LAstrée
de d'Urfé ; croisement indiquant une métaphysiguéedpace et du temps commune au domaine fabesgqil@té (soit
au niveau de la fiction bucolique, soit au niveadalfiction mythologique et allégorigile croisement devenant le
carrefour exceptionnel d'une expérimentation &ytist qui se prolonge du texte «baroque» au tekissique» .

' Voir FUMAROLI, Marc, "Le retour d'Astrée" in MENARD, Jean (dit), Précite Littérature Francaise d¥Vlle siécle, Paris, PUF, 1990, pp.47-64.

Marc Fumaroli, dans son livre consacré a La Foetgirésente justement Honoré d'Urfé et Tristamiittite comme des lectures privilégiées de l'autesr d
Fables,- FUMAROLI, Marc,Le Poéte et le Roi. Jean de Eantaineen son siécleRaris, Ed. de Fallois, 1997, p. 129.

Pour ne donner que deux exemples de ce croiseatariaire: Bernard Yon insiste sur le sens moraystbolique deAstrée("[le Forez urféen est] une
colonie dont la valeur n'est pas seulement calieedconvention littéraire. Il s'y ajoute un sengahet symbolique.” - YON, Bernard, "Sens et valéer

la pastorale symbolique dans L'Astrée" ingemre pastoral en Europe dVéme au XVIléme siécle,Saint-Etienne, Publications de I'Université de Bain
Etienne, 1980, p.199; voir, sur le méme sujet: BEBD, Madeleine, "L'Astrée" éPolexandre".Du roman pastoral au roman héroiquRgris, Droz, 1986, 21-
25); Patrick Dandrey souligne I'éclectisme générida Psyché et Cupidon touchant 'artefact mythgqlieget symbolique (« conte mythologigie par ses
acteurs, merveilleux par son intrigue, exotiquesoar cadre et galant par son sujet » - DANDRE YfjdRat.a Fabrique des Fables. Essai sur la poétique de La
Fontaine, Paris, Klincksieck, 1992, p.64).

Dans un article consacré a l'art des jardins dessAmours, Graga Abreu met l'accent sur 'ambicalesthétique qui fait basculer le texte de Ladnat

de l'aspiration baroque a la totalité (héritée partie, de l'intertexte pastoral) et a la discipliormelle qu'il s'impose lui-méme (ABREU, Graga,
«Intertextes et ornements: les art$dgché, Ariane-Le Cercle des Muses. 0 diahgo das At16, 1999/2000, p.146).
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Définissant ainsi un espace du texte ouvert axxraultiples d'une architecture romanesgue supposentjuéte
ontologique et formelle, Astrée et Psyché se reemind'une dimension «sur-littéraire», dans le eatline «prose
ondoyante dont le rythme et la sonorité fluidestissine vaste "verdure" toujours recommencéepijetics nouvelle
Elles sont, en quelque sorte, des piliers signgidfun espace et d'un temps qui restent en sudpaada fabulation
plurielle du monde bucoliqgue ou du monde allégajcuu Honoré d'Urfé et La Fontaine ont voulu sitieers
personnages et leur écriture, au coeur d'un enséoniolel de structures ouvertes incitant a l'avenésthétique du jeu
de miroirs projetée sur l'architecture des sitegyggphiques et des rites temporels.

De fait, la manipulation (ou le jeu) artistique laspace et du temps implicite a I'Arcadie - «lieese et
artificielle Arcadie de la pastorafe» est réaffrmée au moment ou, daes Amours de Psyché et de CupidRsyché,
tourmentée par une série d'épreuves existentietias «[finir] sa vie dans les eadxsomme Céladon, 'amant d'Astrée
qui cherche a se suicider dans les eaux profondéggdon, lorsqu'il croit ne pas étre aimé par smére: le temps
suspendu et l'espace des eaux ne sont plus gqpeotiegyements d'une structure ouverte au jeu rosgqaBeest aux jeux
illusoiresdu romanesque, re-situés par les deux auteurs dasstdesas de construction ou de «fabrication» de tkx
roman assez proches et assez €loignés.

Ainsi me semble-t-il pertinent de mener une réflaxponctuelle sur les différents jeux de signikizatissés dans
ce croisement des espaces de I'écriture bucolegRetigerieset de I'écriture mythologique/allégorique ldessAmours,
deux moments scripturaux dont les motivations ggungs suivent un parcours dialogique fécond: ute tgui cherche
l'unité d'une forme dans la variété des formesi(ckd d'Honoré d'Urfé); un autre texte qui chershforme entre le
galant, le merveilleux, I'exotique, la plaisantgigemme La Fontaine l'indique dans la préface h kul'autre
cherchent, au coeur de cette quéte formelle, aeemsible I'essence méme de la fiction littéragerOmanesque),
I'espace de I'écriture ou l'imagination devienebtjématique .

5 Voir FUMAROLI, Marc,op. cit.,1990, p.57.

5 Voir SOUILLER, Didier la Littérature baroque en Europearis, PUF, 1988, p.222.

" «Eh bien! dit-elle, je finirai ma vie dans les eaveuillent seulement les Destins que ce suppdicmit agréable.» - La Fontaine, Les Amalgssyché et
Cupidon,Paris, Le Castor Astral, 1991, p. 116. Toutesitatians concernant le texte de La Fontaine seara@mnt a cette édition critique.

"Je ne savais quel caractere choisir (...). Mesopeages me demandaient quelque chose de galastalentures, étant pleines de merveilleux endoegu

d'endroits, me demandaient quelque chose d'héro&juede relevé. (...). Il a fallu chercher du galeett de la plaisanterie." (p. 15-16).

9 Wolfgang Iser considére le caractére singulier al@désie pastorale dans I'histoire littéraire éthmmné qu'elle « thématise » l'acte de fictioneled

continuellement visible (ISER, Wolfganghe Fictive and the ImaginarZhartingliterary anthropobgyBaltimore-London, The Johns Hopkins University Bres

1993, p.24) - I'un des aspects majeurs qui me sejudifier le pont esthétique pouvant étre étabtre le roman pastoral de d'Urfé et le roman atli§ge

de La Fontaine. Voir aussi, a ce sujet, COOPERerH&lastoralMediaeval into Renaissandpswich, Totowa, D. S. Brewer, Rowman and Littlefjé1978.
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Se faisant écho d'une nouvelle «école de la skgsiiqui retient limaginaire sentimental des textdarga de
la deuxieme moitié du XVlle ou la poétique du sodgs contes de fées de la fin du siécle, le langagique dé.es
Amours de Psyché et de Cupidtntégre, au moins implicitement, dans le scémbita métamorphose, du déguisement
précieux, du culte de I'éphémére qui se dégadéaiture des Fables. Ceci dit, le roman qui récrmythe de Psyché,
si répandu a I'époque, s'appropriant la voix dgplila, narrateur-miroir du personnage de Franc€sgonna, ne refuse
point 'ouverture esthétique (commaAstréeet les romans baroques en général) qui présentmeqoint de départ des
signes d' «errance» ou de déambul&tigéographique ou métaphysique - Psyché part &teenehe de Cupidon,
déguisée en bergere, comme les personnadesstiéepartent a la recherche de I'étre aimé, déguisbergars, princes,
chevalier¥. Le dépaysement pastdtalimpose, ainsi, au seuil de deux parcours inties, voire intellectuels, qui
renvoient & des parcours formels/artistiques amtads un langage poétique complexe ou le rythmeeduse méle au
rythme de la prose, dénongant la quéte d'une tédittitraire («est-ce méme un roman ?» ) exhibdeng des textes.
Poliphile, narrateur de La Fontaine, ressent comstent I'impossibilité d'exprimer les émotions laspexquises en
prose (lors de la description du monde des erdgerdé par Psyché, par exemple), le vers sublicearitle rhétorique
et suggérant un détour formel consenti: «Les simié$ de ces lieux (...) sont tellement étrangesj'qi besoin d'un
style extraordinaire pour vous les décrire» (p.)1B2 bergers urféiens, eux aussi, expriment suuears plaintes
d'amour sous forme de sonnets précieux, le seudmuby rester fideles aux contraintes du discouslique

Expression appartenant a R Dandogy,cit.,1992.
Le mot est utilisé a propos du roman de La Fontaingans un cadre de définition esthétique, gaaftirey: «longue déambulation pédestre et narrative
vers et prose mélés, mais aussi fable méditativeastaine curiosité et la fugace précarité de tauqui ravit, beauté, bonheur, amour, gloire» -
DANDREY, E,op. cit.,1992, p.64.
Ces parcours sont parfois intégrés, dans la pdstal@ns une quéte idéologique du repos et d&sagqui justifie la déambulation continuelle des
personnages-bergers (voir: KOCH, E, "L'ascése ghsteu l'intention idéologique d#Astrée,n Revue d'Histoire Littéraire de la Franag3-4, mai-aodt
1977, pp. 386-398).
Voir: ZOTOS, Alexandre, "De L'Astrée d'Honoré dé&J#lLa Carithéede Gomberville: reflexions sur le dépaysement paldtin Le genrepastoral en Europe
duXVémeau XVlleme siécle,Saint-Etienne, Publications de I'Université de Satrenne, 1980.
Henri Coulet insiste sur la difficulté de rangetdrte de Les Amours dans une catégorie romanesajuits'agit d'une ceuvre intermédiaire entreiean
et le poéme (COULET, Henri, lRoman jusqu'a la RévolutioRaris, Armand Colin, 1967, p.284).
Il'y a plusieurs sonnets dabAstrée présentés en objets thématisés, énoncés par sempages pour exhiber leurs sentiments, la fornmuly ayant été
élue comme celle qui sert a transmettre fidélernesniouvements les plus intimes des personnagesx@aple: "Sonnet d'Alcippe. Sur la constance de
son amitié" (D'URFE, Honoré, L'Astrée, Nouvelletiédi publiée sous les auspices de la "Diana" pafijues Vaganay, Genéve, Slatkine Reprints, 1966,
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Premier espace du jeu, situé au niveau du discoatt®e recherche formelle devient aussi une rebherc
structurale, dés l'avant-texte - «Apulée me fogwitda matiere; il ne restoit que la forme, céastire les paroles»
(p.15) -, dans le cadre d'une «fable conté en prgsel5) qui nous présente, ainsi que dans lesgeBes», des
figurations multiples de lillusion et de la réalitisiblement associées a un schéma compositié fteriroman du XVie
(Marguerite de Navarre; Bénigne Poissenot; Jacques. La conversation d'un groupe d'amis fornfil@cipit du roman
accompagne le conte, le texte étant structuré conm@eaorte de pelerinage philosophique et la déatidudonnant
lieu & la narration de la fable, a la mise-en-scenkhistoire mythologique. Louverture et la détde I'espace fabulaire
(reflet évident des différentes histoires racontesnchassées dans I'histoire d'Astrée et de @8glp@uvent ainsi
devenir un trait signifiant de l'ouverture et delfture de I'espace qui accompagne le fil du.réeitercle se dessine a
partir des spacieux jardins de Versailles ou se@nent les quatre amis et ou la fable de Psychécesttée, et il prend
sa fin au palais fermé des dieux ou les nymphezmnét le bain de Psyché avant sa nuit de noeflsts iplus ou moins
exemplaires du vaste pays de Forez qui ouvre Léstmédes jardins cachés du palais d'lsoure, ldbgrit cercle, en
méme temps, signes de la tarmeognitabucolique

Un second espace du jeu se profile ainsi sur desdie I'espace, sans que l'ouverture et la cloesdieux ne
s'excluent mutuellement: le paradoxe de l'art heratpnt les emblémes exceptionnels sont, dangti@furféienne, le
centre éclairé mais inaccessible du royaume uteglguForez et les bois obscurs des jardins d'l$our&ant un dédale
impénétrable, est aussi le paradoxe d'une stricagnmentaire qui accueille des formes discursiiesrses (du récit de
chevalerie au récit héroique, sentimental et Estire méme, dans Lésnours de Psychetde Cupidonlart classique
gui émerge de la description bréve du parc de Messat de la Ménagerie, ou sont représentéeslivieses imaginations
de la nature» (p.23) , est une sorte de mise anabgnide des jardins a la francaise ou se mékmaidpxalement des
bais, lieux fermés sur eux-mémes, présentant dgdds (comme celui de Diane) dont «la fort belihitgcture» semble
s'opposer, d'un point de vue esthétique, a latsteudisjonctive d'un roman qui peut ne pas étrgupgomme tel.

p. 53). Cet aspect est justement mis en évidencEymaroli, quand le critique parle des poésieérées dans le texte de LAstrée, suggérant desrtappo
implicites avec le texte lafontainien: «LAstrée faterner récits et conversations d'amour en pruse des poésies lyriques improvisées, dans unemom
d'intensité émotionnelle, par bergers, bergéreymphes. » (FUMAROLI, Mar@p. cit.,1997, 118).

Katheleen Wine, dans un article consacré a I'édadespace dans LAstrée et dans la fiction baragugénéral, met en relief la cléture du mondéopals

et la symbolique de ses frontieres (WINE, Katheléeistrée's landscapes and the poetics of Baréigtien”, SymposiunSummer 1986, pp. 141-153).
Graga Abreu souligne justement le caractére pyokfides jardins de Versailles tels qu'ils sontidgear La Fontaine: « le parc et le palais, tatsapus les
décrit La Fontaine, constituent le plus riche adsage qu'on peut imaginer de ce qu'il y avait deuxien sculpture, architecture, peinture et endlar
jardin, qui rassemble tous les autres.» (ABREUg¢&ap. cit.,1999/2000, p. 139).
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Ainsi, la profusion d'éléments artistiques constaminexhibés au lecteur de La Fontaine et, a [guteméme
du texte, aux spectateurs de la fable allégorigcentée/mise en scene par Poliphile, ne semble glo@poser au projet,
énoncé dans la préface, de chercher «la formexigpouatiére d'Apulée, c'est-a-dire d'en trouves plroles» (p. 15).
Ce travail formel ne cesse de mettre en religdifalation digressive du cadre du récit de La Foat@u de Poliphile),
reflet volontaire du labyrinthe que Psyché, danisilee Second, doit traverser jusqu'aux enfers,I'maposition de
Vénus, et d'ou elle ne sortira gu'a l'aide d'ucellé (une sorte de relecture d'Ariane par l'autiegr Fables). Lespace
lafontainien peut, a la limite, étre lu comme uBiniscence consciente des espaces baroques aréddrfe dans les
allusions au Forez, «pays de la quéte» et paradigauhortus conclusuy encadré dans la sémantique d'une écriture
pastorale labyrinthique avec laquelle les deux/@iti$ s'identifient a des époques différentes:

«Au sortir de ce lieu on entroit dans un grand beigliverses sortes d'arbres, dont un quarré dstoit
coudriers, qui tous ensemble faisoient un si guaaigdale, qu'encore que les chemins par leursdiestours se
perdissent confusément l'un dans l'autre, si asol@nt-ils por leurs ombrages d'estre fort agegab(D'Urfépp.
cit., p.37)

«Vous [Psyché] entrerez incontinent dans un lathgidlont les routes sont fort aisées a tenir antall
mais, quand on en revient, il est impossible delé&séler; ce que vous ferez toutefois par le malgeoette
ficelle.» (p.191).

Jeux formels aux contours baroques, dessinés néandams la géographie exemplaire et quasi padedtgardins
symeétriques de Versalilles, les sites «réels» ¢ggaux» - de «beaux jardins et de somptueux édjficesla gloire de leur
pays», p.25) parcourus par Poliphile, Acante, ArtGélaste - masques fictionnels de Racine, @pilghapelle et La
Fontaine (toujours les miroirs), et les sites alliégies parcourus par Psyché, dans la fable &goeitivent encore tisser
un autre espace du jeu signifiant: celui d'unsidluréférentielle privilégiée. En effet, les objgé I'espace sont regardés

Expression utilisée dans ce contexte par Fumami@os du inonde pastoral, pouvant étre acceptéld cadre de I'espace de l'eau et des jardPsydbé:
«Le monde pastoral dépouille le gentilhomme deatteibuts guerriers et le convertit a la douceug @élicatesse, a une sorte de féminité virilelguend
propre a tenir sa place sans effaroucher dansnécgg disert et paisible. Ce gynécée se réve dansoate d'hortusonclususge jardin vaste et clos d'ou
les violences de la nature sont aussi exclues) eignent tous les signes d'une heureuse feréilitéx jaillissantes, miroirs des fontaines, bosgdetrbres,
prairies, troupeaux, dans un perpétuel printempsnghe est lié a un rite.» (FUMAROLI, Marc, og.,c1990, p.53).
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sous une optique qui, ne s'éloignant pas beaueotggdrd porté sur les choses dans les «Bergesmsient 'ontologie
d'un romanesque galant et féerique qui supposaiasyncrasie auctorale définie par La Fontainariéme dans la
préface du texte («il a fallu chercher du galardeeta plaisanterie», p.16), et qui annonce déauelque sorte, le
caractere diffus des formes du roman émergeanti@mderniéres décennies du XVlle . La promenadeguelque lieu
hors de la ville qui fOt éloigné» (p.22) proposée,début du roman, par Acante, pour écouter, darnsolement
idyllique, la lecture des aventures de Psyché, ermars¢mboliguement les quatre amis a Versailleacespes jardins, des
fleurs, des ombrages, espace par excellence uledésacascades, des canaux, des ruisseaux,&lesdes grottes, espace
du palais et de ses galeries de sculptures, deisnde tapisseries - la forme souhaitée dgmeface est retrouvée
dans l'architecture du site, pour (ré) écrire Apufiignes d'un scénario référentiel ou La Fonttisen lecteur peuvent
regarder leurs visages ou le visage du Roi (consyehP se regarde elle-méme dans le cabinet deheghres objets
d'un art décoratif situés historiquement sont aissiobjets d'une allégorie recréée - Psyché rblmena une statue
parmi les statues des galeries du palais des digux partir du moment ou la fable s'introduitgihistoire.

Le dédoublement du monde décrit s'appuie effectmeisur une dialectique de ['histoire et de léoficillimitée,
qui construit a nouveau, dans ces espaces du rjeuligne de contiguité entre I'écriture bucoliqtid'ériture
allégorique de La Fontaine. Psyché n'ose pas &sauk bois» (p.53) a cause des Faunes, se pronielaise, par
contre, dans les jardins qui entourent I'édificepdiais de Cupidon, dont l'architecture («classijukénonce «la
proportion, le bel ordre, et la correspondanceedeparties» (p.52) . De méme, les bergers de l&dtien gu'ils osent
parcourir des bois obscurs ou des foréts épaissebdis métaphysiques que I'amant doit traversar g trouver lui-
méme et pour trouver l'autre ), peuvent s'égajamnais ou gagner le centre du Forez désiré.

Paysages littéraires aux contours multiformes, ail@s et le Forez semblent ainsi accueillir dgstelqui font
partie d'une géographie de I'espace sans lesguetsnide décrit serait redoutablement vidé de &igtidns structurales:

Voir DANDREY, Patrick,op. cit.,1992, p.64 («conte (...) galant pour son sujetAMBERT, Jean-Clarence, «La Fontaine, poéte de}'éallA
FONTAINE, Les Amourgle Psyché et CupidoRaris, Le Castor Astral, 1991, p. 13 (« fable galas).

Voir COULET, Henri,op. cit.,1967, p. 284: « Limagination de La Fontaine devagiasi la mode des contes de fées: il y a déja Bapshé le fond de
CendriUon,de Barbe-bleuede Gracieuse @ercinet,fruits d'une époque ou la fantaisie reprendra saitsd.

«Ce ne fut pas une petite joie pour Psyché deissilmrave, et de se regarder dans les miroirsldarabinet étoit plein », p.44-

«En sorte que Psyché, passant d'une extrémitéecautire, demeura longtemps immobile, et parutis Iptlle statue de ces lieux », p.48.

Graca Abreu voit justement dans le parc de Veesafle palais de Cupidon en étant un reflet) «odijart par excellence» et «l'art supréme du disco
poétique» (ABREU, Graga, op. cit., 1999-2000, p)}42 centre du centre, donc, ou Psyché et lelecte sentent sirs de leur réle dans la fiction
représentée.

Voir ANTONIOLI, Roland, «Le néo-platonisme de L'A&» in Mélangestamémoirede FrancaSimone, Geneve, Slatkine Reprints, 1981, p.79.
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la transparence de l'eau qui coule aussi bienldgpasc de Versailles que dans les alentours duspdg Cythérée («un
vrai cristal fondu», p. 163) ressemble aux «borleat délectables rivieres» du Lignon , archétgpddmental du
monde bucolique urféien; de méme, les rives «giéahles» (p. 115) ou les nymphes laissent Psyjohés 'avoir sauvée
d'un gouffre ou elle s'est jettée pour mourir, @agdent aux rives du Lignon ou les nymphes d'Amasstsdéposé
Céladon, aprés l'avoir sauvé des eaux du fleuvaefinent, la «Fontaine de la Jouvence» ou Psydhéssi a entrer,
malgré linterdiction formulée par Vénus, ressendbla «Fontaine de la Vérité d'’Amour» de LAstrés\aquelle les
véritables amants se sont dirigés aprés avoiridignchantement maléfique qui leur en interdibadicés, a la fin du
roman et de leur histoire de fiction.

Schémas a la fois référentiels et illusoires d'onda hors du monde construit par les deux auesgspaces du
jeu opérent une sorte de synesthésie conceptuindnt le centre d'un parcours symbolique outitmnve - La
Fontaine le comprend aisément - «des palais deyemdliiss et des jardins devenus palais» (p. 108)r&vestissement
esthétigue suppose ainsi un déguisement des étrixtidn - Psyché déguisée en bergére pour che@ingidon ;
Céladon déguisé dans la «fainte Alexis» pour essygoir Astrée - qui est au coeur d'une définitietatextuelle
de la fable dans la fable, d'une architecture ardaés les replis artistiques et poétiques duectadolilaire. Lhistoire des
bergers ddcAstréese nourrit, ainsi, d'une ambition fictionnelle giéipasse les frontieres d'un réalisme forcément
artificiel, a I'¢poque baroque, pour reproduireskgce virtuelle d'un monde parfait dépeint arpdutipaysage réeel
forézien. Parallélement, I'histoire des amourssyeli€ et de Cupidon semble dépasser l'architeéite des jardins et
du palais de Versailles pour célébrer, dans I'hyimakde la Volupté, «les foréts, les eaux, |esrigs / Méres des douces
réveries» (p.215), c'est-a-dire, la fusion d'uhpéssible dans I'espace artistique souhaitélet ait niveau de la fable,
au niveau des «fables».

Les jeux de l'espace et les espaces du jeu set sitars, dans le roman galant et allégorique dedrdaine, dans
I'espace ambigu de I'écriture, dont le signe exaingpést celui du regard porté sur les choseggard censuré que
Psyché jette sur Cupidon, celui-ci voulant présdeseecret identitaire de son visage (masque qaanindi les masques
dévoilés), trouve un contrepoint intéressant dawmglité ou Féblouissement du regard de Psychéyetrtement sur

URFE, Honoré dop. cit.,p.9.

«Psyché cependant continuoit de chercher I'Amoujptirs en son habit de bergére» (p.155).

«(...) ce jeune enfant [Céladon], sans considératéoce danger extréme, ce jour la s'’habilla egeloer et se mettant dans nostre trouppe fut remeu p
fille» (URFE, Honoré dop. cit.,p. 115).
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les objets de l'espace (les tapisseries, les stdtseddifices, les jardins, les grottes) - uanekgransparent qui mythifie
les objets et qui les rend des emblémes décisifisnadbnde congu selon la logique cohérente d'ureaodt fables, le
projet de La Fontaine se confondant avec le sorgedliphile, énonciateur métafictionnel de la fatibePsyché,
médiateur intertextuel de I'énoncé de la fableaddélesse Astrée.

Le tissu fabulaire de ce roman écrit en 1669 aatelur degablesreste, donc, un espace ou se croisent des enjeux
ontologiques, esthétiques, interartistiques jastifla transformation interchangeable des jardingatais et des palais
en jardins. Le retour d'Astrée au XVlle siecle ¢an signifie, ainsi, linscription des structudesmythe ancien dans
I'écriture sinueuse des «Bergeries». Mais ce retmifie aussi, a la limite, la reprise du mythensl I'écriture
lafontainienne de I'équilibre qui ne peut pas ®fls tentation de la subjectivité quand la faloieadit I'histoire. Le
retour d'Astrée peut finalement signifier, de ddUfLa Fontaine, un effort pour rendre visibld$ni&rieur de I'espace
des textes, les espaces de la fiction littéraaréghulation essentielle d'une architecture scapifidele a la symbiose
des formes artistiques.

Je reprends le titre de Fumaroli cité ci-dessusRROLI, Marc, op. cit.,1990).
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Ana Clara Santos
UNIVERSITE DU ALGARVE

La diversité est au coeur de la production littérde La Fontaine. Son "inquiétude" et son "humelage" ne
sauraient souffrir "nul attachement". Sa persigtantménager sa volonté" le détachera de ses qooiaims sur une
voie originale qui le conduira a changer "tougdess de maniere et de style", & "chanter surlesuns" et & invoquer
"des neuf Soeurs la troupe tout entiere”. Tel @pilfon” dans les airs, tout le charme et rienat@athe.

Pourtant parmi ces multiples variations il est anrg sur lequel il reviendra, a plusieurs reprises,au long de
sa carriere: c'est le théatre. On pourrait ménegeqiie c'est par le théatre que tout commencetetd¢darmine dans le
monde des lettres de La Fontaine.

Pour marquer ses débuts dans les Lettres, La Rengaiage de 33 ans, donne a limpression uoe gé&Térence,
IEunuque.Se donner a voir aux yeux du public, pour la preenféis, avec une comédie, adaptée de Térence,
"médiocre copie d'un excellent original", commkaifirme dans ['Avertissement, c'est synonyme @hafond désir de
réussite dans le milieu littéraire, marqué parwoienté de conciliation entre la tradition et ladaoUne tradition qui
valorise l'autorité des Anciens ou Térence, rieaPthute, est tenu pour le modéle humaniste (pureteté, clarté) le
plus adapté au golt des honnétes gens de son téngpmode qui préconise, sous l'effet de la Froladepgue de la
comédie avec Corneille ou Scarron, mais aussiaedéBelles Infidéles" avec Marolles ou Perrottéacourt. En effet,
en 1654, la vogue des "Belles Infidéles" est assanmet avec la parution, entre autreslatdend'Ablancourt et la
Rhétoriqued'Aristote donnée par Frangois Cassandre. La tiaduceconnue comme genre et pratique littérajpar&
entiére, constitue ainsi un excellent moyen d'agdashotoriété littéraire. Méme si La Fontainesprée sa piece avec
la modestie qui convient a un débutant, son chigle bien son aspiration de prendre place pasminieilleurs
créateurs de son époque. Sensible a I'évolutiago@tidu public, le poéte a su s'orienter vers ptadmn versifiée,
moins soumise a l'original. Sensible au godt natsdda Cour et aux Salons, il prétend plaire alemies et aux
chevaliers", public plus délicat et plus raffing habillant "a la francaise" les Anciens, en tramafint la courtisane en
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une pauvre veuve forcée d'accepter la charitéulaetviol en un baiser furtif sur la main de Rdrile donné par celui
gui deviendra son époux, et les épisodes de beeounn tableau voué a la suprématie de I'Amots mexistant dans
l'original.

Mais la rapide ascension littéraire a laquellesidiiit lui était déniée. Que I'on penche verkitipn des freres
Parfaict qui, en 1746, ont prétendu duinuqueaurait été accueilli par des sifflets ou vers laitmn de la critique
moderne qui ne lui accorde méme pas la mise @haffce qui est sir c'est que cet échec souffeltgpiteur, dés son
premier essai, le condamna, I'espace de quelgonéssarau silence. Sous le coup de la déceptaivariidonne le théatre
et place son poemi&donis(1658) sous la protection de Foucquet. Pourtamtditre des Eaux et Foréts sera amené a
composer, I'année suivante, Les RielurBeau-Richardyallet en vers, chants, danses et lazzi sur urelatedirée d'une
chronique locale destinée a divertir des amis dge@ln-Thierry et jouée pendant I'hiver 1659-1660.

Méme s'il abandonne le théatre pendant I'espace ngue décennie, s'adonnant a la compositiofralges
(1668), des Context Nouvelles en ve(d669), il ne quittera pas l'esthétique théatraler mutant. Dans son troisieme
recueil des Contes en 1671, il introddiyménecomédie qui n'inclut "aucune distribution de scet@shose n'étant
pas faite pour étre représentée” . Cette misea@resie l'allégorie du Parnasse a laquelle il €pgph'est autre que
l'occasion de réitérer une profonde meéditation'smpiration poétique et les fins de la créatittédaire comme on
verra plus loin.

Eentiére consécration du genre n'avait pas qlagprit du poéte. Mais ce sera a nouveau |'échide quette,
cette fois-ci, causé par la puissance de Lullrésgrve dDaphné(1674) le méme sort réservé lalade imagjnairede
Moliére un an auparavant. Composé en 1674, a lamtdsde Lulli, il voit son livret d'opéra refusé fmcompositeur
qui lui préfereProserpinede Quinault, malgré les efforts de Mme de MontesmatMme de Thiange. Retiré des
Me'tamorphoses d'Ovide (I, 452-467), La Fontaiagoyte I'amour de Daphné pour Leucippe ainsi gunavsriage final
avec Apollon. Renouant avec linspiration mythalogi deClyméne/)'aeuvre reprend quelgques principes de Psyché' et
d'Adonis, chers a I"'empire de 'Amour”. Les vaoias sur le sentiment amoureux et les déguisenagittspris sont
propres a la pastorale dramatique insérées icbaur de la poétique galante et précieuse mise pa pe¢ la nymphe
Daphné qui, prévenue contre I'amour:

Clymene.
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Amour, n‘approche point de nos ombrages doux,
De nos prés, de nos fontaines;

Laisse en repos ces lieux; assez d'autres que nous
Se feront un plaisir de connaitre tes peines .

se lamente sur le sort des jeunes filles soumisety@nnie de ceux gu'elles cétoient:

Que notre sexe a d'ennemis!

A combien de tyrans le destin I'a soumis!

Des amants importuns, un pére inexorable,
Un devoir impitoyable;

Tout combat nos désirs: trop heureuses encor
Si nous n‘avions que cette peine!

Ce théme aurait pu trés bien réussir dix ans plusalheureusement, au printemps 1674, le gola @ur
n'est plus celui de la ville; on n'est plus a k&tmn de Vénus, a I'heure des douceurs pastonagés plutdt a celle de
Mars, avide d'héroisme, a une heure ou la Fraitogéfsormais face a une véritable coalition européeDans son
épitre a la satire LElorentin, La Fontaine ne mangue pas d'en faire allusioneteomes:

Je pourrais alléguer encore un autre point:

Les conseils, "Et de qui?" Du public: c'est laeyill
C'est la Cour, et ce sont toute sorte de gens,

Les amis, les indifférents,

Qui m'ont fait employer le peu que j'ai de bile:

lls ne pouvaient souffrir cette atteinte a mon nom;
La méritais-je? On dit que non.

Mon opéra, tout simple, et n'étant, sans spectacle,
Qu'un ours qui vient de naitre, et non encor léché,

2 Daphnél, 2.
5 Idem, Ill, 5.
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Plait déja. Que m'a donc Saint-Germain reproché?
Un peu de pastorale? Enfin ce fut l'obstacle.
Jintroduisais d'abord des bergers; et le Roi

Ne se plait a donner qu'aux héros de I'emploi:

Je I'en loue. Il fallait qu'on lui vantét la suite;
Faute de quoi, ma Muse aux plaintes est réduite.
Que si le nourrisson de Florence e(t voulu,
Chacun e(t fait ce qu'il edt pu.

Pour un auteur a I'écoute du godt du public, lgémble avoir été, pour La Fontaine, une voie dapelle il
persiste dans sa volonté d'ascension théatralenquiive pourtant pas a percer. En 1682, dansSiee recueil ou fut
publié Daphné,sont donnés les deux premiers actes d'un livrpédigGalatée,inspiré, lui aussi, deslétamorphoses
d'Ovide (XIIl, 750-897). Presque dix ans plus tam 1691, il y revient une derniere fois, a I'agesdixante-dix ans,
avec Astrée, inspirée du roman d'Honoré d'Urféeetah complément par Baro, mise en musique pas$epléléve et
gendre de Lulli et représentée le 28 novembre 46@péra. Ce sera a nouveau un échec complet.

De ce parcours, il faut encore faire référenceeapi@éce dont le texte est perdu, représentée saogssa la
Comédie-Francaise en 16&3&ndez-vouskt finalement, & une tragédie inachevée inspirddlidde, Achille,retrouvée
parmi les papiers de son ami Maucroix et publié&#8b.

On le voit, a cété de la tentation romanesque fdidant la décennie de 60, se profile un regajdus aussi
aigu sur la création théatrale. La voie inaugusgdagpcomédie darisEunuquetantét infléchie vers la farce, L8Seurs
de Beau-Richardantét inachevée vers la tragédie, dans Achilleénassouvie vers l'opéra, dabaphné, Galatéeu
Astrée, aboutira pourtant a I'édifice d'une egihétisecondée par le plaisir de composer, ayant eoépinentre la
technique dramatique, qui allie la poésie a la qussile sublime au naturel, le lyrisme au galanpldisant au sérieux,
I'Ancien au Moderne.

QueClymeénesoit posée comme une comédie qu'il faut lire etraprésenter, donnée comme un dialogue sous sa
forme thééatrale sans découpage de scenes, n'estrmeyme du hasard. Le fait que l'auteur se sivesthétique
thééatrale est lourd de sens. Que Melpomeéne, musetidgédie, puisse jouer la comédie, et quevakeThalie puisse
donner la réplique a la fagon d'une tragédiennerar@ pour ainsi dire, une démarche qui s'affirparec force, dans

A Madame de Thiangépitre au sujet de la satlre Florentin,1674-
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le processus de sa création poétique: l'asserdiagens et des styles. A limageClgmeéneles Amours de Psyché et de
Cupidon,reprennent la métaphore théatrale et opposentpean, la comédie a la tragédie. Le poete quiléouvrir
son ceuvre a ses amis la pose non seulement conarpanate qui se dit, qui se raconte, mais aussireome parole
qui se montre, qui se met en scene. Le roman,radrist'image d'une tragédie, constitue vite ledfement vers une
discussion entre les poétes sur la création liteedle-méme. Sinon voyons.

Louverture du récit se fait sous la forme tragiguec la présence de la Fatalité la plus tradititereelle de
l'oracle des Dieux:

Lépoux que les Destins gardent a votre fille

Est un monstre cruel qui déchire les cceurs,
Qui trouble maint Etat, détruit mainte famille,
Se nourrit de soupirs, se baigne dans les pleurs.

A I'Univers entier il déclara la guerre,

Courant de bout en bout un flambeau dans la main:
On le craint dans les cieux, on le craint surrafe

Le Styx n'a pu borner son pouvoir souverain;

C'est un empoisonneur, c'est un incendiaire,
Un tyran qui de fers charge jeunes et vieux.
Qu'on lui livre Psyché; gu'elle tache a lui plaire:
Tel est I'arrét du Sort, de 'Amour, et des dieux.

Menez-la sur un roc, au haut d'une montagne,
En des lieux ou 'attend le monstre son époux;

Qu'une pompe funebre en ces lieux 'accompagne,
Car elle doit mourir pour ses sceurs et pour vous.

° Les Amours de Psyché et de Cupidbivre premier.
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Tout le récit se voit construit autour des sucéesstournements tragiques, les multiples péripédtisqu'a la

sortie, enfin, du Malheur et de la Tragédie veBdeheur: a la fatalité exhalée par Vénus serasggpla protection de
Cupidon jusqu'a I'abandon total de la vengeance.

Pourtant certains indices en détournent cetterkectu

La fatalité divine devient trés vite fatalité humeiet morale car I'héroine, placée sous la condamrae son
mari, deviendra la victime de ses propres défdatsuriosité, la vanité et le trop d'esprit":

Et puisque vous voulez votre perte, et que lerdisstieut aussi, je vais y mettre ordre, et comm¥aad Zéphire
de vous apporter vos sceurs. Plat au sort quihissa tomber en chemin!

Ce détournement du tragique était donc nécessaireapcéder a quelque chose de plus importanegsigne a
la création littéraire, la suspension de son esprit

Je conviens qu'il faut tenir I'esprit en suspems das sortes de narrations, comme dans les pieétkéatre: on
ne doit jamais découvrir la fin des événementsiaitbien les préparer, mais on ne doit pas lespié

Cette suspension devient donc synonyme d"incgetlfisource inébranlable vers la condition mémiode
création poétique, le plaisir esthétique:

En un mot le plaisir que doit donner cette Fabtewx qui la lisent, ce n'est pas leur incertitudlégard de la
gualité de ce mari; c'est l'incertitude de Psyehées

Les plaisirs du théatre (le tragique et le riggrhiration et le pathétique, I'héroique et la sptioncourent a
placer au méme rang les plaisirs de la simplerieetl un véritable "théatre dans un fauteuil" alatettre. La lecture
deviendrait un vrai transport, un véritable ravisset, cette "impression vive" ou ce "sentimenthezché dans cet
habillement "a la francaise", dans ce détachemektatiéle qui le pousse vers l'originalité:

Ce n'est pas a force de raisonnement qu'on fedrdatplaisir dans I'ame de ceux qui lisent: Eamtiment
me justifiera, quelgue téméraire que jaie éténeuendra condamnable quelque raison qui me guddiur bien

faire, il faut considérer mon ouvrage sans relai@e qu'a fait Apulée, et ce qu'a fait Apulée salagion a mon
livre, et la-dessus s'abandonner a son godt.

Idem.
Préface.
Idem.

°  Ibid.
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Or cette incertitude est une des voies vers lashsmn qui s'engagera entre les quatre poétes|edeiniteau de
Versallles, autour de la remise en cause du Tragitjdu Comique. Polyphile/La Fontaine contesterment ce systéme
tragique:

Voila comment raisonnait la pauvre Psyché, ingé&siedu se procurer du mal; mais bien éloignée de
lintention qu'avait eu Amour a qui cet endroitlaiBelle se trouvait alors, était venu fortuitemaaihs I'esprit;
ou que peut-étre l'avait laissé a la discrétioZéphire™®

Cette critique de I'nerméneutique tragique trouve forte assise sur I'épicurisme défendu ici paFdmataine
dans les paroles que Cupidon adresse a Jupiter:

Que vous importe? reprit 'Amour. Votre félicitépdéd-elle du culte des hommes? gu'ils vous négligen
gu'ils vous oublient, ne vivez-vous pas ici heurettranquille, dormant le trois quarts du temgissant aller les
choses du monde comme elles peuvent, tonnani@ttjadsque la fantaisie vous en viént?

La méme position est réitérée par Gélaste, lespartiu rire et de la comédie. Sortir de la tragédikes "pleurs”,
"condition des mortels", et pratiquer le rire igisbuciance, ce serait accéder au rang des dieaig.ddtte sortie n'est
pas lissue idéale car La Fontaine, par la discasgagée sur les mérites respectifs du genreqaerst du genre
tragique, mettra en scéne la relation antithétitpideux éléments nécessaires a son esthétique.&aste, "comme
la Tragédie ne nous représente que des aventdrasrdinaires et qui vraisemblablement, ne nougesiont jamais,
nous n'y prenons point pdrt"cependant, c'est elle qui peut nous toucherapaitig, véritable "ravissement" ou
"extase", qui a quelgue chose de sublime:

La tragédie a encore cela au dessus de la comeédide style dont elle se sert est sublime; didesités
du sublime, si nous en croyons Longin et la vésivé@t bien plus grandes et ont un tout autre gffetcelles du
meédiocre. Elles enlévent 'ame, et se font serttutle monde avec la souveraineté des écla)rdl est de ceci
comme d'une Beauté excellente et d'une autredps graces: celle-ci plait, mais l'autre rvit.

Les Amourgde Psyché et de Cupidon.

Idem, Livre second.

Les Amourgde Psyché et dupidon, Livre Premier.
Idem.
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La solution ne passe pas, de la sorte, par un o par un compromis qui atteindra I'effet tetait: le mélange
des tons, du sérieux au plaisant, du merveillewsidnée au galant, tous au service de la mise e she spectacle des
passions. Or ce balancement entre le plaisanfaglié est une constante de la création liteedie-méme, du processus
de la genése a celui de la production de ses.dffefsons-nous un instant sur les propos d'Asigtdes tragédies:

Or, je vous soutiens, avec le méme Platon, gu'd divertissement égal a la Tragédie, ni qui nphneles
esprits ou il plait au poéte. Le mot dont se datbR fait que je me figure le méme poéte se rendaiire de tout
un peuple, et faisant aller les &mes comme depdanix, et comme s'il avait en ses mains la bagiiettieu
Mercure.

Le Poéte est donc maitre tout-puissant puisqu'anemnbde la Création, il ordonne a sa convenancenydiee
de la "fatale main" de l'artiste-poéte, apte arquéear en faire apparaitre des significations, mdosge d'emblée dans
I'esthétique lafontainienne qui prend assise soréf@phore thééatrale, dans ses deux dimensioitpigagu comiques.
Psyché, mythe de la poésie, sinon de la littérandeme, du moins de la création littéraire lafomeaine, marquée par
une doctrine, du coté de I'Auteur, des effets &gtles, ainsi que de la proclamation d'un art dérset de bien lire,
du cbté des Lecteurs, récepteurs de ce spectacle.

Le texte n'existe plus que par lui-méme, par storigutoute nouvelle qui fait jaillir sa cohéreringerne et son
essence originale. Ainsi le mythe de Psyché, assacimythe de Cupidon, de ce dieu invisible, remtést-il la
nécessité de s'abandonner a son godt et de $¢ldigita critique, incapable de sentir les graesgptiis belles créations.
Ce désir de liberté dans la création et sa réceptarque bien son choix envers un genre mineun'gsi méme pas
recenseé par Boileau dansPzétiqueet dont il prétend I'élever au détriment des regiete la hiérarchie des genres. Par
la se développent des mythes qui son autant dephages de la création artistiqgue ou celle dedaticn théatrale est
un pole diffuseur de senteurs, de couleurs etrae &mlaptables a son caractére et a son godit.

Ce spectacle n'est-il pas magnifiguement illustirdgpcomposition des Fables qui valorise volaniemise en
scéne de dialogues, comiques ou tragiques, danelongs irrépréhensible d'élévation d'un genreraoannu a I'époque?

"Mais en dehors des fables et peut-étre de quetquéss, La Fontaine, dira-t-on, n'a rien écritvailie”

1451
ibid.
Pierre Clarac dans sa préface a I'édition des Goamplétes de La Fontaine présentée pat Jean Memde65 aux Editions du Seuil dans la collection
Tintégrale".
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On espére avoir démontré, au contraire, que sardéenujours renouvelée autour de ses écritslpour
théatre a permis au maitre des Eaux et Forétyiside diversité, de s'exercer a volonté sur figtéades tons et
des styles, de passer a son gré du grave au dophaishnt au pathétique, du comigue au tragiqueudlime au
satirique lui permettant de revigorer toute sonretemanesque et poétique autour de son goQt prénmur
la progression dramatique et de son génie du dialog

Dans son Discours a Mme de Sabliére, en 1684¢ke ge présentait en ces termes:

Je m'avoue, il est vrai, s'il faut parler ainsi,
Papillon du Parnasse, et semblable aux abeilles
A qui le bon Platon compare nos merveilles.

Je vais de fleur en fleur, et d'objet en objet;

A beaucoup de plaisirs je méle un peu de gloire.

Pourtant il en est une a laquelle il restera tasjdidéle: celle de la création théétrale et l'agia de la parole
qui se donne a voir et a lire en spectacle.

Comment doit-on comprendre ce perpétuel retourleghgatre de la part d'un auteur tel que La katenarqué
par la diversité? Doit-on se contenter de le plaoas le signe d'une frustration annoncée isssesirombreux échecs
sur la scene théatrale? Nous ne le pensons pdautiait-il pas y voir plutét le signe d'une apotse autour de la
métaphore théatrale qui conduirait le Poéte gitation d'une esthétique aux contours multiplessda variation des
tons ou la multiplication des styles, plus aptereér le golt de ceux qui, espérait-il, pouvaienedir plus sensibles?

Jamais parterre plein de fleurs
N'eut tant de sortes de muantées.

Ne serait-il pas la voie ouverte vers une réflesianla hiérarchie des genres et un moyen dedfedéder le conte
ou la fables, genres mineurs, a un rang plus hatteédre ainsi une sphére plus large du public?

Discours aMadamede La Sabliéréu par La Fontaine a I'Académie le 2 rai
" LesAmours de Psyché et de Cupidon.
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Ces multiples essais dramatiques aboutissent & "cettherche d'un miroir qui soit fidéle sans pautant
aveugler celui qui le regarde'Comme les grands créateurs du théatre classiquagubulu mettre & nu les meeurs du
Grand Siecle, le poéte des fables, tout en écreamtitomédie a cent actes divers" a continOmemclodé mettre en
scéne les modeles anciens dictés par son amouzls-RBettres.

Jirais plus haut peut-étre au temple de Mémoire
Si dans un genre seul j'avais usé mes jours.

Références bibliographiques

Bury, E.,Lesthétique de La Fontairfearis, SEDES, 1996.
Duchéne, RJean de La Fontain®aris, Fayard, 1990.
La Fontaine(Euvrescomplétes, édition présentée par Jean Marmies, Batiil, EIntégrale, 1965.

Gallardo, J-L., Lespectacle de la parole, La Fontaine, Adonis, Leyeate Vaux, Lesmoursde Psyché et de Cupidon,
Paradigme, Références, 7, 1996.

Grosperrin, J-R, "Quelque chose entre deuxAsloniset Les Amoursle Psychéle La Fontaine'L.ittératures,35,
automne 1996, 65-85.

Marouzeau, JTérencet. 1, Paris, "Les Belles Lettres", 1979.

Emmanuel Buryl esthétique dea Fontaine,Paris, SEDES, p. 87.
Discours & Madame dea Sabliére.

68 La Fontaine, Maitre des eaux et des foréts



De fabula confabulemus:
la matrice classique des Fables de la Fontaine
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Unventian des Arts étant un droit ainesse
Nousdevons Apologuea I'ancienne Gréce.

De nos jours, l'idée qu'on a des fables vient sude la tradition lafontainienne. Cela ne doit pass étonner,
parce que La Fontaine a bien surpassé ses prircipgitres, c'est-a-dire Esope {VIV¢ siécle av. J -C), le pére de la
fable selon les Grecs, et Phédre (15 av. J -O, 1&plus connu des fabulistes de la Rome Classkour qu'on puisse
mieux comprendre cette influence de 1' AntiquitéLsuFontaine, il nous faut d'abord rappeler légires du genre en
Gréce.

Il n'est pas facile de spécifier en quelles cirares a surgi ce genre littéraire qui ne I'a é&épius tard. Cette
affirmation peut sembler paradoxale, mais elle meofitlélement ce qui s'est passé. Lun des prerd@ersins de
théorisation sur la fable dont nous avons connadgsast d' Aristote, qui nous la présente non commgenre
littéraire, mais comme une figure rhétorique sguddie les auteurs s'appuyaient pour rendre somargation plus vive,
plus belle, plus convaincantBhétoriqudl. 20).

C'est tout a fait cela que confirment beaucouexies dont on dispose aujourd'hui (sauf les arges)) ou la
fable intéresse en taqiexemplumui permet aux différents auteurs d'illustrer leavis.

Contrairement a ce qui se passe avec beaucoupes'gaenres, comme la comédie ou la tragédie, rioie la
fable soit un «genre» trés ancien, il n'y en airdice chez Homere. Le premier exemple d'apologlen connait
en Gréce Ancienne - celui diaucon et du Rossignehous est présenté par Hési¢dp. 202-212), un poete de la fin
du VIlI°®siécle av. J -C, qui accorde a la littératurefonetion didactique. Il raconte cette fable, olapercoit déja

La FontaineFables,lll. 1.
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l'un des thémes les plus fréquents du genre +éspon ou le triomphe des plus forts sur lesdajldlans une ceuvre
intitulée Travaux et Jourgyu'il dédie a son frére cadet, Perses, pour esgagearelui-ci, en voyant la cruauté d'une telle
organisation sociale, devint un homme plus justeahs insolent.

On peut dire alors que, dés le premier témoignadte @n vérifie que la fable a commencé non par @b genre
indépendant, mais par se constituerexemplumdes idées que l'auteur voulait rendre plus attdelBaaux
auditeurs/lecteurs auxquels il souhaitait appreddgevaleurs morales, sociales ou politiquest Bl@sc évident que la
fable a toujours eu un but didactique et moraligate

Les autres témoins qu'on a de la fable jusquaiédle av. J -C. nous la présentent comme un deti poésie,
surtout de 1' iambique. Cela nous méne a concluge mpur mieux comprendre la genese de la fables devons
connaitre celle de liambographie.

A l'origine, les Grecs étaient un peuple dédi@gritulture et a la garde des troupeaux pour lgosistance,
malgré les conditions géomorphologiques et clinoatés peu favorables pour ces labeurs. Tellesudifs, associées a la
forte religiosité de ce peuple, ont suscité plusiétes en honneur des dieux favorables a ladééafes champs, comme
Déméter et Dionysos. Pendant les festivités, gliosgeaient quelques jours, il y avait une sodeibcession - le
kw&moV (‘comos') - a laquelle les participants chantaé¢rtansaient, souvent masqués d'animaux, en séestemi
librement, ce qui donnait origine a des parolegrigptes et méme obscenes.

C'est de ces célébrations que la poésie iambidaecemédie ont emprunté quelques caractéristigoesme le
dévergondage d'expression, le goQt pour la critejymour l'attaque aux puissants. Cette mordasitpagtagée par la
fable, qui s'est développée littérairement audeices genres-la et qui a aussi empruntéwtkmoMes bétes qui seront
les personnages principaux du récit.

Le banquefsumpovsion 'symposioniy autre moment des fétes religieuses, est devenaagasion culturelle par
excellence dans le monde grec, surtout en conpegfane. Pendant ces symposiums, les convives Ssaenti en
déclamant des poémes - souvent compasd®c,en racontant des fables, des mythes, des anedatiedgstoverbes ou
maximes, en proposant des énigmes ou en s'attaefuenitiquant.

C'est donc dans ce contexte que, des [esidtle av. J -C, la poésie iambique s'est dévémpp que la fable
s'est diffusée, ce qui nous fait mieux comprendre seulement le caractére ludique des deux, mass @s autres
éléments qu'elles partagent: leur matrice satirgflexhortative.

Curieusement, Esope était souvent présenté comimerspicace déchiffreur d'énigmes, fait qu'on peafirmer aussi dans la Vié Esope que La Fontaine
réfere au début de ses Fafcks.
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La tradition de la fable chez les Grecs a égalesit!'influence du traitement du théar@malpar le simili et
par le mythe, spécialement en ce qui concernestaigtion des animaux, leur fonction symboliquéet usage étant le
second terme de comparaison. Et on ne peut paplu®mublier le rdle que ce type de personnagestjdans les
comédies, comme le témoigne Aristophane, qui nheftascéne des chceurs de guépes, d'oiseaux, deitigsr(cf.
ceuvres homonymes), a la fin dfisiecle av. J -C.

On doit mentionner encore les contributions oriestaparce qu'en vérité, la fable a également atgras
mésopotamiennes et méme égyptiennes. Cette infuddent évidente quand nous nous rappelons ddgugs
animaux dont l'intervention est plus usuelle dasddbles, mais qui ne faisaient partie de la fgoeegue: il n'y avait pas
de lions (influence mésopotamienne), ni de sirdjesc¢arbots ou de chats (influences égyptiennes).

De la convergence de ces tributs-la a résultérgseaithe tradition orale a laquelle, jusqu'a Ialipation de la
premiére anthologie (datée duflsiecle av. ] -C. dont l'auteur était DémétrioPthalere), les poetes empruntaient des
exemplgoour, comme on a déja vu, embellir leurs textgoet les rendre plus éloquents.

Alors, on peut conclure que ce genre a résultéddualoppement graduel et qu'il ne se doit pasééiion d'un
auteur qu'un jour a eu de linspiration et a &sipremiéres fables. Le méme, on le sait, Skigitpassé avec les épopées
dites d' Homere, qui, si elles ont existé, n'oitigiae conserver par écrit une tradition trés amae

Pourquoi parle-t-on donc d' Esope, pére de la,fabn sait bien que le premier exemple que nonsaissons
appartient a Hésiode qui est antérieur? Cette wismumanifestait déja dans 1' Antiquité: s'il giages auteurs qui
acceptaient la tradition pour vraisemblable (cfiadéte Il. 134, qui nous présente Esope conuué& bgopoiou&L -
‘celui qui écrivait les fables' - ou Plataqui nous dit que Socrate a essayé d' écrire enageapologues d' Esope), il y
avait d'autres, comme Quintiliginstitution OratoireV. 11. 19), qui la refusaientles fableg...),[sontjconnues sous le hom
de fables ésopicjues, auoiqu Esope rien soitqaatsilir, (car il semble auil faille en attribuergaternité 8Hésiode).»

Pour les Grecs, il était nécessaire que touteshieses aient un créateur. On ne peut pas assuevieht la
tradition qui fait du esclave phrygien (ni mémeddie-ci était vraiment sa naturalité) fondateucddype de récits. Les
studieux acceptent de nos jours que, dés qu'uamujdour utiliser le latinisme trés employé paHomtaine), dont le
nom était peut-étre Esope, est devenu particul&meoonnu par le fait d' avoir recours aux fabtedieerses situations

Il semble qu'en Sumérie la fable n'était non ptugenre individuel et qu'elle était rattaché autesureligieux et donc a la littérature sapiergiell
4 Phéion60d-61c.
Quintilien - Mnstitution Oratoire Tomme IlI (libres IV et V), texte établi et tradpiat Jean Cousin, Paris, Les Belles Lettres, 1976.
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En outre, la fable est parvenue a avoir un rologna a celui des Poemes Homérigues, tellementriamte que,
en cas de querelle, on les citait pour mettre Ui différends . ErGuépeq566 sg.), Aristophane insinue que les gens
s'aidaient aux fables aux occasions difficileso®étilocléon, qui raconte a Bdélycteon commeniglass essayent
d'émouvoir les juges aux tribunaux,

les uns dépbrent leur pauvreté et y ajoutent;ueanous content des fables; d'autres quelgétdat Esope;
tel autre plaisante pour me faire rire et déposer colére...

On voit .alors, et une fois de plus, que le rimeité par la fable, a toujours des intentions aées.

Ultérieurement, c'est-a-dire, quand, surtout airpdut V° siécle av. J -G, la rhétorique devient plus ingoue
auxcurricula, la fable a pris pour soi un autre role didactiquoenme les messages transmis par elle étaienttiéatis
pour les plus jeunes, les rhéteurs ont jointd'willagréable et ont commencé a les employerlpotrainement des
compétences rhétoriques des pupilles. De cette,fEgmjeunes apprenaient a s'escrimer a l'oratb&a méme temps
ils intériorisaient les valeurs qui devraient &pes-jacentes a leurs vies. [Rregymnasmataomme ceux de Theon
(1° siécle), Hermogenes (ll-fliecles) ou Aphthonius (IV - %kiécles), en sont des exemples. C'étaient desiceser
préliminaires pour entrainer le savoir faire rhéto, selon lesquels les jeunes devraient, par @remu faire des
argumentations a propos des fables ou les reaueredes altérations ou des ampliations.

Cet usage de la fable en tant qu'outil d'enseigneméavorisé sa surve jusqu'a présent, car, et vélle a
d'ordinaire été considérée un genre mineur, popukituation qui s'altére vraiment avec le sudedsa Fontaine.

Voyons a grands traits le parcours de la fablaeujadcp Fontaine. En ce qui concerne 1' Antiquitédait encore
évoquer deux auteurs, Babrius €iecle), qui a mis en vers les fables compiléepaétrios de Phalére, et Avianus
(Iv® siecle). Aprés la chute de I'empire roman, l'art@pologue s'est perpétué non seulement comneelitédraire
(bien qu'on continue a faire des copies et des itatiops sur les modéles de 1' Antiquité, notamneetie qu'on
connait par le nom deomulus)mais comme élément pratique de la vie quotidieaiapté aux besoins de I'époque, a
la nouvelle réalité sociale (surtout a la prédizathrétienne) avec un esprit principalement digiaetet scolastique.

Au Moyen Age, on peut faire référenceRoman du Renationt les épisodes se passaient au tour d'un pageonn
principal (comme a I'épopée) et qui représentaihande animal avec une hiérarchisation pareilkdla de la société

Un épisode trés connu est celui de la disputdldel® Salamine au Vkiécle av. J -G: les Athéniens invoquaient erasatr I'extrait de lliade ou
Homere disait qu'elle appartenait aux protégéa déésse Athéna.
Avristophane, Les Guépes. La P#bxte établi et traduit par Hilaire Van Daele, Bdres Belles Lettres, 1980.
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humaine, en représentant I'organisation féodalen®©peut pas oublier non plus IBsstiaires,héritiers duPhisiologus,
des traités de zoologie allégorique avec un butahsateur. Eune des versions les plus célébresetietde Guillaume
Normand (XIf siécle). On doit encore évoquer lgsopets('petit Esope’) et leavionnets('petit Avianus'), des fables
proprement dites, en langue vernaculaire, écritesees d'huit syllabes et a rimes plates, qui expient des influences
classiques, mais aussi orientales. Les ysopetché&faient donc I'ancienne sagesse populaire,ilpatient adaptés aux
moeurs de I'époque: il y en avait méme un beeudsgistait a la messe!

Pendant toute cette période, les fables étaierdrendilisées commexemplapar les autres genres, ainsi que les
chroniques, la chanson de geste et, surtout, lesose (plus simple était l'auditoire, plus les &by étaient employées,
ce qui nous fait rappeler les mots de Quintilieselon qui «ledables (...) exercent ordinairement de linfluerste les
esprits frustres et peu cultivés, lesquels écolsnfables avec plus de naiveté, et, séduitsepplaisir qu'ils éprouvent, croient
aisément ce qui les charme.»).

C'est a la Renaissance et a l'avent de l'imprintgrien doit la redécouverte et une plus grandelgiyion de la
fable classique. Pendant le Moyen Age, bien quttiibae les fables & Esope, on ne connaissait paxie grec qui a été
publié pour la premiére fois en 1505. Méme Phetiih connu qu'indirectement (premiére éditioriB86).

Eéveil de la culture classique en ltalie, en ceaquicerne la fable (avec Perotti, Abstemius, Faévieedizotti), a
influé sur I'évolution de la fable en France, oomme partout, ont fleuri des apologues en vers l@bmme ceux de
Jacques Régnier ou Commire). Nonobstant, dans jgétiede, on a aussi écrit des fables en langugagalaire, soit en
vers (Guillaume Haudent), soit en prose (RabelaiBanaventure des Périers).

Il faut encore considérerr les emblémes ou la faitddt racontée par mots et images. En France, ohfpee
notamment référence a ceux de Guillaume GuérobfQ)l, basés sur ceux d' Alciat (1531). La Fontammnaissait aussi
les Fables d' Esope Phrygie Moralisées ou les Fabldssdpe lllustrées des Discouvioraux, Philosophiques et Politiquete Jean
Baudoin (1639).

Ce ne sont que des exemples de l'abondance decfimoden ce qui concerne la fable au Moyen Age & a
Renaissance, qu'on a brievement cités pour rappaketintérét pour ce type de récit a été congtagu'a La Fontaine
et qu'il, malgré d'autres influences, a toujours@us-jacente I'apologue gréco-latin.

Il nous reste a réfléchir sur le mode comment lénmaes Eaux et des Foréts saisissait I'influetassigue.

Institution OratoireV. 11. 19.
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On admet qu'a l'origine les fables, énoncées au des fétes, des banquets, étaient destinées albesaglus
qu'aux enfants. Cependant, plus tard (et jusqusajowrs), les fables ont devenu un moyen de, eeriibgant les petits,
leur enseigner des vertus, le raisonnement et m@esetechniques d'écriture. Bien que La Fontaind pas cette
intention comme la plus importante (il voulait &ide la critique subtile de ce qui se passait atsops), il l'invogue
dans la dédicace qu'il fait au petit prince, Mogseur le Dauphin, fils de Louis XIV:

C'estun entretien convenable a vos premiéres années. &es en age ol lamusement et les jeux sontspauxi
Princesmais en méme temps vous devez donner quelquesews pensées a des réflexions sérieuses. Tawsecebuve
aux fables que nous devons a Esope . Uapparerest guérile, je le confesse; mais ces puérilitégese d'enveloppe a des
vérités importantes...) Esope a trouvé un art singulier de les rassenibkerdes inventions utiles et agréablksj avec
l'autre. La lecture de son ouvrage répand inseesieint dans une a&me les semences de la vertuappfend & se connaitre
sans qu'elle s'apercoive de cette étude en mérpe tpmlle croit faire tout autre chose

La Fontaine, conscient du fait que le fond sur lédueoulait travailler était trés ancien et bieonnu de tout le
monde, a besoin d'introduire de l'innovation dams secueil. Quand il le déclare dans la Préfacenilprofite pour
exprimer dés lors un des principes de son époaquede tous les temps: les gens ne cherchent qgai @st agréable et
ce qui leur procure le plaisir.

fax pourtant considéré que ces fables étant suésutiée monde, je ne ferais rien si je ne les amndouvelles par
guelques traits qui en relevassent le golt. Cesfuton demande aujourd'hui : on veut de la noudeelude la gaieté. Je
n'appelle pas gaieté ce qui excite le rire, maisemain charme, un air agréable, qu'on peut doranéutes sortes de sujets,
méme les plus sérieux.

Ainsi, pour transmettre son message, il doit acamorlix apologues des traits qui les rendent pldsissnts,
surtout parce qu'a cause de la nature de sa lamgiernelle, il ne peut pas compter sur l'une deactéristiques
anciennes qui rendait la fable plus attirante &t gmpruntait a Phédre et a la langue latine:rlavieté. Si les récits plus
brefs sont moins fatigants, alors il faut compemséongueur des siens. Il parvient a son objgeifune caractérisation

% |a Fontaine, comme beaucoup d'autres, acceplaitatiition selon laquelle Esope était le pértadable.Vd. suprap. 4.
6 Bnfluence de PlatofRépubliqued77c-d et 606d) est évidente.
¥ Pheédre, lui aussi, a manifesté une intention l@eix prologues de livres Il et IV
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plus suggestive des personnages et du décor.-Cledlest, peut-Etre, les plus importantes innowmatigue La Fontaine
développe par rapport aux fables classiques.

La caractérisation des personnages est souvethienpar les dialogues qui permettent a l'autewod®oser des
cadres plus dramatiques. On peut évoquer «Le Godtda Renard», qui est, a mon avis, une fableieléte. Dans ce
cas, La Fontaine nous présente la réaction du aorBeonteux et confus» et qui a bien appris lankegoralité
(«Apprenez que tout flatteur/Vit aux dépens dei celil'écoute»), différente de celle qui nousgeeposée par Esope ou
Phédre, qui, respectivement, critiquent les sdiznttdes éloges a la sagesse. Linnovation de htaife se manifeste,
donc, aussi dans les moralités qu'il associe falsles et qui ne sont pas toujours les mémes deésél@esoOn doit encore
rappeler qu'il n* énonce pas une moralité danesdes fables: ce n'est pas une nouveauté, pa&aelguse passait déja
chez les anciens (a moins que les moralités setgmedues). De la méme fagon, en ce qui concarsteucture des
fables, La Fontaine n'a pas innové quand il altermsition dufabula docet»ll a suivi Phédre, qui, au contraire d'
Esope, ne présentait pas toujours la moralit&ia.la

Il nous semble qu'en tant que narrateur/commentdeses fables, La Fontaine parvient a établiplugegrande
complicité avec ses lecteurs qu'Esope ou Plfédreles deux cogs» ou «La laitiére et le pot au la»le font. Cela est
certainement di aux objectifs du recueil ou contipasiLanthologie d' Esope jouait & peu prés le diin dictionnaire,
donc ce type de relation n'était pas pertinentc&qui concerne Phedre, on peut apprécier I'évoldiirtout aux
prologues et aux épilogues de chaque livre, og@ ihpporte a des lecteurs spécifiques.

Comme chez Phédre, La Fontaine ne s'est pas seniigs les fables d' Esope - ils choisisseneiseuit celles
qui leur semblaient les meilleures et certaineroelfi's qui convenaient a des critiques gqu'ils weoldaire. Et la fable
pouvait se servir des mensonges pour enseignertla ¥ importe que les gens comprennent le megsagPhédre et La
Fontaine). Lessentiel est de représentetaleleau ol chacun de nous se trouve dépeiet» mettant en scéne les animaux
gui expriment les vices et les vertus des genspleumettant de mieux connaitre la nature huméilie est encore le
moyen le plus agréable et le plus efficace de ppdairéflexion sur ce qui touche au bien-étreadeommunauté («Le
pouvoir des fables»).

Conséquemment, comme le «Gros Jean» croit a aettiioh de I'apologue, il rend les siens plus weeants que
les classiques, en lui accordant une coloratiomchise, c'est-a-dire, en faisant souvent référadaeéalité

Préface.
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contemporaine: la critique a la petite noblessegtambitions de grandeur («La grenouille qui sefage aussi grosse
gue le beeuf» et «E&ne vétu de la peau du lioax»idation de la cour («La cour du lion»), entreesut

Bien qu'il y ait des influences diverses dans tesdivres des fables de La Fontaine, il est étider dans le
premier recueil il s'inspire surtout d' Esope etPihedre et qu'au deuxieme il s'ouvre a un ascempdiatvarie,
notamment celui de la fable indienne de Pilfiggnchatantra)et celui d'autres auteurs classiques qui exploitidable
commeexemplumC'est le cas d'Aulu-Gelle («Le philosophe scythiuits AttiquesXIX.12), d'Horacgeg.«Le rat de
ville et le rat des champs» - Satires, Il. 6 v119), d'Ovide («Le statuaire et la statue de JupitelétamorphoseX,

v. 243-297), de Pline («Léléphant et le singe géei» -Histoire Naturellejivre VIII, 1-33), Plutarque («E éducation»
- Dits Notables des Lacédémonied5f- 226Db), de Virgile («Epilogue du livre XI%s€orgiqueslV, v. 559.566).

En somme, il faudra surtout retenir que l'influentzessique est indéniable, méme hors du contexie fdble
comme anthologie ou comregemplumJoserais dire qu'il n'y a pas de fables ou l'ainauwe pas du moins une allusion
aux figures mythiques de 1' Antiquité. La Fontaieed, ainsi, hommage a environ vingt-trois siedegraditions
auxquelles il a ajouté son tribut.
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Développer son autonomie, en lisant La Fontaine

Rosa Bizarro
UNIVERSITE DE PORTO

"A razdo de ser da escola é a preparacéo para a.Vid

(Ministério da Educacéo, 1991a)

Admirant beaucoup La Fontaine et, en particules,fables, mais aussi le monde de I'éducatioréméra, et les
guestions de l'enseignement - apprentissage dpgelagtrangéres, en particulier, nous nous propaiotout conjuguer
dans le double objectif d'aider nos adolescenevenit des lecteurs plus compétents et de sugéas enseignants des
chemins concrets a parcourir dans leur pratiguagaique quotidienne, au cas ou ils voudraiengiifex dans ce
méme sens. Notre texte s'organisera autour degoints suivants:

1. Lautonomie: un mot clé des Programmes de Franaaigue Etrangére (FLE) au Portugal.
2. Quel sens donner & l'expression "étre autonomeArgue Etrangére (LE)?

3. Lenseignement-apprentissage de stratégies deelectwervice de I'autonomie.

4. Les fables de La Fontaine, des textes a lire en FLE

5. La mise-en-place d'un modele d'enseignement stratéde lecture.

I. L'autonomie: un mot clé des Programmes de FLE au Portugal

Lautonomie de l'apprentissage des éléves, queappaterons aussi apprenants (Galisson et Costg) aeur
des raisons d'ordre scientifique rattachées justedndiobjet essentiel de cette réflexion, est es whots clés des
Programmes d'Enseignement de Francais Langue &ieardgaborés sous la responsabilité du Minis@rtEducation
portugais pour la 7éme, 8éme et 9éme année deitscdéanos enfants et des jeunes adolescentsgoeart entre 12
et 15 ans, environ, si tout se passe normalememérmes de réussite scolaire.
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Marqués, essentiellement, par l'approche commuwicatBérard, 1991), issus des efforts de rechershe
I'éducation menés par le Conseil de I'Europe etitibes, encore, d'un "air du temps" cognitif (Gaani, 1990), ils datent
de 1991, et se construisent autour de certains atale certaines notions qui ont déja fait réfléciimbre d'entre nous
(Tavares et alii, 1996, par exemple). Parmi ces set&rouve celui qui attire notre attention aujtuni: autonomie.

2. Quel sens donner a "étre autonome" en LE?

Pour essayer de comprendre les différents sens olu "autonomie”, retenons, a titre d'exemple, ce que
I'Encyclopédie Hachette nous présente:

"autonomie n. fém. |. Fait d'étre autonome. WQualité dynamidad'étre humain, qui trouve son équilibre
personnel entre les régles quiil s'est lui-mémesig® et celles qui lui sont imposées, mais dammet le bien-fondd3L
PEDAGOGIE. Organisation scolaire dans laquelle les élévesigipent au choix des matiéres enseignées et au mode
d'enseignement, apprenant ainsi a s'administrer-raérmesBIPHILOSOPHIE. Autonomie de la volontéchez
Kant, détermination de la volonté pure par la lobnale, sans motif sensibl®SYCHOLOGIE. Dimension de la
personnalité se définissant comme la propensiosujet & se centrer sur la réalisation de ses premhbjectifs sans
contrainte de la part d'autrui. 2. Liberté de seugerner soi-mémdflPOLITTQUE. Situation juridique et politique
d'une unité territoriale qui, tout en appartenanta ensemble plus vaste constituant un Etat somvetspose du droit
d'élaborer elle-méme une partie ou la totalité Wes qui régissent son fonctionnemesih 1977, la Catalogne a retrouvé
son autonomie. Chaque canton, en Suisse, bénéfione large autonomiBIADMINISTRATION. Droit que
possede une collectivité publique de s'adminigiierméme, dans certaines limites définies paoilaet sous la tutelle de
I'Etat. 3. BLECONOMIE. Gestion autonomedans une entreprise, systéme d'organisation duatralans lequel
chaque unité de production est jugée autonoBiAutonomie financiéresituation dans laquelle se trouve une
collectivité ou un établissement public qui gereméme, de facon indépendante, ses recettes elépensesBL
COMPTABILITE. Autonomie financiéreproportion de fonds propres (capital et réserveshtddispose une
entreprise, dans I'ensemble des capitaux permanénfistance qu'un véhicule peut parcourir grace Grburant qu'il
contient.Cet avion a une autonomie de vol de 2 000 km.

[En ligne] Disponible a http://www.encvclopedie-hatte.com/W3E/
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La quantité et la complexité de ces différentesnitédns soulignent bien, a notre avis, la richedsda question
sur laquelle nous nous proposons de réfléchir. @g®, nous n' allons, bien évidemment, que noasdatr sur celles
qui font appel au monde de I'éducation / formatites jeunes adolescents et nous allons privilédams un premier
moment, la définition suivante:

"Organisation scolaire dans laquelle les élevestiggrent au choix des matiéres enseignées et aemod
d'enseignement, apprenant ainsi a s'administrerraérmes."

Nous n'écouterons pas ici les voix critiques quisndiront "Cela, c'est impossible!" ou "A I'écofersonne n'est
autonome!", bien que connaissant et respectans lexguments. Nous préférons croire & quelque cHesdifférent et
défendre que nos écoles pourront vraiment aideroenguvoir l'autonomie de l'apprentissage de ceuxygiont leurs
études, leur formation. Analysons, donc, de plés prette question.

En ce qui concerne l'autonomie en langue étrangerri Holec nous a transmis d'une facon trés clairsens
a lui donner!'the ability to take charge of language learningdiescribe the practical modalities of decision-mgkivhich such
ability renders possible'(Holec, 1984: 141).

Ainsi, un éléve / un apprenant autonome sera geiugst capable de:

fixer ses objectifs d'apprentissage;

définir les contenus a apprendre et leur prograssio
choisir les méthodes et les techniques a adopter;
surveiller, accompagner son processus d'acquisition
auto-évaluer ses apprentissages. (Holec, 1979)

Bref, un éléve autonome est capable de régler maerissages, possede des compétences (Perr@tdd], et
des attitudes diversifiées, est motivé et s'ins&res son apprentissage; il est encore capablade-gvaluer, tout seul et
/ ou avec l'aide de quelqu'un d'autre, réfléchitcauqu'il est, sur ce qu'il sait, sur ce qu'it,faiais aussi sur comment il
peut étre, savoir, faire mieux. (Caudron, 2001sCdonc quelqu'un qui apprend des produits, massiales processus
et des procédés.

A ce propos, voir la définition tripartie de contierde J. Tardif (1992): les contenus déclaratfs gavoirs), les contenus procéduraugdg@ment,le
savoir

- faire) et les contenus conditionnelsdlieet lequand faire).
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C'est justement ce savoir-faire que nous allonsreneh évidence dans cette quéte de l'autonomie.

N'oublions tout de méme pas que, dans les couFd_He l'apprentissage de la langue reste un objenést mais
que justement l'approche communicative nous imposelouveau regard sur ce que c'est avoir une cemgetde
communication en LE (Moirand, 1982).

Sans trop entrer dans des détails, déja maintegfiodiés (Coste, 1978, Puren, 1988; Germain, Y898 d'autres),
soulignons seulement l'importance de l'enseignememrentissage d'une composante linguistique,edeomposante
discursive, d'une composante sociolinguistique'wwiedcomposante référentielle, quand nous parlensothpétence pour
communiquer en LE, sans oublier non plus le rélé joar le non-verbal (la proxémie et la cynésigae gxemple).

Rappelons aussi que savoir communiquer (oralementpar écrit) impligue également la maitrise d'une
compétence que nous appelerons d'apprentissagiea(¢ieMoreira, 1993) , dont I'essentiel nous fpesmser a I'effort
métacognitif (Aradjo, 1989, Grangeat (coord.), 198Til faut absolument développer chez chacuragesenants.

"lienjeu de l'utilisation de la métacognition ackde est fort: il s'agit a la fois de procurer aerfants des outils pour
leurs progrés cognitifs et I'autonomie dans leysprantissages et leur culture, et de faire un tilgpeéventif et curatif
contre I'échec scolaire. Il s'agit d'aider les emtaa construire leur identité culturelle a I'éco8est dans cette perspective
gue nous faisons I'hypothése que pour apprendfayilapprendre comment faire pour apprendre, aéilsuffit pas de
faire et de savoir, mais gu'il faut savoir commamtfait pour savoir et comment on fait pour fageae cela s'apprend avec
l'aide systématique et éclairée d'un médiateur gxp@oly,1997: 19)

Cette métacognition (qui correspond a la connacssale la connaissance) est travaillée par le Liais
l'apprentissage et de la pratique de stratégiefideents types, comme nous essaierons de PeXenphr la suite.

3. L'enseignement-apprentissage de stratégies de lecture au service de I'autonomie.

Rappelons tout d'abord la notion de stratégie dengrocessus d'apprentissage - enseignement d'une LE:
"ensemble d'opérations mises en oeuvre par leseappts pour acquérir, intégrer et réutiliser la ¢are cible."(Cyr, 1998: 5)
Parmi elles, nous trouvons, d'aprés une typolagiglié par O'Malley et Chamot (1990), trois typesstratégies:

Vieira et Moreira (1993) définissent compétenc@pantissage comme I'ensemble d'attitudes, de szames et de capacités nécessaires a un
apprentissage efficace et progressivement plusante de la langue, parmi lesquelles le besoin agpe a apprendre.
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) lesmétacognitives(qui correspondergrosso moda l'auto-réflexion sur le processus d'apprentiseage
Pauto-évaluation);

Il) lescognitives(qui correspondent, essentiellement a tout leitrdgamanipulation de la nouvelle information
et a la mise-en-place de toutes les techniquemélesi résoudre des problemes et a accompliactess).
La répétition, la prise de notes, le tri/ le grampet, l'inférence et I'élaboration (qui permet deftra en
rapport ce que I'on sait déja et est gardé dameitaoire a long terme avec la nouvelle informatem¥yont
des exemples;

i) lessocio-affectiveqqui ont trait au rapport affectif entre I'apprenainia langue qu'il est en train d'apprendre
et entre I'apprenant et ses pairs ou l'enseiggant,aident & apprendre. Dans ce cas, il est murest
d'accepter de courir des risques, de coopéretediaider.

C'est dans ce cadre que nous nous proposonsédihiresur I'enseignement-apprentissage de stratdgikecture
qui rendent un lecteur compétent et, donc, darsees, autonome.

Nous adopterons un modéle d'enseignement - apgsesyei qui, inspiré des principes indiqués ci-destsde la
conviction que l'apprentissage de la lecture en €dtkin processus actif (Smith, 1971), qui faitighper et interagir le
texte (la langue), le lecteur (ses connaissancesotide et ses expériences, en tant que lectelargyue Maternelle et
en Langue Etrangére) et I'enseignant, comme médidteprocessus (Lee, 2001, Holec 1986), donnkap@renant
la possibilité de mieux connaitre la "fagon dé'lipour qu'il puisse, plus tard, s'en servir effamaent, dans d'autres
contextes. Comme Meirieu nous le rappelle, 'édwca comme besoin prioritaire "(s«d)installer la préoccupation du
transfert au coeur méme de l'apprentissage, [pparmettre a celui qui sait de savoir quil saif)." (Meirieu, 1996: 99) La
connaissance et la maitrise de différents procesgpmitifs est donc une priorité pour nos écoles.

Ce modéle d'enseignement stratégique de la lgotwiese résumer a cing caractéristiques essestigigres
Giasson (1992 et 1995):

- indication de la stratégie a choisir, en souligisant utilité;
- explication, a haute voix, de ce qui se passejvaan cognitif, dans la téte d'un lecteur compétarant,
pendant et aprés sa lecture;

"(++) la tache de I'enseignant consiste fondantemtent, d'une part, & permettre a I'apprenant dewdér les activités d'apprentissage requisespar
projet d'acquisition, en l'aidant a en créer sieséaire mais aussi, et surtout, en les lui préseftg et, d'autre part, a lui apprendre a s&wirs c'est-a-
dire a organiser son apprentissage et a le guidgemnanence en fonction du déroulement du proseiscquisition.” (Holec, 1986: 61)
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- évaluation des stratégies choisies, en interaatien les apprenants;

- consolidation des apprentissages;

- prise de conscience de ['utilité de la mise enepths stratégies apprises dans d'autres contestdaires et
non-scolaires).

C'est ce modéle que nous nous proposons d'appliglzetecture d'une fable de La Fontaine et ques nou
essayerons d'exemplifier au cinquieme point dexde.tPensons tout de méme avant aux raisons tudgsofables de
la Fontaine pour mettre en place nos propositions.

4. Les fables de La Fontaine, des textes a lire en FLE.

Avant d'exemplifier la mise-en-place de ce modé&astignement - apprentisage de la lecture, naimisons
justifier le choix de La Fontaine et, tout partiésément, de ses fables.

Nous le ferons par le biais de quelques argumentsogys semblent importants et adaptés aux besdirstifs
de nos jours par rapport au niveau de scolaritérdmrs sommes en train de parler. Les fables sont:

a. Des documents authentiques, parce que lit@rdiomc parfaitement au service de I'approche caoncative
soutenue par les Programmes dont nous avons patl§@ermain, ibidem), sans oublier que la landua e
littérature sont intimement liées, méme au nivezal abjectifs de formation a atteindre. it&Separabilidade
entre 0 ensino da lingua e 0 ensino da literatemracomo fundamento tedrico a inscricAo genética dinfieno literério
no funcionamento da lingua que se repercute e eixa;rno ambito didactico, na larga margem decidimcia dos
objectivos a atingir.(Fonseca, 2000: 44);

b. Des documents formatifs, parce que donnantdailglité de réfléchir sur la société d'autrefaisis aussi sur
celle d'aujourd'hui, pour bétir celle de demaiuind des finalités majeures de I'Education deéates{Delors,
1996);

c. Des documents motivateurs parce que, souveat,cdénus en langue maternelle, méme si en versions
adaptées, ce qui élimine / rédaipriori la résistence a la lecture en FLE et parce qefiisigttent de faire des
activités variées et adaptées aux besoins de fomus apprenants (Pendax, 1998);

84 ; La Fontaine, Maitre des eaux et des foréts



Rosa Bizarro « Développer son autonomie, en lisant L a Fontaine

d. Des textes courts, mais complets, qui permetettavailler la LE a différents niveaux: discifénguistique,
culturel, entre autres (Canvat, 1999, Albert etchon, 2000);

e. Des textes qui promeuvent des ponts culturede®et, humains, universels et de tous les tenarsai, 1994);

f. Des textes que les éleves peuvent rapprochitgrfet de leur vécu et, donc, faire ce que Aus(t#88) a
défini comme un apprentissage significatif;

g. Des textes écrits par un auteur francais, bgit@pere culturel universel, incontournable etrles siécles;

h. Et, finalement, parce que nous-méme croyonearaaxime: "Ldittérature peut servir non seulement a informer
sur la vie, mais a transformer la viéGiasson, 2000: 10) et La Fontaine, par la quaditée qu'il a écrit, peut y
jouer un réle important.

5. La mise-en-place d'un modeéle d'enseignement stratégique de lecture

Exemplifions donc le modéle d'enseignement strgtégde la lecture, au service de l'autonomie de
I'apprentissage, que nous avons présenté ci-ddkmusnous servirons de la fable "Le Lion et I€' Rainexe 1).
Les objectifs de cette procédure sont de différygre:

[) Elle permet a I'éléve de se rendre compte, d'wgunfeirecte, des processus cognitifs auxquels atauie
compétent peut faire appel, quand il lit un texteirpla premiere fois, en développant ses propres
connaissances métacognitives (Flavell, 1977).

Il) Elle prend en compte le jeu cognitif du dialogueas&aire entre la mémoire a long terme et la ménaoir
court terme (Pinto, 2001);

) Elle met en rapport la compétence pluricultureila eompétence (pluri)linguistique (Jones, codrfl96);

IV) Elle exemplifie le r6le de I'enseignant médiateutatquisition de différents savoirs. (Lee, ibigi€ull et al.,
2001)

La démarche méthodologique suggérée est la suivante
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A. Présentation des stratégies

Eenseignant dit aux éléves qu'il va lire un tektpie, pour le faire, il va se servir de stratédetecture. Il fera
la lecture du texte et toute sa réflexion sur céegt en train de faire & haute voix, afin quedpprenants puissent:

- connaitre les stratégies choisies par le professeur
- savoir comment les utiliser;
- comprendrguandetpourquoiils doivent s'en servir.

Pour cette situation précise, I'enseignant powrsesvir des stratégies métacognitives, cognittes
socioaffectives suivantes:

[) Stratégies métacognitives:
- l'anticipation (étant donné que lire implique lanfilation des hypothéses qui, par la suite, seront
confirmées ou infirmées);
- lidentification d'un probleme (soit sémantique: iical) :
- l'auto-évaluation.

I) Stratégies cognitives:
- la répétition;
- lutilisation de ressources (pour essayer de résdeigprobleme);
- la prise de notes;
- la déduction ou l'induction (pour confirmer / infier des hypothéses);
- le résumé (pour confirmer la compréhension) ;
- linférence.

lll) Stratégies socw-affectives:
- la coopération (avec les autres et avec les ress)ur
- l'autorenforcement (par la réussite de la leceretermes de compréhension du texte, et par l@it@pa
d'identifier lintention communicative de celui djaiécrit).
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B. Le modelage des stratégies.

C'est pendant cette étape que l'enseignant jaaimemt, son role de modéle et de lecteur expert.

Il lit le texte choisi a haute voix, en expliquatiine facon détaillée les stratégies dont il Sepeen atteindre
la finalité de sa lecture.

En réfléchissant a haute voix, en se posant desiojo® sur la réussite et /ou I'échec de ses &ffordr extraire
le (s) sens du texte, I'enseignant aide ses @esasprendre, avec clarté, les processus cogtitifetacognitifs dont il
se sert.

A titre d'exemple de ce que nous venons de propaser la description sommaire d'une démarche gegique
possible:

1. Projection du titre "Le Lion et le Rat".

2. Eenseignant se pose des questions sur ce titre:
- Quel est le sens de "lion" et de "rat"? Est-ce ¢gs mots font penser a des mots connus dansed'aut
langues?
- Pour quelle raison sont-ils écrits avec des mdieseu
- Etant donné qu'ils apparaissent nommés dansleltittexte qu'il va lire, que peut-il en conclure?
- Quel type / genre de texte annonce ce titre?
- Est-ce gu'il connait (en LM ou dans d'autres LEEs)tdxtes qui mettent en valeur des animaux?
- Quels sont, d’habitude, les objectifs de ces textes

3. Projection du transparent avec le texte intégrgremiéres constations faites par I'enseignangrtir ple
l'observation de sa forme, de sa dimension, dersayation (étant donné gue celle-ci est un ensedihtlices
graphigues qui correspondent a des indices progesjgdont la compréhension aidera a faire une
lecture expressive a haute voix).

4. Lecture, a haute voix, du texte par le professguirpourra / devra étre marquée d'hésitations et
répétitions, par exemple, devant les mots incoremmsme la toute premiére fois qu'on lit un text®mmu.

Nous suggérons qu'il présente le texte aux élelasla d'un transparent et du rétroprojecteute éaisant "découvrir" par les éleves, en méme eque
par lui, le "lecteur-modéle”.
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5. Résumé oral du texte .
6. Deuxiéme lecture, pour souligner les mots inconnus.

7. Effort de compréhension du vocabulaire inconnulpaalyse du contexte et la formulation d'hypothése
concernant:

- le mot (sa forme et sa fonction);
- les autres mots / phrases qui I'entourent.

8. Demande d'aide aux éléves, pour confirmer / infileghypothéses formulées en 7.

9. Utilisation du dictionnaire monolingue, pour troule synonyme qui s'adapte le mieux au contexie, de
sa fixation par écrit, et/ou utilisation d'une graaire, au cas ou le probleme de compréhensioriuseasi
niveau morpho-syntaxique, par exemple.

10. Troisieéme lecture, a haute voix.

11. Confirmation / infirmation des hypothéses formulée<, d'apres les réponses formulées aux quegtiogs
sont présentées.

12. Evaluation de la compréhension du texte, a traliesqglication de la moralité ou conclusion a exéraiu
comportement des personnages (inférence logiginééetnce pragmatique ) et éventuel élargissemént a
société humaine et a son expérience personnellede

13. Auto-renforcement de I'enseignant parce gu'il isééavec succes la lecture d'un texte qu'il "mnaissait
pas" avant en FLE.

Bien évidemment, ce travail d'enseignement - afipsaige de stratégies de lecture ne se termiriei pas
Il faudra mettre I'éléve en "acteur principal" @geu métacognitif, d'abord, avec l'aide de I'eymemit et, puis,

Sur l'importance du résumé au service du processaempréhension d'un texte, vide Kintsch et vak, DB78; sur les regles d'élaboration d'un résumé,
vide Brown et Day, 1983, par exemple.

Au sujet de I'enseignement explicite du vocaibey vide, par exemple, Giasson et Thériault, 1983

Sur les avantages de la répétition de la lectarepre stratégie d'apprentissage conseillée, videxganple, Taylor et alii, 1985 et Dowhower, 1989.

Vide Johnson et Johnson, 1986.
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méme sans son aide. Il faudra aussi reprendreyladois dans I'année cette démarche, avec lessy@prenants, mais
avec de nouvelles stratégies, puisque ce n'esinpsientrainant une fois par mois qu'on deviefitamjoueur de quoi
que ce soit. Il faudra avoir les ressources mégirinécessaires, mais, surtout, I'envie et lavat@in de vouloir faire
autrement, pour que les résultats des études emrgse(OCDE, 2001, par exemple) montrent que desgePortugais
ont amélioré leur performance en lecture, maigpatirpour qu'ils puissent étre préparés pour & Yomme le

soulignait la phrase que nous avons choisie erraheg.
Sachant comment faire, il suffit de passer adiackt, comme nous avons essayé de le montrepgritaife peut
étre notre allié dans cette quéte du développetedfutonomie d'apprentissage de nos éléves.

Annexe i
Texte choisilLe Lion et le Rat

Il faut, autant qu'on peut, obliger tout le monde:
On a souvent besoin d'un plus petit que soi.
De cette vérité cette fable fera foi,
Tant la chose en preuves abonde.
Entre les pattes d'un Lion
Un Rat sortit de terre assez a I'étourdie.
Le roi des animaux, en cette occasion,
Montra ce qu'il était, et lui donna la vie.
Ce bienfait ne fut pas perdu.
Quelgu'un aurait-il jamais cru
Qu'un lion d'un rat eQt affaire?
Cependant il avint qu'au sortir des foréts
Ce Lion fut pris dans des rets,
Dont ses rugissements ne le purent défaire.
Sire Rat accourut, et fit tant par ses dents
Qu'une maille rongée emporta tout I'ouvrage.

Patience et longueur de temps

Font plus que force ni que rage.
La Fontaine
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La Fontaine et Miguel Torga:
une fable et sa réécriture parodique (?)

Helena de Lima Machado
ETUDIANTE DE L'UNIVERSITE DE PORTO

Comme le souligne si judicieusement Olivier Le@ath propos de la fablerarement un genre a été a ce point
identifié¢ & un écrivain: la fable existe vraimenea LaFontainemalgré Esope éPhédre» . Ainsi, nous constatons que la fable
a survécu a travers les siecles et que le requéljé par Jean de La Fontaine, n'a cessé d'ing@irsieurs domaines, tels
que l'art et la littérature. C'est ce deuxiéme doengui nous intéresse le plus car, comme chezrdfgrands écrivains
avant lui, nous sentons l'ombre du poete du XVisiécle se profiler derriere I'un des poémes dogtep portugais du
XX ™ siecle: Miguel Torga.

De ce fait, notre objectif, tout au long de cettadé, sera de mettre en évidence l'existence d'ééeriture
parodique, au sein dea Fable de la Fablele Torga, dd.a Cigale et la Fourmipremiere fable du premier recueil des
Fableschoisies mises en vers par Monsieur de La Fontgoblié en 1668. Comme le constate Olivier Leplaia ne
s'étonnera pas que cette fable sur un poéte botadinss abondamment inspiré d'autres poétegarticuliérement un poéte
portugais comme Miguel Torga qui nous démontre smut art de la parodie, en gardant cependant teutpécificité
poétique.

LEPLATRE Olivier -Commente Fablede]ean de La Fontaineollection «Foliothéque», dirigée par Bruno VercRaris, Editions Gallimard, 1998, p. 155.
A
Ibidem.

La Fontaine, Maitre des eaux et des foréts 93



Heiena de Lima Machado ¢« La Fontaine et Miguel Torga

La Cigale et la Fourmi

La Cigale, ayant chanté
Tout I'été,

Se trouva fort dépourvue
Quand la bise fut venue:
Pas un seul petit morceau

De mouche ou de vermisseau.

Elle alla crier famine

Chez la Fourmi sa voisine,
La priant de lui préter
Quelgue grain pour subsister
Jusgu'a la saison nouvelle.

Eraumavez,

Uma fabula famosa,
Alimenticia

E moralizadora,

Que, em verso e prosa,
Toda a gente
Inteligente,

Prudente

E sabedora

Repetia

Aos filhos,

A0S netos

E aos bisnetos.

A base duns insectos

94 i La Fontaine, Maitre des eaux et des foréts

«Je vous paierai, lui dit-elle,

Avant 'o(t, foi d'animal,

Intérét et principal.»

La Fourmi n'est pas préteuse:
C'est la son moindre défaut.

«Que faisiez-vous au temps chaud?
Dit-elle a cette emprunteuse.

- Nuit et jour a tout venant

Je chantois, ne vous déplaise.

- Vous chantiez? J'en suis fort aise:
Eh bien! Dansez maint 6n.3.n t. »

(i,D

A Fabula da Fabula

De que néo vale a pena fixar o nome.
A fabula garantia
Que quem cantava
Morria
De fome.
E realmente...
Simplesmente
Enqguanto a fabula contava,
Um deménio secreto segredava
Ao ouvido secreto
De cada criatura
Que gquem néo cantava
Morria de fartura.
Miguel Torga, Diario VIII



Il était une fois,

Une fable fameuse,
Nourrissante

Et moralisatrice.

En vers ou en prose,
Toutes les personnes
Intelligentes
Prudentes

Et savantes

La répétaient

Aux enfants,

Aux petits-enfants

Helena de Lima Machado m La Fontaine et Miguel Torga

La Fable de la Fable

Dont peu importe retenir le nom.
La fable assurait

Que celui qui chantait

Mourait

De faim.

Et réellement...

Simplement

Tandis que la fable racontait,
Un démon secret chuchotait

A l'oreille secréte

De chaque créature

Que celui qui n'avait pas chanté,

Et aux arriere-petits-enfants. Mourrait de satiété.
A base d'insectes Miguel Torga; Diario VIII

Jean de La Fontaine transfigure, d'une forme ofigiehaudacieuse, les apologues prosaiques d'Esopegenes
ou s'exposent les thémes les plus exigeants.|€'eas de La Cigale & Fourmiqui, étant une des fables les plus simples
et les plus familiéres, est I'expression de quelth@se qui laisse entrevoir I'amertume d'une lguessimiste et méme
parfois résignée. Mais c'est, en suivant PatrickdPay,«un texte auquel sa notorié@nsla tradition ancienne et sa place
dans le livre nouveau conférent presque un rolendaifeste» Néanmoins, depuis sa parution au XVUfisiecle, cette fable,
si populaire jusqu'a nos jours, n'‘a cessé d'aliendatcontroverse. Car, malgré sa simplicité, l@€miques s'enflamment
autour de sa morale. Dés le XVIif siécle, Jean-Jacques Rousseau ne sait que penser commander; «ll neut pas
recommander une fagon de vivre qui serait modeiéasonduite de la cigale (...)Mais quant a la fourmi, «dans son apreté,
elle perd le sens de la charité la plus élémenjgirequ'au cynisme. Elle manque de «coeur»» .

3 DANDREY, Patrick -Poétique de La Fontaine, La fabriques des fatifzéface de Marc Fumaroli, Paris, Quadrige / Pud19. 51.
«Une lecture collective de « La cigale et la fousmin Europe, revue littéraire mensuel&)é Année - 1515, Editeurs Frangais Réunis, Mars 1972.
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Mais quel était le but de La Fontaine en placafaliée deLa Cigale et la Fourmen téte de son recueil? La morale
est-elle vraiment aussi limpide que certains aifeatale penser? Les réponses a ces questions ntusssent, car,
comme nous le constaterons, les lectures de lai@merfable du recueil rencontrent plusieurs diveogs. Cependant,
notre intention est d'essayer de les confronter ddi mieux comprendre LRable de la Fablale Miguel Torga. De fait, il
est extrémement intéressant de se pencher surézeepde Torga, pour que nous comprenions sa propigdedela
Cigale et la Fourmi.

Cette fable de La Fontaine, au rythme impair et alaingend encore plus terrible la férocité de latpeomédie,
ou nous semblons constater l'indifférence du fatmiliace a la dureté du cceur de I'avaricieuse folirmous semble que
le poéte est insensible au sort de la cigale, attaot, comme le souligne Marc Fumaroli, cette leigdest pas aussi
éloignée de son propre créateur, La Fontaine Hiencar c'estd'insouciance de l'artiste aux abois [que l'ontygie briser
contre la dureté de cceur de l'avare fourmMéanmoins, La Fontaine ne perd rien de I'un de sesipaux objectifs: la
gaieté. Patrick Dandrey a d‘ailleurs souligné lbm@nce du dialogue dans les fables afin d'atteimgr but:«qu'y a-t-il
au principe de I'égayement des fables, en effende don de la parole dévolu aux animaux, féaanapittoresque du parallele
entre bétes et gens!»Le dialogue, qui finalise cette fable, apportesatette touche de gaieté et ce parallélisme parfai
entre le monde animal et le monde humain.

Avant de nous avancer dans l'analyse plus détaidéba Cigale et la Fourmijl convient de rappeler que la
suppression de la morale, dans certaines fableticipa de I'objectif principal entreprit par le gte d'unir«l'ame et le
corps»,la morale et le récit. Cette fusion des deux, gqstaure une des grandes différences entre le podfsope,
permet de ne plus les distinguer. C'est le casadallleLa Cigale et la Fourmitexte qui ne posséde plus de morale
explicite. Cependant, sur cette question, Patriakddey souligne quele poeéme se termine sur un simple trait d'espurit g
lui tient lieu de moralité: Donc, les deux derniers vers, correspondantr@danse sarcastique de la fourmi, tiendraient
lieu de moralité selon lui. Ainsi, il ne nous reait plus qu'a prendre le parti de cette dernigre,sut se prévenir a
temps de l'hiver par son travail. Toutefois, danséame article et se référant encore une fois adelité diffuse dans
le poéme de La Fontaine, Patrick Dandrey nous tipgee«si La Fontaine a supprimé la morale de sa fatdeaison la
plus apparente en est I'évidence méme de cetteseQonc, il nous faut conclure que le poéte, pardiimgdiaire dela

3 FUMAROLI Marc - Lepoéte et le Roi, Jean tla Fontaine en son siécleééd. Le Livre de Poche'ml61, Paris, Editions de Fallois, 1997, p. 432-433.
® DANDREY, Patrick -Op. Cit.,p. 50.

" DANDREY, Patrick - « Du nouveau sur « La Cigaléadourmi », inLe FabUer, Revue des Amis de Jear.ddontaine, numéro 10, Chateau-Thierry, 1998,
p. 127.
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fourmi industrieuse et avisée se moque a bon deoitcette emprunteuse» de rencontr€ependant, méme si la composition
de cette premiére fable, comme nous prévient Mdddeleine Fragonard, «sertdémontrer aussi bien qu'il faut préter aux
pauvres ou qu'il ne faut pas encourager les fait®an leur prétant, on se méfiera des lisibilitésptes...». Nous prendrons
donc soin, comme La Fontaine, de ne pas imposerlasiare, mais d'en proposer une, ayant pour objeetila
comparer, par la suite, a la lecture du poéme dri®iTorga.

Des l'entrée de jeu, par l'intermédiaire du titeela fable, une bipolarisation est annoncée, cgtaime, dés lors,
une opposition: la fourmi est en nette positionfatee par rapport a la cigale, qui est a sa mescidle veut survivre a
I'hiver. Ainsi, on se rend compte que la fourmi estanimal tout & fait conforme a la norme socielke est prévoyante,
s'occupe de ses biens et démontre méme une celnigioerisie, propre a la société qui se donne Eades allures si
charitable.

La cigale, au contraire, n'est pas faite pour ce tgp vie, du coup elle devient presque marginabe. IBode
d'existence, consistant a jouir de la vie avec gars distinction, ne va lui apporter que sa pegeelle ne pouvait pas
et profiter de la vie et amasser toujours plus ida bBn ne pensant qu'a soi, comme la fourmi. En sgrterprobleme de
la cigale se résume au fait qu'elle est incompisejetée par la société des plus forts, symiolsd la fourmi. Comme
le constate Olivier Leplatreje fort ne donne pas: il est la plus grande figdeel'avare, de I'avarice ontologique. Car dépenser
sa force, ce serait la perdre, ne plus étre fortroéme risquer d'étre moins fort, ce serait ne plbs». La Fontaine réitérera
cette morale du plus fort a plusieurs reprises,egample dans celle-ci, tirée de la fabhke Loup et I'Agneadl, 10) «La
raison du plus fort est toujours la meilleure: | WoValions montrer tout a I'heurePans cette fable-ci, nous sentons assez
facilement, comme lindique Marc Fumaroli, toutéironie noire» du poete, dégu par son roi qui ne sut pas tenir
compte du modéle que lui proposait Fouquet.

Une question se pose alors: pourquoi le choix dedm#taine s'est-il porté sur ces deux insectes dicyléer, pour
illustrer sa premiére fable? Deux lectures s'opmoalors. La fourmi et la cigale sont deux insecfaesne sont pas, il est
vrai, trés présents et caractérisés dans I'ceuvra Bentaine. A ce propos, Patrick Dandrey obseneedpstwun texte

. m

FRAGONARD, Marie-Madeleine - « Comment I'espriénti aux fables: réinterprétations du récit (XVIMII€) », in AA.VV. - Fables et Fabulistes:
variations autour de La Fontaindirection Michel Bideaux, Saint Pierre-du-Mont, fiedis Inter Universitaires, 1992, p. 107.

LEPLATRE, Olivier -Le pouvoir et la parole dans les Fables déHoataine, Presse Universitaire de Lyon, 2002, p. 48

1 FUMAROLI Marc -Le Poéte et IRoi, p. 432.
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qui met en scéne deux animaux peu connus et paité®lpar la suite de l'ouvrage® Il nous rappelle que Jean-Jacques
Rousseau, dans L'Emile, se référaitGarbeau et au Renardomme étant la premiéere fable du recueil. Que perdee
cette fable, ouvrant le recueil, n'est pas si ingde que cela par rapport a la deuxieme fable émena d'autres qui
sont devenus de plus en plus populaires au filduyps? Cependant, si l'auteur la positionna en premiest qu'il existe
forcément une raison a cela. Or, J.-L Logan, a teakelecture qu'il nous propose da Cigale et la Fourminous éclaire
difféeremment sur ce point. Il nous rappelle, tolatbdrd, que cette fable, comme toutes les auteeplaxe sous l'égide
d'Esope, de Socrate, des Anciens, en somme. Ost iingortant de souligner qu'un auteur latin, Aphibis, avait
inclus dans son ceuvre la méme fable et a la mémce.fdla morale y est explicitePrima fabula cicadarum & formicarum,
instigans adolescentes ad laborerRatrick Dandrey constate également que le régjinadi grec de notre fable «sencluait
naturellement par la condamnation morale de l'ineddvole»

La Fontaine, soucieux de reprendre ces grands nmoéélautorités de I'Antiquité, comme il le clamensisa
Préface,introduit des différences majeures au sein delsle faar rapport a ses prédécesseurs. J.-L. Logaemmévidence
le fait qu'«enfaisant ses personnages singuliela Cigale, la Fourmy - et en se refusant a rendreriorale explicite, La
Fontaine se départ significattvement des versiegaes de la fable. Ce qui souligne, en outre, laatere singulier et unique de
sa version - en particulier le caractére de sa @gac'estque le mot cigalee reparait jamais aprés cette premiére fabfe:sa
constatation rejoint dées lors celle formulée patri€la Dandrey. Néanmoins, J.-L. Logan souligne li¢ da'il existe, de
la part de La Fontaine, une volonté notoire de seadiguer de la version traditionnelle de la fablél ghoisit, lui aussi,
de placer en guise d'ouverture de son ceuvre. Aiosis serions portés a croire que les différeneesarrétent sirement
pas la. La morale serait-elle, elle aussi, touclaegtte envie de notre poéte de marquer la dif6éxre

En ce qui concerne l'apparition rare de ces delecias, et surtout par rapport a la faible préselecéa cigale,
alors que tous les autres animaux refont souventapparition, J.-L. Logan va plus loin dans sonomiement et en tire
des conclusions intéressantes. Selon lui, cet imsext accompagné, depuis les Grecs, de tout uhadigme positif. En
effet, la cigale était liée a la musique et au &apar exemple, dans Rhédrede Platon, texte fort bien connu de Jean de
La Fontaine, les cigales y font leur apparitione®lyy sont nommées, par Socrate, comme les «intespiés Muses».
Cependant, il nous faut rappeler que la cigale i@pane premiére fois dans I'ceuvre de La Fontains, précisément

DANDREY, Patrick - « Du nouveau sla cigale et la fourms, p. 127.

Ibid, p. 128.

LOGAN, J.-L. - « La Fontaine, Platon et « La Cig&léa Fourmy » », in Ld=ablier, Revue des Amis de Jean de La Fontainméro 12, Chateau-Thierry,
2000, p. 38.
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dans une petite fable racontée dans la diesope le PhrygierElle y tient un rdle particulier, puisque Esope;méme,
s'identifie & la cigale. Nous pouvons donc affirngefil existe une claire identification entre le diéibte et cet insecte.
Ainsi, nous constatons quea Cigale etla Fourmi est une fable bien plus compliquée qu'il n'y pasaitmoment d'une
premiére lecture. J.-L. Logan, partant des conmaisss que possédait La Fontaine des textes anciens, présente sa
lecture de la premiere fable du premier recueil. Bdait, il pense quele poéme de La Fontaine, édifié comme il I'est sur
une fiction platonicienne, invite le lecteur a sengenir du muthode Socrate, et a se défier du piege de la fatdéd'arrogance,
du bldme hautain - forme de paresse intellectiggiitre les quelles Socrateet engarde dans son mythe des cigale®es lors,

il ne reste plus qu'a J.-L. Logan de retirer ddalale de La Fontaine la suivante moralitéine vie que I'on consacre
seulement a récolter, emmagasiner, amasser, unsavie musique, est une vie qui ne vaut d'étre wécQette conclusion
tirée d'une lecture faite a la lumiére des textesiems, nous révéle comment peut s'achever unequiesuivrait
l'exemple de celle de la fourmi, bien différenteaddle de la cigale. Comme nous le verrons, Migtmiga nous apprend
lui aussi, dans son poéme, d'une facon tres males qui nous tombe dessus comme un couperet:

«Que celui qui n‘avait pas chanté,
Mourrait desatiété.»

Il est vrai qu'a travers la fable de La Fontaineyssavons tous parfaitement ce qui va arriver égale, méme
si le poéte ne le dit pas explicitement, a la diffice de Torga: elle va mourir de faim, faute devigions et di au refus
de la fourmi de le lui en donner; c'est pour cetisan que les enfants, qui l'apprennent a |'écdlegire, ont toujours
tendance a la plaindre. Quant a la fourmi, elle Sert apparemment bien, puisqu'elle va passerefhawec des
provisions suffisantes: le poete nous rappelleliguige manqua point d'étre prévoyante. Mais quepasse-t-il par la
suite? La Fontaine ne nous en dit rien, la suitd'tdstoire reste dans le domaine du non-dit. Cesex@ pas le cas dans
La Fable de la Fablecar Miguel Torga, en réécrivant La Cigalel@Fourmi, exprime clairement ce qui n'est pas dit ou ce
qui ne peut étre dit explicitement par La Fontaine.

Or J.-L. Logan nous invite lui aussi, comme le tdiguel Torga, a réfléchir sur la fin d'un étre cparait comme
la fourmi. Est-ce que sa vie, parce qu'elle durgem plus longtemps que celle de la cigale, peetlétiée, préférée méme
a celle de l'insecte musicien qui sut profiter da té? Selon lui, bien sdr que non, car vivre dsolée, cela n'en vaut
vraiment pas la peine. Nous sentons alors la piplog épicurienne qu'illumine ce type de lecturefipns de la vie
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autant que nous le pouvons, que sert de vivre glaisir. Ainsi, I'opinion de J.-L. Logan va a la rentre de celle de
Miguel Torga, comme nous le constaterons un pes fdin. Nous ne pouvons pas non plus oublier I'eediun autre
grand auteur contemporain et ami de La Fontair@réPCorneille. Dans sa derniére tragé8igréna, général des Parthes
(1775), Corneille n'hésite pas a suggérer a sdgadeccomme le fait I'auteur des Fablesne volupté épicurienne ( le héros
déclare & Eurydice dont il véire djamais séparé: Un seul instant de bonheur soukaitéut mieux qu'une si froide éternit€)»
Encore une fois, nous pouvons sentir la philosophpieurienne qui unissait plusieurs grands espatsedfabuleux siécle,
dont La Fontaine, Saint-Evremond et Corneille, eatriees.

En entrant directement dans la fable de La Fontdinest important de nous pencher directement sur la
problématique des vers suivants:

«LaFourmi n'est pas préteuse:
C'est la son moindre défaut.»

Ces deux vers vont se révéler, pour certains,éalella morale de la fable, tandis que pour d'sutemme c'est
le cas de Patrick Dandrey, ils viennedtouble[r] la clarté du sensdu texte. Mais, selon la lecture qu'en fait Olivier
Leplatre, ces vers viennent tout simplement confirsen observation: non seulement la fourmi démoatre grande
avarice, mais en plus ce n'est pas la son piraigéi@n au contraire. Or, I'avarice est 'un deggt péchés capitaux punis
par la morale chrétienne, si horriblement expiésdarPurgatoire de Dante. Ces deux vers en disent long sur la moral
diffuse dans la fable proposée par La Fontaine. galej comme le souligne Olivier Leplatkg@mplore sa voisine et fait
appel a son sentiment de charité chrétiennede plus, elle a pleine conscience que cette disdnte charité n'est
aucunement gratuite:

«Jevous paierai, lui dit-elle,
Avant I'o(t, foi d'animal,
Intérét et principal.»

FUMAROLI Marc, le Poéte et le Rop. 453.
DANDREY Patrick - « Du nouveau sua cigale et la fourmsp, p. 127.
LEPLATRE Olivier -Le pouvoir et la parole dans les «Fables».
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En réponse, la fourmi, qui ne voit sirement auctéré dans le prét aux pauvres et marginaéxige son avarice
en vertu morale par une tournure euphémique [.. . Jfaarmi défend une économie protégée par les gasadti travail, régie par
le principe de réalité et qui repousse nécessaintrdans la marginalité son prochain»selon Olivier Leplatre. Tout ceci
annonce leTartuffe (1669) de Moliére et sa dénonciation du faux déempliquant de quelle fagcon la société fait en s
orte de faire prévaloir la morale de la fourmi. d¢ee pas ce qu'elle nous demande a tous, de felsseinla fourmi?
Mais est-ce vraiment cette morale univoque que Latdtme propose? Comme nous l'avons déja remarquésqra
allusion a l'avarice de la fourmi, ce n'est probat#nt pas le cas.

Cependant, une toute autre lecture de ces deuxpadésniques peut étre faite. Patrick Dandrey nausienne
I'exemple, en nous en proposant une vision diaieétent opposée a celle d'Olivier Leplatre ou deéREsinski. Selon lui,
la morale se place clairement du coté de la foypomjssant le manque de prévoyance de la cigatée Ganclusion découle
d'une logique qui consiste dans l'analyse de léfigation de «préteusesdéniée a la fourmi, qui de fait ne I'est point. \in
Patrick Dandrey nous apprend que danscdistionnaires du temps de La Fontaine [,] celuisdm ami Furetiére, celui de leur
contemporain Richelet sont formels: pas trace elsezdu moindre usage adjectival de ce ternigenc, il remarque quepréteuse»
serait sans doute une expression féminine d'aetapréteur»et, selon luixpréteur est un métier, une qualité sociale, pas un
qualité morde. Et un métier mal vu: il a beau tempsl'Eglise efla morde, sinon méme la loi, condamnent ceux d@iept a taux
variable sur gage ou sur contrat pour s'enrichi®e ce fait, tout s'inverse, la fourmi ne pécheger avarice, mais au contraire,
elle veut plutdt éviter de pécher par usure. lla@ssi entendu que c'est sur la cigale que le agetige la morale tombe. Dés
lors, le trait d'esprit des deux derniers versvasipar Patrick Dandrey, comme la chute du poééwgtitnée par avance par
«le choix du tour financier et du ton héroicomigtieAinsi, il observe que «lrarrateur et la fourmi font ici cause esthétique et
morale commune (...) limprévoyance rend sot etigiee elle est punie de mort (ou de faim (...) raiverte de sarcasmes
mérités». S'appuyant sur sa lecture, Patrick Dandrey nequepas de mettre en évidence que la fablead€igale et la
Fourmi, premiére fable du recueil, ainsi que les deux stega Lecorbeau et le renardtLa grenouille qui se veut faire aussi grosse
gu'un beeuf, «s'inclut dans un court cycle de lapiissage des précautions®onc, les lecteurs doivent suivre le modéle de la
fourmi et étre prévoyants, luttant contre la pazamsles louanges trop flatteuses, donc par la no&c@sion mensongeres.

Ibidem.

DANDREY, Patrick - « Du nouveau sua cigale et la fourms, p. 129.
Ibidem.

Ibid, p. 130.

Ibid, p. 131.

Ibidem.
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Le mystére de cette fable serait-il alors résoluewaude I'explication de I'épithétgréteuse»Ou alors, en nous
remémorant les sentiments du roi Louis XIV enversFbataine, et la facon dont il régnait, ne serajidk possible de
détecter une autre moralité derriere cette falle,moralité sous-entendue, implicite?

Cette fable de La Fontainéa Cigale et la Fourmisemble parfaitement démontrer, comme le conclutcMar
Fumaroli, quecle lyrisme de La Fontaine est devenu clandestif $ous la surface vivante et animée de la namatui semble
se suffire & elle-méme, des mouvements de sympattlantipathie se laissent deviner et ils foghes au lecteur capable de les
saisir et de les relier» Mouvements implicites, non dits, qui laissent ertfeune orientation clandestine ou souterraine
de ces non dits, dont l'objectif principal est deef réfléchir le lecteur et de lui faire prendmnscience<d'un monde de
fauves et de proies, ou des penchants irrépressibleontradictoires sont a I'ceuvre, ou le comiggiecompense pas le tragique,
ou l'on ne pardonne pas a la naiveté®3our La Fontaine, il est plus qu'évident qu'aprésolar éclairante de Fouquet, le
monde ne lui apporte que la fin de ses illusionmsiA cette fable est I'exemple méme, selon Patbekdrey, de la
«poétique de la syllepsefigure de I'ambiguité par excellence. Ici, c'edadin de la fable que cette figure de style se
manifeste dans les propos que tient la fourmi:

(...) Vous chantiez! J'en suis fort aise.
Eh bien! Danser maintenant.

Le verbe«danser»qui ne qualifie aucunement une attitude animalesrindique ce qui va arriver a la cigale. Ce
verbe répond a un autrechanter»,qui, lui, ne doit pas étre ambigué pour le lect&le.dernier doit le prendre au sens
propre, car la cigale est bien un animal musicien.

Cette figure de style, correspondant a la répomsief et hautaine de la fourmi, conclut la fable perte
également en elle, comme nous l'avons déja consdabéoralité. Ce conseil ironique et sarcastigadadfourmi a I'égard
d'un autre insecte est a prendre aussi au seng.fiinsi Patrick Dandrey souligne que «lerbe «chanter» possede donc
a la fois son sens littéral et un sens figuré: krliarmonieusement et mener une vie de plaisitinsbuciance?.

Voila que nous sommes de nouveau confrontés ahémeatique indissociable de I'ceuvre et de l'autd@eméme:
le plaisir, la jouissance de la vie. La cigale déalale a une philosophie bien particuliére: ellefipe du présent, de la vie
au jour le jour, sans se soucier du lendemain cosanmisine la fourmi. Celle-ci, au contraire, & wie plus austére, se

FUMAROLI Marc, LePoéte et le Rop. 433.
Ibid, p. 434.
DANDREY Patrick -Op. Cit.p. 276.
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limitant & travailler, pensant & l'avenir, sansijodonc, de la vie. Son austérité se remarquealeau par la réponse
gu'elle donne a la cigale.

Pour en revenir au dialogue entre les deux insentas avons pu remarquer la gaieté qu'il appoléefable, mais
il est intéressant de voir qu'elles sont les pawvde cette parole dans la fable. La fourmi parle, pHle est aussi avare
de parole, en opposition a la voix mélodieuse deidale qui s'est faite entendre tout I'été. Enaare fois, Olivier
Leplatre remarque quee fort parle peu et quand il parle, c'est pouréer le temps encore vivant du dialogueka.question
que la fourmi pos&Que faisiez-vous au temps chaudsst, selon 0. Leplatre, une «interrogatibatorique».Celle-ci met
en évidence tout le sarcasme et l'ironie conterans des paroles que la fourmi prononce. La présphee qu'évidente
de sarcasme est claire aussi bien pour ceux grarggent du cété d'une morale défendant la posda fourmi, que
pour ceux qui y lisent le contraire. Ainsi, Olivieeplatre remarque quearce quelle se donne encore le temps de faire de
l'esprit et de composer une véritable stratégigoaocation, la question rhétorique est, par extale, la tournure du pouvoir» .
Mais malgré tout, la cigale reléve le défi de épondre, pourtant sa réponse ne servira pas aahbéigt d'esprit de la
fourmi, qui finit méme par la railler:

«- Vous chantiez? J'en suis fort aise:
Eh bien!'Danseaintenant.»

Elle la raille, bien gu'elle sache pertinemment glest a la mort qu'elle la condamne. Son cynisneelkex
d'ailleurs dans sa réponse, puisqu'elle reprengjealide la lettre, les paroles de la cigale a®m direr des conséquences
ultimes en prétendant revenir aux raisons énongéesle plus faible. Prétendant lui donner raisam,fdurmi la
condamne.

Etant donné le parcours effectué par La Fontaine @ment ol il écrit ces fables, on pourrait, entelignes et
de facon assez subtile, voir I'empreinte du poéiepqurrait se cacher derriére son insecte chanteumme le suggére
aussi la lecture de J.-L. Logan. Car c'est la philb&o épicurienne, comme nous l'avons déja souliggée nous livre
La Fontaine derriére le comportement jouissif deigmle. Selon Epicure, le bien supréme est le pla@nfirmant cette
idée, Marc Fumaroli observe que «c'défpicure que La Fontaine se fait l'interpréte etZélateur» N'oublions point
l'influence de Pierre Gassendi, maitre a penseodtant libertin, auquel adhére discretement Ladinat

LEPLATRE Olivier -Op. Cit.p. 89.
M, p. 90.

FUMAROLI Marc - Ladiplomatie de l'esprit: dMontaigne & La Fontaine, Paris: Hermann Ed.Sbences et des Ari§94-, p.502.
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Discrétement car, comme le note Jacques MoussdréeFontaine est un libertin au sens premier du.rof Mais le
libertinage était frappé de toutes parts. La Famtane proclame jamais a haute voix sa foi libertméme s'il put a l'occasion
manifester son droit a la liberté de consciencedn. peut rappeler que La Fontaine lui-méme disaity gmn propre
compte, un peu comme la cigale que:

Quand le moment viendra d'aller trouver les morts
jlaurai vécu sans soin et mourrai sans remord.
(X1, 4)

Justement, sur ce précieux point qui vise a rap@ota Fontaine de son insecte musicien, JeaneP@oilinet,
dans son article intitulé «La Cigale et le Hérissosiévertue a détecter la voix ou les voix qui baniesFables.Sa
conclusion est formelle:qui parlerait, sinon celui qui tient la pluméfEn effet, dans notre fable en question, J-P @ailli
détecte plusieurs voix, cependant il lui est éviddm constater quela personne du poéte subrepticement se gftdse»
Comment? Tout d'abord par la musicalité de ses seher au poeéte, et par le choix de la cigaler poivrir son recueil
de Fableset son long cortege d'animaux: «d&rnchanteuse (...) le poéete, complice, découvrepsopre reflet»,conclut
Jean-Pierre Collinet, qui va méme jusqu'a liredbutl de la fabl&kcomme une supplique, discrétement adressée paielfa
pensionné de Fouquet, par-dessus la téte du Dauphson redoutable pere»Une suppligue demandant la grace de son
premier illustre méceéne, désormais disgracié, edésir que le réegne de Louis XIV prenne un touteaatremin. Comme
lobserve Marc Fumarolisle réalisme des premiéres Fables sait sourire elg ple pleurer ou de protester en vainmen vain»
comme le sera la démarche de la cigale aupresfdertai tout comme celle de La Fontaine auprés desb

Revenant sur l'identification du narrateur avecigale, J-P Collinet la met en évidence par I'imt&diaire des
deux vers suivants:

Pas un seul petit morceau
De mouche ou de vermisseau.

MOUSSARIE Jacques - « Les Fables de La Fontainejalentendu tenace » in AA.VNables et Fabulistes: variations autour de La Fonédirection
Michel Bideaux, Saint Pierre-du-Mont, Editions Inténiversitaires, 1992, p. 55-56.

COLLINET Jean-Pierre - « La Cigale et le Hérisspmtittératures Classiqued,2, janvier 1990, p. 225.

Ibidem.

Ibid, p. 227.

FUMAROLI Marc - Le Poete et le Rop. 438.
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A travers sa lecture, il constate gleurs voix se confondent, indiscernables, gréwetta espece de style indirect libre
qui permet au poéte de pénétrer par l'imaginatiarpéus profond de son personnage»

Pour conclure, nous remarquons clairement qu'audser milieu animal, le sarcasme se dirige auxrhes) et,
voila qu'apparait la moralité sans qu'il soit néais, comme chez Esope, d'expliquer la signifinatiu texte qui la
précéde. Cet exemple d'insertion de la lecon dalmarl'intérieure méme du texte rend compte tlafesformation,
non seulement de la structure, mais aussi deif,egrpréside a la construction des fables. afls-ci en particulier,
La Fontaine utilise toute sa sagesse poétiquéniguét dans le but de nous confronter & nous méeusyrs, et ses
interlocuteurs.

A la suite de cette lecture ta Cigale et la Fourmile La Fontaine, il est curieux de lira Fable de la Fablele
Miguel Torga. Nous pouvons lire ce poéme commepanadie dé.a Cigale et la Fourmi.

Le discours parodigue présume l'existence d'un,agtdeode parodique qui devra étre connu aussidaen
I'émetteur que du récepteur. Son principal et mreotjectif est de lancer un regard critique swgue chose qui le
précede; de ce fait, la fable La Cigalda Fourmifonctionne clairement comme un hypo texté.ddé-able de la Fabld.a
parodie représente une relation formelle entre dextes, une relation dialogique, ou la compétehcéecteur est
fondamentale pour qu'elle soit interprétée et nmaercomme telle; car parler de parodie ce n'ess@alsment se
référer a deux textes qui se mettent en rapparbMec 'autre, mais c'est aussi, et surtoutetitiin de parodier une
ceuvre et de reconnaitre cette intention. La distaritique prise est implicite et marquée paniiieo

Cependant, Torga, en écrivat Fable de la Fablese montre un lecteur attentif du fabuliste, erééerivant,
l'actualisant, parce que Fable de la Fablse trouve déja chez La Fontaine. Le titre du padenigliguel Torga est trés
explicite a ce sujet. Il nous raconte une fabEger partikde la Fable»celle de La Fontaine, beaucoup plus ancienne,
puisque le poéte nous le fait remarquer en prédgeglle se transmet déja depuis plusieurs gémdsatllors, dés que
Torga nous révéle quels sont les personnagespatincie sa fable & lui, nous ne pouvons plus deaioute, il se référe
explicitement a La Fontaine et a sa fdtdeCigale et la FourmiMéme s'il ne juge pas important de retenir les ndess
insectes, leurs attributs et leur sort nous indigge'il s'agit bien de la cigale et de la fourmi.

Tout d'abord, il est intéressant de remarquer gugseme commence par l'expressiorétdit une fois»typique
des contes pour enfants. Or, le but de Torga esbuae conter I'histoire d'«urable fameuse>Eadjectif qualificatif

COLLINET Jean-Pierre ©p. Cit,p. 227.
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«fameusexqui détermine le nomkfable»,démontre la portée morale de celle-ci. Et la enccweyme chez La Fontaine,
qui dédie son recueil au Dauphin de France agé& alersept ans, la fable se dirige aux enfantanstigie comme un
savoir traditionnel et établi, transmis de génératin génération.

«Toutedes personnes
Intelligentes

Prudentes

Et savantes

La répétaient

Aux enfants,

Aux petits-enfants

Et aux arriere-petits-enfants.»

Le temps verbal ici présent, I'imparfait de l'indiavient appuyer l'expression «8tait une fois»qui nous
renvoie au temps mythique du conte et de la fdbéecette facon, la réception de la fable s'inségalement, dans un
temps spécifique.

Le choix des mots, qui caractérise ceux qui tranemetla fable, est ironique et incisif, démontrant,
indirectement, un certain mépris pour les grandaxaui sont plus forts et qui décident quelle Heteansmettre; ceux
gue La Fontaine visait implicitement. Torga, a saur,tées méprise et son dédain devient clair en éanfla fable, de
laquelle il n'a méme pas retenu le nom des pergmsnat en les rappelant d'une maniére floue éfiimid:

A base d'insectes
Dont peu importe retenir le nom.

La encore, comme chez La Fontaine, les insectesidoneint comme une allégorie du monde des hommas, d'
le peu d'importance accordée a leur nom, car ceampte, c'est leur fonction symbolique et allégae, puisque ce qui
importe c'est la morale véhiculée.

Dans un premier temps, la vérité de la fable éveqst affirmée. Vérité incontestée, parce qu'eléag le porte-
parole d'un savoir immémorial transmis de génémaéip génération, et que, se rapportant a la fableadFontaine, la
fin est bien connue de tous.
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Lafable assurait
Que celui quchantait
Mourait

Defaim.

Vérité réaffirmée par le vers suivant:

Etréellement...

Mais une telle vérité est immédiatement mise erseaqar les points de suspension qui accompagnemirde Le
sous-entendu qu'ils évoquent ouvre le chemin atedeiua un espace de réflexion, qui remet en dasseérités arrogées
précédemment. Celles-ci passent de vérités absalugsgités relatives, car, dans un deuxiéeme tefipsga remet en
cause ce méme savoir établi et s'en distancieyequént une autre voix, celtfun démorsecret, qui, lui aussi, vient
d'un passé lointain, mais qui représente l'inteiést-a-dire la divulgation d'une morale que hendit pas ou que I'on
ne peut point exprimer. Cette voix, qui a peineatifiait, nous raméne a l'une des caractéristigeesedpersonnage, le
démon, sorti du merveilleux populaire. Et si le déansgmbolise, traditionnellement, le mal, la temmtiil symbolise de
méme, dans certains cas, une voix justiciere quadk hommes ses vérités, méme s'ils n'aiment pasl'gn les lui
rappelle. C'est la voix de ce démon justicier geepdéte portugais veut faire entendre, en luibattmt une lucidité
d'esprit et de jugement et en terminant son poéansgmorale.

Un démon secrethuchotait

A l'oreille secréte

Dechaque créature

Que celui qui n'avait pas chanté,
Mourraitde satiété.

Il est intéressant de mettre en évidence l'utibgatiu motcréature,qui donne a la fable un sens plus général, en
mettant sur un méme pied d'égalité les hommegsehétes. Mais il est aussi important de remarquerle poete attribue
la méme importance a ces deux Vérités, celle dedami et celle de la cigale. Le vex§andis que la fable racontait»
souligne la simultanéité des deux actions qui s®ulént dans ce poéme: le récit de la fable ethecleotement
révélateur du démon secret, ainsi que le réciadatle que rappelle le poéte et de la contre-falelée qui nous montre
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Bocage, traducteur de la Fontaine:
P exemple et le libertin
Cristina A. M. de Marinho

UNIVERSIDADE DO PORTO

«Nunca os segredos da noite
Contemos, meu bem, ao dia;

Manuel Maria Barbosa du Bocage, poéte portugala deconde moitié du 18e siécle et petit fils
d'un navigateur (a vrai dire, corsaire...) norma@dlet Le Doux (ou I'Hedoux), petit-neveu
égalemernt de la poétesse Madame du Bocage dimatilira des extraits, a structuré son oeuvre sur
de multiples traductions ayant elles-mémes unesiveature.

En effet, la poétique épocale n'était pas encoée aur le principe de l'originalité créatrice
responsable chez les romantiqueghdeanxiety of influencest, au contraire, elle promeut jusqu'a une
contiguité de composition qu'on désignerait dejooss imprudemment de plagiat et qui constitue, en
outre et quasi paradoxalement, un élan fortemewivateur. Au départ, il est indispensable d'évotpier
principe célébrel'innutrition, tel que Joachim Du Bellay I'a dévelloppé dans suvreDéfense et illustration
de la langue francaigefondement primordial du Classicisme de la Renagssdas chefs d'oeuvres des

DU BOCAGE, Manuel Maria Barbos@péra Omnia, Poesia Anacredntica, Poesia sobre Mitesia Epigramatka, Apblogos ou Fabulas
Morais, Varia, Lisboa, Livraria Bertrand, MCMLXXII, p.40, «Poesknacredntica», «A Armia», nous en proposerionsddtiction
suivante:

«AU jour ne racontons jamais,

mon amour, les secrets de la nuit.»

2 Nous référons T oeuvre de BLOOM Hardlthe Anxiety of Influence, A TheoryRafetry.London, Oxford, New York, Oxford

University

Press, 1973
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Anciens, paradigme de l'excellence créatrice, doivent étre iEssiantravers un littéral processus de
digestion littéraire, par les apprentis de l'immortalité. e&Cetiurriture intellectuelle se transformera en
sang, matiere nouvelle issue d'autres matieresehiemdu, mais on ne peut plus vitale et persanell

«(...) Imitant les meilleurs auteurs grecs, se tramsémt en eux, les
dévorant, et aprés les avoir bien digérés les atissant en sang et
nourriture, se proposant chacun selon son natrek

Encore Boileau, dans son ARoétique,fonde ses éloges concernant les grands monuments
classiques de la France sur plus que I'héritage ou la singgenmmblance des Anciens illustres,
I'identification de Moliére avec Térence, par exemple . En ce gearienio Salgado Junior établit,
dans le tome 4e de I'Opé&banniade Bocage, les nuances subtiles de ces perplesittss, la révérence
étroite du texte de départ et I'envolée autonome du poétique. Bui e®ncerne les compositions
anacreontiques que Bocage lui-méme désigne comme telles dadditiees de 1794, 1799, 1800 et
1804, le poéte portugais assume ainsi la dépendancesdpoemes par rapport a l'oeuvre attribuée a
Anacréon. Pourtant, d'aprés Salgado Junior, cet anacréontisme basagieassez large, il permet
l'inclusion du caractére de l'oeuvre du poéte francais EvarigwréDde Forjes, viconte de Parny, dont
les amours avec Eléonore ont ététéspar Manuel Maria . En fait, cette imitation n'implique pas non
plus un mimétisme servile, n'étant, par exemple, «La Frayeur» d@aidg que partiellement suivie
par la composition bocagienne qui exclut vingt quatre des trente-neuf verssfrdhgagit plutbt

DU BELLAY Joachim,Défense et illustration de la langue francaise,oespoétiques diverseRaris, Larousse, 1971, fJ.60.Dans le méme
sens, voir leJraités de poétique et de rhétorique de la Renaiss®aris, Librairie Générale Francaise, 1990, suttdut Poétiquede
Jacques Peletier, chapitres V et VI, «De LimitationbxBes Traductions», pp.255-265.
BOILEAU, OeuvresParis, Mellottée Editeur, s.d., APbétiqueChant lII, p.269.
BOCAGE,Opéra Omniagd. cit., volume 1V, p.255, ou Salgado Junior natpropos de L anacréontisisi generisle Bocage:
«(...) Deve, entretanto, reparar-se em que esse «angmapnbocagiano é lar-
go bastante para que nele caiba também como tal o caracteadio dkamcés
Pamy (...)»
xldem,ibidem,volume IV, p.26, «VII Imitada de uns versos de MensiParny». Ces imitations de Parny s'intégreraitemic;, dans une

n\éme thématique et dans une méme technique versificatoirtedgnasipe de ses Poeémes Anacréontiques.

)
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d'expliciter une affinité qui peut étre la simple reprise d'un sujet, absensea «poéemes
anacréontigues», mais, par contre, présent dans ses compositions intitultgoréng' Anacréon».
Bocage sera, en outre, le traducteur des épigrammes de MonsiewltPéer Monsieur Rabutin,
de Monsieur Bois-Robert, de Madame Bernard, de Madame ScudénMemd&ur Dufresn{; mais
nous devrons souligner I'excellence de ses traductions des long poemaqudidaite I'Abbé Delille,
pourLes Jardinsde Richard de Castel, poues Plantesgde Monsieur de Rosset, pdukgriculture, et
de La Croix, en ce qui concerne 1' extrait\depitre a un de ses FréreBace a l'inexistence de la
traduction du Chant VI du poéméAgriculture de Rosset, le poéte Nuno Alvares Pereira de Pato
Moniz, célebre par ses attaques au détesté Abbé José AgostinhocedoMi@ compléte, tout en
mettant en valeur la réputation de celui qui est reconnu cderpleis élégant de nos traducteurs .
Almeida Garrett, le chef de file des Romantiquesygais, mettra aussi en évidence ses exemplaires
traductions d'Ovide, de Delille et de Cabdtet il sera suivi par Antonio Feliciano de Castilho qui
axera la gloire bocagienne sur I'excellence de ses tradsictiBemphase romantique de Rebello da
Silva mérite d'étre citée a ce sujet:

Idem,ibidem,vol.lV, pp. 127- 129, «Poesia epigramatica clas&pigramas Traduzidos». Il existe également undkigal» traduit sans
que le poéte référe T auteur traduit.

Idem,ibidemfomo VI, p.334: «(...) &, porém, de sentir-se a perda deatséato canto... abalango-me a traduzir o canto que lae falt
bem que n&o seja 0 mais agradavel do poema: conheco o perigo quaenapresentando a minha traducao a par da de Bocage,
reconhecido pelo mais élégante dos nossos tradutores (...) ».

Helena Cidade Moura, responsable de ce volutyea pas intégré ca 6e Chant, mais elle y a gardé tes de Pato Moniz par leur
importance concernant la définition de T amitié entre les deurgdaans la note 115, de la responsabilité de Pato Monentestr
souligne que Bocage «se olvidara de traduzir alguns versos» éa dats 159, du méme poete, on peut lire «ndo ser da nossa
intencdo a de emendar alguns minutissimos defeitos que poderiartr@&msema traducao de Bocage, mas somente a de corrigir
aqueles descuidos que séo infalfveis em todosmgipps manuscritos, bem que os de Bocage sejanaigscorrectos em que eu tenho
posto os olhos.»

Almeida Garrett, danBosquejo da Poesia e Lingua Portuguéa@bras Complétad,isboa, Livraria Moderna, vol. II, p.359, affirme:
«As tradugoes de Ovidio, Delille e Castel sao primorodzamns le périodique Qronistail dira aussi: «(...) O ingenho brilhante e
portentoso de Bocage deixou-se corromper do mau gosto do vulgo: e a raeizoqee fez foram algumas tradugodes.»

Antonio Feliciano de Castilho met en valeur la bonne réputati@odage en tant que traducteur, dans son oeumraria Classica
Portuguesayol. XXIV, p. 132: «(...) em multipliées titulos assenta@rigl de Bocage, mas em nenhum com mais solidez do que no
primor das suas versoes (...) ».
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«(.. .)Versado na lingua francesa e na latina, gpeva a nossa com

rara felicidade as belezas do século de Augustodes autores pari-
sienses...) Restaonsiderarmos em Elmano o tradutor ou antes o quasi
imitador de Ovidio, de Delillesde Castel nos combates de estilo, e na
rivalidade de géni@maque foi inimitavel (...)»

Toutefois, le dénominateur commun de ces éloges réside danatilsation de la qualité qui
n'‘a ni encore été jusqu'aujourd'hui I'objet d'une theése doctorale,usciéésl'intérét d'une relecture
éclaircie de la tres traditionnelle Histoire de la ldtére Portugaise qui le range toujours
commodément sur le c6té nuancé des préromantiquéssoprotoromantiques, une especeaenans
land esthétique dont I'ambiguité s'avere justement prometteuse. Aussit@ai reproche-t-il d'étre
possédé pde démon des hyperboles et des antithexfesd'exalter Filinto Elisio, le poéte exilé a iBar
lui-méme traducteur de La Fontaine. Lodieux détracteur de Budtian de LesJardins, le
contemporain José Agostinho de Macedo, lui-méntrittaur de la Poésklosophiquédres a la mode,
a I'époque, reproduira, dans une satire, ce préjugé, tout en anéantissant la valeer du poet

Tu que a soldo de um frade ao mundo embutes
Rasteiras copias de originais soberbos,

Que vulto fazes tu? Quais sao teus versos?
Teus improvisos quais? Glosar trés motes

Com lugares-comuns de facho e setas,

Voir Poesias de Manuel Maria Barbosa du Bocage colligigllm nova e compléta edicao, dis postas e anngiadésnocéncio Francisco da

Silva e precedidas de um estudo biographico ealittesobre o poeta, escrito por L.A.Rebelh dagSitil cet auteur confime T opinion des
autres critiques, pp.365-366: «(...) Transportar as riquezas défngua para outra diversa, e algumas vezes oposta na indole e na
construcao, ornando a frase alheia de galas préprias, quando esreustentando-lhe o brilho quando fulgura, e ao mesmo tempo
fugir da exactidao infiel e prosaica sem trafr 0 pensamentagrequ conhecimento tdo mtimo dos dois idiomas e um tacto tao subtil
em apreciar as opuléncias e as proezas de ambos, que torisa difieiimo e a vitbria quase mais gloriosa do que se a palma se
cortasse no louvor de composicgées originais (...) ». Nous avonsi@rddéactualisation de Tortographe portugaise du 19e siécle.
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Velhos arreios de menino idalio?
Glosar e traduzir isto é ser vate? (...)»

La compréhension de la nature innovatrice de ses traductiondegirodieance dans la genése de
'oeuvre bocagienne est réussie, a notre avis, par la critigneogtnte de lillustre académicienne
portugaise, Maria Helena da Rocha Pereira qui concilie, enl'fatitage de la tradition avec la
nouveauté dans 1' oeuvre du poéte. Tout en considérant que le traducteyliagarfaitement sa
promesse de fidélité, elle souligne «la force active» du Ilggsto-latin, «qui ne se limite pas a la
répétition des topiques conventionnels d'école ou de simple élémeitapeur du langage . Des
modernes il traduira encofgerusalemme Liberatde TassoYHenriadede Voltaire,Paul et Virginiede
Bernardin de Saint-Pierre et les drarigiie ou la Vestalale Dubois-Fontanelle &uphémie, ou le
triomphe de la Religione D'Arnaud, outre quelques fables de La Fontaine, objet primordialtde cet
étude, et il faudra y ajouter finalement une comédie de Paldpmate qui concerne les poémes
didactiques, leur traduction a été commandée par le PrétreMms&no da Conceicdo Veloso,
botaniste, aprés sa captivité auprés des Oratadiehssbonne, espace de réclusion et de discipliee q
l'intervention de quelques amis a rendu possible, afin d'échapadureste prison duimoeiro et a
celles de I'Inquisition. En fait, si la condamnation du poéte justifidaellement paun délit contre
I'état se fondait sur la circulation d'un poéme qui exaltait le rbledibér de Napoléon avait été
atténuée dans le sens d'étre considéréeur contre la religion,étant donné la claire impiété de
certaines compositions de Bocage, il est pourtant indéniableaqueeation encyclopédiste et libertine
ne s'est pas effacée, malgré sa concentration momentaréss sardins-”.

Voir CIDADE Hernani,Bocagel.isboa, Presenga, 1986, «<Rompimento com José Apodii@ Macedo», pp.69-76.

Byoir PEREIRA Maria Helena da RocHagcage e o Legado Classicogimbra, FLUC, Instituto de Estudos Classicos, MCMLXVIII,

p.302, ou elle conclut:
«(...) Eis porque nos parece que a presenca do legado greco-latin@ ke @wcage nao € uma mera sobrevivéncia do passado, a
custo toleravel ao leitor em busca de indicios do novo movimentailitepde vai despontar, mas deve antes considerar-se como uma
forca actuante, que nao se limita a repeticao de desbotadmsstdpiescola (...)»
CIDADE Hernani ,op. cit.,vide les chapitres suivants: «Bocage-a boémia literarida; prisdo e no claustro»; «Ultimos versos-
agonia e morte» Cet illustre professeur met en valeur les campsglu poéte qui expriment sa sympathie quant aux idées et aux
événements politiques de la France du 18e secle.
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Antonio Gedeéo, dans son essai intituléséntimento cientifico de Bocagemarque que la
traduction portugaise de Delille ajoute a l'origifrancais 426 vers, malgré l'effort de concisiom,qeii
exprime bien, d'une part, la conception poétiguBatsage et, de l'autriincapacité relative de la langue
portugaise en ce qui concerne I'économie des tedams la communication de la penseeRécemment
Maria Idalina Résina Rodrigues, a propos de la tigalu bocagienne deaul et Virginiemet en valeur
sa capacité de transposition de temps et d'espaces, en acoolel @vaexte national, s'érigeant, pour
ainsi dire, en stimulateur émotionnel . Par ailleurs, il est @vidgie la traduction dramatique
d'Ericie, piece erronément attribuée a D'Anchet, a été faitBpeaige dans le sens de répondre a
l'avidité sentimentale poussée a son extréme de la part du pultliggera I'époque, passionné par la
tragédie d'un grand amour détruit par le fanatisme, en méme tentpeépuiit - car il s'agit, en fait,
de vraie reécriture - l'original par des explosions subjectivesdgm soupirs multipliés et par une
intensification dususpenséres bien construite . Elnquisition a su retenir le cri féneng# Bocage,
véritable provocation de l'autorité paternelle qui est également cdieraelition:

Dans le méme sens, Mario DominguesBatage a sua vida e a sua épddapoa, Romano Torres, 197C,&., met Bocage en rapport
avec Tentrée progressive des auteurs frangais au Portugak gospre.

GEDEAO Antonio, Osentimento cientifico de Bocadasboa, sep. Da revist@cidente,vol.LXIX, 1965, pp. 190-191, ou l'auteur
souligne I'honnéteté intellectuelle du poéte:

«(...) Para a exuberancia retérica do poeta, para o fogo addesa pena, a conciséo cienti-

fica séria um incOmodo estorvo. E elucidativo surpreender a¢@site Bocage em presenca

da dificuldade e apreciar a honestidade do seu trabalho mental.»

RODRIGUES Maria Idalina Résina, Historia de Paulo e Virginia contada por Bocagewua traducao pouco conhecida no limiar do
séculoXIX, Paris, Fundagao Calouste Gulbenkian, Arquivos do Centro CluRartgués, XIV separata, 1979. Dans cet ouvrage,
rauteur met en évidence le décalage entre les deux momentgjhéstorécus en France et au Portugal, quoiqu'ils correspondent
presque a la méme chronologie. Nous avons développé nos divergenceslgeaatréen critique proposé de la traduction de Bocage
dans notre these doctoral@atro Francis em Portugal no séc{¥1ll: entre a alienacéo e a consolidagao de um TeatraNait(1737-
1820), Porto, FLUP 1998, dans le chapitre consacré a Bocage, pl951-

En fait, Bocage n'opére qu'une altération structurale danadiection de Dubois-FontanellEricie, ou laVestale, Londres, 1769 et
elle vise cette méme intensification du suspense: il integsedae le de I'Acte le du drame frangais dans la scenalg Acte,
qui n'a en Francais que sept scenes. Ainsi, anticipe-t-illandétion du délit d'Ericie par une des vestales, sa réactiadpale
d'honte et de victime et surtout il anticipe le monologue ou Eaimi@nce son chatiment par la mort.
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Emi.: Mas essa liberdade, isso que choras
Quando he nosso? As mulheres sempre escravas,
Victimas do interesse, e do costume,

Dependem do dever, e ndo da escolha; (...)»

Bref, le traducteur a le génie d'expliciter touteeunotion d'humanité sousjacente a l'original,
mais non dite en Francais, qui prépare graduellem&m manifeste contre la superstition et le
fanatisme religieux, bien qu'il élimine le drapede la piéce d'origine «Le premier voeu de I'hnomme est
celui d'étre libre»-, dangereux au Portugal. Sur le méme plan, lauttéah d'Euphémiede D'Arnaud
s'attaque aux mémes préjugés d'éducation et dgiorelisur I'amour, débouchant, ne serait-ce qu'en
apparence, sur le triomphe de la religion afin deis@rver le cadre de réception possible des
représentations au Portufal Manuel Maria nationalise le drame francais encore fois dans l'excés
des images, dans la solemnité du ton qui peutefaeiht devenir une pompe des expressions, et dans
la tension d'un vers raccourci . Ces deux tradostig'insérent dans une méme période créatrice du
poéte portugais, celle d'une jeunesse qui chamtaiis son oeuvre la liberté d'aimer, a partir d'une
remise en question complexe des conditions sodiarelles de I'épanouissement humain, a travers des
euphémismes sécurisants:

Le discours cTEricie, dans la traduction portugaiseacgonnue Tellement le public de Lisbonne,

Gomes Monteiro souligne, dans son ouvrBgeage, esse Desconhecicli.isboa, EdicAo Romano Torres, s,d, que cette tragéété
représentée, a Lisbonne, dans le théatre du Morgado d'Assentls, &té& un des fondements de sa persécution. Cette seconde
traduction dramatique s"intégrerait dans la méme période, amgrdesa captivité. Elle étonne par sa sensualité ouvepectas
presque invraisemblable, méme si Ton considérdajpeésie erotique de Bocage connaissait une atioolquasiment et méme dans
certains cas vraiment clandestine. Il est, par ailleomgoitant de noter que Bocage évite normalement les termeselesiare de la
religion, bien qu'elle se réfere ici au paganisme. Finalg, le traducteur exprime intensément la révolte féminingect@s préjugés
d"éducation qui les soumettent a P autorité d'un pere cradlbisurde d'une religion malheureuse.

L"effacement de ce vers frangais s'avere exemplaires equicconcerne la persécution des idées révolutionnaires fras)caisé8e
siécle, au Portugal: Or, les vers «Est-ce un crime, efiexex, d'aimer la liberté? / Le premier voeu de I'hommeedsit d'étre libre.»
sont remplacés par ceux, beaucoup moins suggestifs du point de vug@oktilanter a liberdade é crime em Roma / O humano
coracao tende a ventura». Cette traduction dramatique s'intégre dame V de©péra Omniagdition citée,
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«Estes, Marilia, estes sao
Os maies que o Céu nos fez;
S&ao os erros em que crés,
Os erros da educacéao.

Por mais que 0 meu coragao
E o teu desatem mil gritos,
Os hip6critas malditos,

Os que tém tartarea voz,

Ai! Armados contra nos,
Extraem de amor delitos.»

Ces gloses suggestives renvoient a la dangeigpiséola a Marilia, composition maudite qui
integre un ensemble interdit et clandestin de Vo=de Bocage qui a été aussi le traducteBitiBlas
de Lesage, composition radicalement persécutée par I'Inquisition portugaise:

Amar é um dever, além de um gosto,
Uma necessidade, ndo um crime,

BocageOpéra Omniagd. cit, vol.IV, p.l 12, Glosas: «Os erros da educacadra&x de amor delitos.» et le poéte continue:

«Sobre a humana geracéo

Tém suprema autoridade

Contra as tuas leis, Verdade,

Os erros da educacéo.

Some-se a luz da razao;

Em preceitos infinitos;

De mortais negros peritos

Dura voz o amor condena;

Extraem fel dagucena,

Extraem de amor delitos.»
Cette édition inclut les Cartae Olinda a Alzirafraduites du portugais par Bernard Martocq, avec le titrectteelsdes Demoiselles
Olinde et AlzireBordeaux, L* Escampette, 1999.Dans ce contexte, en novembre 2003, nauprégenté une communication a
r Université d Algarve, intitulée Ao encontro de Valmont: Olindas e Alziras do ocséiouloXVIII portugués.
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Quai a impostura horrissona apregoa.
Céus nao existem, nao existe inferno,
O prémio da virtude é a virtude.

O castigo do vicio o préprio vicio.»

La recherche que nous développons actuellement,Padugal, en vue de la préparation du
Bicentenaire de Manuel Maria Barbosa du Bocage,2@d5, nous permet d'intégrer le poéte portugais
dans ununderstreamilluministe européen de littérature clandestinemaints égards et particulierement
en ce qui concerne lekettres des Demoiselles Olinde et Alzimjvrage récemment traduit en France
chez EEscampette, qui dialogue avec d'autres oesrdipertins étudiés par Jacques Prévdt, dans sa
publication desLibertins du XVlle siécleNotre poéte a, en outre, été séduit par lI'apolagui écrit ou
bien qu'il traduit, en proposant un hymne a la Naturincipe générateur de son oeuvre, Véritable

leitmotivd'une communication libertine internationale:
23

22 BOCAGE Manuel Maria Barbosa dBpesias Erdticas Burlescas e Satlrichisboa, Publicagbes Anagrama, s.d, «Epfstola alidayi

pp.45-52.
Nous référons la tragédie de D'Arnaud, intégrée dar@eegesgdition de Paris, Chez Laporte, s.d.La traduction dramatique
correspondante s'integre dans le tome IV@pgéra Omniagdition citée. Il est intéressant de mettre en rapptd tematique
avec celle d'un sonnet , inséré dans le tome X de I'édité&@m p. 15, ou il est justement question de refuser un Diguotigse et
généreux en revanches et chatiments, comme le poéete comdlué¢ a@kernier tercet:

«Um criador funesto a criatura,

Eis o Deus que horroriza a Natureza,

0 Deus do fanatismo e da impostura.»
Bocage Opéra Omniaéd. cit., vol.V, p. 176:

1 «O Passarinho Preso»

«..)

Em ofensa das Deidades,

Em nosso dano, abusais

Da primazia que tendes

Entre os outros animais.
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«Nao tem por base a justica,
Funda-se em nossa fraqueza
A lei, que a vos nos submete,
Tiranos da Natureza. (...)»

La cage et le sort du prisonnier suggerent imméndiant l'univers de la censure inquisitorielle
ou la chance de ne pas étre mort est mise en vpbaurapport au malheur ainsi relatif d'étre ersqori
O lobo e a ovelhasemblent dénoncer le danger des délateurs et Bisitde alliance d'un pervers et d'un
traitre dans un univers étouffant de soupcon etpdesécution . Oamante e a borboletaétablissent
I'enfer d'aimer comme une valeur ou une tragédi@ivde et non a fuir . OCorvo e o Rouxinol
reprochent I'envie destructrice des médiocres st rdalheureux qui peut méme étre mortelle si le gpoét
n'a pas la sagesse de cacher ses dons de la Biitude survivre:

«Que fiz que te obrigue a tanto?
Meigos amores suaves

()

Da minha sorte ja gora

Queixas néao torno a fazer:

Antes gaiola que um tiro,

Antes penar que morrer»

24 |dem,ibidem,«O Lobo e a Ovelha», pp-177-180.

Idem,ibidem,«O Amante e a Borboleta», pp.180-182:

«Onde vas, louca teimosa?

( Grita-lhe ele) Encolhe as asas.

Torna em ti; nao vés, nao sentes

Que te destrdis, que te abrasas?»

()
«Ardes nuns olhos que adoras;
Eu nesta luz que contemplo:
Argue-te, ou ndo me arguas;
Emudece, ou da-me exemplo.

()
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Em doces versos eu conto:
Eu sou a gloria das aves,
Eu sou dos bosques o encanto.»

Profondément Bocage nous propose implicitement tateption de la condition clandestine de
I'écrivain  comme condition fondamentale, sociogellement parlant, non de dépasser, mais de
leurrer I'Inquisition - «Déviaser mais remisso/ Em produzir teu retrato: Nao &feddes com isso (...)»,
véritable clin-d-oeil qui conseille le masque liie «As damas e a borboletagvoquent la nature
étrange des femmes qui aiment les pires amants$, @ouméprisant le bonheur, enfin les roses et les
jasmins de leurs vies . Dans la seconde série Okesfaoriginales, Ocdo e a cadeladénoncent la
pruderie de maintes femmes, sujet facilement aallecia une thématique libertine, «&rvo e o
pavao» promeuvent la connaissance de soi dans le butteféune vanité ridicule, vice de tous les
absolutismes, en méme temps @ cao de manchon e a raposatattaquent, comme Moliére, a une
médecine pompeuse et criminelle, métaphore pri¢g&gdu prosélytisme religieux chére au libertinage
et«O macaco declamand®ouligne la facile popularité des ignorart®s dois burros e 0 macaco»

Idem,ibidem,«O Corvo e o Rouxinol», pp. 183-184:

«Simples, vaidoso, insensato!

Dévias ser mais remisso

Em produzir teu retrato:

Nao te défendes com isso,

Que por isso é que eu te mato.»

27 |demibidem,pp.185,186:
«Quem faz mais errada escolha
Que a mulher? Sendo a melhor
De todas as criaturas,
Sempre se inclina ao pior;

E s0 nutre, so conserva
Amor firme, ardente e liso,
Se encontra no objecto dele
O nome da flor que piso.»
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reprochent aux meédiocres leur loquacité et leuisanétion.«Oscées de casa e 0 cao da montanha»se
constituent en une remarquable profession de foi anti-raciste, vé@sotiéxe dans un grand empire
colonial:

«0O nosso jus é a forga,

O teu delito é a cor.

De homens pretos e homens brancos
Cuido que fala este autor®

En plus, «Olobo, a raposa e a oveithascommandent a l'innocence de se protéger contre la
méchanceté, «@gre e a doninhasnous enseignent & ne jamais sauver le méchangraice®, nous
propose de le laisser péQs Dois Caessgtablissent la préférance féminine envers les honaagx
et imbéciles, «Celefante e o burroseprennent le sujet de I'extraversion vaniteuseng@diocres«A
babuina e o seu fiihomettent en évidence les excés de I'amour qui &ouét détruisent 'amoukO
papagaio e a galinhasenvoient encore une fois au vide langagier des tpu se prennent pour des
personnes distinguéesA babuina»exprime la mysoginie contre laumeuses, «O ledo e o porco»

Idem, ibidem,encore tome 1V, entre les pages 193 et 212, Xlll «O Cao alalda «(...) Se es sagaz, meu leitor, talvez que tenhas
visto / Cadelas de dois pés, que também fazem isto.» «®I'Corvo e o Pavao», «(...) Mas que muito, se ha gentaite giave, /

Que em seus olhos ndo vé nem uma trave?»; XV «O Céo de FraRapesa», «(...) Dar vida ndo esta na nossa mao; / Tanto nos
rende 0 morto como o séo.»; XIV «O Macaco declamando», «(..adshtece ao poeta, / Orador, e outros que tais: / Néscios o que
entendem menos / E o que celebram mais.»; XVIl«Os dois buooaano», «(...) Um tolo s6 em siléncio / E que se pode sofrer.»;
XVIII «Os caes domésticos e 0 cao montanhés», déja cité demplede T article.

Idem, ibidem,XX «O Tigre e a Doninha», «(...) Ninguém acuda advado, / Se no precipicio cai.»; XX| «Os dois eéeq...) Assim
sucede, leitores, / A um sem-sabor Narciso (...)»; XXIIEt€fante e o Burro», «(...) Um tolo nunca é mais tolo/ Quendo quer

ser discréte»; XXl «A Mona e o Filho», «(...) O que quer pado mesmo Sol recata, / Por amor atormenta, e até es wea.»;
XXIV «O Papagaio e a Galinha», «(...) Os tolos s6 dizemgu®ouvem dizer.»; XXIV «O Papagaio e a Galinha», «(...plds 6
dizem / O que ouvem dizer.»; XXV«A Macaca», «(...) Le#poted mulher tdo destra e to velhaca, / Que nisto Ihe ndo ganfza inda
melhor macaca.»; XXVI «O Le&o e o Porco», «(...) Um poredehéer porco, inda que o rei dos bichos/ O faga corteséo petos se
vaos caprichos.»; XXVII «Os dois gatos», «(...) Nao tens maliseza que eu; / O que tens é mais ventura.»; XXVIII «Rouxinol, o
cuco e o burro A uma sentenca injusta», «(...) Da fabula o docurhkttstra bem que as decisbes / Quase sempre assim séo dadas
/ Por juristas asneirfes.»
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mettent en valeur I'immuable nature de 'hnomme et l'inégaditérelle entre les gens«¥m porco
ha'de ser porco, inda que o rei dos bichos/ O famdesao pelos seus vaos caprichos.» -,«Os Doies&at
démystifient les faux fondements de la noblesse et l'unique faliteuptes de BocagesO rouxinol, o
cuco e o burroxelénonce la générale injustice de la Justice .

En fait, les sept fables de La Fontaine que Botagkiit impeccablement jusqu'au point de nous
faire oublier son origine francaise, a travers une magie rythmeguen naturel de la rime bien
différents de la lourdeur du vieux Filinto Elisio, lui aussdueteur ded~ableset défenseur d'une
nationalisation méthodique d'oeuvres étrangéres. Pourtant, si Filisto Bbus offre dans ses longs
volumes de curieux commentaires sur l'ambiguité morale de La Rendaii présente, dans son
opinion, «une moralité triviale ou vague et méme indéterenjuéqu'a étre contradictoirgsnhérente a une
créationmalicieuseje propre d'un opprimé sous le joug d'un tyran, car, ajouterafed,vérités nues
n'ont été créées que pour les hommes libr&cage ne s'explique pas. D'ailleurs Manuel Madgas
le goGt des longues notes critiques de Filinto Elisio, étonnantessidy par sa modernité innattendue.
Il nous propose tout simplement le choix de sept fables de La Fontaine:

J. Le lion abattu par lhommEable X, Livre 3e
Le Renard et les Raisirisable XI, Livre 3e

Le Corbeau et le RenarBable Il, Livre le

La Cigale et la Fourmitable I, Livre le

La Montagne qui accouchEable X, Livre 5e
Le Lion devenu vieukable XIV Livre 3e

Le Lion et I'Ane chassariable XIX, Livre lie*!

NoOOoMWD

30 ELTSIO Filinto, Obras ComplétasParis, na Officina de A.Bobée, 1817e®,tomo VI, «Fabulas escolhidas entre as de L&afen
traduzidas em verso portugués emendadas sobredm deiita em Londres e acrescentadas com a viltgie e La Fontaine» , pp.13-
-14, 16, 24, 25 e 27. Nous avons faihtroduction a une future étude de cet auteur, dans son rapport aventamé&, dans la revue
Intercambio,FLUP, Seccao de Estudos Franceses da FLUP, N. 21 2@€c un article intitulé «Filinto Elisio e Lariaine: a traducao
dasFablesou a eloquéncia das coisas pequenas», pp.156-167.

31 |dem,ibidem,pp.187-192.
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Les quatre premiéres fables traduites réorganisent les \@mgdrancais, rangés en une seule
strophe, dans des quatrains dont les vers courts manifestent unededie® capacité de synthese,
exprimée dans une langue plutdt analytique, par rapport a la languaseahgapremiere fable de la
série illustre tres bien ce mouvement de concision, perfectienn@utre, aussi bien par la flexibilité
du vers que par le choix si délicieux et précis des termes les plus suggestifs:

Deveis o triunfo vosso

A ficcao, blasonadores;

Corn mais razao fora nosso,
Se 0s leGes fossem pintores.»

«...)
On vous donne ici la victoire.

Mais I'Ouvrier vous a décgus:

Il avait liberté de feindre.

Avec plus de raison nous aurions le dessus,
Si mes confréres savoient peindre.»

Dans le cas de la traduction de «Le renard etdisins», Bocage élimine I'origine régionale de
I'animal, peu expressive dans le contexte national, tout en y introdiaissveur du conte traditionnel
par le verbecontar (dans sa form&ontam)et un quatrain final qui explicite la morale de la fable,
rendue, par conséquent, plus concreéte:

32 |dem,ibidem,pp.187. Il faudra signaler le bel effet procuré par la traducti@odeaste entre le monde animal et le monde humain
dans les vers suivants de cette fable:
«Por méos humanas prostrado».
«Par un seul homme terrassé»
33 | A FONTAINE Jean deFables,Paris, Brodard _& Taupin, 2001, pp.112413.
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Fit-il pas mieux que de se plaindre3%

Eis cai uma pana, quando
Prosseguia o0 seu caminho;

E, crendo que ex a algum bago,
Volta depressa o focinho.»

Le poete garde toujours le ton d'oralité pour e&igme traduction deBables - «E fama» et
parvient, en fait, a une économie du vers encore une fois étonnantdépelopper la morale de la
fable dans le méme sens de son explicitation coloquiale:

-
Rosna entao consigo o corvo
Envergonhado e confuso:

«Velhaca! Deixou-me em branco,
Fui tolo em fiar-me del3;

Mas este hgro me livra

De cair noutra esparrela.$

«Le Corbeau, honteux et confus,
Jura, mais un peu tard, qu'on ne I'y prendroit phis

3 |dem,ibidem,p. 113.

BocageOpéra Omniagd. cit., tomo IY p. 188.
% |dem,ibidem,pp.188-189.
5 LA FONTAINE Jean deop. cit.,p.54.
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Quant a«La Cigale et la Fourmi»sa traductioff s'avére fort créatrice, car Bocage la désigne
personnellement degarelaet il ajoute a la fable un vers inexistant dansdinal qui rend positif le
caractére de la cigale, ne serait-ce parce qu'il reconnasi, Bambiguité, sur ce plan, de la fable
lafontainienne - «Poinha riqueza e brio,» -aspect normalement non reconnu, d'autant plus que la
cigale de Bocage est profondément amicale, se néfara fourmi commmeamiga».Par contre, bien
gue le traducteur garde la suggestion juive de la fourmi, présentéedqun®s, le termepréteusese
perd, a ce sens, dans le simple équivalent dmrmliga nunca emprestayui n'est, en plus, pas suivi par
le vers fondamental qui caractérise on ne peut plus péjorativeetatformi: «C'est laon moindre
défaut.»En ce qui concerne la traduction de «bantagne qui accouchesn y reconnait le style
généreux en adjectifs, par la méme hyperbolique, de Manuel Mariaineip@rdans le sens invers a
celui des autres traductions des fables, mais pour une bonoe, naigsqu'il réussit, ainsi, a rendre
détestables les défenseurs de Jove:

Je me figure un auteur

Qui dit: «Je chanterai la guerre

ng firent les Titans au maitre du tonnerre.
u» 9

Logo se me afigura autor inchado,
Que diz: «Eu cantarei a horrivel guerra,
Cornque os Fiihos da Terra
Sacr(ega invasao nos Céus tentaram,

E a Jove assoberbaram.
40

2
»

% |dem,ibidem,p.53 et Bocage)péra Omniagd. cit., pp.189-190.

® |dem,ibidem,pp.162-163.

40 =

Bocage, Opér@®mnia,volume 1V, pp.190-191.
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«O ledo velhoxde Bocage offre une correspondance symeétrique f@blia francaise, batie sur les
mémes douze vers, et sur une méme mise en valglindees de la dignité d'un lion dont la décadence
est beaucoup moins soulignée par le poéte portugais:

Le malheureux Lion, languissant, triste, et morne,
Peut & peine rugir, par I'age estropié.

(.)»*

«u
E o misero leéo, rugindo apenas,
Paciente digere estas afrontas.

(mmmh ®

Quant a la fable «Le lion et I'ane chassant», il est intéreska remarquer I'humanisation
explicite de sa morale dans le plan critique de la médiotné® cher au poéte portugais, surtout si on
met en rapport cette traduction avec les reproches a son contemj@opméete José Daniel Rodrigues
da Costa, I8eleguim do Parnasséréquents dans son oeuvre poétique:

Pois qguem ha-de sofrer quieto e mudo

Que um, que nao vale nada, arrote em tudo?
Quem sofrera que audacia o burro afecte?
U»™®

4l La Fontainepp.cit.,p.H5.
42 BocageOpéra Omniagd. cit., p.191.
43 |dem,ibidem,pp.191-192.
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Car qui pourvoit souffrir un ane fanfaron?

U»44

Ces nationalisations s'inscrivent dans un ensedl@ables qu'il a lui-méme inventées, une fois
détruites les barriéres d'auteur dans le but de dialoguedaa@m@ande Littérature. Encore une fois, il
revient a la condition d'hétérodoxie, dénoncant les dangers de I'erdés &ux flatteurs a I'époque
des mesquines Arcadies littéraires, il soulignmisere des cigales et des poétes, les promesargeasd
des mauvais poeétes, l'orgueil des grands qui n‘acceptent pas d'égelegxanfarons qui cachent a
peine leur imbécilité. Par conséquent, Bocage construit le paitrgitoéte portugais de la seconde
moitié du 18e siécle, ses contraintes des orthodoxies mariandesretcénat littéraire, dans un pays
ou le poéte a failli payer avec sa propre vie le chant d'un Naplib&oateur a la fois du despotisme
absolutiste et des interdits libertins:

Liberdade, onde estas? Quem te demora?
Quem faz que o teu influxo em nos néo caia?
Porque (triste de miml), porque néo raia

Ja na esfera de Lisia a tua aurora?»

4 La Fontainepp.cit.,pp.191-192.

4 Bocage,Opéra Omnia,edcit., vol.l, p.148,«Aspiracdes do liberalismo, excitadas pela Revolugincesa e consolidacio da Replblica.
Dans la page 149, le méme tome un autre poéme de Bocage surde siilitaire de Napoléon en Italie, en 1797. Ici , Napoléon est
le «redentor da Natureza», capable de détruireedpatisme. Dans le méme sens, Hernani Cidade, dansesivreBocage,Lisboa,
Presenca, 1986, p.133 cite un sonnet que le poéte a écrit en posdhdgmande a Napoléon de le libérer:

Vem, solta-me o grilhdo da adversidade!

Dos céus descende, pois dos Céus es filha,

Mées dos prazeres, doce liberdade!»
Hernani Cidade, dans ce méme ouvrage, p.93, met en évidenEkgigedu poete ou il chante les horreurs de la mort de la reine
Marie-Antoinette, comme s'il s'agissait d'une trealiction idéologique, fait, d'ailleurs, intéressqot persiste dans
I'incompréhension de la supériorité (et de la complexité) dedogtable poéte du Portugal.
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