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[T]he meaning of a sign consists of all the effects that may conceivably have practical
bearings on a particular interpretant, and which will vary in accordance with the
interpretant.

Pierce

Translation has never been an isolated activity. There is always a context in which
translation takes place, a history from which a text emerges and another one into which
a text is transposed. Translation has always served a special purpose or many purposes
at the same time, and each time it has been shaped by a certain force, power, or reason.

Berry Aksoy
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RESUMO

Este trabalho de investigacdo analisa comparativamente trés traducGes para o
portugués, editadas em 1939, 1970 e 2012, de O Jogador de Fiodor Dostoievski.
Partindo da noc¢do de sistema dos formalistas russos, dos preceitos estabelecidos pelas
Teorias Descritivas, do conceito de polissistema, de Even-Zohar, e da definicdo de
traducdo enquanto reescrita, desenvolvida por Lefevere, pretende-se apurar se as
traducdes sob anélise espelham o contexto social, historico e literario da sua origem, e
portanto, manifestam diferentes representacfes da obra original.

Neste sentido, organiza-se o conteudo em quatro capitulos, onde no primeiro se
apresentam os fundamentos tedricos que presidem a este estudo. No capitulo seguinte,
avanca-se para a contextualizagdo da obra original, assim como para a influéncia de
Dostoievski no sistema literario portugués. Para melhor compreender a época na qual
surgem as traducdes, no terceiro capitulo, elabora-se uma biografia global de cada
traducdo, tendo em conta 0 seu contexto historico-social e literdrio. Findas as
fundamentacbGes e contextualizagfes, quer do texto original, quer das respetivas
traducOes, no quarto capitulo, € feita a andlise comparativa das traducdes, em funcéo da
lingua de partida, dos pressupostos culturais, estrangeirismos e das formas de

tratamento entre as personagens.

Palavras-chave: sistema, polissistema, reescrita, representacéo, contexto, manipulacao.

ABSTRACT

The present study examines comparatively three translations of The Gambler, by
Fyodor Dostoyevsky, into Portuguese published in 1939, 1970 and 2012. Following the
theoretical framework developed by the Descriptive Theories and the definition of
translation as rewriting advanced by Lefevere, the present study intends to assess
whether the examined translations show signs of their social, historical and literary

context and therefore provide different representations of the original.



This study is divided in four chapters. Chapter | presents the theoretical
framework. Chapter II gives a contextualization of the original and of Dostoyevsky’s
influence on the Portuguese literary system. Chapter Il presents a biography, the social-
historical and literary conditions of each of the translations, required for a better
understanding of the times when the translations were published. Finally, Chapter 1V
offers a comparative examination of the translations attending to their source language
and to the strategies employed to deal with cultural presuppositions, foreign words and

ways of addressing.

Key-words: system, polysystem, rewriting, representation, context, manipulation.
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INTRODUCAO

Muito embora o cidaddo comum continue a definir a tradu¢do como um simples
verter de informacao de um determinado cédigo linguistico para outro, a verdade é que
a investigacgdo feita nas Ultimas décadas, na area da Traducgdo, afasta-se desta definicao.
Na realidade, a traducdo comeca por ser fruto de um processo hermenéutico, ou seja,
fruto da leitura e interpretacdo de um texto de partida, que culmina na elaboracdo de um
texto de chegada. Assim sendo, 0s signos inscritos num determinado texto de partida
serdo interpretados sob o ponto de vista especifico de quem o €. Dai que, se possa dizer
que o ato tradutivo ndo é alheio aos condicionamentos, que determinam o paradigma
dentro do qual ele surge. Neste sentido, o0 presente estudo, visa estabelecer se os
diferentes paradigmas sociais, historicos e culturais condicionam as reescritas dos textos
originais, ou seja, se as traducdes representam® o original, ou se as épocas e 0s
contextos nas quais séo elaboradas condicionam essa representacao.

Para tal estudo, elegeram-se trés traducOes para o portugués de O Jogador: dos
apontamentos de um jovem, obra de Fiédor Dostoievski. As traducdes selecionadas sdo
da responsabilidade de César de Frias, Armando Luis, Nina e Filipe Guerra e foram
publicadas em 1939, 1970 e 2012, respetivamente. A escolha destas trés datas
especificas deve-se ao facto de marcarem trés paradigmas da histéria nacional
portuguesa: o regime Salazarista, a primavera Marcelista, e a atualidade.

Para melhor explanar este estudo, distribui-se a informacéo ao longo de quatro
grandes capitulos. O primeiro é dedicado a fundamentacdo tedrica necessaria para guiar
a analise préatica. Neste sentido, a estrutura tedrica parte da nocdo de sistema, proposta
pelos formalistas russos, que mais tarde veio a ser desenvolvida pelas Teorias
Descritivas. Esta corrente centra a sua preocupacdo em tentar compreender como se
traduz, chamando a atencdo para a importancia dos momentos histéricos, culturais e
literarios subjacentes a rececdo de determinada traducéo. Dentro desta corrente, destaca-
se 0 contributo de Even-Zohar com o conceito de polissistema. Este autor defende que
os sistemas literarios, e dentro destes, a literatura traduzida, devem ser entendidos

enquanto partes do polissistema cultural de cada pais. Quer os sistemas, quer 0S

! Representagdo: vocébulo de origem medieval que indica imagem ou ideia ou ambas as coisas
(Abbagnano, 2007:583). Neste estudo representacao refere-se a ideia ou imagem mental criada pelo leitor
através da qual ele conhece a obra.



polissistemas, sdo suscetiveis a influéncias internas e externas. A nivel interno, essa
relacdo da-se atraves da luta entre o centro e a periferia, sendo que o centro de cada
sistema determina qual o canone vigente e quais as obras a preservar; a nivel externo,
através das varias influéncias, que possa causar e/ou sofrer. Dado que estabelecem
intra/interrelacGes, os sistemas e 0s polissistema sdo unidades dinamicas. Posto isto, o
ato tradutivo ocorre sob condicionantes sistémicas especificas. Uma vez que as
condicionantes afetam o tradutor, e consequentemente a interpretacdo que faz do texto,
a traducdo é passivel de ser definida enquanto reescrita de um texto original, tal como
propOe Lefevere. Para além desta definicdo de traducdo como reescrita de um texto, este
autor sugere que qualquer analise a uma tradugdo deve ser capaz de responder a quatro
perguntas: quem traduziu?, por que o fez?, sob que circunstancias? e para quem?

Para melhor responder a estas perguntas € necessario conhecer a obra original.
Dai que, o segundo capitulo, seja dedicado a esclarecer as circunstancias que levaram a
criacdo de O Jogador, editado em 1866, cujos vetores tematicos sdo: 0 amor e 0 jogo.
Sendo que, a literatura traduzida desempenha um papel no sistema literario, acrescenta-
se a contextualizacdo da obra o papel de Dostoievski no sistema literario nacional, cuja
influéncia se fez sentir, desde os finais do século XIX até aos dias de hoje.

Conhecidos os contornos que envolveram a criagdo da obra, quais os vetores
tematicos, e de que modo Dostoievski influenciou o sistema literario nacional, o terceiro
capitulo vem dar resposta as questdes sugeridas por Lefevere. Para tal, elabora-se a
biografia de cada um dos tradutores, caracterizam-se 0s contextos historico-sociais e
literarios, e 0s motivos que levaram as traducfes em analise.

O quarto capitulo, dedica-se a analise comparativa das traducdes, com o intuito
de encontrar exemplos que confirmem ou refutem a hipétese colocada ao inicio, a saber:
se existem ou ndo trés representacdes do original. As traduc¢des sdo analisadas quanto as
suas linguas de partida, e quanto as estratégias adotadas para lidar com determinados
aspetos textuais, tais como: termos ou mencdes culturais, estrangeirismos, e como
gerem as formas de tratamento entre as personagens.

Por fim, apresenta-se uma sintese dos resultados e a conclusdo alcangada com
este estudo de caso comparativo.

O propdsito final deste trabalho de investigacdo, para além de ser um requisito
para obter o Grau de Mestre em Traducéo e Servicos Linguisticos, € contribuir para a

maximizacdo de informagdo e conhecimento no seio da Tradugdo em Portugal.



CAPITULO I:

PRESSUPOSTOS TEORICOS



PRESSUPOSTOS TEORICOS

A Traducdo tem sido objeto de estudo desde, pelo menos, a antiga Roma,
normalmente integrada na aprendizagem de linguas ou sob a alcada dos Estudos
Literrios. S6 no século XX se constitui enquanto disciplina académica autbnoma, e vé
proliferar varias correntes que originam diferentes paradigmas. Alguns desses
paradigmas, desenvolvidos sobretudo a partir da segunda metade do século XX,
centram-se em conceitos como: equivaléncia/adequacéo, finalidade, descricéo, sistema,
manipulag&o e reescrita.

Interessa aqui mencionar, apenas as linhas gerais das diferentes teorias, que
servem de fundamentacdo tedrica para a analise pratica que se Ihe segue. Far-se-a uma
breve contextualizagcdo do formalismo russo, por ter servido de base para as Teorias
Descritivas, e posteriormente, para a Teoria dos Polissistemas. Posto isto, atender-se-4 a
alguns conceitos e formulacdes desenvolvidas na Teoria dos Polissistemas, para depois
chegar ao conceito de reescrita e de manipulacdo expostos por Lefevere. Daqui se
depreende que a base teorica deste trabalho é um hibridismo entre os principios basicos
das Teorias Descritivas, alguns conceitos polissistémicos, e a Teoria da Manipulagéo de
Lefevere, numa tentativa de estabelecer uma biografia dos textos traduzidos de forma a
comprovar, ou ndo, a influéncia das situacdes historicas, pessoais e culturais no produto
final. Contudo, convém salientar, que os critérios aferidores ndo sdo, nem pretendem
ser, definitivos e absolutos. Eles encontram-se ao servigo de um objetivo concreto: a
analise comparativa de trés traducGes com diferentes datas de publicacdo, de forma a
compreender se um mesmo texto de partida pode originar na cultura de chegada trés
representacdes distintas que, de alguma forma, resultem de situacdes de rececdo
também elas distintas.



1. O FORMALISMO RUSSO

Na década de 20, do século passado, os formalistas russos, como Tynjanow,
Jacobson ou Ejkenbaum, pretendiam descrever cientificamente os produtos de sistemas
culturais, nomeadamente os produtos literarios. Assim sendo, tentaram desenvolver
modelos, definir termos e utilizar observacdes que lhes permitissem validar ou descartar
hipoteses ou leis subjacentes a linguagem artistica, independentemente de fatores de
ordem psicolédgica dos autores, das emocdes produzidas nos leitores, ou da suposta
representacdo da sociedade (Pym, 2012:68-9). O seu objetivo era enunciar as estruturas
subjacentes a uma obra que faziam dela uma obra literéria.

Os seus estudos levaram a concluir que as obras literarias faziam parte de um
sistema, o sistema literario. Sistema este, que era parte constituinte de um sistema mais
lato que engloba o social, o cultural, a literatura e todas as demais facetas da sociedade.
O termo sistema é aqui empregue para significar um conjunto dinamico e em constante
tensdo de pontos de vista que lutam entre si para ocupar a posi¢éo de primazia (Munday,
2006:109).

Esta corrente de pensamento acabaria por influenciar as Teorias Descritivas,

guanto ao método, e a Teoria Polissistémica, quanto ao conceito de sistema.

2. TEORIAS DESCRITIVAS

As Teorias Descritivas formam parte do ramo da tradutologia pura, e embora se
tenham desenvolvido a partir da década de 60, devem a sua designacgdo a Gideon Toury,
0 qual publicou em 1980 Descriptive Translation Studies and Beyond (Pym, 2012:68).
Tal como o nome indica, as Teorias Descritivas tém por objetivo descrever 0s processos
e fatores que caracterizam uma dada traducdo, e surgiram em 0posi¢do a uma vertente
prescritiva da Traducdo, que visa formular regras para a avaliacdo de traduches e
elaborar didaticas para formacdo de tradutores. Ao invés de gerar regras para aplicacédo
pratica, as Teorias Descritivas, procuram dar conta dos diferentes aspetos (sociais,
culturais, tradutologicos, etc.) subjacentes a uma determinada traducdo. Assim sendo,

focam-se nos dados observaveis ou empiricos da traducdo em analise, para compreender



0 processo, ou a estratégia seguida pelo tradutor. Ao centrarem-se nos aspetos que
ocasionaram determinada traducéo, pode afirmar-se que sdo teorias centradas na cultura
de chegada (target-oriented) (Hermans, 1999:7), ou seja, s@o teorias que se centram no
texto de chegada. Fazem-no ndo para explicar como bem traduzir, mas sim para
compreender como se traduz (Pym, 2012:68) e como se traduziu numa determinada
altura adotando, assim, uma perspetiva histérica da rececdo das traducdes literérias.

O foco primordial de atencdo ser& dado aos textos traduzidos, para através deles
se analisar, descrever, e comparar, algumas das estratégias seguidas pelos diferentes
tradutores. No entanto, ndo basta descrever 0s processos tradutivos, importa saber o que
Ihes esta subjacente. Dai a importancia dos conceitos de polissistema, canone, e
repertorio elaborados por Even-Zohar em Polysystem Studies.

2.1 TEORIA DOS POLISSISTEMAS

Esta teoria deve a sua designacdo a Itamar Even-Zohar, o qual na década de 70,
do século XX, procurava dar resposta a questdes especificas da literatura israelita. Even-
Zohar parte da nogéo de sistema? do formalismo russo para desenvolver a sua teoria dos
polissistemas. “[T]he term ‘polysystem’ is more than just a terminological convention.
Its purpose is to make explicit the conception of a system as dynamic and
heterogeneous” (Even-Zohar, 1990:13). A utilizacdo do termo polissistema visa, por um
lado, enfatizar a variedade de intersecGes entre os diferentes sistemas e a complexidade
das suas estruturas, e por outro, estabelecer que a uniformidade ndo é condicdo
necessaria para o funcionamento de um sistema (Even-Zohar, 1990:13). Cabe ainda
dizer que dentro de cada polissistema (e 0 mesmo é valido para o funcionamento de
cada um dos sistemas) existe um centro e uma periferia, sendo que os diferentes
sistemas de um polissistema ndo se encontram em pé de igualdade, mas sim numa
relacdo hierarquica, e por isso, vdo competindo pela ocupacdo e manutencdo de uma
posicdo central. E através desta nogdo de luta constante entre sistemas, que o termo
polissistema adquire o seu carater dindmico. Para além da luta interna, existe também

uma luta entre os diferentes polissistemas, ou seja, 0s polissistemas que formam as

? Este conceito foi cunhado por Tynjanow, considerado por Even-Zohar como o verdadeiro pai da teoria
dos sistemas, e denota um conjunto dindmico de elementos que lutam pela permanéncia ou passagem da
periferia para o centro.



diferentes sociedades e culturas lutam entre si, e influenciam-se tanto unilateral como
bilateralmente. Hoje em dia, por exemplo, no mundo ocidental assiste-se a primazia do
polissistema anglo-americano, o qual influencia outros polissistemas de forma unilateral
como é o caso do polissistema portugués. A luz do conceito de polissistema, a
organizacdo de uma sociedade e a constituicdo da sua cultura surgem como uma
estrutura complexa de intra/interrelagdes.

Ao estudar literatura comparada, este autor, apercebe-se de que a literatura
traduzida desempenha um papel relevante e sistémico dentro do sistema literario, por
outras palavras, compreende que a literatura traduzida é, por assim dizer, um subsistema
do sistema literario. As normas que presidem ao sistema da literatura traduzida s&o, por
um lado, 0 modo como as diferentes culturas selecionam as obras a serem traduzidas,
por outro, 0s principios, comportamentos e as politicas que geram normas tradutivas sao
influenciados por outros cossistemas (Even-Zohar,1990:45). Isto é, 0S processos
tradutorios, e as escolhas de estratégias, ndo dependem exclusivamente de fatores
linguisticos, dependem também de fatores extralinguisticos, como o sdo os valores
sociais vigentes, os principios defendidos por aqueles que nesse determinado momento
definem o que é, ou ndo, aceitavel dentro daquela comunidade. “[T]hose interested [...]
in the ‘actual’ constitution of products (e.g. lingual utterances, literary texts), cannot
avoid taking into account the state of the particular polysystem with whose products
they happen to deal” (Even-Zohar, 1990:15). Por conseguinte, € fundamental atender
aos contextos subjacentes a importacdo de obras literarias, pois estes expressam
momentos historicos, culturais e sociais especificos, ao mesmo tempo que determinam o
seguimento de estratégias tradutivas particulares. Dar-se-a conta destes contextos

aquando da apreciacdo do aparecimento das traducdes sob anélise.



2.1.1 SISTEMAS LITERARIOS

Importa agora saber como funciona o sistema literario e como origina 0s seus
produtos. Tal como mencionado anteriormente, cada corrente de um sistema vive uma
luta constante entre o centro e a periferia. De acordo com Even-Zohar, dentro do
sistema literario, existem modelos e textos canonizados e outros ndo-canonizados, ou
seja, dentro da literatura existem determinadas correntes, que numa dada altura ocupam
0 centro e determinam quais 0s textos e modelos a serem seguidos e preservados pela
comunidade, ao passo que outras ocupam um lugar periférico, e véem 0s seus textos e
modelos serem rejeitados (Even-Zohar, 1990:15). E a luta, entre o centro e a periferia,
que permite a evolucdo do sistema literario e que impede a sua estagnacao.

Os produtos oriundos do sistema literario advém do repertorio, aqui entendido
como o aglomerado de leis e elementos que presidem a producdo de textos (Even-
Zohar, 1990:17). Estas leis e elementos s&o determinados consoante o canone® vigente.
Para que uma obra possa ser consumida, no sentido de ser lida, referenciada,
investigada, etc., € necessario que exista um repertério aceite pelo circulo de
intervenientes que a origine e produza. Por outro lado, e como ndo poderia deixar de ser,
é indispensavel que exista um mercado disposto a receber e consumir esse produto. Para
além do mercado, do consumidor e do repertorio, existem ainda o produtor, o produto e
a instituicdo. Quer isto dizer, que cada sistema literario € composto por seis macro
fatores: o produtor, o consumidor, a instituicdo, o mercado, o repertério e o produto
(Even-Zohar, 1990: 31).

(1) O produtor, de forma individual ou em grupo, mais do que um simples
escritor ou produtor de textos, é aqui entendido enquanto forca condicionadora, e ao
mesmo tempo condicionada, que dependendo da situacdo historica, serve o poder
através da producdo ou remodelacdo do repertdrio legitimado e situa-se em linha direta
com o consumidor. Estes dois termos produtor e consumidor equivalem ao que
Jakobson designou por remetente, aquele que enuncia, e o destinatario, aquele que
recebe a mensagem; (2) o consumidor, de forma individual ou em grupo, enquanto
publico, ndo esta confinado a mera leitura de textos, o seu papel inclui também a
participacdo em atividades literarias de varios generos; (3) a instituicdo designa o

conjunto de factores, que asseguram a manutencdo da literatura enquanto atividade

* Teresa Seruya defende que a formagéo de um cénone engloba trés fatores: a seletividade, continuidade e
formatividade (Seruya, 2007:32).



sociocultural (Even-Zohar, 1990:37), ela € responsavel pelo estabelecimento das normas
e determina que produtores e que produtos permanecerdo na comunidade através de
recompensas ou censuras, fazem parte da instituicdo alguns produtores, alguns grupos
de escritores, criticos literarios, instituicbes governamentais, editores, revistas e 0s mass
media em geral, os quais coexistem mas nao de forma unificada ou homogénea, ja que
cada um pretende situar-se no centro da instituicio de modo a determinar quais 0s
produtos a serem canonizados, regulando a relagdo entre produtor e consumidor; (4) o
mercado diz respeito aos fatores inerentes quer a compra e venda de produtos literarios
(livrarias, feiras do livro), quer a promocdo de certas formas de consumo de literatura
(tertulias, salGes literarios ou através de criticos literarios, professores, etc.); (5) o
repertdrio® designa um conjunto de regras e materiais, que presidem a produco e ao uso
de qualquer produto literario (Even-Zohar, 1990: 39), as regras e 0os materiais tém de ser
conhecidos e reconhecidos, por produtores e consumidores, de forma a viabilizar a
compreensdo do texto; (6) o produto, isto é, qualquer conjunto de signos, engquanto texto
ou apenas manifestagdo comportamental. Estes seis macro fatores sdo importantes na
medida em que integram, também, a biografia de qualquer obra traduzida. Enquanto a
interacdo entre os diferentes intervenientes se mantiver, esta assegurada a evolucdo da
literatura nacional desse pais, caso contrario ela estagnard, abrindo caminho para que a

literatura traduzida assuma o lugar central.

2.1.1.1 LITERATURA TRADUZIDA

Existem trés situacGes nas quais a literatura traduzida pode assumir o papel
central: (1) quando a literatura nacional ainda se encontra em fase embrionaria e recorre
a modelos e técnicas presentes na literatura traduzida; (2) quando a literatura nacional é
mediocre ou inadequada; (3) quando a literatura nacional chega a um empasse, e a
literatura traduzida lhe fornece novos modelos (Even-Zohar, 1990:47).

Sendo que, cada cultura € um polissistema, e que a literatura traduzida obedece a
regras proprias quanto a selecdo de obras a traduzir e quanto a estratégias tradutivas a

seguir, e que ambas dependem do contexto vigente, a traducdo segue um principio

* Esté estratificado a trés niveis: o nivel dos elementos individuais (morfemas ou lexemas), dos sintagmas
(expressOes idiomaticas, colocagGes), dos modelos (combinagdo de elementos, regras e de relagGes
sintagmaticas), (Even-Zohar, 1990:41).



sistémico especifico (“translation is conceived of as a specific systemic principle”)
(Even-Zohar, 1990:77), ou como sugere Lefevere, a tradugdo é a reescrita de um texto e

por isso esta sujeita a manipulacao.

2.2 O CONCEITO DE MANIPULACAO

No prefacio a Translation, Rewriting, and the Manipulation of Literary Fame
(1992) Lefevere propde uma nova definicdo de traducao. Define-a como a reescrita de
um texto original, que enquanto tal, reflete uma determinada ideologia e uma
determinada poética. Assim sendo, manipula a literatura para que esta funcione de um
determinado modo dentro de uma determinada sociedade. Lefevere utiliza o termo
poética para designar o que Even-Zohar concebe como canone e repertorio, ou seja,
para referir um conjunto de normas institucionalizadas num determinado momento por
um determinado grupo, que ocupa nessa altura uma posicao central. Lefevere vai ainda
mais longe, ao afirmar que tendo em conta as ideologias, as lutas pelo poder e as
mudancas dentro da literatura, e consequentemente, no seio de uma sociedade, a
traducdo desempenha uma funcgéo central enquanto forga que contribui para moldar a
comunidade que a rodeia.

De acordo com a sua no¢do de traducdo, Lefevere, propde que, ao estudar as
traducOes literarias, ou reescritas de obras literarias, se seja capaz de responder as
seguintes perguntas: quem reescreve, por que reescreve, sob que circunstancias e para
quem o faz? Ao responder a estas questdes pode chegar-se mais perto das respostas
sobre as motivacgoes, ideologias e barreiras que atuaram sobre um determinado tradutor
num determinado momento, e que condicionaram o0 processo tradutologico, seja
positiva ou negativamente. As barreiras, motivacOes e ideologias, sdo mais notdrias
dentro de regimes totalitarios, como foi o caso de Portugal durante a Ditadura de
Oliveira Salazar. Ndo obstante a sua maior ou menor visibilidade, a verdade € que elas
formam parte de cada ser humano, e marcaréo presenca, em maior ou menor grau, na
forma como os textos S&o reescritos.

Seguindo este conceito de traducdo, altera-se também o conceito do tradutor.
Deixa de ser aquele que transposta de uma lingua para outra, para passar a ser aquele,

que importando literatura a reescreve, inscrevendo-a no polissistema cultural vigente da
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lingua de chegada. Deste modo, o tradutor deixa de ser um mero veiculo de transmissao
e passa a ter voz ativa no processo tradutivo. N&o quer isto dizer, que o tradutor deturpa
intencionalmente o texto original, mas tdo sO se reconhece que, consciente ou
inconscientemente, ele transpde para o seu trabalho o contexto ideoldgico, social e
cultural ao qual pertence, e deste modo, manipula o texto original. Cada texto original
estd constituido por um conjunto de signos linguisticos e culturais que serdo
interpretados a luz dos diferentes contextos historicos, sociais, culturais e pessoais
aquando do processo de tradugdo, ou como sugere Lefevere em Translation, Rewriting,

& the Manipulation of Literary Fame, aquando da sua reescrita.

Como se pode verificar sdo varios os fatores a ter em conta para se fazer uma
analise comparativa, na tentativa de reconstruir as seguintes biografias: do texto-original
e das suas traducOes, de forma a compreender que condicionalismos se impuseram
aquando do processo tradutivo, e de que modo estes se refletem nas traducdes
publicadas. Neste sentido, compreende-se que quando ocorre uma traducdo, ela opera
sob principios sistémicos especificos. Posto isto, é inevitavel que a tradugdo esteja
sujeita a manipulagdes, conscientes ou ndo, tanto a nivel interno (do préprio tradutor),
quanto a nivel externo (mercado, a poética/ canone-repertério vigente). Assim sendo,
reformula-se o conceito de tradutor, o qual passa de mero veiculo de intercambio
linguistico, a agente (condicionador e condicionado, porque Ihe é impossivel neutralizar
tudo aquilo que constitui 0 seu estar-no-mundo) no processo de reescrita de um
determinado texto.

Esta investigacdo procurara dar resposta as perguntas sugeridas por Lefevere
(quem traduz?, porqué?, para qué? e sob que circunstancias?), tendo sempre presente o
papel da literatura traduzida e de como esta funciona dentro do sistema literario e a sua
relevancia para o polissistema cultural portugués, de modo a compreender como se

traduziu.
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&

INFLUENCIA DE DOSTOIEVSKI NO
SISTEMA LITERARIO PORTUGUES
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CONTEXTUALIZACAO DE 0 JOGADOR

1. ELEMENTOS PRELIMINARES

Fiddor Dostoievski (1821-1881) iniciou a sua carreira literaria com 0 romance
epistolar Pobre Gente® (1846). Nas tramas de Dostoievski, os herdis deambulam por
entre o sofrimento e a incompreensdo, quase sempre no limiar de uma rutura psiquica
(Tello, 2002:6). Enquanto escritor, destaca-se pela descricdo psicolégica das suas
personagens, conseguida atraves de longos didlogos de carater introspetivo dos seus
protagonistas. Estas descri¢cdes, muitas vezes exaustivas, retiram o leitor da sua posicao
externa aos acontecimentos para o involucrar numa convivéncia com experiéncias do(s)
protagonista(s).

O Jogador (Mzpox:Igrok) foi escrito em menos de um més® com a ajuda de uma
estendgrafa, Anna G. Snitkina, que viria a ser a segunda esposa de Dostoievski. Ao
contrario de outras obras, O Jogador, surgiu para cumprir um contrato com o editor F.
T. Stellovski. Dostoievski havia-se comprometido a entregar a Stellovski um texto
inédito, com pelo menos doze capitulos, até 1 de novembro de 1866, sob pena de perder
todos os direitos de autor dos livros ja publicados, e dos que viesse a publicar num
periodo de nove anos subsequentes. Dostoievski intitulou esta novela Roletemburgo (a
cidade da roleta), mas Stellovski pediu-lhe um titulo mais russo, e surge entdo O
Jogador.

A ideia para tratar este tema havia surgido ja em 1863, como consta numa carta
escrita ao seu amigo N.N. Straxov. Durante a passagem de Dostoievski pela Europa e
pelos casinos, onde jogou e contraiu um vicio, levando-o a arruinar-se em diversas
ocasides; este vicio sO veio a ser superado em 1871. O jogo, como tema literario, ndo
era novo, antes de Dostoievski ja varios autores se haviam debrucado sobre ele,
nomeadamente Plchkin, bem conhecido por Dostoievski, com o seu conto A Dama de

Espadas.

® Antes ainda de ver publicado este romance, Dostoievski é aclamado pela critica literaria liderada por V.
G. Belinski, como “o0 novo Gogol”. Belinski, até hoje considerado como um dos maiores criticos literarios
russos, era também lider do movimento de intelligentsia. Defendia que a literatura, tal como a critica
literdria deviam estar ao servico do povo, ou seja, “deviam contribuir para o progresso social”
(Konovalov, 1972: vii).

® Isto porque na altura Dostoievski estava a escrever e a publicar Crime e Castigo.
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Escrita em tdo escasso tempo e por razGes meramente contratuais, muitos séo 0s
que tratam O Jogador como obra menor, cingindo-a a uma novela sobre a ludopatia. No
entanto, O Jogador apresenta especificidades inexistentes noutras obras. Por um lado, o
local da acdo, pois € a unica que se desenrola fora da RuUssia, e a Unica que descreve 0s
russos no estrangeiro’. Por outro, s6 nesta novela interagem um amplo leque de
nacionalidades: russos, ingleses (representados por Mr. Astley), franceses (0 marqués
De-Griee Mlle. Blanche), polacos e alemaes. Por fim, € de todas a mais autobiogréfica
por retratar duas experiéncias vividas aquando das suas visitas a Europa entre 1862 e
1863: o principio do seu vicio ao jogo e o caso amoroso com Apollinaria Suslova®.

Esta pequena novela foi dramatizada por diversas vezes; em 1916 inspirou
Prokofiev para a composicéo de uma Opera e em 1938 surge por primeira vez em filme

na Franca. Na Russia, o primeiro filme surge em 1966.

1.1 ESTRUTURA E VETORES TEMATICOS DA OBRA ORIGINAL

O Jogador € uma novela com dezassete capitulos narrada na primeira pessoa de
forma linear por Alexei lvanovitch®, também ele participante na agdo que decorre numa
estancia balnear na Alemanha, em Roletemburgo. Ao ser narrada na primeira pessoa, o
autor aproxima o leitor das vivéncias do protagonista, impulsionando uma relagéo
afetiva entre Alexei e o leitor. A narrativa assenta em dois vetores tematicos: amor e
dinheiro. Estes dois elementos sdo indissociaveis, j& que o segundo é condicdo
necessaria para a existéncia do primeiro. Os dois temas séo versados de forma geral e
sdo transversais a todas as personagens principais. A forma encontrada para obter
dinheiro rapido € o jogo, e é assim, que a ansia pelo dinheiro conduz ao vicio, e o0 vicio
conduz a ruina. As personagens sO conseguem abandonar o casino quando estdo
totalmente falidas ou quando séo expulsas pela policia.

As personagens principais sdo russas, mas no decorrer da narrativa surgem

outras nacionalidades. Sob o olhar de Alexei, os franceses sdo representados por um

" De acordo com o jornal Pycckoro Becrnmka (Russkovo Vestnika) s6 em 1860 sairam da Russia
duzentas mil familias.

8 Jovem amante com quem viajou pela Europa. Ela parte mais cedo e quando Dostoievski chega a Paris,
Suslova tinha um amante espanhol que a deixou pouco depois. Apollinaria Suslova aparece na novela na
figura de Polina.

% Alexei Ivanovitch é o espelho de Dostoievski, um russo culto e pobre, em viagem pela Europa
perseguindo amor e fortuna, escravo das suas fraquezas.
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pequeno vigarista burgués (De-Grie), e por uma prostituta de classe alta, cujo nome
Blanche (Branca) ironiza e contrasta com a sua conduta. Os ingleses s&o representados
pela figura de Mr. Astley, um jovem rico e nobre que juntamente com De-Grie e Mlle.
Blanche desempenham um papel secundario. Sem duvida que, de todas as
nacionalidades, os ingleses sdo os Unicos a beneficiar de uma descri¢do positiva: ao
longo da narrativa varios sdo 0os momentos em que Alexei procura 0 apoio e 0S
conselhos de Mr. Astley. E de referir que Dostoievski cré que os franceses e os ingleses
ja ttm o seu carater definido, ao passo que 0s russos ainda estdo no processo de
definicdo, dai que Alexei e Polina, se apresentem como figuras amorficas e
extremamente volateis.

Como figuras menores surgem os alemaes, aqui descritos como defensores de

um caminho reto e paulatino face ao sucesso material®™

e sempre de olhos postos na
honradez; e os polacos, retratados como ladrdezitos, gravitam sempre a volta dos
jogadores com maior somas, no intuito de receber umas migalhas ou de lhes roubar
pequenas quantias.

Todas as personagens, bem como o ambiente que rodeia a acéo, situam-se nos
finais do século XIX, retratando a atualidade experienciada pelo autor, contendo
mencOes a acontecimentos atuais a época. S8o retratados socialmente a aristocracia
russa (General e a sua familia) e tudo o que a rodeia, desde o0s servos aos precetores, a
aristocracia inglesa (Mr. Astley), a pequena burguesia francesa (De-Grie, Mlle.
Blanche). Dada a proveniéncia social das personagens, as relacdes entre elas sdo
formais, e a formalidade é rompida pontualmente, por exemplo: quando Alexei toma a
liberdade de questionar Polina, ou quando De-Grie claramente se impde ao General,
demonstrando assim a dependéncia do ultimo face ao primeiro.

A lingua predominante desta novela é a russa, havendo também passagens em
francés e alemao. O francés é utilizado quer pela nobreza russa, quer pelas personagens
de origem francesa. O alemao é utilizado pontualmente para conferir maior realismo, ja
que a narrativa se situa geograficamente na Alemanha. O tipo de linguagem alterna

entre a oralidade e a escrita, mas mantendo sempre um registo pouco formal.

19 Esta caracteristica opde-se ao ideal russo que deseja o sucesso e o dinheiro ja, daf a sua propenséo para
as mesas de jogo.
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1.11 RESUMO DA OBRA ORIGINAL

Alexei € o precetor dos filhos mais novos de um General russo. O General vive
com a enteada, Polina, e os filhos num luxuoso hotel da cidade de Roletemburgo. Ainda
na Russia, 0 General conheceu um francés, ndo se sabe sob que circunstancias, nem
quem € de facto o Marqués De-Grie, uma vez que sdo levantadas suspeitas acerca da
veracidade do seu titulo, bem como do seu nome. Facto é que De-Grie, ainda na Russia,
se tornou credor do General. O General hd mais de meio ano que espera ansiosamente
noticias de Moscovo, acerca da morte de uma tia, Antonida Vacilevna Taracevitscheva.
A morte de Antonida Vacilevna permitird ao General embolsar a heranca, pagar as
dividas e casar com a jovem cortesd francesa Mlle. Blanche. Enquanto espera pelo
telegrama o General passeia-se por Roletemburgo em boas carruagens, ostentando
dinheiro e sempre sob o jugo quer de De-Grie, quer de Mlle. Blanche, a qual se faz
acompanhar pela mée, a Madame de Comingues.

Alexei vive uma paix&o escravizante. Apaixonado por Polina, chega a declarar-
se seu “escravo”. Embora se coloque nessa posi¢cdo, Alexei anseia ganhar o respeito de
Polina, e cré que o Unico modo de o conseguir é tornando-se rico. Polina serve-se do
juramento de Alexei (que faria tudo o que ela lhe propusesse) para o obrigar a jogar por
ela a roleta. Renitente, mas sem desejar quebrar com o prometido, Alexei joga, ganha e
entrega-lhe o dinheiro. O protagonista desconhece a necessidade de Polina das avultadas
somas. SO mais tarde, num encontro com Mr. Astley, um jovem inglés, nobre, rico e de
bons modos, também ele apaixonado por Polina, conhece qual a verdadeira condi¢do
econdmica da familia do General. Momentos mais tarde, Polina usa o seu escravo como
joguete para picardias. Pede-lhe que insulte um casal, o bardo e a baronesa, durante um
passeio. Mais uma vez, renitentemente, Alexei executa o pedido que lhe é feito. O
insulto ao casal em plena luz do dia resulta num escandalo, e Alexei acaba por ser
despedido da sua funcdo de precetor. Eis sendo quando, surge de forma totalmente
inesperada a avé' que todos julgavam moribunda.

Antonida Vacilevna Taracevitscheva surge com dois servos, aluga um bom
quarto e surpreende todos ao afirmar que esta a par das dividas do General e que dela
ele ndo herdara coisa alguma. De-Grie e Mlle. Blanche ficam estarrecidos com o subito
e energético aparecimento da avo e com as noticias que ela traz. Depois de se instalar a

avo pede a Alexei que Ihe sirva de guia, e vai passeando pela cidade inquirindo sobre

1 Forma carinhosa com que as personagens se referem a Antonida Vacilevna.
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tudo e sobre todos. O seu propoésito € chegar ao casino e jogar a roleta. Numa primeira
ocasido, a avé ganha bastante dinheiro. Retorna ao hotel e depois volta ao casino.
Rodeada por polacos que se contradizem e a confundem, a avo volta a jogar. Desta feita,
a sorte ndo lhe sorri e comeca a perder. Na ansia de recuperar o perdido e ganhar algum
dinheiro, a avé aposta todo o seu dinheiro e perde-o. Depois de ter perdido pede a
Alexei que troque os titulos por dinheiro (negécio para ela ruinoso, porque lhe é dado
muito menos do que eles valem) e volta para o casino, onde perde definitivamente tudo
0 que possui. Regressa ao hotel totalmente arruinada, para desconcerto de todos. Pede
dinheiro emprestado a Mr. Astley para voltar a Moscovo e deixa Roletemburgo.

Ap0s ter acompanhado a avo até a estacdo de comboios, Alexei regressa ao hotel
e encontra Polina no seu quarto. Polina conta-lhe que De-Grie perdoou as dividas ao
General e deixou a cidade. Apesar do perddo da divida, Polina deseja devolver o
dinheiro a De-Grie. Alexei, movido pela oportunidade de proporcionar este capricho a
Polina, e a0 mesmo tempo conquistar o seu amor, sai do quarto e vai para o casino. No
casino ganha a roleta e em varias outras mesas de jogo, regressando ao quarto com uma
enorme soma. Polina e Alexei passam a noite juntos. No entanto, na manhd seguinte
Polina diz que o odeia, que tal como os outros ele tentou compra-la. Abandona-o, e
refugia-se em casa de Mr. Astley.

Ao saber que o General ndo possui nada, nem vira a herdar coisa alguma Mlle.
Blanche desembaraca-se dele. Quando fica a saber que Alexei possui cerca de dois mil
rublos, ela convida-o para ir viver com ela para Paris. Em Paris, Mlle. Blanche
desbarata o dinheiro de Alexei em festas, vestidos e boas carruagens. Num primeiro
momento, Alexei desfruta de tudo aquilo, mas depressa se aborrece. Entretanto, o
General aparece em Paris e Mlle. Blanche acaba por se casar com ele.

Ao cabo de um més, Alexei deixa Paris sem dinheiro e regressa as mesas de
jogo. Mais tarde é preso por dividas. Um dia, alguém lhe paga a fianca e depois de
liberto passeia-se por um parque onde encontra Mr. Astley. O jovem inglés conta-lhe
que Polina vive com uma irma dele na Suica e que Alexei é o verdadeiro amor de
Polina. Por fim, da-lhe uma pequena soma de dinheiro e diz-lhe que tem pouca
esperanga de que ele ndo a use para voltar a jogar. Alexei deixa Mr. Astley sonhando
com viajar até a Suica e rever Polina. Vai pensando no passado e no que ganhou e
perdeu ao jogo. A narrativa acaba de forma aberta, com o protagonista a pensar

“[a]manha tudo terminara”, cabendo ao leitor decidir que caminho seguira o seu Alexei.
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2. A INFLUENCIA DE DOSTOIEVSKI NA LITERATURA
PORTUGUESA

Nos finais do século XIX, Portugal vivia cultural e literariamente segundo os
ventos de Paris, e em 1886 Le Roman Russe do diplomata francés, em S. Petersburgo,
Eugéne-Melchior Vogué fazia furor pelas ruas parisienses. Pouco tempo depois de os
jornais franceses chegarem a Portugal dando conta da ultima moda, Jaime Magalhdes
Lima, pensador, poeta, critico literario e ensaista, escreve um artigo no qual urge os
editores a publicarem em portugués as obras de autores russos (Edgerton,1981:428). A
época, 0s autores russos mais falados eram Tolst6i'? e Dostoievski. Em 1888, em
Portugal é publicada, em francés, a primeira obra de Dostoievski, Les Pauvres Gens
(Pobre Gente); seguem-se-lhe, Le Réve de | ‘Oncle (O Sonho do Tio) em 1895 e Le
Jouer/ Les Nuits Blanches (O Jogador e Noites Brancas) em 1900. A primeira obra de
Dostoievski editada em portugués foi Crime e Castigo em 1901%.

As influéncias de Dostoievski na literatura portuguesa ndo tardaram muito em
fazer-se sentir. Os diferentes criticos literarios sdo unanimes e apontam a publicacdo de
Impressdes e Paisagens (1890) da autoria de Raul Branddo (1867-1930), como a
primeira obra portuguesa sob influéncia de F. Dostoievski. Raul Brandao foi um escritor
de transicdo entre 0 Romantismo da Geracao de 70 e a elaboracdo do modernismo de
Orpheu, sendo mais tarde recuperado enquanto critico pelos escritores ligados a revista
Presenca (Machado, 1984a: 9). A sua influéncia na literatura portuguesa perdurara até
aos finais do século XX (Machado, 1984a: 7), influenciando, entre outros, autores como
José Régio, Miguel Torga, Agustina Bessa Luis, Vergilio Ferreira e Almeida Faria.

Em finais de junho de 1921, Augusto Casimiro recolhe as seguintes impressdes

de Raul Brandao acerca da literatura:

«Da literatura moderna pouco me interessa. E arte de exterioridades, estranha, ausente
do que ¢ essencial na vida... Folheie essas revistas... Coisas difusas, de superficie, habilidades,

espuma. Sé as paginas do capitulo inédito dos Possessos de Dostoievski, a Confissdo de

12 A titulo de curiosidade, em 1889, segundo os seus diarios, Tolstoi lia Antero de Quental. Estes autores
entraram em contacto através de um amigo comum, Jaime de Magalhdes Lima, o qual visitou Tolstoi na
Russia a 16 de setembro de 1888 (Edgerton, 1981:434).

13 Antes desta publicacéo, Crime e Castigo foi publicado em folhetim em 1889 no jornal diario Reporter,
fundado em Lisboa, e publicado entre 1888 e 1890. Este jornal, ainda em 1889, publicou um importante
artigo de Candido Figueiredo, A Poesia Niilista, sobre a literatura russa (Machado, 1984a: 28). Esta
proliferacdo de artigos e obras de Dostoievski evidencia o embevecimento da comunidade literaria
portuguesa para com 0 autor russo.
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Stavroguine, marcam fundura no abismo, claridade de alturas, o verdadeiro drama, a vida... O

resto...»

(Machado, 1984a: 88)

Estas palavras demonstram quer a admiragdo por Dostoievski, quer o interesse de Raul
Branddo em dar voz a questBes essenciais ao homem. Apos as leituras das traducbes
francesas das primeiras obras de Dostoievski, Raul Brand&o, segundo Alvaro Machado,
adotou Dostoievski como “modelo supremo de uma ideia anadrquica e utdpica de
renovacao simultaneamente do romance e da sociedade no seu todo” (Machado, 1984a:
8). Para além do autor russo, reconhece-se em Raul Branddo influéncias de Victor
Hugo, Baudelaire, Verlaine, o que espelha a forte influéncia do sistema literario francés
na literatura portuguesa.

W. B. Edgerton, citando Natalia Nunes, estabelece um paralelismo entre as
primeiras obras de Dostoievski e a obra de Raul Branddo, no que diz respeito a
construcdo de personagens, tendo sido plasmado em A Morte de um Palhaco (1926):
Marmeladov, Catarina Ivanovna e Sénia, todas elas personagens de Crime e Castigo.
Para além da similitude entre personagens, Raul Branddo revé-se em Dostoievski a
nivel teméatico na exploracdo de questdes sociais, dando voz aos mais desfavorecidos e
as suas condicBes de vida, e de questbes religiosas, acerca do bem e do mal, e do
demdnio que cada um traz em si. O tema religioso é retomado na ultima obra O Pobre
de Pedir, que apresenta similitudes quanto a simbologia com Pobre Gente e com Crime
e Castigo, quanto a personagem feminina redentora (Machado, 1984a: 104).

A par com Raul Brand&o surge o seu amigo Teixeira de Pascoaes (1877-1952).
Juntos escrevem a peca Jesus Cristo em Lisboa, que se assemelha ao Grande Inquisidor
dostoievskiano, onde sdo debatidos temas como existéncia de Deus, o destino do
Homem, questdes presentes na obra de Dostoievski (Edgerton, 1981: 430).

Além de Raul Branddo, a presenca de Dostoievski na literatura portuguesa
encontra-se entre os fundadores e doutrinadores da revista coimbrd Presenca® Jodo
Gaspar Simdes e José Régio. Gaspar Simdes (1903-1987) interessa-se por Dostoievski
enquanto criador de textos literarios, reconhecendo a influéncia do autor russo na
criacdo de Eloi (1926) (Edgerton,1981: 436). Para além de integrar nas suas obras

particularidades dostoievskianas, Gaspar Simfes escreveu artigos para a revista

14 Cf. Edgerton, 1981:429.
!5 Revista literaria portuguesa publicada entre 1927 e 1940 de caréater modernista.
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Presenca acerca de Dostoievski; digno de mencdo entre eles estd Depois de
Dostoievski'®. Neste artigo, Gaspar Simées defende que Dostoievski surge para renovar
a literatura, retird-la do seu enfoque na forma, porque a forma pela forma resulta em
personagens ocas, em meras construgdes verbais sem “carne”’; ao passo que as obras de
Dostoievski sdo “ uma quarta parte de literatura e trés de vida”*’. Mas mais importante
na renovacdo do processo literario é a forma como Dostoievski apresenta as
personagens. A “nudez” que elas demonstram ao leitor, através das suas autoanalises
psicoldgicas, confere-lhes vida, dindmica e realismo, sem necessidade de artefactos
estilisticos.

Outro autor ligado a revista Presenca é José Régio (1901-1969), o qual publicou
no n.° 9 o artigo Literatura Livresca e Literatura Viva'®, no qual analisa criticamente o
sistema literario vigente. Neste artigo, o autor evidencia apreco por Raul Brandao, o
qual, tal como Dostoievski, deixou de lado as questBes estéticas da Arte para dar
expressdo a temas politicos, sociais, e religiosos. Régio vé os autores portugueses
entorpecidos e exalta-os a levar mais além as suas possibilidades artisticas, dando como
exemplo a seguir autores como Baudelaire, Strindberg, e acima de todos Dostoievski, 0
“Shakespeare do nosso século, Dante da nossa idade, pélago e sonda de todos os

1 . . N , . .
»19 ¢ termina dizendo que a “entrada do nosso século, a sua [de Dostoievski]

pélagos
grandeza esmaga-nos! porque nos alumia todos os caminhos...”* Tal como Brandao,
Régio leu Dostoievski em francés e chegou mesmo a ponderar encarregar-se da
traducdo de Os Demonios para 0 portugués. O autor portugués confessa que a maior
influéncia ao escrever O Jogo da Cabra Cega foi a de Dostoievski. José Régio partilha
com Dostoievski o interesse pelo misticismo, pela alma humana enquanto palco de luta
entre 0 bem e o mal, e a introspecdo psicologica (Edgerton, 1981: 432), muito embora
esta Ultima, em José Régio, tenha também bastantes tracos freudianos. Edgerton em
Spanish and Portuguese Responses to Dostoevskij devido ao debate entre o bem e mal
no interior da alma humana aponta Jaime Franco, personagem de O Jogo da Cabra
Cega como uma espécie de Stavroguine (personagem dos Demonios) (Edgerton, 1981:
433). Edgerton®' chega a afirmar que as afinidades entre estes dois autores vdo para

além da exploracdo de determinados temas, as afinidades estdo vincadas a nivel pessoal

16 Cf. Jo&o Gaspar Simdes “Depois de Dostoievski”, Presenca n.° 6, 18 de julho de 1927.
17 1hi
Ibidem.
18 Cf. José Régio, “Literatura Livresca e literatura Viva”, Presenca n.°9, 9 de Fevereiro de 1928.
9 Ibidem.
% Ibidem.
21 Cf. “Spanish and Portuguese Responses to Dostoevskij”, Revue de Littérature Comparée, 1981.
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e de convicgcbes, nomeadamente nos dilemas metafisicos. Por conseguinte, estes dois
autores partilharam em vida o tormento de deambularem entre a fé e a descrenca, a
interrogacdo acerca da existéncia de Deus, e os conflitos entre o corpo e a alma
(Edgerton, 1981:434). Exemplos destas afinidades estdo presentes na obra Confissdo
dum Homem Religioso, editada postumamente em 1971.

J& José Rodrigues Miguéis (1901-1980), escritor que integra a corrente
neorrealista portuguesa, adquire contacto com Dostoievski de forma singular. Em 1929
recebe uma bolsa para estudar em Bruxelas, e ai trava conhecimento com a comunidade
russa. As experiéncias desta estancia e do contacto com esta comunidade serviram de
mote para a escrita de Nikalai! Nikalai! (1971). Segundo relatos do proprio, comegou a
ler Dostoievski por volta dos vinte anos (Edgerton, 1981:437), e as marcas nele
deixadas perdurariam. Encontra-se referenciada Pascoa Feliz (1932) como a obra de
Rodrigues Migueis, que melhor demonstra a influéncia do autor russo. Mario Dionisio

chega mesmo a afirmar que:

[é] evidente que Pascoa Feliz oferece em abundancia muitas das caracteristicas, quase
receitas, da literatura que vem em linha reta do autor de Crime e Castigo, com o seu proprio
assunto central da historia dum anormal contada por ele préprio.

(Namorado, 1980/1: 128)

O enredo de Pascoa Feliz trata de um funcionario, Renato Lima, que com o seu trabalho
ascende na empresa e ganha a confianca do chefe. Renato decide enganar o patrdo e é
descoberto. Em vez de denunciar Renato, o patrdo decide dar-lhe um ano para que
corrija a sua conduta. Em vez de aceitar esta proposta, Renato pega num abre-cartas e
mata o patrdo. Para além das semelhancas com Crime e Castigo, referidas no artigo de
Joaquim Namorado, Edgerton acrescenta que os dialogos internos de Renato Lima se
assemelham aos didlogos e relatos do narrador protagonista de Notas do Subterréneo
(Edgerton, 1981:437).

Crime e Castigo parece ter sido a obra que, num primeiro momento, mais
impacto teve no sistema literario portugués. O impacto deu-se a nivel da criacdo de
personagens e de modelos tematicos. No entanto, na deécada de 30, dadas as
circunstancias politicas nacionais e internacionais, com a ascensdo de Hitler e
Mussolini, os intelectuais portugueses viraram-se para a leitura de Humilhados e
Ofendidos (Namorado, 1980/1:133).
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Na contemporaneidade encontram-se Vergilio Ferreira e Agustina Bessa Luis.
Vergilio Ferreira (28.02.1916 - 1.03.1996), professor, ensaista, d& 0s primeiros passos
enquanto escritor dentro da linha neorrealista. No entanto, haveria de consagrar-se
enquanto escritor existencialista, por forca de se interrogar acerca do absurdo da
existéncia e condicdo humana. Discipulo de Raul Brandéo e sob a influéncia de Proust,
Malraux, Camus, Sartre e Heidegger, valoriza a interrogagdo como constante em
Dostoievski, que atinge o seu expoente maximo ao personificarem-se as ideias. Assim,
Vergilio Ferreira revé-se em Dostoievski, quando este afirma que “nédo é o romance que
mais me importa, mas a ideia”(S4, 2009:13). E o romance-problema e nio o romance-
espetaculo de Tolstoi, que o0 autor portugués admira em Dostoievski.

Agustina Bessa Luis (15.10.1922) escreve um artigo Dostoievski e a peste
emocional, a 9 maio de 1981, onde chama a atencdo para o papel das figuras
femininas® na obra de Dostoievski, as quais espelham queixas e opressées, culminando
triunfantes enquanto vitimas®. Além das personagens femininas, a autora é seduzida
pela forma como Dostoievski trata questdes tais como: a piedade, o medo, ou a
impureza humana redimida através da expiacao. Agustina Bessa Luis destaca Os Irmaos
Karamazov como uma das obras-primas de Dostoievski, onde o autor ausculta as varias
facetas do amor: paternal, fraternal, carnal, a Deus e ao proximo. Néo obstante, a obra
pela qual mais apreco tem, e que serviu de inspiracdo para Antes do Degelo (2004), é
Crime e Castigo. Numa entrevista concedida a TSF a autora confessa-se devota de
Dostoievski, enquanto escritor, personalidade e figura enigmatica, acrescentando que
compreendé-lo requer “um olhar perspicaz e uma leitura constante”®*. De acordo com
Viviane Vasconcelos”® em Antes do Desgelo, Agustina Bessa Luis convoca
Raskolnikov, de Crime e Castigo, mas também “Principe Lev Nikalaevitch Michkin,
Aleksei Ivanodvitch, de Iva, Aliéksiei e Dmitri Karamazov” (Vasconcelos, 2008)
personagens de O Idiota, O Jogador e Os Irmdos Karamazov, respetivamente, a
entender a questdo da morte, mas também da vida.

Excetuando a informacdo acima mencionada retirada de artigos isolados, ou

inseridos em historias da literatura contemporanea, pouco ou nada se investigou em

22 Cf. Agustina Bessa Luis,“Dostoievski e a peste emocional”, Revista Coléquio/Letras, n.° 61, maio
1981, p.13.

% Ibidem.

% Transcricdo da comunicagdo & TSF aquando do langamento de Antes do Degelo; acedido a 18 de maio
de 2014: http://www.tsf.pt/paginainicial/interior.aspx?content_id=717572.

% Vasconcelos, Viviane. “O alegérico em Antes do Desgelo, de Agustina Bessa-Luis”, XI Congresso
Internacional da ABRALIC, 13 a 17 de julho de 2008.
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Portugal acerca da influéncia de Dostoievski no contexto literario nacional. Nao
obstante a parca investigacdo, as marcas de Dostoievski no sistema literario portugués
apresentam-se desde os finais do século e estendem-se até aos dias de hoje.

Dentro do legado de Dostoievski, destaca-se com evidéncia Crime e Castigo
como a obra mais explorada pelos autores portugueses quer a nivel tematico, quer como
modelo de construcdo: literéria, de personagens ou de didlogos introspetivos. Foram
varias as facetas de Dostoievski, que cativaram o0s autores portugueses. Raul Brandao
apreciou a voz dada aos desprotegidos e as questdes prementes da alma humana, que se
divide entre 0 bem e o mal; Gaspar Simbes chamou a atencdo para o modelo de
construcdo literaria despegada de formalismos e concentrada nas vivéncias; Jose Régio
seguiu Dostoievski pelas suas anélises psicoldgicas; José Rodrigues Miguéis utilizou-o
enquanto recurso tematico; Vergilio Ferreira admirou-o pelo constante questionar e
debater de ideias; Agustina Bessa Luis pela forma como explora as personagens
femininas, os sentimentos de piedade, de medo e de amor. Movidos por diferentes
interesses, 0s autores portugueses aqui referenciados, espelharam na literatura nacional
a sua visao dostoievskiana da cultura que os envolvia. Falta agora compilar as diferentes

perspetivas para construir o quadro da cultura literaria portuguesa a luz de Dostoievski.
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BIOGRAFIA DAS TRADUCOES

1. CONTEXTUALIZACAO DA TRADUCAO DE CESAR DE
FRIAS

Neste capitulo responder-se-4, para cada uma das traducbes em anéalise, as
questdes levantadas por Lefevere, nomeadamente, quem era o tradutor, sob que
circunstancias traduziu (qual o canone vigente aquando da publicacdo), a quem se

destina a traducéo e, por fim, o porqué da traducéo.

1.1BIOGRAFIA DE CESAR DE FRIAS

Pouco se sabe acerca de César Augusto Casqueiro de Frias. Uma pequena
entrada na Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira foi todo o material biografico
que se conseguiu recolher. De acordo com esta fonte, César de Frias foi jornalista e
escritor, nascido em Lisboa a 1 de janeiro de 1894. Apo6s o curso do liceu estagiou como
bibliotecario-arquivista na Torre do Tombo. Em marco de 1924, fundou e dirigiu a
Revista Literaria até agosto desse mesmo ano. Esta revista visava promover e expandir
o livro portugués. Com ela alcancou prestigio nacional e internacional, servindo a
Revista Literaria de modelo para outras publicacdes do género em Portugal. Além desta
revista, César de Frias participou em varias outras, das quais se destaca a Magazine
Bertrand, a qual dirigiu nos dois Gltimos anos de publicacéo.

Enquanto jornalista, colaborou com o Diario de Noticias, e foi critico literario
do Século, jornal diario publicado em Lisboa entre 1880 e 1979%, e do Jornal do
Comercio e das Colonias. Foi socio do Sindicato Nacional dos Jornalistas, assim como
do Sindicato dos Profissionais da Imprensa de Lisboa.

Fundador e socio da Sociedade dos Escritores Portugueses, escreveu e publicou
varias obras como, por exemplo, A Afronta a Antonio Nobre (1920), o romance As
Grandes Nupcias (1922), o Pretinho de Angola (1930) e contos para criancas,
Aventuras de um Burro Manhoso (1942). César de Frias € responsavel pela traducgéo e

% De acordo com os dados do Arquivo Nacional da Torre do Tombo; acedido a 4 de abril, 2014
http://digitarg.dgarg.gov.pt/details?id=1009215.
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introducdo de autores como Dostoievski, com a primeira traducdo para portugués da
novela Igrok (O Jogador), e Knut Hamsun, com a traducdo de Markens Grgde (Péo e
Amor). Para além destes, traduziu, entre outros, The Canterville Ghost (O Fantasma de
Canterville) de Oscar Wilde e Budapesti Koland (A Aventura em Budapeste) de Ferenc
Koémendi. E de salientar que quase todas as suas traducdes sdo editadas com prefacios
de sua autoria, no entanto, nelas ndo constam dados referentes a lingua de partida para a
traducdo, nem qual o titulo original da obra. Este tipo de procedimento era, alids, pratica
comum na época.

Daqui se depreende que César de Frias era um homem dedicado as letras e a
literatura, contribuindo com obras de sua autoria e divulgando as letras nacionais
internacionalmente, ao mesmo tempo que ampliou o reportério nacional traduzindo

autores de relevo internacional.

1.2 CARTOGRAFIA HISTORICO-SOCIAL

Como foi referido, nos Pressupostos Tedricos deste estudo, Even-Zohar defende
que a literatura é um sistema hierarquizado, funcional e dindmico, que por sua vez se
enquadra no polissistema que constitui determinada sociedade. Aquando da publicacéo
da traducdo de César Frias, o centro do sistema literario portugués, tal como os demais
centros, culturais, econdmicos, sociais, etc. eram definidos pelo Regime Salazarista, que
se havia institucionalizado poucos anos antes, com a aprovacdo da Constituicdo de
1933. A semelhanca de outros regimes ditatoriais, o Salazarismo procurava o controlo
da cultura, economia, e todos os demais setores da sociedade. De modo a instaurar de
forma eficaz os seus valores e assegurar a manutenc¢édo do regime foi publicado em 1933
0 Decreto-Lei n° 22469, o qual regulamentava a censura prévia (Seruya, 2009:108).
Numa primeira fase dirigia-se aos jornais, mas rapidamente se expandiu e passou a
englobar os proprietérios e gerentes de livrarias, postos de venda, a radio, filmes e pecas
de teatro, musicas, telegramas, telefonemas, etc. (Seruya, 2009:119). A censura foi um
mecanismo de importancia vital para o regime de Salazar, pois assegurava-se de que a
opinido publica ndo era “inquietada” ou “perturbada” com informagdo considerada

nefasta pelos detentores do poder. Com parametros tdo latos, eram censurados textos
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sensacionalistas, referéncias “ofensivas da moral, dos bons costumes ou da religidao”,
informacdes sobre “suicidios, delinquéncia juvenil, [...], fome, pé descalgo, consumo de
drogas, alcoolismo” (Seruya, 2009:119), em suma, tudo quanto fosse considerado
prejudicial para a imagem do pais e do seu governo, tal como espelha o slogan da época
“[n]ada contra a Nag¢do, tudo pela Nagao”. Ha medida que se foi instalando na sociedade
a censura deixou de ser exercida apenas de fora para dentro, ou seja, através dos
mecanismos de repressdo sobre os autores, livreiros, etc. e passou a coexistir com a
autocensura. A autocensura exercida pelos préprios autores, livreiros, tradutores,
cinematégrafos, etc., a par com a cripto-transmissdo®’ (escrita com mensagem
subentendida utilizada pelos autores) foram as formas encontradas para ultrapassar quer
a mutilacdo de obras, quer a retirada de obras do mercado por parte dos 6rgaos de
censura.

E sob este contexto de repressdo e balizamento, que se encontra a literatura
portuguesa e consequentemente a literatura traduzida em Portugal, aquando do
lancamento em 1939 de O Jogador, traduzido por César de Frias.

1.2.1 SISTEMA LITERARIO VIGENTE

Com um controlo tdo apertado, pergunta-se como funcionaria o sistema literario
em Portugal na década de trinta. A sociedade ressentia-se do golpe militar de 1926, da
crise econdmica de 1929 e comecava a digerir a instauracdo do Estado Novo (1933) e 0
aperto da censura.

Ao modernismo portugués, vigente no inicio do século XX, onde surgem nomes
como o de Fernando Pessoa, Mario de S& Carneiro e Almada Negreiros, que tentam
romper com o status quo através das suas criacdes literarias e artisticas, segue-se entre a
década de 20 e 40 duas correntes. A primeira, liderada pelos fundadores da revista
Presenca, defende uma literatura apolitica e desvinculada da religido, valoriza a
imaginacdo psicologica e a consciéncia introspetiva das personagens, muito na esteira
de Dostoievski, mas também sob influéncia de Raul Branddo, Freud e Proust. Esta

corrente, representa o segundo modernismo portugués, muitas vezes designada por

27 Cf. De Oliveira Marques, A. H., Breve Histéria de Portugal, Lisboa, 2009, p. 650.
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presencista. Em sintonia com Even-Zohar®® estd Alvaro Manuel Machado, em A
Novelistica Portuguesa, quando afirma que a falta de variedade de modelos na
“novelistica portuguesa da primeira metade do nosso século” (Machado, 1984b:28)
conduziu os autores portugueses a procura de modelos de outros sistemas literarios,
recorrendo, maioritariamente, ao sistema literario francés. Pertencem a geracao
presencista nomes como José Régio, que se consagra em 1936 com a publicacdo de
Encruzilhadas de Deus, Gaspar Simdes, José Rodrigues Miguéis com a sua novela
Pascoa Feliz, onde aborda o tema da adolescéncia como momento de “maior
complexidade psiquica” (Machado, 1984b:57). Estes autores foram influenciados quer
por Dostoievski, quer pelo sistema literario francés. Também ligado a geracéo
presencista encontra-se Miguel Torga, embora com contribuicdes esporadicas, e
Vitorino Nemésio (19.12.1901-20.02.1978), que em 1944 consegue sintetizar o classico
e 0 moderno em Mau tempo no Canal (Machado, 1984b:55).

A segunda corrente literéria inicia-se j& na década de 30, e embora colabore com
a primeira, distancia-se dela na apreciacdo da funcdo da literatura; esta corrente é
designada por neorrealista. Segundo os neorrealistas, a literatura deve servir para dar
testemunho e voz as classes mais desprotegidas. E de salientar que para além da
vertente literaria, esta corrente tinha também uma vertente politica, afeta ao Partido
Comunista recentemente extinguido. Assim, utilizavam a sua revista, Vértice fundada
em 1942, para veicular os seus pontos de vista literarios, conferindo especial relevo as
questBes sociais, mas tambem apelando, sub-repticiamente, “a dinamizacdo das classes
sociais mais amplas” (Saraiva, 2001:1032). Empenhados na transmissdo ideoldgica
marxista e no debate dos problemas que afetavam as classes mais desfavorecidas
estavam Antonio Alves Redol (1911-1993) e Manuel da Fonseca (1911-1993). Gaibéus
(1940) de Alves Redol é considerada a obra inaugural do neorrealismo portugués, na
qual o autor expde os problemas dos jornaleiros, no que respeita, entre outras, as suas
mas condicdes de trabalho e exploracdo laboral. Dado o seu cunho politico, os autores
neorrealistas foram dos que mais sofreram com a censura, vendo trechos erradicados da
obra ou inclusive vendo as suas obras serem apreendidas.

Ndo obstante a coexisténcia de correntes opostas, onde uns defendem uma
literatura apolitica e introspetiva, e outros uma literatura social e ativista, reveladores de

dinamismo intelectual, a sociedade portuguesa padecia de baixos indices de

%8 Cf. Polysystem Theory, 1997, p.47.
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literariedade. Acresce ainda um reduzido poder de compra que contribuia para os baixos
indices de leitura. Estes dois fatores (a iliteracia e o baixo poder de compra) a par com a
falta de formagdo em traducéo eram os principais entraves a atividade do tradutor em
Portugal até bem recentemente (Seruya, 2009:99).

Nesta época, a maior parte das traducdes tinham como lingua de partida o
francés, e ndo existiam, como hoje, cursos vinculados a formagdo em traducdo. Por isso,
grande parte dos tradutores seguia uma traducdo livre, muitas vezes perto do ideal
francés das belles infideles, ou seja, com o centro da atencdo em tornar a obra traduzida
0 mais apelativa possivel ao leitor, a0 mesmo tempo que Se preocupava com a
naturalizacdo da obra traduzida. A escolha do modelo francés como estratégia tradutiva
estd diretamente ligado com o forte dominio do sistema cultural francés no contexto
nacional. Este dominio fez-se sentir quer na traducao, quer na criacao literaria.

Em resumo, o paradigma vigente na década de 20 e 30 é bifaciado, ou seja, 0
centro do sistema literario é ocupado por duas facbGes. Por um lado, uma forte
preponderancia da geragdo presencista, influenciada por Dostoievski e o canone francés
de Proust e Baudelaire, que defende uma literatura alheia a determinismos politicos ou
religiosos, onde se situa José Régio. Por outro, a geracdo neorrealista, que defende uma
literatura ilustrativa da realidade social dos mais desfavorecidos. Esta corrente ird
reavivar os preceitos defendidos por Raul Brandao, e juntamente com a defesa de uma
ideologia marxista, op6r-se ao regime Salazarista, sofrendo um maior aperto dos 6rgaos

de censura. Ressalta desta geracdo a figura de Alves Redol.

1.3 MOTIVOS PARA A TRADUCAO

Responder ao porqué desta traducdo é sem duvida dificil. Por um lado, por ndo
ser possivel contactar de forma direta o tradutor, por outro, por ndo existirem dados
suficientes que fundamentem, de forma inequivoca, os argumentos propostos. Compete,
portanto, apenas tirar ilacbes a partir do prefacio do tradutor & obra traduzida, assistidas
por pequenos fragmentos de informagéo dispersos.

O preféacio do tradutor pouco informa acerca de quais 0s motivos por detrds da
sua tradugdo. A bem da verdade, o prefacio funciona mais como ato publicitario & obra

e ao autor através do uso de uma linguagem apelativa e da insercao de excertos de cartas
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de Dostoievski dirigidas quer a esposa, quer a amigos, cujo teor pretende revelar o
carater pessoal, e portanto autobiografico da obra.

Dado que a rececdo de Dostoievski deu 0s primeiros passos com obras
publicadas em francés, inglés e aleméo, e demonstrava uma boa rececdo, os editores
portugueses ocupavam-se com a tarefa de fazer chegar este autor a um puablico mais
lato, dai a necessidade de o traduzir para o portugués. Portanto, havia um nicho de
mercado que se pretendia alcancar, e ao contrario de Crime e Castigo, que j& conhecia
trés traducbes para o portugués, O Jogador estava ainda inédito. Acresce ainda o
interesse de autores portugueses pela obra de Dostoievski, como era o0 caso da geracao
presencista que, por esta altura comegava a desenvolver-se. Estes fatores levam a
hipotese de que esta traducdo tenha servido, por um lado, interesses de mercado e, por

outro, para satisfazer necessidades do sistema literario vigente.
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2. CONTEXTUALIZACAO DA TRADUCAO DE ARMANDO LUIS

2.1 BIOGRAFIA DE ARMANDO LUIS

N&o foi possivel encontrar dados biograficos do tradutor Armando Luis,
responsavel pela versdo portuguesa de O Jogador, integrada na colecdo RTP lancada
em 1970. O pouco que se conseguiu saber a respeito deste tradutor relaciona-se com
uma passageira colaboracdo enquanto tradutor com a editora Verbo entre 1960 e
meados de 1980. Para além disso, sabe-se que editou Tempo de Viagem de sua autoria,

na editora Cidadela.

2.2 CARTOGRAFIA HISTORICO-SOCIAL

Em 1968, Oliveira Salazar sofre um acidente vascular cerebral, 0 que o
impossibilita de continuar a exercer func@es; sucede-lhe o Professor Marcelo Caetano.
Ao assumir o poder Marcelo Caetano depara-se com graves problemas quer a nivel
interno, quer externo. Um dos maiores problemas era a Guerra Colonial, iniciada em
1961, e que ndo parecia ter fim & vista, gerando altos niveis de descontentamento na
populacdo e nos militares. A estratégia para enfrentar os problemas internos passou pela
liberalizacdo e modernizacdo do pais, abrindo fronteiras a um maior investimento
estrangeiro; pela aproximacdo a CEE (Comunidade Econdémica Europeia); diminuicédo
do controlo da censura e da Policia de Informacéo e Defesa do Estado (PIDE); e pela
integracdo da chamada Ala Liberal nos cadernos eleitorais de 1969. Por isto, entre 1968
e 1970, Portugal viveu a “primavera marcelista”. Este afrouxar do controlo do Estado
fez-se sentir também em Ultramar, no entanto, aquilo que todos esperavam, a paz, ainda
estava por vir. Portugal experienciava uma “evolucdo na continuidade”, segundo o
slogan marcelista.

A ténue abertura de fronteiras agudizou a consciéncia da distancia que separava
a sociedade e cultura portuguesas, que pairavam pelo marasmo da doutrinacdo politica,
social e cultural, da dindmica internacional. No entanto, o abrandamento da censura,
juntamente com maiores apoios do Estado a cultura fomentaram a proliferacdo de

criagdes artistas, e a formacao de grupos de artistas.
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2.2.1 SISTEMA LITERARIO VIGENTE

O sistema literario portugués da segunda metade do século XX assiste ao
aparecimento do existencialismo. No rescaldo da Segunda Guerra Mundial, fil6sofos,
ensaistas e escritores refletiam sobre o absurdo da condi¢cdo humana. O existencialismo
aborda temas como “o senso de abandono” (Saraiva, 2001:1093), a angustia, a morte e
critica a “esperanga utdpica baseada no compromisso ideologico” (Machado, 1984b:64).
A literatura portuguesa continua a seguir os ventos vindos de Franga, agora orientada
pelas mensagens de Sartre e Camus. Também por esta altura os autores portugueses
revisitam Dostoievski, sob um novo enfoque, como foi o caso de Vergilio Ferreira.

O expoente maximo do existencialismo portugués surge com Urbano Tavares
Rodrigues, o mais consagrado ficcionista existencialista portugués (Saraiva,
2001:1094). O tema da morte em Urbano Tavares Rodrigues vai para além do
questionar metafisico de Vergilio Ferreira. Tavares Rodrigues explora a morte enquanto
“situagdo-limite social oposta ao quotidiano pequeno-burgués morno, vazio” (Machado,
1984h:67). Encontra-se esta forma de pensar a morte em As Méascaras Finais (1963) e
na coletanea de novelas Imitacdo da Felicidade (1966).

Para além destes autores, surge Agustina Bessa Luis, que inaugura um novo
universo do romance, um romance alheio a influéncias quer estrangeiras (do
existencialismo), quer nacionais (presencista ou neorrealista) com a publicacdo de A
Sibila (1954) (Machado, 1984b:27). O facto de nao sofrer influéncias do
existencialismo ndo implica que Agustina Bessa Luis ndo tenha sofrido quaisquer
influéncias externas. Os dados obtidos no Capitulo I, ponto 2 deste estudo demonstram
que a autora portuguesa sofreu influéncias de Dostoievski. Ainda assim, esta autora
desenvolveu uma escrita inovadora, que autora advém do concilio entre o regional e o
metafisico (Machado, 1984b:76). A sua obra revela uma mistura entre elementos pagaos
e catolicos, o uso de uma linguagem analitica aproximam-na de Raul Brandao
(Machado, 1984b:77).

Resumindo, o centro do sistema literario por volta de 1970 era ocupado pela
corrente existencialista, de autores como Urbano Tavares Rodrigues e Vergilio Ferreira.
Na periferia, movendo-se para 0 centro, estava com um cariz muito préprio, a autora
Agustina Bessa Luis, que, tal como Vergilio Ferreira, sofreu a influéncia de

Dostoievski.
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2.3 MOTIVOS PARA A TRADUCAO

A segunda tradugdo em andlise integra a Coleccéo Livros RTP-Biblioteca Bésica
Verbo, lancada a 6 de novembro de 1970. Tal como o titulo da colecdo indica, as obras
nela encontradas formam um leque basico para a cultura de qualquer cidad@o portugués,
havendo, portando, “uma assuncdo de divulgacdo de um certo canone literario
representativo de varios momentos da literatura, tidos como cldssicos, ‘universais’,
oriundos de ‘mestres da Literatura’ correspondendo a varios géneros literarios e
dirigidos a diferentes sensibilidades estéticas (romances, obras de divulgacao, ensaios,
portugueses e estrangeiros) “*.Assim sendo, a colecdo integra obras de literatura de
autores classicos, mas também contemporaneos a época, e encontra-se divida em sete
areas: Ciéncias e Técnicas, Artes e Letras, Filosofia e Religides, Povos e Civilizaces,
Biografias, Epopeias Humanas e Problemas do Nosso Tempo. A ideia para esta colecéo
surgiu em 1969, a pedido do Secretario de Estado da Informacéo e Turismo®, Dr. César
Moreira Baptista, que inspirado pelo sucesso de uma colecio® do género lancada em
Espanha, convocou para uma reunido o Diretor da Verbo, Fernando Guedes, a fim de
Ihe propor que elaborasse uma colecdo sui generis em Portugal, em colaboracdo com a
RTP*,

A parceria com a RTP foi decisiva por dois motivos: (1) porque envolveu
estratégias de marketing a maior escala, produziram-se slogans, realizaram-se
entrevistas ampliando a divulgacdo a um maior nimero de pessoas; (2) tal como hoje
em dia, a informacdo vinculada pela televisdo adquire junto da populacdo um elevado
grau de persuasao, assim sendo os livros desta colecdo andavam na “boca do povo”, o
que contribuiu para o seu éxito em termos de vendas.

Para além da utilizacdo da televisdo como meio para atingir mais camadas
populacionais, os livros foram postos a venda em locais pouco habituais como:
quiosques, gasolineiras, chegando mesmo a serem vendidos em drogarias e talhos, ou

através de vendedores porta a porta. Apostou-se numa edi¢do de bolso de boa qualidade,

2Cf. Ana Margarida Campos e Margarida Lima De Faria “Contextos Sociais de Edicdo e de Leitura da
Coleccdo Livros RTP-VERBO — Uma abordagem preliminar” in Estudos de Traducdo em Portugal:
Coleccdo Livros RTP-Biblioteca Bésica Verbo — I, 2007, p.19.

%00 que demonstra uma inteng&o canonizante por parte do Estado na tentativa de controlo social através
da planificacéo da cultura.

3! Trata-se da Colecdo RTV-Biblioteca Bésica Salvat.

32 Cf. Fernando Guedes, « A Colecgdo Livros RTP-Verbo vista pelo seu editor ”, in Estudos de Tradug&o
em Portugal: Colecgéo Livros RTP-Biblioteca Basica Verbo — I, 2007, p. 9.
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de facil manuseio e transporte, a um preco acessivel (quinze escudos). Em dois anos
foram vendidos cerca de 15 milhGes de livros, e os excedentes foram doados ao
Movimento Nacional Feminino, que os ofereceu a soldados que combatiam em
Ultramar®,

Quanto aos habitos de leitura nos finais da década de 70, de acordo com Jacinto
Prado Coelho, existiam trés grandes grupos: os universitarios; os socios do Circulo de
Leitores; e os leitores de folhetins e fotonovelas®. Segundo Margarida Lima De Faria e
Ana Margarida Campos, os maiores consumidores da Colecdo Livros RTP — Biblioteca
Basica Verbo encontram-se dentro do segundo grupo, leitores pouco exigentes com uma
escolaridade mediana, fruto de uma geracdo com niveis de escolaridade ainda mais
baixos.

Os autores que predominam nesta colecdo sdo franceses (44 titulos), seguidos
por estado unidenses (28 titulos). Os autores portugueses (17 titulos) encontram-se em
quarto lugar, e 0s russos (8 titulos) em quinto. Estes nimeros comprovam a forte
influéncia da cultura literaria portuguesa por culturas estrangeiras.

Como a cole¢do portuguesa se inspirou na colecdo espanhola muitos dos titulos
presentes na Ultima foram mantidos na primeira. Foi o caso de O Jogador, A Tia Tula,
de Unamuno, e o Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, entre outros.

Os dados acima mencionados levam a concluir que esta tradugdo surge do
interesse estatal de proporcionar um determinado canone cultural, com o intuito de por

um lado instruir, e por outro controlar.

* Cf. Fernando Guedes, “A Colecgio Livros RTP-Verbo vista pelo seu editor”, in Estudos de Tradugéo
em Portugal: Colecgéo Livros RTP-Biblioteca Basica Verbo — I, 2007, p. 11.

** Cf. Ana Margarida Campos e Margarida Lima de Faria, “ Contextos Sociais de Edicio e de Leitura da
Coleccéo Livros RTP-VERBO — Uma abordagem preliminar” in Estudos de Tradugdo em Portugal:
Coleccdo Livros RTP-Biblioteca Bésica Verbo — 1, 2007, p.24.
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3. CONTEXTUALIZACAO DA TRADUCAO DE NINA E FILIPE
GUERRA

3.1 BIOGRAFIA

Nina Guerra traduz, maioritariamente, obras literarias do portugués e do
castelhano para o russo, e do russo para o portugués®. Este casal é responsavel pela
traducdo direta do russo de autores como Dostoievski, Tolstoi, Puchkin, Tchékhov,
Akhméatova, Bunin, entre outros; em colaboragdo com editoras como Assirio & Alvim,

Relégio d’Agua, Editorial Presenca.

O seu trabalho foi reconhecido em 2002, quando venceram a 19?2 edigdo do
Grande Prémio de Tradugdo do Pen Clube Portugués e da Associacdo Portuguesa de
Tradutores®®. Este prémio foi atribuido pelas obras publicadas em 2001, nomeadamente,
as traducdes de O Idiota, Crime e Castigo, O Jogador e Noites Brancas, todas elas
obras de Dostoievski.

As suas tradugOes foram utilizadas por grupos de teatro para encenacdo de
algumas obras, como aconteceu com Noites Brancas levada a palco pelo Teatro Tapa

Furos®’, ou A Floresta encenada pelo Teatro da Cornucépia®®.

3Cf. Artistas Unidos. Acedido em maio, 30, 2014. http://www.artistasunidos.pt/pessoas/os-outros/41-
pessoas/0s-outros/389-nina-querra-e-filipe-guerra.

%6Cf. Editorial Presenca. Acedido em maio, 30, 2014. http://www.presenca.pt/editorial/premio-pen-para-
nina-e-filipe-querra/.

%7 Cf. Fenprof. Acedido em maio, 30, 2014.
http://www.fenprof.pt/?aba=57&mid=123&cat=185&doc=4346.

% Cf. Teatro da Cornucépia. Acedido em maio, 30, 2014. http://www.teatro-
cornucopia.pt/htmls/conteudos/EEAAuyFlyAqRidoMY m.shtml.
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3.2 CARTOGRAFIA HISTORICO-SOCIAL

Dado que o ano 2012 ainda se encontra na memdria recente de todos, citar-se-a
apenas alguns momentos que se destacaram a nivel nacional e internacional.

Por volta de 2012, Portugal, & semelhanca da Grécia e da Irlanda, vivia sob um
programa de ajustamento financeiro. O pais encontrava-se mergulhado em dividas e
assistia a continuos protestos, despedimentos, cortes salariais e aumentos de impostos.
O endividamento familiar atingia niveis recordes e as familias ndo conseguiam dar
resposta aos seus compromissos financeiros. O desemprego subia em flecha e o
Primeiro-Ministro portugués aconselhava os cidaddos a emigrar. Em outubro, a crise
instala-se na coligacdo, e Paulo Portas ameaca demitir-se e retirar o CDS-PP do
Governo. Como em todas as desavencas uns ganham e outros perdem. Nesta desavenca
quem perdeu foi a populagéo portuguesa, sobre quem recaiu 0 pagamento da subida dos
juros, e Paulo Portas ganhou o cargo de Vice-Primeiro Ministro.

A nivel internacional, destaca-se a mudanca de governo em Franca, com a
subida de Francois Hollande a Presidéncia, subida essa, conseguida com a promessa de
alterar o rumo de austeridade financeira que flagelava a Europa, mas até aos dias de
hoje, pouco ou nada fez nesse sentido. A nivel desportivo, salienta-se 0s jogos
Olimpicos em Londres. A nivel literario, o prémio Nobel, foi atribuido ao chinés Mo

Yan, pseudénimo literario de Guan Moye™.

*CF. SicNotocias. Acedido em maio, 30, 2014. http://sicnoticias.sapo.pt/cultura/2012-10-11-chines-mo-
yan-vence-premio-nobel-da-literatura-2012;jsessionid=7 AAF8067CCA358AFBA447B42487EBBA4E.
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3.2.1 SISTEMA LITERARIO VIGENTE

Né&o foi possivel reunir dados suficientes para compreender, na sua totalidade,
qual o sistema literario vigente em 2012, j& que ainda ndo estdo disponiveis dados
compilados, devido a proximidade temporal. No entanto, sabe-se que a passagem do
século XX para o século XXI ficou marcada pelo aparecimento, em Portugal, da
literatura light, a qual atingiu grandes volumes de venda.

Apesar dos altos niveis de literacia, em 2012, os héabitos de leitura entre os
portugueses ainda ndo sdo dos mais comuns. O Correio da Manha* cita um estudo da
empresa GFK, que tentava apurar qual o livro mais vendido em 2012 e o resultado
indicado foi As Cinquenta Sombras de Gray da britanica E. L. James. Daqui se
depreende que as preferéncias dos leitores portugueses se centram em literatura

estrangeira.

3.3 MOTIVOS PARA A TRADUCAO

Como referido anteriormente, ndo foi possivel recolher dados junto dos
tradutores ou da editora. No entanto, o relatério de estagio de Sofia Espirito Santo*! na
Editorial Presenca aporta alguma informacdo pertinente. De acordo com o relatério
supra referido, a Editorial Presenca tenta atingir um amplo publico-alvo, para este efeito
mantém uma vasta gama de oferta, dispersando as suas publicacdes em diferentes areas
como: a Literatura, Arte, Dicionérios Teméticos, Salde, Esotérica, Literatura Infantil*,
entre outros.

O objetivo que presidiu a criagdo desta editora, difundir uma “literatura viva™®,
mantem-se até a atualidade, dedicando-se a procura de nichos de mercado, autores
promissores, ou de autores com uma capacidade de venda ja reconhecida. No entanto, 0
poder de decisdo quanto ao lancamento dos livros compete, naturalmente, ao editor. As
propostas para a edicdo de livros estrangeiros é feita pelas correspondentes de lingua

estrangeira, através de um dossier, onde constam o “resumo da obra, informagdes de

9 Cf. Correio da Manha. Acedido em maio, 19, 2014.http://www.cmjornal.xl.pt/detalhe/noticias/ultima-
hora/as-cinquenta-sombras-de-grey-e-o-livro-mais-vendido-de-2012.
1 Cf. Santo, Sofia Gongalo Espirito, Relatério de Estagio em Edicéo na Editorial Presenca (2010).
42 B
Ibidem, p.19.
*® Ibidem, p.12.
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>4 o também o

vendas estrangeiras, frases promocionais traduzidas para o portugués
parecer dado pelo leitor externo. Caso se decida pela publicacdo compete ao diretor
editorial distribuir as traducbes e os pareceres de leitura. Depois da assinatura do
contrato, a editora dispbe de dezoito meses para proceder a traducdo, producdo e
distribuicdo da obra, bem como ao desenvolvimento de a¢6es de marketing. O controlo
de qualidade da traducdo pode ser feito a nivel interno (no gabinete de revisdo) ou
externo, no entanto o tradutor é sempre responsavel por fazer a primeira revisdo do
texto. O valor pago por pagina varia entre os oito e os doze euros (Santos, 2010:37).
Esta editora publicou a primeira edicdo de O Jogador, traduzida por Nina e
Filipe Guerra, em 2001, e desconhecem-se as razOes que levaram a novas edicoes,
sendo que em 2012 lancaram a 72 edicdo, obra aqui em analise. Vérias reedi¢Ges sao,
normalmente, sindbnimo de indice de vendas, de onde se conclui que a publicacdo de O
Jogador em 2012 se deva a questBes de lucro empresarial, ou seja, a questdes de

mercado.

* Ibidem, p. 29.
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CAPITULO IV:

ANALISE TEXTUAL
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ANALISE TEXTUAL

Depois do enquadramento teorico, da contextualizacdo da obra e das respetivas
traducdes, pretende-se agora fazer uma andlise comparativa das traduces de forma a
obter dados que possam corroborar ou refutar a hipdtese langada no inicio, a saber, se
existem ou ndo diferentes representacdes do original, devido aos contextos sociais,

historicos e literarios nos quais surgiram as traducdes.

1. ANALISE TEXTUAL

1.1 TEXTO DE PARTIDA

Antes de qualquer outra analise é fundamental estabelecer qual o texto de partida de
cada uma das traducdes, ja que foi esse texto que determinou as estratégias seguidas
pelos diferentes tradutores.

Das trés traducbes sob analise, apenas na ultima, da responsabilidade do casal
Guerra, consta qual a lingua de partida, ao fazer referéncia a que se trata de uma
traducdo direta do russo; assim sendo, o texto de partida para esta tradugéo foi o texto
fonte, o original de Fiédor Dostoievski.

Apesar de ndo haver referéncias diretas quanto ao texto de partida para a tradugdo de
Armando Luis, Margarida L. de Faria e Ana M. Campos* apontam como texto de
partida a traducdo castelhana de José Lain Entralgo, publicada em 1969. Os motivos
para indicar este texto prendem-se com o facto desta traducdo castelhana constituir o
namero cinco da Colecdo RTV- Biblioteca Béasica Salvat, que, tal como referido
anteriormente, no ponto 2.3 do terceiro capitulo®, serviu de base para a Colecgdo RTP-
Biblioteca Béasica da Verbo, na qual se insere a traducdo de Armando Luis. A esta
possibilidade acresce o facto de a traducdo de Armando Luis revelar incorrecgdes,

devido a proximidade linguistica do par portugués - castelhano.

*Cf. “Contextos Sociais de Edic#o e leitura da Colecgdo Livros RTP-Verbo: Percursos de Livros e de
Leitores,1970-2005”, in Estudos de Tradugdo em Portugal: Coleccdo Livros RTP- Biblioteca Basica
Verbo- 11, (2007).

%8 Cf. Pagina 33.
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Encontrar o texto de partida para a traducdo de Armando Luis revelou-se
relativamente facil por se integrar numa colecdo que marcou a cultura literaria da
década de setenta; ja encontrar o texto de partida de César de Frias revelou-se uma
tarefa mais ardua devido a falta de informacdo disponivel e ao lapso de tempo que a
separa da atualidade. Assim sendo, comegou-se por pesquisar o catdlogo online da
Biblioteca Nacional, uma vez que na sua base de dados estéo registados todos os livros
publicados em territorio nacional. Os dados obtidos revelaram que foram publicadas,
em Portugal, trés versdes de O Jogador, anteriores a traducdo portuguesa de 1939. Duas
delas sdo traducdes diretas do russo para o francés de Ely Halpérine-Kaminsky, a
primeira publicada em 1900 Le Jouer, Les Nuits Blanches, a segunda Le Jouer na
década de vinte. A terceira tradugdo trata-se da versdo inglesa The Gambler and Other
Stories, traduzida por Constance Garnett e publicada em Portugal em 1917. Apoés a
recolha destes dados, contactou-se o atual Diretor da Guimardes Editores, a fim de
apurar se a editora responsavel pela publicacdo detinha algum registo quanto ao texto de
partida de César de Frias. Embora a editora ndo possua qualquer tipo de registo acerca
deste assunto, a forte predominancia da lingua e cultura francesa na cultura portuguesa
da época, levam o Diretor a crer que se trataria de um texto em francés. Seguindo esta
sugestdo encontrou-se disponivel online Le Jouer de Ely Halpérine-Kaminsky, e
submeteu-se este texto a uma analise comparativa com o texto do tradutor portugués. As
semelhancas, a nivel de omiss@es e reformulacdes presentes em ambos os textos, levam
a que se possa afirmar com certa seguranca que o texto de partida de César de Frias
tenha sido a traducédo do russo para o francés de Halpérine-Kaminsky.

Daqui se conclui que duas das traducgdes, a de César de Frias e a de Armando
Luis, ndo utilizaram o texto fonte como texto de partida. Ambos os tradutores serviram-
se de linguas pivot para traduzir do russo para o portugués. A utilizacdo de linguas
pivot, ou seja, de uma terceira lingua que sirva de ponte entre a lingua de partida e a
lingua de chegada, é um recurso frequentemente utilizado, quando ndo existe a
possibilidade de traduzir diretamente da lingua de partida. No caso de César de Frias, a
lingua pivot utilizada foi o francés, ao passo que Armando Luis utilizou o castelhano.

Quanto a traducdo do casal Guerra, ela é a Unica que se serve do texto original em russo.
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1.11 MARCAS DO TEXTO DE PARTIDA NO TEXTO DE CHEGADA

Como foi referido anteriormente, o texto de partida determina as estratégias
seguidas pelos tradutores e consequentemente a elaboracdo do texto de chegada. Dai
que, por vezes, ao se comparar 0 texto de partida com o texto de chegada se possa
identificar marcas, ou seja, determinadas caracteristicas, do texto de partida que se
encontram refletidas no texto de chegada. Dar-se-a conta das marcas do texto de partida
encontradas no texto de chegada, comecando pela Gltima traducdo a ser publicada até
chegar a primeira.

Nina e Filipe Guerra sdo responsaveis por grande parte das traducgdes diretas do
russo para portugués de autores classicos russos. Ao traduzirem diretamente do original
sdo capazes de sentir a lingua russa e as suas nuances, dando conta das mesmas no texto
portugués, colocando o texto de chegada mais proximo do original. Alids, como
mencionado aquando da contextualizagdo desta traducdo, segundo os proprios, a
estratégia seguida ¢ pautada pela procura da “fidelidade” ao original, ndo corrigindo
erros ou incongruéncias que possam existir como, por exemplo, acontece quando
Dostoievski passa a tratar De-Grie por marqués, quando ao inicio o tratava por conde.

A estratégia delineada denota coeréncia e o grau de intervencdo do tradutor é
minimo. Nela ndo se encontram intervencdes intencionais por parte dos tradutores que
de alguma forma censurassem ou alterassem a representacdo do texto original. No
entanto, encontra-se nela uma preocupacao de atualizacdo do léxico, motivado, talvez,
pelo desejo de a transpor para um registo contemporaneo.

A atualizacdo do léxico ¢ visivel na utilizacdo de expressdes como “como ¢ da

praxe”, a qual surge no capitulo X para referir o comportamento habitual dos jogadores.

Te, KOTOPbIC YCHIE€BAJIU IPOTECHUTHCA K CaMOMY CTOJ1Yy, IO OﬁbIKHOBeHI/IIO, CTOAJIN KPETIKO U HE
yIyckajin CBOUX MECT A0 TEX NOP, [TOKa HE IPOUTPLIBAJINCH [ . ]

(Dostoievski, 2004:670)
Os que tinham conseguido furar e chegar a mesa mantinham-se firmes, como é da praxe, e ndo

cediam os lugares antes de terem perdido tudo [...].

(Guerra, 2012:83)
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Apesar de ter utilizado o castelhano como lingua pivot, a tradugdo de Armando Luis
encontra-se mais perto do original, jA que a expressao russa no oéviknosenuro (PO

obyknoveniyu) é equivalente a expressao mais neutra “como de costume”.

Os que tinham conseguido abrir caminho até junto da mesa, mantinham-se firmes, como de costume,
no seu lugar, que s6 abandonavam depois de terem perdido o Gltimo centavo [...].
(Luis, 1970:96)

Na traducdo de César de Frias ndo existem referéncias a esta expresséo.

Os que atingiam as cadeiras dessa mesa sagrada quasi que ndo deixavam o seu lugar antes de terem
perdido todo o dinheiro que possuiam consigo.
(de Frias, 1939:91)

Uma outra expressdo comum na atualidade ¢ “ficar fulo”, utilizada no final do

quinto capitulo quando Polina incita Alexei a insultar o bardo e a sua esposa.

Jla pa3Be sl He IOHUMAIO CamMa, 4TO 3TO U [IIYIO, U MO0, ¥ Y4TO reHepal paccepaurces? 51 mpocto
cMesiTeesa xouy. Hy, Xody na u Tonbko!

(Dostoievski, 2004:638)

Acha que eu prépria ndo vejo que é uma estupidez, uma ordinarice e que o general vai ficar fulo?
Mas s6 quero rir-me. Quero, e pronto!
(Guerra, 2012:43)

O verbo russo paccepoumwcs (rasserdit’sya) equivale aos verbos portugueses
zangar-se, encolerizar-se. Os outros tradutores optaram pela utilizacdo de formas

verbais como “aborrecer-se” ou “zangara”.

Seré que eu propria ndo compreendo que se trata de uma atitude estlpida e vil, e que o general vai
aborrecer-se? A Unica coisa que pretendo é divertir-me. Desejo isso e nada mais.
(Luis, 1970:49)

Supbe entdo que ndo compreendo ser isto estlpido e que o general se zangara? Mas quero rir, em
suma.

(de Frias, 1939:53)
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O russo é uma lingua que consegue ser bastante mais precisa do que a lingua
portuguesa, sendo que essa precisao € muitas vezes conseguida através de sufixacao.
Para render o verbo portugués perder existem a principio dois verbos possiveis em
russo: (1) nomepsmo (poteryat'’) utilizado para referir perdas de dinheiro, pessoas, etc.;
(2) npouepams (proigrat’), formado a partir da prefixacdo do verbo jogar (uepameo:
igrat’), utilizado para referir perdas que se prendam com qualquer tipo de jogo (cartas,
futebol, xadrez, etc.). Contudo, o verbo para descrever a perda de quinze mil rublos na
mesa de jogo pela avd ndo foi npouepams (proigrat’), Dostoievski preferiu o verbo
npogepunurums (profershpilit), o qual é utilizado coloquialmente para referir perder
em jogos de cartas, por outro lado, este verbo também funciona como sinénimo de
npomomams (promotat': esbanjar). Assim sendo, depois de se arruinar no casino a avo
regressa ao hotel, desolada, e comunica a Marfa, a criada, que acaba de perder quinze

mil rublos.

Sl maTHAAUATH THICAY LENKOBHIX MPpodepmuinial
(Dostoievski, 2004:689)

Ao utilizar o texto fonte com texto de partida para a traducdo, o casal Guerra tentou
reproduzir o segundo sentido do verbo npogpepununumes (profershpilit: esbanjar), ja
que a nocdo de perda é retirada do contexto, para isso utilizaram o verbo derreter,
também ele utilizado cologuialmente em portugués para referir esbanjar. Uma vez que
“derreter dinheiro” ¢ uma expressdo mais comum entre 0S jovens, e aqui trata-se da fala
de uma pessoa de 75 anos, talvez fosse preferivel encontrar uma solu¢do mais neutra.

Em suma, esta traducdo apresenta marcas do seu texto de partida naquelas passagens
em que determinadas expressdes linguisticas denunciam a contemporaneidade do texto
de chegada, como se pode constatar pelos exemplos acima analisados.

Quanto as marcas do texto de partida em castelhano de José Lain Entralgo, no texto
de Armando Luis, fazem-se sentir a nivel de algumas interferéncias provocadas pela
proximidade linguistica do par de linguas castelhano-portugués.

O seguinte exemplo, demonstra uma traducdo literal ou seja, a traducdo a palavra,
comum entre linguas da mesma familia (Vinay e Darbelnet*’), como é o caso entre o

portugués e o castelhano.

*'Cf. Munday, 2006:57.
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Pude darme cuenta de que mademoiselle Blanche se encontraba con su mama y se mostraba muy
amable con el principe. El general habia caido visiblemente en desgracia, casi olvidado por completo.
Blanche no lo miraba siquiera, aunque él daba vueltas alrededor de ella y se mostraba muy
obsequioso. jPobre general! Palidecia, se ponia rojo, temblaba y ni siquiera tenia &nimos para seguir
el juego de la abuela. Blanche y el principe acabaron por irse; el general corri6 tras ellos.

(Entralgo, 1969:123)

[N]otei que Mademoiselle Blanche se encontrava com a mée e se mostrava muito amavel para o
principe. O general caira notoriamente em desgraca, esquecido quase por completo. Blanche nem
sequer para ele olhava, apesar de andar a sua volta e mostrar-se muito atenciosa. Pobre general!
Ficava palido, punha-se vermelho, tremia e nem sequer tinha forcas para seguir o jogo da avo.
Blanche e o principe acabaram por afastar-se. O general correu atras deles.

(Luis, 1970:122)

A proximidade entre o portugués e o castelhano € tal, que o tradutor A. Luis
traduz de forma literal, existindo quase um calque®® do texto de Entralgo, sem que disso
resulte uma estranheza na leitura. Pode-se observar que na maior parte do trecho a
traducdo é feita a palavra, mantendo a estrutura sintatica do castelhano. Embora, a
proximidade linguistica assim o permita, resulta menos comum, no portugués de
Portugal, embora seja frequente no portugués do Brasil, a utilizagdo do pronome
reflexivo antes do verbo. Dai que encontrava-se, e mostrava-se resultassem mais
naturais do que a traducdo de se encontraba> se encontrava e a de y se mostraba> e se
mostrava. O calque da interjeicdo castelhana jpobre general! embora funcione em
portugués, resulta menos comum do que coitado do general, solucdo seguida pelos
Guerra.

Além do calque de expressdes encontram-se varios episodios de interferéncia,
como acontece com a expressdo se ponia rojo traduzida como punha-se vermelho.
Apesar de aqui ndo ter invertido a posi¢do do pronome reflexivo, como havia feito
anteriormente, a proximidade linguistica originou a utilizacdo de punha-se vermelho,
em vez do verbo corar, mais frequente neste tipo de situacdes. Ainda que, como
mencionado anteriormente, este procedimento ndo suscite entraves a leitura, ele
denuncia a origem do texto de partida do tradutor Armando Luis. O mesmo género de
interferéncia acontece no sexto capitulo. Neste capitulo Alexei, a mando de Polina,

afronta o baréo e a baronesa Wurmerhelm a plena luz do dia. O bardo sente-se insultado

*8 De acordo com Vinay e Darbelnet existe um calque quando uma expressao ou estrutura da lingua de
partida é transferida literalmente para a lingua de chegada (Munday, 2001:56).
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e decide pedir explicacdes ao General acerca do comportamento do seu empregado.
Constrangido e irritado por se ver envolvido num escandalo com uma pessoa tdo
eminente, o General exige explicagdes a Alexei. Alexei afirma que nas Ultimas semanas
ndo se tem sentido bem, que por vezes perde o controlo sobre si proprio e que estas suas
picardias “sdo sintomas de enfermidade” (Luis, 1970:55). A. Luis, induzido pela
proximidade linguistica, reverte para o portugués enfermidade quando poderia ter usado
o0 termo doenga, 0 mesmo tipo de incorre¢do acontece com 0 termo cura, presente no
primeiro capitulo, que poderia ter sido traduzido pelo seu equivalente portugués padre.
Ressalve-se, no entanto, que de acordo como dicionéario online Priberam®, o termo
enfermidade e cura formam parte do léxico portugués, embora a frequéncia do seu uso
seja significativamente inferior, neste tipo de contexto, a dos termos doenca e padre.

As marcas do texto de partida de Armando Luis fazem-se notar,
maioritariamente, através de interferéncias devido a semelhanca linguistica do par
portugués-castelhano. A estas interferéncias somam-se alguns calques. Nenhuma destas
marcas afeta a representacdo global da obra. No entanto, sdo indicios do contexto
cultural que determinou a publicacdo desta traducao.

As principais marcas do texto de partida de César de Frias fazem-se sentir
fundamentalmente a nivel de omissdes e reformulagdes de determinados trechos. As
omissdes sdo particularmente importantes pelo seu nimero de ocorréncia e pela sua
extensdo, em alguns casos, chegam a atingir paginas inteiras. Ao detetar a ocorréncia
deste tipo de fendmeno procurou-se estabelecer se existia algum padrdo entre elas que
justificasse a sua existéncia. Pdde estabelecer-se trés linhas tematicas que englobam
grande parte, embora ndo todas, as omissdes e reformulacdes. As trés linhas tematicas
prendem-se com: a figura do General, com o jogo e com questdes morais. Entende-se
por questBes morais, aqueles trechos que de alguma forma sdo contrarios aos preceitos
morais vigentes, ou seja, que estdo em desacordo com os valores entdo em vigor.

Em seguida apresentar-se-a a analise comparativa das omissdes e reformulacoes
que se prendem com o jogo, tema central da obra. Posteriormente, aquelas relacionadas
com a figura do General. Depois os trechos que refletem preocupacdes morais. Por

ultimo, citar-se-do alguns trechos que parecem nado seguir nenhuma l4gica temaética.

* Cf. Priberam. Acedido em julho, 10, 2014. http://www.priberam.pt/dIpo/enfermidade e
http://www.priberam.pt/dlpo/cura.
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1.1.1.1 EXEMPLOS DA INTERVENCAO DO TRADUTOR NO TEXTO DE CESAR
DE FRIAS POR TOPICOS TEMATICOS

11111 0OJOGO

Tal como foi referido no capitulo Il deste trabalho®, aquando da
contextualizagdo da obra original, o jogo € um dos temas centrais desta novela. Dadas as
ricas descri¢fes acerca dos sistemas de jogo, as experiéncias vividas pelos jogadores
enguanto jogam e 0 ambiente que os envolvia, esta obra serviu a muitos daqueles que se
dedicam a estudar a ludopatia enquanto patologia. Antes de prosseguir com a anélise
dos trechos referentes a esta tematica, convém contextualizar sumariamente o jogo no
século XIX.

Na Russia do século XIX, o jogo atingiu proporcdes epidémicas entre as
diferentes classes sociais. Existia uma variedade de jogos, nomeadamente 0s jogos de
cartas, como o trente et quarante® e a roleta®, descritos por Dostoievski em O Jogador.
Embora o jogo fosse uma prética transversal, as diferentes classes sociais raramente se
misturavam e jogavam em diferentes estabelecimentos. Entre a nobreza as
consequéncias da ludopatia levava a perda de propriedades ou ao suicidio. A atracdo
pelo jogo ndo se confinou as fronteiras russas, havendo expressdes um pouco por todo o
mundo: Reino Unido, Estados Unidos (sobretudo nas cidades ao longo do rio
Mississipi) e Singapura. Em Singapura os problemas relacionados com o vicio ao jogo
atingiram proporcdes de tal forma graves que, ainda durante o século XI1X, as casas de
jogo chegaram a ser proibidas.

Em Portugal, no século XIX o jogo estava proibido, e o Cédigo Penal de 1886
punia os jogadores, hoje designados profissionais: ““ todo o jogador que se sustentar do
jogo, fazendo dele a sua principal agéncia, sera julgado e punido como vadio” (de Deus,
2001:18). Apesar de proibido o jogo fazia parte da vida de alguns clubes das zonas
balneares da Povoa de Varzim, Espinho e da Figueira da Foz, onde se jogava,

maioritariamente, a roleta. Entre 1914 e 1919, de norte a sul do pais, “jogava-se

*0 Cf. Pagina 14.

*1 Jogo de cartas, também designado por Rouge et Noir, deve o seu nome ao facto de a aposta vencedora
se situar entre os trinta e quarenta pontos. Usam-se seis baralhos de cinquenta e duas cartas, que depois de
baralhadas e partido em dois o baralho sdo dispostas em duas colunas. As cartas sdo colocadas viradas
para cima e distribuidas pelas duas colunas. Ganha a coluna que atingir ou exceder o0s 31 pontos primeiro.
Os azes valem um ponto, as figuras dez pontos, e as outras cartas valem o nimero nelas indicado.

>2 A roleta (roulette) foi inventada na Franca e o seu nome em francés significa roda pequena. Neste jogo
as apostas podem ser feitas numa cor (rouge ou noir), num ndmero, No pair ou impair, em passe ou
manque.
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fortemente, com paixdo, sem conta nem medida” (de Deus, 2001:27). O jogo ilegal
atingiu tais propor¢des que o Estado viria a regulamenté-lo a 3 de dezembro de 1927,
através do decreto n°14 643 (de Deus, 2001:27). Determinava-se 0 jogo como tarefa
exclusivamente masculina, a qual devia ser praticada em locais proprios para o efeito,
entre as 14 e as 4 horas (de Deus, 2001:33). As instalacbes que acolhessem o jogo
deviam possuir luz eléctrica, frigorifico, telefone e aquecimento, requisitos de luxo para
a época (de Deus, 2001.34). Em 1958, decreta-se o jogo como “mal social” e tenta-se
confina-lo a determinadas zonas geograficas.

Na Europa, 0s casinos mais populares situavam-se na atual Alemanha, com
especial destaque entre eles para o casino de Baden-Baden. Apds o fecho dos casinos
alemaes na década de setenta do século XIX, as mesas de jogo e os “seus” jogadores
moveram-se para sul e instalaram-se, até aos dias de hoje, em Monte Carlo.

Ainda com os casinos alemdes em funcionamento, Dostoievski reine em
Roletemburgo russos, franceses, ingleses, alemées e polacos. No entanto, nem todas as
traducdes aqui em anélise, relatam as experiéncias dos jogadores ai vividas de acordo
com o original. As divergéncias do original serdo assinaladas a negrito de modo a
facilitar a sua identificacao.

As omissdes que se prendem com a temética do jogo, no texto de César de Frias,
fazem-se sentir logo no quarto capitulo. Neste momento da narrativa, Polina precisa de
dinheiro e incita Alexei a ir ao casino e a jogar por ela. Alexei sente-se constrangido
com esta situacdo de ter de jogar por outrem, mas acaba por aceder, e dirige-se para o
casino. Sendo que é a primeira vez que esta num casino, Alexei descreve o ambiente
que ai se vive, relatando o comportamento dos jogadores e as supostas leis de

probabilidade. O texto original d& conta do seguinte:

Onu cunat ¢ pasrpadieHHBIME OyMa)KKaMH, 3aMeUaloT yJaphbl, CYUTAIOT, BEIBOJST IIAHCHI,
PacCUNTHIBAIOT, HAKOHEI] CTABST U — MPOUTPHIBAIOT TOYHO TaK XK€, KaK U MBI, POCTHIC CMEPTHBIE,
urparomue 0e3 pacuery. Ho 3aTo s BbIBeJI 0THO 3aK/II0YE€HHE, KOTOPOE, Ka/KeTCs, BEPHO:
AelCTBUTENbHO, B TEYEHUH CJOYYAHHBIX IIAHCOB ObIBAET XOTh M He CHCTEMA, HO KaK Oy/ITO KaKoii -
TO MOPSIAOK, YTO, KOHEYHO, 0OYeHb cTpanHo. HanpuMmep, ObiBaeT, 4To nmocJjie ABEHAIUATH CPeIHNX
nu(p HACTYNAIOT ABEHANATH MOCJETHUX; IBA Pa3a, MOJ0KUM, yIap JOKUTCS HA ITH IBEHANNATH
MOCJIeHUX U NMEePeXoUT HA IBEHAAIATH MEePBbIX. YNAaB HA IBEHAAUATH NMEePBbIX, IEPEXOUT ONATH
HA IBEHAAUATH CPEHUX, YAapsieT CPsAY TPH, YeThbIpe pa3a Mo CpelHUM M ONATH MePeXoAUT Ha
ABEHAATH MOCJIeIHUX, I/1e, ONSTH MOcJie ABYX pa3, IepexouT K NepBbIM, HA NePBbIX ONATH ObeT

OIWH pa3 M ONATH MePexXoauT Ha TPH yAapa CPeHUX, U TAKMM 00pa30M MPOA0JIKAeTCsl B TeYeHHe
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MoJIyTOpa MJIM ABYX 4acoB. OfMH, TPH U Ba, OMH, TPU U ABA. ITO 0YeHb 3a0aBHO. M HOIi feHb HIN
HHOE YTPO HjeT, HanpuMep, TaK, YTO KPACHAasi CMeHseTCsl Y4epPHOI0 M 00PaTHO MOYTH 0e3 BCAKOro
NOPsi/iKa, MIOMUHYTHO, TAK YTO (0J/bLIE IBYX-TPeX YAAPOB CPsI/Iy HA KPACHYIO HJIM HA YePHYIO He

Jgoxurcsi. Ha npyroii ke JeHb JIM HA APYroii Bedep ObIBaeT CPsly OJHA KPAcHAas; JOXOJUT,
HANpuMep, 60JIbIIe YeM 0 ABAANATH ABYX pa3 CPsALy H TaK WAeT HeNPEMEHHO B IIPOJ0JKEHHE
HEKOTOPOro BpeMeHH, HAapuMep B NMPOI0JKeHHe 1eJI0ro AHsA. MHE MHOTO B 3TOM OOBSICHHII MUCTED
AcTrneil, KOTOpBIi Lies10e yTPOo MPOCTOsUT Y UTOPHBIX CTOJIOB, HO CaM He MOCTaBWJI HU pasy.

(Dostoievski, 2004:626/7)

A traducdo direta do russo desta passagem € a seguinte:

Esses [alguns jogadores] estdo sentados, com folhas de tabelas a frente, apontam as jogadas,

contam, deduzem probabilidades, calculam, por fim apostam e... perdem do mesmo modo que nds, que
jogamos sem calcular. Apesar disso, cheguei a uma conclusdo que me parece certa: de facto, na
sequéncia de possibilidades ocasionais, existe se ndo um sistema, pelo menos uma certa ordem — o
gue é sem davida muito estranho. Acontece, por exemplo, que depois dos doze nimeros do meio
saem os doze Ultimos; estes batem duas vezes, digamos, e depois passam a calhar os doze primeiros.
Depois dos doze primeiros a roleta para nos doze intermédios, trés ou quatro vezes seguidas,
passando depois para os doze finais, dos quais passa, depois de duas vezes, como antes, para os doze
primeiros que voltam a sair uma vez, a seguir a bola para trés vezes nos nimeros do meio, e assim
por diante durante uma hora e meia ou duas. Uma, trés e duas; uma, trés e duas. E muito divertido.
Durante um dia ou durante uma manha acontece, por exemplo, que o vermelho alterna com o preto
e vice-versa quase sem qualquer ordem, sem que o vermelho nem o preto saiam mais de duas ou
trés vezes seguidas. Mas no dia seguinte ou na noite seguinte acontece o vermelho calhar mais de
vinte e duas vezes seguidas e continuar assim durante algum tempo, por exemplo o dia todo. Muitas
destas coisas explicou-mas mister Astley, que passou a manhd inteira junto as mesas de jogo sem apostar
uma Unica vez.

(Guerra, 2012:28/9)

Embora tenha traduzido do espanhol a versdo deste trecho de A. Luis é:

Alguns tém a sua frente umas folhas de papel quadriculado, observam as jogadas, fazem contas,
deduzem as probabilidades, calculam e, por fim, apostam e perdem exactamente como nds, simples
mortais que jogamos sem fazer célculos. Mas, em compensagao, cheguei a uma concluséo que me
parece justa: efectivamente, ao longo das jogadas furtuitas, se ndo ha um sistema, ha pelo menos
certa ordem, o que sem dlvida parece muito estranho. Por exemplo, sucede frequentemente que,
depois dos doze nimeros centrais, saem os doze Ultimos: duas vezes, por hipdtese, e volta-se logo
aos doze primeiros. Dos doze primeiros passa-se novamente aos doze do centro. Saem estes trés
vezes seguidas, quatro, e novamente se passa aos doze ultimos, dos quais, também depois de duas

vezes se volta aos primeiros. A bola cai uma vez nestes e volta aos meios por trés vezes, repetindo-se
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esta sucessdo hora e meia a duas horas. O que é divertidissimo. Uma tarde ou uma manhé acontece,
por exemplo, que o vermelho e o0 negro se sucedem desordenadamente, de tal forma que ndo saem
mais que duas ou trés vezes seguidas. Mas, na manha ou na tarde seguintes, da para sair apenas o
vermelho, por exemplo, até umas vinte vezes seguidas, e assim se mantém certo tempo, digamos
toda uma manha. Mister Astley, que passou a manha perto das mesas de jogo, mas sem fazer uma Unica
jogada, explicou-me muitas coisas deste mecanismo.

(Luis, 1970:33)

Ao passo que a traducao portuguesa de Frias da conta apenas do seguinte:

Pelo menos, o calculo ndo tem aqui a importancia que Ihe atribuem os jogadores de profissdo, 0s

quais ndo desistem nunca de anotar os nimeros saidos num papelinho, de proceder a interminaveis
calculos de probabilidades e de perder como os simples mortais que jogam ao acaso.

Mr. Astley tem-me dado muitas explicagOes sdbre as espécies de ritmos que afectam o azar,
obstinando-se em preferir agora 0 «encarnado» ao «negro», logo o «negro» ao «encarnado», durante
séries inacreditaveis de lances. Todas as manhds Mr. Astley se senta a uma mesa de jégo, mas sem nunca
arriscar nada.

(de Frias, 1939:39/40)

Ao confrontar-se o original com a traducdo de César de Frias saltam a vista trés
aspetos: (1) tem que ver, obviamente, com o enorme trecho omitido, (2) com a reescrita
da penultima frase; (3) com a assiduidade de Mr. Astley no casino. César de Frias omite
as consideracOes de Alexei acerca da possibilidade da existéncia de um sistema, que dita
a forma como as cores saem, para condensar parte dessa informacdo numa frase cujo
sujeito € Mr. Astley, alterando assim, a perspetiva do observador, que deixa de ser
Alexei e passa a ser Mr. Astley. De acordo com o original e a traducdo de Armando
Luis, o jovem inglés “explicou-me muitas coisas deste mecanismo” (Luis, 1970:33),
sugerindo que Mr. Astley acrescenta informacdo as observacdes de Alexei, e ndo que o
jovem inglés tenha sido a origem das mesmas. Quanto a frequéncia com que Mr. Astley
vai ao casino, Cesar de Frias diz que ele o faz “tddas as manhds”, no entanto o original
refere que ele passou toda a manha (yeroe ympo: tseloye utro) no casino.

O seguinte exemplo é retirado do capitulo X1V, ja quase no final da novela. Neste
momento, a avo acabava de regressar a Russia depois de se ter arruinado no casino.
Apos ter acompanhado a avo até ao comboio, Alexei regressa ao quarto de hotel. Para
seu espanto, nada mais entrar no quarto, vé um vulto, é Polina, que o0 espera na
escuriddo. A enteada do General procura Alexei para Ihe mostrar uma carta de De-Grie.

O francés escreve que se viu obrigado a vender os bens penhorados ao General para
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recuperar parte do dinheiro que lhe tinha emprestado. No entanto, decidiu perdoar o
General em cento e cinquenta mil francos, quantia que seria a heranca de Polina, caso o
padrasto ndo se tivesse arruinado. Polina sente-se insultada e cré que se tivesse essa
quantia, e a atira-se a cara de De-Grie, poderia sanar esse insulto. E entdo que Alexei

pensa em ir ao casino para conseguir o dinheiro. J& dentro do casino Alexei relata:

[m]psiMo mpeo MHOM, Ha 3eICHOM CyKHe, HauepueHo ObLIo ci1oBo: "Passe™. ""Passe’ — 3To psia

mupp oT JEeBATHAINATH BKJIIOYHMTEIBHO 10 TPpUANATH mecTH. IlepBblii ke psi, 0T MepBoOro 10
BOCEMHA/IIATH BKJIKYHNTEIbHO, Ha3bIBaeTcs '"Manque'': Ho kakoe MHe ObLI0 10 3TOT0 1ei0? 51 He
paccYUTHIBAJ, 51 AaKe He CJbIXaJ, Ha KaKylo nudpy Jer nocjeaHuii yaap, 1 06 3ToM He CIPaBUJICH,
HAYMHAS UTPY, KaK ObI cAe/1aJ1 BCAKUH YyTh-4yTh PACCYMThIBAIOIIMII UTPOK. Sl BBITALLIMI BCE MOU
JBAANATH (PpUAPHXCIOPOB M OpOCHI Ha OBIBIIHIA TIPEA0 MHOTO "'passe”.

(Dostoievski, 2004: 706)

Precisamente na minha frente, no pano verde, estava escrita a palavra maior. Tiro da algibeira os
vinte ‘luizes’ que possuia e arremesso-0S para cima dessa palavra maior.
(de Frias, 1939:129)

Como se pode constatar na traducdo publicada em 1939, apenas consta a primeira e
ultima frase deste trecho. Entre estas duas frases traduzidas por de Frias, no texto
original de Dostoievski, Alexei explica ao leitor o significado da palavra passe e da
palavra manque®® e conta que naquele momento jogou impulsivamente, sem fazer
qualquer calculo de probabilidade e sem saber qual tinha sido o Gltimo nimero a sair.
Para além de omitir a explicacdo de Alexei e 0 modo como jogou, de Frias traduz para o
portugués a palavra passe, substituindo-a pelo termo maior, reduzindo ao minimo o
nimero de estrangeirismos presentes no seu texto. No entanto, Dostoievski utiliza
muitos termos em francés quando aborda questdes de jogo, porque no século XIX o
francés era a lingua franca dos casinos europeus. Atraves destes estrangeirismos
Dostoievski confere um maior realismo ao texto. Apesar de Halpérine-Kaminsky ter

tido o cuidado de colocar passe em italico®, o tradutor portugués optou pela traducéo

>3 Passe e manque so dois dos possiveis tipos de aposta do jogo da roleta. Passe diz respeito & sequéncia
de nimeros do dezanove ao trinta e seis, e manque a sequéncia de nimeros do dezanove ao trinta e seis.
Para além de passe e manque os jogadores podem apostar num nimero em concreto, numa cor (rouge ou
noir), ou no pair ou impair.

S4Cf. Halpérine-Kaminsky, p.195. Na edicdo do texto de Halpérine-Kaminsky utilizado neste trabalho n&o
consta data de edigdo, pelo que, doravante, as referéncias bibliogréficas terdo o seguinte formato: nome
do autor, sem data: pagina.
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dos termos passe e manque. Esta opcdo pode ter sido baseada no facto de o
tradutor/leitor portugués desconhecer a utilizacdo do francés nos casinos, ou por serem
estes, na altura, os equivalentes ao termos franceses, e porventura os mais utilizados nos
casinos portugueses, ou entdo apenas espelha uma menor permeabilidade da lingua
portuguesa ao uso de estrangeirismos. Aproveita-se para acrescentar quanto a este
aspeto que o texto de César de Frias revela coeréncia, posto que todo o léxico de jogo
foi traduzido para portugués na integra, a excec¢ao do termo croupier, que se mantém em
francés e com uma nota de rodapé, indicando que em portugués se utiliza o termo
francés para designar a pessoa que dirige a mesa de jogo. Um outro aspeto que
diferencia este trecho do texto fonte € mudanga de unidade monetéria utilizada por
Alexei para efetuar a aposta, no original, ele usa fredericos (moeda austriaca), e no texto
de Frias luizes (moeda francesa). A utilizacdo de diferentes moedas podera estar
relacionada com a naturalizacéo do texto por parte de Halpérine-Kaminsky, que optando
por “luizes” aproxima o texto ao contexto cultural do seu leitor. As diferengas entre o
original e o texto de chegada de César de Frias sdo evidentes, para aqueles que ndo leem
0 russo, se confrontarem o texto de Frias com, por exemplo, a traducdo de Armando

Luis. O trecho omitido encontra-se assinalado a negrito na versao de Armando Luis.

Diante de mim, no pano verde, estava escrita a palavra passe. Passe é uma sequéncia de nameros,
desde o dezanove ao trinta e seis. A primeira série, do um até ao dezoito, chama-se manque. Mas
que me interessava isso? Nao fiz calculos e nem sequer anotei o Gltimo niimero que saira; nem
sequer perguntei qual fora, ao comecar a jogar, como teria feito qualquer jogador, até mesmo dos
menos cautelosos. Tirei do bolso os meus Unicos vinte fredericos e coloquei-os no passe.

(Luis, 1970:148)

As omissdes presentes nos dois trechos analisados anteriormente envolvem
explicitacOes acerca de tipos de apostas e formas de jogar, o seguinte exemplo prende-se
com o comportamento menos apropriado da avo.

Mal chega a Roletemburgo, a avo pede que Alexei a acompanhe até ao casino. No
casino a avo passeia-se pelas diferentes salas de jogo, até encontrar 0 jogo que mais lhe
chama a atencdo. E entdo que comeca a jogar a roleta. Umas vezes jogando
impulsivamente, outras vezes seguindo os conselhos de Alexei a avo sai do casino
inebriada com o jogo e com um avultado ganho. Pouco tempo depois de ter regressado
ao hotel, a avo esta inquieta e agitada e decide voltar ao casino. Desta feita a sorte ndo

Ihe sorri e a avd comeca a perder. Apesar dos conselhos e suplicas para que abandone o
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jogo, a avo persiste na sua teimosia e anuncia-se um final tragico. Ndo querendo ser
testemunha da ruina da avd, Alexei deixa o casino. Por volta das quatro da tarde, Alexei

encontra Mr. Astley e confidencia-lhe a sua preocupacdo para com a avo.

— Omna Bc€ mpourpaet, — 3aMeTHII 4.

— O na, — oTBeyan OH, — BeJlb OHA MOLLIA UTPATH ellle IaBeya, KOrja s ye3ixKai, a HoToMY st
HABEPHO U 3HAJ, YTO OHA mpourpaercs. Eciu Oymet Bpemsi, 51 3aiily B BOKCAJl MIOCMOTPETb,
MOTOMY YTO 3TO JIIOOOIBITHO....

(Dostoievski, 2004:CP13)

— Haé-de acabar por se arruinar, observei.
— Evidentemente, respondeu o Inglés. Se tivesse tempo, iria vé-la jogar... E muito curioso...
(de Frias, 1939:119)

Aqui o texto de de Frias ndo faz referéncia a que, de manh&, quando Mr. Astley ia
apanhar o comboio, viu a avo a caminho do casino. A omissao da referéncia temporal
“logo pela manha” retira um pouco do carater quase compulsivo do comportamento da
avo, como demonstra a traducao de César de Frias.

As outras traducdes ddo conta do seguinte:

— Vai perder tudo — disse eu.

— Oh, sim — respondeu. — Esta manhg, quando fui apanhar o comboio e a vi disposta a jogar,
calculei que ia perder. Se tiver tempo, irei ao casino para assistir a isso. E uma coisa muito interessante.
(Luis, 1970:136)

— A avo vai perder tudo — observei.

— Oh, sim — respondeu —, porque foi jogar logo de manha, a hora em que eu partia, € ai tive a
certeza de que ela ia perder tudo. Se tiver tempo passo pelo casino para ver, porque é curioso...
(Guerra, 2012:117)

Ainda dentro desta linha tematica, foram omissos os trechos que mencionam o
comportamento dos polacos. Ao longo das diversas incursdes pelo casino, o narrador,
pontualmente, faz referéncia a certos polacos que se colocavam junto das mesas de jogo
e que ou tentavam agir como conselheiros, ou tentavam apoderar-se das pequenas
apostas de outrem. O trecho mais evidente que se prende com os polacos tem lugar no
décimo terceiro capitulo quando a avo revisita o casino pela segunda vez. A omissao é
demasiado longa, cerca de duas paginas, para ser para aqui transcrita. Citar-se-a4 um

trecho mais curto, que ocorre quando, na parte final da obra, Alexei volta ao casino para
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conseguir angariar cento e cinquenta fredericos para os dar a Polina. Faz a primeira
aposta a sorte e, a partir dai, Alexei joga impulsivamente, inebriado pelo jogo. A meio

do jogo Alexei descreve que:

[B]I/ICKI/I MOH OBLIA CMOYEHBI [IOTOM U PYKHU ApOKaJIU. IMoackakuBaan ObLJIO M TOJISYKH C
yciayramm, HO 1 HUKOI'0O He CJIylaJl. CuacTbe He HpeprBaJ'IOCL!

(Dostoievski, 2004:708)

As minhas témporas estavam molhadas de suor e as mados tremiam-me. Apareciam os polaquitos a
proporem 0s seus Servigos, mas eu ndo prestava atencdo a ninguém. A sorte ndo parava!
(Guerra, 2012:129)

A traducéo de Frias:

[s]entia as fontes Umidas, tremiam-me as maos. A sorte ndo se cansava de bafejar-me.
(de Frias, 1939:131)

1.1.1.1.2 CARACTERIZACAO DA PERSONAGEM “O GENERAL”

O General é uma das personagens centrais da obra. Em seu torno giram o
narrador, Alexei lvanovitch (precetor dos filhos do General), a amada do narrador,
Polina (enteada do General), De-Grie (credor do General, e rival de Alexei), Antonida
Vacilievna (a avo) tia do General, e Mlle. Blanche a cortesa francesa por quem o
General esta apaixonado. Desde o inicio da narrativa que Alexei lvanovitch vai dando a
conhecer as duas vertentes do General: por um lado, a imagem que cria para o exterior,
e por outro, a imagem que a comitiva que o rodeia tem dele dentro de portas. Por
exemplo, mal se abre a narrativa, o leitor fica a saber, que apesar de ndo ter muito
dinheiro o General passeava-se pelas ruas de Roletemburgo em boas carruagens,
aparentando um folgo financeiro que ndo possuia, pois todos 0s seus bens estavam

hipotecados a De-Grie.

“Dois coches excelentes, cavalos maravilhosos! Mademoiselle Blanche, juntamente com Maria
Filippovna e Polina num coche; o francesito, o inglés e 0 nosso general a cavalo. Os passantes paravam

para ver, o efeito fora conseguido. Mas isto vai acabar mal para o general. Pelas minhas contas, 0s quatro
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mil francos que Ihes trouxe mais o que, pelos vistos, tinham desencantado perfazem uns sete ou oito mil
francos; é pouco para Mlle Blanche.”
(Guerra, 2012:8)

Além de pretender aparentar financeiramente um estatuto que ndo possui, 0
General também ¢ dado a eloquéncia, muito embora ndo consiga manter um discurso
coerente de principio a fim. Em termos de caracter, o General ¢ pouco dado a
confrontos, sejam eles com quem forem. Neste sentido existem algumas referéncias a
situacGes em que o General se acobardava. “Aconteceu o que eu pressentia. O General,
ao ouvir esta nova parvoice, acobardou-se horrivelmente” (Guerra, 2012:50). No plano
amoroso, esta personagem nutre uma paixao louca pela jovem cortesa francesa, 0 que o

torna um velho embevecido, facilmente manietado por Mile. Blanche.

“Apaixonar-se aos cingquenta e cinco anos e com tamanha forca de paixdo, é decerto uma desgraga.
Tenha-se em conta a viuvez do homem, os filhos, a propriedade completamente arruinada, as dividas e,
por fim, a mulher por quem calhou apaixonar-se.”

(Guerra, 2012:26)

A medida que a narrativa vai avancando, 0s comentarios negativos acerca do General
vao-se acentuando. Apds o climax da narrativa atingido com a chegada da avé e a sua
ruina ao jogo, a figura do General entra numa espiral negativa. Primeiro é acometido
por uma doenca provocada pelo abandono de Blanche, depois segue-a até Paris
acabando por se casar com ela, e vive com ela e com o seu amante em Paris, onde morre
vitima de apoplexia.

Como se podera constatar esta imagem do General ndo coincide com a imagem
dada ao leitor pela traducdo de César de Frias.

No final do quarto capitulo, durante o jantar Alexei, num longo mondlogo,
argumenta que € melhor tentar enriquecer jogando (comportamento mais tipico num
russo) do que sacrificar-se a si e aos seus filhos para que os netos possam ser ricos
(comportamento mais tipico entre os alemaes). O General discorda e tenta repreender

Alexei.
HO O6BIKHOBCHI/I}O CBOCMy, OH HEC HOFOBOpHH. ECJ’ll/l Hala reHepa.n HAaYUHAJI 0 ‘leM-Hl/lﬁyZl])
FOBOpI/ITb, X0oTHa Kanem,lcy MO3HAYHUTEJ/IbHEE OﬁblKHOBeHHOFO OﬁblHeHHOFO pa3r030pa, TO HUKOIrJa

He IOrOBapuBaJl.

(Dostoievski, 2004:630)
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Fiel ao seu costume, ndo conclui a frase. Quando o nosso general entrava a falar de qualquer

coisa que fugisse um pouco ao nivel de uma conversa vulgar, deixava sempre a frase em suspenso.
O francés ouvira desdenhosamente, [...].

(Luis, 1970:38)

Como de costume, ndo acabou a frase. Se 0 nosso general comecava a falar de alguma coisa que

fosse um bocadinho mais significativa do que a cavaqueira quotidiana, nunca formulava a ideia até
ao fim. O francés ouvia com desdém, abrindo um pouco os olhos.

(Guerra, 2012:33)

A traducdo de César de Frias refere apenas o seguinte:

Como de costume, ndo terminou a frase. O Francés ouvira tudo negligentemente; [...].

(de Frias, 1939:44)

Ao ler-se a traducdo de César de Frias ndo se percebe o porqué de o General nédo ter
terminado a frase. Tera sido porque pensou noutra coisa? Ou porque deixou de dar
importancia ao que ia dizer? Fica por esclarecer. Sabe-se apenas que por algum motivo
ndo terminou o que ia a dizer. No entanto, o narrador explicita o porqué do General nédo
acabar esta e outras frases, e 0 porqué prende-se com a sua incapacidade argumentativa.
Este aspeto é importante para a imagem mental do General que comeca a ser criada pelo
leitor. A frase explicativa torna a figura do General menos firme e resoluta, conferindo-
Ihe certa debilidade. Contudo, esta omissao, e consequente descaracterizacdo da figura
do General, ndo se deve a uma escolha pessoal do tradutor portugués, mas sim ao seu
texto de partida, a verséo francesa de Halpérine-Kaminsky, que refere apenas:

Comme d’ordinaire, il n’acheva pas. Le Frangais 1’écoutait négligemment.

(Halpérine-Kaminsky, sem data:48)

Esta ideia de um General fragilizado volta a aparecer, ja depois do climax da obra,
no capitulo treze. Apds a avo se ter arruinado no casino, o0 General entra quase em
colapso porque sabe que sem dinheiro, Mlle. Blanche deixa-lo-a. Numa tentativa
desesperada de ndo perder a amada, implora a Alexei que intervenha junto dela. Ao que
Alexei responde que isso estd para além das suas possibilidades, uma vez que Mlle.

Blanche nem sequer reparou que ele existe. E prossegue dizendo:
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Ho nampacHo ObII0 1 BO3paXKaTh: OH HE TIOHUMAJ, 94TO eMy ToBOpsT. Ilyckajcst OH roBOpUTH H O
0alyuike, HO TOJIBKO YKACHO 0€CCBSI3HO; OH BCE ellle CTOSIJI HA MBICJIM MOCJIATh 32 MOJIMIHEI0.
— ¥ Hac, y Hac, — HAYMHAJ OH, BAPYT BCKUIIAsi HErOJJ0OBaHUEM, — OJHHUM CJIOBOM, Y HaC,

B 0J1ar0yCTPOEHHOM rocyJapcTBe, Il ecTh HAYaJIbCTBO, HA/l TAKHMH CTApyXaMHu TOTYacC

0b1 oneky ycrpouau! Jla-¢, MWIOCTUBBII rocyiapb, 1a-c, — NPOAO0JIKAJ OH, BAPYT BHajaas

B pacneKkaTe/IbHbIi TOH, BCKOYMB ¢ MECTAa U PacXakKMBasi 10 KOMHATe; — BbI ellle He

3HAJIU ITOr0, MUJIOCTUBBII rocy1apb, — 00PaTUJICS OH K KAKOMY-TO BOOOpaKaeMoMy
MUIJIOCTMBOMY FOCY/JAapIo0 B YroJl, — TaK BOT M y3HAeTe... 1a-C... Y HAC JIAKUX CTAPyX B Ayry
THYT, B AyTY, B AyIy-C, 1a-C... 0, 4e¢pPT BO3bMH!

U oH OpocaJics onsTh HA AUBaH, 2 Ype3 MUHYTY, YyTh He BCXJMMbIBAs, 3a]bIXasCh, CIICIIII

pacckaszatb Mue, yto mademoiselle Blanche otroro Bens 3a Hero He BBIXOIUT,]...].

(Dostoievski, 2004:700/1)

Mas era inutil objectar; ndo compreendia o que lhe dizia. Comegou também a falar da avo, mas

com uma incoeréncia terrivel; insistia apenas na ideia de chamar a policia.

— No nosso pais, no nosso pais... — comec¢ou de subito, dando largas a indignacdo —, no nosso
pais, numa palavra, numa nac¢do bem organizada, onde existiam autoridades, as velhas como esta
seriam imediatamente postas sob tutela. Sim, cavalheiro — prosseguiu, caindo repentinamente num
tom de reprovacdo, levantando-se do diva e comegando a dar voltas a sala; — o senhor néo sabia,
cavalheiro — acrescentou, dirigindo-se a um cavalheiro imaginéario, colocado num dos cantos do
aposento; — mas fique a saber... sim... no nosso pais, a uma velha assim dobra-se pela cintura,
pela cintura, pela cintura, sim... Que o diabo me carregue!

E deixou-se cair novamente no diva. Mas, ao cabo de um momento, quase a solugar, sem forcas,
comegou a contar-me que Mademoiselle Blanche néo se casava com ele [...].

(Luis, 1970:140)

Mais uma vez o texto de Halpérine-Kaminsky apenas refere:

En pleurant presque, il me conta que mademoiselle Blanche refusait de 1"épouser [...].

(Halpérine-Kaminsky, sem data: 183)

Dando origem a seguinte traducdo de de Frias:

Mas era tudo inGtil. Ele nem sequer me escutava.
Quasi a chorar, contou-me que M.elle Branca recusava desposé-lo [...].
(de Frias, 1939:122)
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Para alem de ndo dar conta do discurso patético do General, seguindo a estratégia
tracada ao inicio, Halpérine-Kaminsky traduz o verbo russo nronumams (ponimat:
compreender, entender) pelo verbo francés entendre, cujo significado € “perceber pelo

" ou seja, “ouvir”, dando origem 4 traducdo de de Frias de que o General ja

ouvido
“nem sequer escutava” (de Frias, 1939:122). Ndo havendo justificagdo para a alteracédo
do campo semantico, uma vez que o verbo francés comprendre é o equivalente
semantico de nonumams (ponimat), esta alteragéo reforca a intencionalidade do tradutor
francés de reescrever a personagem do General. Remodelando e omitindo anula a
caracterizacdo negativa, tornando a personagem totalmente dispar daquela desenhada
por Dostoievski.

A confirmacdo das tendéncias fanfarronas desta personagem, descritas no inicio

deste ponto, aparece no seguinte comentario da avo:

S Bcerga cyuTaja, 4YToO OT HEro 3TO CTAHCTCA, U BCCT/1a CUHUTAaJIa €ro CaMbIM HyCTGﬁLHHM u
JICTKOMBICJICHHBIM YCJIOBECKOM. HaTaH.[I/IJ'I Ha ce0s (I)opcy, YTO reHepan (1/13 MOJIKOBHHUKOB, I10
OTCTaBKeE HO.J'Iy‘-ll/I.]'I), Ja 1 BAXKHUYACT.

(Dostoievski, 2004:690)

[S]empre o considerei 0 homem mais vazio e 0 mais frivolo do mundo. Meteu-se-lhe em cabeca que
é general (apesar de ser apenas coronel ao reformar-se) e da-se ares de importante.
(Luis,1970:125)

Omitindo, que o cargo que desempenhou durante a sua carreira militar era
inferior a0 que agora se fazia chamar, a traducdo de Halpérine-Kaminsky e
posteriormente a de de Frias serve dois objetivos: (1) ndo pbe em causa as capacidades
profissionais e intelectuais do General, (2) remete a critica da avo apenas para questdes
de personalidade.

Isso foi sempre 0 mais fatil, o mais 6co dos homens. Vangloria-se da sua posi¢ao; e eu sei, sim, da
historia dos telegramas [...].

(de Frias,1939:112)

Até este ponto, segundo o texto editado em 1939, o General ndo se apoderou de

um titulo indevido, caracteristicas negativas sdo amenizadas, ndo tem problemas

% Entendre: percevoir par I'ouie: Je n’entends pas les sons trés graves, in Dictionnaires de frangais
LAROUSS. Acedido em maio, 28, 2014. http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/entendre/29878.
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maiores de eloguéncia verbal, e, como se vera a seguir, tdo pouco se desespera com
contrariedades afetivas. De forma a consolidar esta imagem criada pela sua traducéo,
Halpérine-Kaminsky reformula, e César de Frias assim traduz, algumas passagens
menos abonatorias como, por exemplo, o desespero do General face ao abandono de
Mlle. Blanche.

Nada havia a fazer com éle. Dei a saber a ama em que estado o seu patrdo se encontrava; adverti do
mesmo o criado, a fim de que o vigiassem; e sai.
(de Frias, 1939:123)

Segundo esta passagem, o General encontra-se transtornado e Alexei da a conhecer esse
estado aos criados do General e do hotel. No entanto, este “transtorno” do General
acarreta a possibilidade de um eventual suicidio, dai que a necessidade de avisar 0s

funcionarios nao seja fruto de mera cortesia, mas sim de um imperativo.

Heudero Ob110 nemaTh ¢ TAKUM 9€JI0BEKOM; OCTABHTH €ro OTHOr0 TOKe OBLJI0 ONMACHO; MOKATYii, MOTJIO0
€ HUM 4YTO-HHOYAb NPUKIIYHTHCA. S, BIpoUeM, OT HETO Koe-Kak M30aBUIICS, HO TaJ 3HATH HSAHIOIIKE,
47100 Ta HaBebIBANIACH MOYAIlle, 13, KPOME TOTO, IOTOBOPUI C KOPUIOPHBIM JIaKeeM, 04eHb TOJKOBBLIM

MaJIbIM; TOT 00€IIaJICsI MHE TOXKE C CBOCH CTOPOHBI IPHUCMATPHUBATH.

(Dostoievski, 2004:701)

Nao havia nada a fazer com semelhante homem; mas deixa-lo sozinho, também era perigoso,

podia acontecer-lhe qualquer coisa. Livrei-me dele como pude, mas disse a criada

que o vigiasse de vez em quando, e falei com o criado do andar,
homem muito expedito que me prometeu também vigia-lo.
(Luis, 1970:140/1)

Era impossivel fazer alguma coisa com um homem neste estado; deixa-lo assim também era

perigoso, podia acontecer-lhe alguma. Consegui livrar-me dele, mas pedi @ ama que

fosse vé-lo mais vezes e falei também com o criado de andar,
rapaz bastante esperto; prometeu-me estar de olho néle.
(Guerra, 2012:121)

Apesar da utilizagdo do adjetivo “sozinho”, por parte de A. Luis, conferir mais énfase
do que o advérbio “assim” utilizado pelos Guerra, ambos referem que “podia acontecer-
lhe alguma coisa”. Esta passagem deixa subentendido um possivel suicidio do General,

revelando um estado de animo mais débil do que o de um simples transtorno.
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O suposto “transtorno” do General nesta passagem agudiza-se e torna-se
enfermico quando este deixa Roletemburgo para ir para Paris atras de Blanche e Alexei.
Ja em casa de Blanche, o General é acometido por alguns desvarios momentaneos, nos
quais:

[e]scapavam-lhe frases em que aflorava o nome da esposa.

(de Frias, 1939:153)

Ja o original contém mais detalhes:

B 3Tu MUHYTHI OH caM IycCKaJIcs pa3a ABa CO MHOIO 3ar0BapUBATh, HO HUKOI' A TOJIKOM HE MOT
OOBSCHUTHCS, BCMOMHUHAJ MPO CJIY:K0Y, PO MOKOHHHITY KEeHY, PO X03aicTBO, mpo nmenune. Hamager
Ha KaKoe-HHOY/Ab CJI0BO M 00pajyeTcsi eMy, M IIOBTOPsieT ero CTO Pa3 Ha /IHI0, XOTS OHO BOBCE He
BBIPA:KAaeT HU ero YyBCTB, HH ero MbICJIei.

(Dostoievski, 2004:725)

Em dois desses momentos tomou-me por seu confidente, mas ndo conseguiu explicar-se cordatamente:

recordou a sua carreira militar, a falecida esposa, as suas propriedades, a sua fortuna. Se acertava

numa palavra gue lhe agradasse, ficava a repeti-la cem vezes ao dia, embora ndo exprimisse 0s seus

sentimentos ou pensamentos.
(Luis, 1970.175/6)

Em momentos desses, ele préprio, por duas vezes, meteu conversa comigo, sem nunca se explicar
claramente, recordando o servico militar, a sua falecida mulher, a propriedade, a casa. Caia-lhe no
goto uma palavra — agarrava-se a ela, todo contente, repetia-se cem vezes por dia, embora de
modo nenhum essa palavra exprimisse 0s seus sentimentos ou pensamentos.

(Guerra, 2012:151)

Segundo estas traducdes, o General toma por confidente o seu ex-funcionéario e atual
amante de Blanche; divaga sobre o seu passado; apesar de ser incapaz de discorrer sobre
qualquer assunto, gosta de dar-se ares de pompa, através da utilizacdo de vocabulario
que nem sequer se adequa ao que pretende descrever. A traducdo de César de Frias da
conta do segundo aspeto através de ‘“‘escapavam-lhe frases”, omitindo a falta de
coeréncia na escolha do Iéxico e o recurso a Alexei como confidente.

H4&, no entanto, um momento excecional em que é Cesar de Frias quem reescreve 0

texto francés. No capitulo XII, Halpérine-Kaminsky da conta desta passagem:

[...] mademoiselle Blanche, a I’écart avec sa mere, faisait la cour au petit prince.
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Il était clair que le général était en disgrace; Blanche ne le regardait méme pas. Il palissait,
rougissait, tremblait, ne suivait méme plus le jeu de la babouschka. Enfin, Blanche et le petit prince
sortirent. Le général les suivit.

(Halpérine-Kaminsky, sem data: 162)

Por que teré o tradutor francés mantido este episddio? Por julgar que esta passagem
ndo afetava significativamente a imagem do seu General? N&o havendo mais referéncias
negativas no texto acerca da fragilidade do General, César de Frias omite o desprezo de

Blanche, e o embaraco do General, e refere apenas:

(...) reparei em que M.elle Branca, afastada um pouco ela e a méi, fazia a corte ao principezinho.
O general foi-lhes no encalgo.
(de Frias, 1939: 110)

Com a traducdo de César de Frias, por um lado, perde-se todo um pintar caricato da
insignificancia do General enquanto pessoa; por outro, sem a passagem anterior, onde é
descrita a redundancia do General perante o galanteio de Mademoiselle Blanche para
com o principe, a expressao “foi-lhes no encalgo” parece demonstrar uma determinacgédo
que o General ndo tem, como se pode conferir pela traducdo desta passagem de Nina e

Filipe Guerra.

[...] 2 3ameTun, uto mademoiselle Blanche crosiia ¢ MaMeHbKOM B CTOpOHE | JTI00E3HAYANA C
KHs3bKOM. I'eHepaJi ObLT B SIBHOI HEMHJIOCTH, IOYTH B 3aroHe. Blanche naxe u cmorpersn
Ha Hero He X0TeJia, XOTh OH U KJIMJI MojiJIe Hee BceMu cuiiamu. Beaublii renepas! Ou
0JieqHelI, KpacHe, TPeneTal U Aaxe YK He CJIe[u1 3a urpor 6adyurku. Blanche u kusizex
HAKOHeIl BBINLIN; TeHEpaT MoOeXa 3a HUMH.

(Dostoievski, 2004: 688)

[R]eparei que Mlle Blanche estava a um lado com a méezinha e galanteava com o principezinho. O
general perdera, visivelmente, as suas boas gracas, achava-se quase posto de lado. Mlle Blanche nem
sequer queria olha-lo, embora ele a bajulasse como podia. Coitado do general! Empalidecia, corava,
tremia e ja ndo seguia o jogo da avd. Por fim, Mlle Blanche e o principezinho sairam, o general correu
atras deles.

(Guerra, 2012:105)

Ambos os tradutores, Halpérine-Kaminsky e César de Frias conferem ao General a

imagem mais adequada ao seu tempo e ao seu leitor: uma figura forte e segura. Dados
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estes exemplos, é inevitavel que se reconheca que a figura do General foi reescrita de
forma consciente e intencional pelos tradutores, sendo que na maioria dos casos a
responsabilidade recai sobre o tradutor francés. N&o obstante, os exemplos dados do
texto portugués sugerem que a linha tracada Halpérine-Kaminsky se adequava ao
enquadramento pretendido pelo tradutor. Desconhece-se se esta intencionalidade se
prende com fatores culturais, na medida em que a figura descrita por Dostoievski se
desenquadrava das expectativas do publico francés para com a imagem social de um
General; ou com fatores de ordem pessoal. Sejam eles quais tenham sido, através da
traducdo da versdo francesa obtém-se uma representacdo dispar daquela criada por

Dostoievski e referida pelas outras duas tradugdes aqui em anélise.

1.1.1.1.3 PREOCUPACOES MORAIS

Sob esta categoria agruparam-se aquelas passagens que parecem estar estritamente
vinculadas com censura moral. Em alguns casos o “retocar” moralista fez-se através de
omissdes, noutros através da introdugdo de informagé&o.

Embora existam outras omissdes relacionadas com preceitos morais, selecionaram-
se dois exemplos que envolvem Mlle. Blanche por serem o0s mais expressivos. O
primeiro exemplo, encontra-se num relato de Mr. Astley. O jovem inglés revela a
Alexei que Mlle. Blanche j& estivera em Roletemburgo; nessa época, Mlle. Blanche
fazia-se chamar Mlle. Zelma, e andava na companhia de um principe que a abandou,
deixando-a com uma enorme divida no hotel. Como era seu costume encontrou consolo
junto a um conde polaco, e foi com ele ao casino; abrindo caminho para chegar até a

mesa de jogo.

BrI MX, KOHEYHO, 3aMETHIN?
— O, na.
— He crout u 3ameuyats. K 1ocage nopsiiounoi my0aiuKu, OHU 31ech He epeBOASITCS, 110

KpaliHell Mepe Te U3 HUX, KOTOpPbIe MEHSIOT KAaKAbIii IeHb Y CT0JIAa ThicA4e()pPaHKOBbI¢ OUJIETHI.
BnpoueM, KaK TOJILKO OHH NEPECTAIOT MEHATH OMJIEThI, HX TOTYAC NPOCAT YIAJIUTHCS.
Mademoiselle 3enpma enie mpomomKana MEHATH OWUIIETBI, HO MIpa e IIUIa ellle HecUacTInBee. 3aMeThTe
ce0e, 4TO 3TH JaMbl BECbMa YacTO UTPAIOT CUYACTIIMBO; Y HUX YAUBUTENBHOE BIaJEHHE COOOIO0.

(Dostoievski, 2004: 655)

— O senhor, decerto, j& reparou nelas?
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— Oh, sim.

— Nao vale a pena preocupar-nos com elas. Para desgosto do publico decente, ndo ha falta

delas, pelo menos das que todos os dias trocam a mesa de jogo notas de banco de mil francos. Alias,
logo que deixam de trocar notas, pedem-lhes que saiam imediatamente. Mlle Zelma ainda continuava
a trocar notas, mas tinha cada vez mais azar ao jogo. Repare que essas damas tém muitas vezes sorte ao
jogo; e sdo muito senhoras do seu nariz.

(Guerra, 2012:64)

— E a habilidade particular destas damas; vocé ja notou, certamente.

— Oh! Sim.

— Ela jogou e perdeu muito mais do que na véspera. Todavia, estas damas sdo, em geral, afortunadas
ao jogo, como o senhor sabe. Ela teve um sangue-frio extraordinario.

(de Frias, 1939: 73)

O segundo exemplo envolvendo Mlle. Blanche diz respeito ao facto de a mae de

Blanche néo ser realmente a sua mae biologica.

VY renepana B kKabMHETE 51 HAIIE, KpOMe camoro renepaia, Jle-I'pue u mademoiselle Blanche,
onHy, 6e3 MmaTepu. Math ObLIa PENIMTEIILHO MOJCTaBHAS 0C00a, YIIOTPEOISBIIAsACA TOIBKO JJIA
napajaa; Ho KOIraa J0X0UJI0 10 HAcTosiuero deaa, To mademoiselle Blanche opynosana
oxna. JIa v BPS JIM TA YTO-HUOYAbL 3HAJIA TPO Jej1a CBOEil HA3BAHHON T0YKH.

(Dostoievski, 2004:681)

No escritério do general encontrei, além dele, De Grillet, Mademoiselle Blanche, sozinha, sem a

mée. Esta era, decididamente, uma simples figura decorativa para encobrir as aparéncias; mas, quando
se trata de um «assunto» importante, Mademoiselle Blanche actuava por conta propria. E era até
muito provavel que a mée ficticia nada soubesse dos assuntos da suposta filha.

(Luis, 1970:112)

Nos aposentos do general encontrei, além dele, o Grillet e M.elle Branca, essa sem a maizinha.
Decididamente, aquela mai ndo passava de personagem decorativa. Discutiam os trés acaloradamente.
(de Frias, 1939:102/3)

Outra estratégia empregue por Halpérine-Kaminsky para tornar o texto mais
congruente com a sua época € a introducdo de informagdo. Assim, no IV capitulo,
qguando Alexei refere que os alemaes preferem deixar as filhas solteiras, de modo a

pouparem o dinheiro do dote, de modo a engrossarem o capital familiar, o tradutor
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francés, para além de dizer que as filhas ficam sem dote, acrescenta que elas “vivem

sempre virgens”.

[1]1 ne donne pas de dot a sa fille, a sa pauvre fille qui vieillit vierge.
(Halpérine-Kaminsky, sem data:46)

Além da inser¢do do termo “virgem” no texto francés, o tradutor portugués insere o

advérbio de tempo “sempre”.

[N]ao da dote a filha, & sua pobre filha que, sempre virgem, vai envelhecendo.

(de Frias, 1939:42)

Jé o texto original apenas refere:

[H] JIsL 9TOTO A0YUCPU MPUAAHOTO HC Jal0T, U OHA OCTACTCA B ICBKAX.

(Dostoievski, 2004:629)

Para isso, ndo da qualquer dote a filha e esta fica para tia.
(Luis, 1970:36/7)

[N]ao da dote a filha, que fica para tia.
(Guerra, 2012:32)

Deste modo reforca o preceito moral vigente, o qual determinava que uma
rapariga/mulher solteira deveria ser e permanecer virgem.

No Il capitulo, Alexei discerne quanto aos modos como se pode encarar 0 jogo:
como mero divertimento, forma de encarar mais comum junto da aristocracia; ou como
meio para alcancar riqueza, visao caracteristica da plebe. Diz Alexei que é costume,
dentro da aristocracia, que as maes ensinem as filhas a jogar. O termo oouex (dochek:
filhas) empregue por Dostoievski, deu origem ao termo filles, equivalente semantico
francés. Acontece que em portugués existem dois termos para a traducdo de filles,
termos esses que expressam diferentes sentidos. Se for traduzido por filhas denota uma
relacdo de parentesco, ao passo que o termo raparigas denota apenas uma mulher
jovem. Ao optar pelo termo raparigas Cesar de Frias pode estar a ser complacente com
0s ideais da sociedade portuguesa, 0s quais seriam, certamente, avessos a que as

préprias maes envolvessem, ou iniciassem, as suas filhas no jogo.
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51 Buzen, Kak MHOTHE MaMEHBKH BBIIBUTANIN BIIEPE] HEBUHHBIX U U3SIIHBIX, IATHAAUATH - U
IIECTHAALATWIETHAX MHCC, CBOUX /I04eK, 1, JaBIIN UM HECKOJBKO 30JI0THIX MOHET, YIMIIH UX, KaK
UTPATh.

(Dostoievski, 2004:619)

Observei que certas mamas davam moedas de oiro a graciosas rapariguinhas de quinze ou dezasseis
anos e lhes ensinavam a jogar.
(de Frias, 1939:30)

Vi como muitas maméds empurravam as filhas, ingénuas e elegantes jovens de quinze ou dezasseis anos, e
Ihes passavam para as maos umas quantas moedas de ouro, incitando-as a jogar.
(Luis, 1970:22)

Vi muitas méezinhas empurrarem para a frente as filhas, inocentes e esbeltazinhas misses de quinze ou
dezasseis anos, darem-lhes umas quantas moedas de ouro e ensinarem-nas a jogar.
(Guerra, 2012:19)

1.1.1.14 OUTROS

Para além das altera¢cBes unidas por um vetor tematico, existem outras que ndo
revelam um fio condutor. Citar-se-d0 apenas trés trechos a titulo de exemplo. A
primeira trata-se da reducdo de informacdo, que tem lugar quando Alexei comenta com
0 General que deseja pedir desculpas a baronesa pela picardia, alegando motivos de

satde mental:
41 noxnarato, He IPUMET, TeM 0oJiee YTO, CKOJIBKO U3BECTHO MHE, 3TUM O0CTOSITEILCTBOM Havdalli B
MocjeHee BpeMs 3JI0yIOTPEOIATh B IOPUINUYECKOM MHUpE: aJIBOKATHI IIPH YTOJIOBHBIX MPOIIECCax CTaH
BEChMa YaCcTO ONMPABABIBATH CBOMX KJIHEHTOB, NPECTYNIHUKOB, TEM, YTO OHM B MOMEHT
NnpecTyNJeHHs] HU4ero He MIOMHWJIU U YTO 3T0 OyaTO ObI Takas 0oJie3Hb. "'IIpudui, neckarhb, U
HU4ero He noMHUT'", U npeacraBbTe cede, reHepasi, MeAMIUHA UM NOJAAKUBAET — AefiCTBUTEILHO
NMOATBEP:KAACT, YTO ObIBaeT Takas 00JIe3Hb, TAKOE BpEMEHHOE IIOMeIIATeIbCTBO, KOTIa YeJI0BeK

MOYTH HUYET0 HE IOMHUT, UJIHA IOJYIIOMHHUT, UJINX Y€TBEPTH MOMHMUT.

(Dostoievski, 2004:642)

Suponho que ndo, tanto mais que, pelo que sei, comegou-se Ultimamente a abusar de tal circunstancia
no mundo das leis; os advogados, nos processos criminais, procuram frequentemente a absolvicéo

dos seus clientes, 0s assassinos, alegando que no momento do crime nao tinham consciéncia
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disso, e que este facto é revelador de uma doenca. ‘Matou — acabam por dizer — mas néo tinha
consciéncia do que fazia.” E imagine o senhor, general: a medicina vem ajuda-los. Confirma
positivamente que existe essa enfermidade, uma loucura temporal em que o sujeito néo se da
conta de quase nada, ou tem apenas consciéncia de metade ou de um quarto da accéo.
(Luis,1970:55)

Com a ultima frase César de Frias resume 0 que se encontra a negrito na citacdo

anterior.

Aqui para nds, nem penso sequer que ela aceite, tanto mais que, nos Gltimos tempos, tem-se abusado
muito, sob o ponto de vista criminal, da doenca como circunstancia atenuante. O advogado e o
médico entendem-se entre si, a fim de descobrirem um louco debaixo da mascara dum
assassino.

(de Frias,1939:58)

A segunda passagem é retirada de uma conversa entre a avo e Polina, aquando da
chegada da primeira a Roletemburgo. A avd questiona Polina acerca dos locais
turisticos da cidade, ao que Polina responde que para além de umas ruinas existe o

Schlangenberg. Ndo sabendo do que se trata a avo pergunta:

— Yro 310 lInanrendepr? Pora, uro au?

— Her, He poma, 3T0 ropa; TaMm IyaHT...

— Kaxoii Takoit myanT?

— Camas BbIcIIas TOUYKa Ha TOpe, OroposkeHHOoe MecTo. OTTyaa BuA 0ecriofo0HbIH.
— D710 Ha ropy-To Kpecia TamuTh? Beramar anp Het?

— O, HOCHJIBIIIMKOB CHICKAaTh MOXHO, — OTBEYAI 5.

(Dostoievski, 2004:663/4)

— Que é isso de Schlangenberg? Um bosque?

— Néo, ndo é um bosque. E uma montanha. H4 um miradoiro...

— O que é isso?

— O ponto mais alto da montanha, um lugar resguardado. A vista é magnifica.
— E a minha cadeira podera ir ao cimo? Serdo capazes de levar-me?

— Talvez se encontre carregadores — expliquei.

(Luis, 1970:87)

A referéncia a um miradouro enquanto lugar turistico ndo entra em chogue com nenhum

aspeto da vida social, politica ou cultural que justifique a sua omissao.
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O terceiro, e Gltimo exemplo, trata-se de um comentario de Alexei na manha
seguinte a ter enriquecido. Alexei acorda e vé Polina com o olhar fixado na mesa e no

dinheiro, tenta aproximar-se dela mas ela afasta-o, ao que se segue a seguinte frase:

HaunnaBmmiicst e OBUT TAaCMYPHBIN; TIPE PACCBETOM IIET JOMK/Ib.

(Dostoievski, 2004:723)

O dia anunciava-se sombrio; chovera antes do amanhecer.
(Luis, 1970:158)

Nenhum destes trechos contém informacéo essencial a trama, ou a interpretacdo da
obra. Talvez por se tratar de aspetos menos relevantes, o tradutor tenha decidido omiti-
las para, por exemplo, embaratecer a edi¢do, pratica comum, pelo menos em Portugal,
de acordo com Joaquim Namorado®®.

% “Algumas Notas sobre a Presenca de Dostoievski na Literatura Portuguesa Moderna”, in O Instituto:
revista cientifica e literaria, separata dos vol. CXL — CXLI, Coimbra 1981, p.127.
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11115 PRESSUPOSTOS CULTURAIS

Em A Textbook of Translation, Peter Newmark distingue palavras que reportam a
universais de palavras que referem vivéncias culturais (Newmark, 1988:94). S&o
consideradas palavras de teor universal, aquelas que referem realidades transversais a
individuos e culturas, como mae, vida, correr; ao passo que as palavras que referem
uma realidade particular a uma determinada cultura sdo designadas por palavras
culturais, como é o caso do verbo desenrascar no portugués. Este tipo de palavras sO
suscita problemas de tradugé@o quando existe uma distancia ou um fosso cultural entre a
lingua de partida (LP) e a lingua de chegada (LC). S&o vérias as sugestfes para
ultrapassar este tipo de problema, no entanto, qualquer uma delas depende sempre de
trés fatores: (1) do tipo de texto; (2) das necessidades do leitor ou dos requisitos feitos
pelo cliente; (3) da importancia dessa palavra ou conceito no texto (Newmark,
1988:119).

Ao longo dos textos em analise sdo varias as mencgdes a eventos, pessoas,
lugares, unidades monetarias e objetos presentes na época aquando da publicacdo do
texto original. Separado pela cultura e, neste caso, também pelo tempo, o leitor da
cultura de chegada é incapaz de ativar o conteddo cultural, através apenas do termo
empregue pelo autor (Nord,1997:87). Perante esta situagdo, o tradutor encontra-se
perante duas solugbes tradutivas: ou aproxima o autor ao leitor, ou faz o inverso e
aproxima o leitor ao autor (Schleiermacher®’). Quer isto dizer que o tradutor ou procede
a uma traducdo literal do texto original, o que resultard numa leitura estranha, ou
naturaliza o texto e substitui a “estranheza” cultural por algo que se lhe assemelhe na
cultura do leitor.

Os trés tradutores optaram por ndo naturalizar o texto, ou seja, mantiveram na
traducdo as mengdes culturais tal como ocorrem no texto original. Contudo, César de
Frias é o Unico que fornece ao leitor, através de notas de rodapé, alguma informacao
adicional, de forma a facilitar e enriquecer a leitura, aproximando assim o leitor
portugués do autor e da sua cultura.

Logo na primeira pagina, César de Frias explica ao leitor que o titulo General
era atribuido tanto a militares como a altos funcionarios da administracao civil. Este é o
unico tradutor a fazé-lo. Fa-lo porque o texto francés, como se viu anteriormente, omitiu

a passagem em que o General pensa na sua carreira militar. Assim, Halpérine-Kaminsky

57 Cf. Munday, 2006:27.
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induz o tradutor portugués em erro, fazendo-o partir de um pressuposto errado. Dado
isto, a nota do tradutor portugués, embora correta quanto a informacgdo que contém e
congruente com o texto que traduziu, € irrelevante e desajustada caso a obra original
tivesse sido traduzida integralmente por Halpérine-Kaminsky ou caso o texto de partida
de de Frias tivesse sido o texto fonte.

Ao longo do texto vdo surgindo nomes de moedas alheias a cultura portuguesa,
como por exemplo taleres®® ou copeques®®, os quais séo explicitados por César de Frias
em notas de rodapé. O mesmo acontece com medidas de distancia, como é o caso das
verstas®®. Muito embora a ndo explicitagdo da terminologia numismatica, bem como de
medidas itinerarias ndo afete a leitura e interpretacdo do texto, a informacgédo adicional,
por um lado, instrui e, por outro, possibilita ao leitor uma interpretacdo mais exata e
rigorosa.

Ainda no primeiro capitulo, Alexei relata que conheceu o jovem inglés Mr.
Astley no comboio e que este em conversa lhe disse que tinha visitado o Cabo Norte e
que “desejava assistir a feira de Nijni-Novgorod” (de Frias, 1939:20). Para o desenrolar
da trama saber 0 que se vendia nessa feira é irrelevante, porém, o valor cultural desta
feira é importante, pois tratava-se de uma grande feira de peles, coiros e chas na Russia,
onde afluiam, segundo a nota de César de Frias, mais de 300 000 pessoas, € por isso
provavelmente conhecida pelo publico russo.

O préximo exemplo prende-se com uma data historica. Numa conversa ao jantar

Alexei relata o seguinte:

[U]To roma nBa TOMY Ha3aja BUIET YEJIOBEKa, B KOTOPOTO (ppaHIy3CKHUil ereph B IBEHAALATOM
oy BBICTPENNI — €IMHCTBEHHO TOJIBKO IS TOTO, YTOO pa3psaIuTh PyKbe. ITOT YEJIOBEK ObLI
TOTJIa ellle ASCSITHIETHIM PEOCHKOM, U CEMEMCTBO €r0 He YCIeNo BhleXaTh U3 MOCKBEI.

(Dostoievski, 2004:613)

[H]avia uns dois anos eu conhecera um homem contra quem um cacador francés disparara, no

ano doze, unicamente para descarregar a espingarda. Esse homem, na altura, tinha dez anos, e a familia
dele ndo tivera tempo de ser evacuada de Moscovo.

(Guerra, 2012:12)

%8 Télere - antiga moeda de prata alema; esta palavra advém do substantivo aleméo para designar vale
(Tal), pois a prata usada era retirada de um vale agora na Republica Checa. A titulo de curiosidade Tal
passou para o inglés como Thaler e cré-se que o nome da moeda americana Dolar advém da tradugdo para
0 inglés desta moeda alemd.

%% Unidade monetéria russa que vale 1/100 do rublo.

% Medida itineraria russa que equivale a 1067 metros.
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A este comentario seguiu-se a indignacdo de De-Grie, pois para ele era
impossivel que um francés disparasse contra uma crianca, ao qual Alexei responde que

Ihe recomenda que:

[41] pexkomennOBaN €My MPOYECTh XOTh, HATIPUMED, OTPHIBKHU U3 "3amucok" reHepaia
ITepoBckoro, ObIBIIEro B IBEHAALATOM IOy B IUICHY y (paHITy30B.

(Dostoievski, 2004:613)

[L]esse, por exemplo, algumas passagens dos Apontamentos do general Perovski, que, no ano
doze, era prisioneiro de guerra dos franceses.
(Guerra, 2012:12)

O “ano doze” a que se refere Dostoievski no original ¢ 1812. A estratégia de
fidelidade defendida por Nina e Filipe Guerra levam-nos a traduzir este trecho
literalmente. Contudo, neste trecho essa estratégia acarreta uma descontextualizagdo
temporal, uma vez que, ndo havendo mengdes anteriores a 1812, ou 1800, num primeiro
momento o leitor reconduz a sua memoria a 2012, depois a 1912 e s6 num terceiro
momento a 1812, ou seja, o lapso temporal e a distancia cultural fazem com que a
informagdo original (“ano doze”) ndo seja ativada pelo referente (Munday,2006: 98).
Claro que se pode argumentar que, um leitor instruido, sabendo que Dostoievski viveu
no século XIX, e que estes eventos se referem as Guerras Napoleonicas, o “ano doze”
apenas se pode referir a 1812. Porém, o publico-alvo da obra é a populacdo em geral,
por isso, é necessario adequar o texto aos supostos conhecimentos dos seus leitores, de
forma a tornar a sua leitura o mais fluida possivel. César de Frias e Armando Luis, que
traduziram via francés e castelhano, respetivamente, encontraram nos seus textos de
partida este trecho como “1812” e assim a mantiveram na sua tradugao.

Encontram-se notas de rodapé para explicitar quem era Mlle. Blanchard®, a
quem Alexei se refere quando descreve as suas emocgOes depois de ter apostado
impulsivamente todo o dinheiro gue tinha no bolso, referindo que se sentia como Mlle.
Blanchard “ quando caiu do seu aerostato” (de Frias,1939: 129). No capitulo XVII,
Mlle Blanche comenta a Alexei que ele nunca sera rico, que sera sempre “[u]n vrai

russe, un calmouk” (de Frias, 1939:152). Na tradugdo de 1939, este trecho encontra-se

61 Sophie Armant Blanchard era esposa do inventor do paraquedas, Frangois Blanchard, e morreu vitima
da queda de um baldo quando langava fogo-de-artificio.
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traduzido, tal como os demais trechos em francés, havendo uma nota que da conta que
um Kalmuto é oriundo da Mongdlia, qual a sua crenca religiosa, e que se encontra
integrado na populagéo russa. As traducdes de Armando Luis e de Nina e Filipe Guerra
limitam-se a traduzir do francés para o portugués.

Estas pequenas notas de rodapé, embora ndo sejam determinantes para a
interpretacdo da trama, denotam a tentativa de aproximacdo do leitor da traducéo
publicada em 1939 a realidade referenciada pelo autor. Quando se folheia o texto em
francés, que serviu de texto de partida para César de Frias, ndo se encontram quaisquer
notas de rodape, o que demonstra uma preocupacao pessoal do tradutor portugués face
ao seu leitor. Sendo que o hébito de leitura na década de trinta era apenas de alguns,
poder-se-4 especular que o tradutor visava satisfazer os requisitos de um leitor mais
exigente, ou entdo, almejando a leitura por um publico mais amplo e conhecendo as
suas lacunas quanto ao conhecimento da cultura russa, tentou minimizar as distancias.
Tenham sido estas, ou outras, as razdes para a contextualizacdo do leitor face a
realidade russa do século XIX, ou apenas mera preocupacao profissional, a verdade é
que aquele que leia a traducdo de César de Frias encontra-se culturalmente mais
informado, e portanto, mais proximo do contexto cultural que subjaz a obra original.

Reconhece-se, portanto, uma estratégia coerente de aproximacdo do autor ao
leitor, segundo Schleiermacher, onde César de Frias demonstra uma maior preocupagdo
para com o seu publico, ou entdo, apenas reconhece a sua ignorancia face aos dados
culturais que Ihe sdo apresentados ao longo do texto. A estratégia seguida pelos outros
tradutores, A. Luis e o casal Guerra, ndo fazendo qualquer referéncia, deixam ao leitor o
papel de pesquisa, caso este creia conveniente, sendo mais provavel que o publico em

geral saia destas leituras tal e como nelas entrou.
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1.1.1.1.6 ESTRANGEIRISMOS

O Jogador contém pontualmente referéncias e expressbes em duas outras
linguas: em francés e alemé&o. Estas linguas surgem quer em termos isolados, quer em
frases e expressdes. No seculo XIX, a aristocracia russa recorria ao francés para
comunicar entre si; assim o francés marca e confere status. Além disso, o francés servia
de lingua franca nos casinos europeus, dai que algumas mencdes a praticas de jogo
aparecam em francés. O alemao € usado para proporcionar mais realismo ao texto, uma
vez que o local da narrativa € uma estancia de férias alema.

Os estrangeirismos em francés na traducdo de César de Frias, publicada em
1939, foram traduzidos na integra. Ao ter como Unica referéncia a traducdo francesa de
Halpérine-Kaminsky, os estrangeirismos em francés presentes no texto russo
confundem-se e esvaem-se, tornando-se irreconheciveis no texto de chegada. Assim
sendo, o tradutor portugués ndo tem como aperceber-se da sua utilizacdo e procede a
sua tradugdo. A Unica excecdo ocorre ja no final da obra®, onde aparece na traducio
portuguesa uma fala em francés. Tal acontece, porque o texto francés contém uma nota
explicativa de que o trecho em questdo se encontrava em francés no original; ndo se
compreende o porqué de Halpérine-Kaminsky assinalar este estrangeirismo quando nédo
o0 fez em todos os anteriores.

No que respeita aos estrangeirismos frasicos em alemdo César de Frias optou por
manté-los em italico e procedeu imediatamente a sua traducdo entre paréntesis. Esta
estratégia, alias, havia seguido Halpérine-Kaminsky. Para demonstrar esta estratégia

apresenta-se o seguinte exemplo:

— Jawohl, — mpoTsuy 51, mpoIorKas CMOTPETh eMy TPSIMO B TJIasa.
— Sind Sie rasend? — kpuKHYJI OH, MaXHYB CBOEH MAJIKOW M, KAXKETCS, HEMHOTO HaYHHAsI
TPYCHUTB.

(Dostoievski, 2004:640)

— Ja wohl! (sim, sem davida!), disse eu arrastadamente, mantendo-me a fita-lo
mesmo na menina dos olhos.

— Sind sie rasend? (o senhor € doido?) gritou €le, ja a brandir a sua bengala.
(de Frias,1939:56)

82Cf. De Frias, 1939:142.
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Ja os tradutores dos textos publicados em 1970 e 2012 optaram por manter o
estrangeirismo no corpo do texto e remeter a tradugdo para uma nota de rodape, onde

também consta qual a lingua original.

— Ja wohl! (3) — disse eu, alongando as palavras, sem deixar de fixar-lhe os olhos.

— Sind sie rasend? (* ) — gritou, levantando o bastdo como se comegasse a sentir medo.
(®)Em aleméo: «Sim, pois claro!»

(* ) Em alemédo: «Esta louco?»

(Luis,1970:52)

— Ja wohl (8) — disse eu esticando as silabas e olhando-o a direito nos olhos.

— Sind sie rasend? (9) — gritou ele brandindo a bengala e, ao que parecia, comecando a
amedrontar-se.

(8) Sim (al.). (NT)

(9) Esta doido? (al.) (NT)

(Guerra, 2012:46)

E curioso observar, que nenhum dos tradutores escreveu corretamente o
pronome pessoal alemé&o equivalente ao pronome portugués vocé (Sie); sie, grafado com
minuscula, designa ou a terceira pessoal do singular para indicar o feminino (ela) ou a
terceira do pessoal designando ambos 0s sexos, eles ou elas, conforme o contexto. No
entanto, o texto em russo utilizado para este trabalho cita o alemao corretamente.

Para além dos exemplos referidos acima, existem mais dois termos em alemao,
séo eles Oberkellner e Fraulein. Depois de Alexei ter enriquecido e ter passado a noite
com Polina, Polina desaparece do hotel, o que gerou certo burburinho no hotel.

A MeXIy TeM BBIIUIA [IeJIasi HCTOPHS, KOTOpast yKe X0/uIIa 1o oTeto. B mBeiiapckoii u y
00ep-KeJbHepPa IePeIIeNTHIBAINCH, UTO (ypeiiiellH yTpoM, B IECTh YacoB, BEIOEKaIa U3 oTend |[...].

(Dostoievski, 2004:714)

Entretanto, rebentou o escandalo, que se espalhava ja por todo o hotel. Nas instala¢bes do
porteiro e do maitre d’hétel murmurava-se que a fraunlein saira a correr do hotel [...].
(Guerra, 2012:137/8)

Entretanto surgira um boato, que circulava ja pelo hotel. Na recepcéo e no gabinete do

Oberkellner murmurava-se que a Fraulein saira [...].
(Luis, 1970:159)

73



Entretanto, ndo se falava em todo o hotel sendo de Paulina. Bichanava-se no escritorio da
geréncia que a fraulein saira [...].
(de Frias,1939.139)

Em nota de rodapé Oberkellner foi traduzido por Armando Luis por “chefe de
mesa”. De Frias encontra no seu texto de partida maitre d’hétel e traduz por gerente. Os
Guerra optaram por substituir Oberkellner> maitre d’hétel, o estrangeirismo em alemao
d& lugar a um estrangeirismo em francés. Esta tatica permite manter o efeito e prescindir
da nota de rodapé, dada a proximidade linguistica entre o portugués e o francés. Quanto
ao termo Fraulein, os trés optaram por manté-lo em alemao, sendo que dois tradutores
substituiram a grafia alemd, que requer maidsculas para os substantivos, ao passo que
Armando Luis manteve a grafia alema.

Quanto aos estrangeirismos oriundos do francés, a estratégia mantém-se, e 0s
termos sdo traduzidos em notas de rodapé, mas prescindindo de alusdo quanto a lingua
de partida. Apesar de haver varias mencGes a que o dialogo ocorria em francés a Unica
ocasido em que o francés surge numa fala de Alexei é no primeiro capitulo quando
relata um episddio que lhe sucedera em Roma, quando tentava renovar o visto junto de

um clérigo que se demorava em atendé-lo.

Torma st OTBETHII €My, UTO sl EPETHK U BapBap, "que je suis hérétique et barbare", u uto MHe Bee 9TH
ApXMENUCKOIIBI, KAPAUHAIIBI, MOHCHHBOPBI M IIPOY., U IIPOY.- BCE PABHO.

(Dostoievski, 2004:613)

Entéo, repliquei-lhe que era um herético e um barbaro, que je suis hérétique et barbare, e que ndo ligava
nenhuma a todos esses arcebispos, cardeais e monsenhores.
(Luis,1970:12)

Excetuando o exemplo acima exposto, o francés é usado recorrentemente nas falas de
De-Grie e de Mlle. Blanche, ambas personagens de origem francesa. A titulo de
exemplo, citar-se-a apenas uma passagem; ela ocorre quando a avo regressa ao hotel e

comenta que vai descansar um pouco, para depois voltar ao casino, e De-Grie comenta:

— Mais, madame, — npuGnusuincs e-I'pue, — les chances peuvent tourner, une seule mauvaise
chance et vous perdrez tout... surtout avec votre jeu... c'était terrible!
(Dostoievski, 2004:678)
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— Mais, madame — disse De Grillet, aproximando-se —, les chances peuvent tourner, une seule
mauvaise chance et vous perdrez tout... surtout avec votre jeu... ¢ était terrible! (3)

(%) «Mas, minha senhora, a sorte pode mudar e basta uma jogada de azar para poder perder tudo...
Especialmente pela sua maneira de jogar... seria terrivel!»

(Luis, 1970:108)

— Mais, madame — aproximou-se dela Des Grieux —, les chances peuvent tourner, une seule mauvaise
chance et vous perdrez tout... surtout avec votre jeu... ¢ 'était terrible! 33

33 Mas, minha senhora [...] as oportunidades podem mudar, uma unica ma oportunidade e perdera tudo...
sobretudo com o seu jogo... era terrivel! (NT)

(Guerra, 2012:92)

Como se pode constatar, o texto na traducao de de Frias encontra-se todo em portugués.

— Mas, minha senhora, disse o Grillet, a sorte pode mudar. Arrisca-se a perder tudo de um momento para
o outro. Sobretudo com o jogo que faz... E terrivel!...

(de Frias, 1939:100)

Quanto aos estrangeirismos enquanto termos isolados, quer Armando Luis, quer Nina e
Filipe Guerra optaram por seguir a mesma estratégia que usaram com as frases. Mantém

0 estrangeirismo no corpo do texto e traduzem-no em rodape.

Mademoiselle Blanche crout Tosxe B Haiiem oTesie, BMECTE C MAaTEPbIO; Te-TO TYT )K€ U Halll
¢bpanmy3uk. Jlaken Ha3pIBarOT ero 'monsieur le comte", mate mademoiselle Blanche
HaseBaeTcs "madame la comtesse™; uro s, MOXKeT OBbITh, U B cCAMOM fieJie OHu comte et
comtesse.

(Dostoievski, 2004: 610)

Mademoiselle Blanche, que esta também no nosso hotel, na companhia da mée; nas

proximidades hospeda-se 0 nosso francés. Os criados tratam-no por monsieur le comte e a mée de
Mademoiselle Blanche faz-se chamar madame la comtesse. Bom, apesar de tudo, talvez sejam realmente
comte e comtesse.

(Luis, 1970:9)

A traducdo de Nina e Filipe Guerra segue o mesmo modelo aplicado por

Armando Luis. Ao passo que o texto de Cesar de Frias surge da seguinte forma:
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Ela também reside no nosso hotel, com a mai. Em qualquer sitio, no mesmo edificio, aloja-se o
Francesinho, a quem os criados tratam por «Senhor Conde». A méi de M.elle Branca é «Senhora
Condessa». E, no entanto, porque nao hao-de eles ser, de verdade, Conde e Condessa?

(de Frias, 1939:19)

Aqui o francés torna os titulos mais irénicos, porque lhes dd uma pompa que é
criticada em seguida. Em de Frias, a estratégia de colocar os titulos entre aspas ajuda a
esse “clima” mas ndo é téo forte.

Em francés surge também a terminologia do jogo, como croupier, trente et
quarente, passe, manque. O termo croupier ¢ mantido no original em todas as
traducbes, contudo, César de Frias acrescenta uma nota explicativa da funcdo de um
croupier, acrescentando que em Portugal, tal como na Europa, utiliza-se a designacgéo
francesa (de Frias, 1939:32). Trente et quarante, também designado por rouge et noir®,
é uma especie de roleta mas com cartas. A primeira mencdo a trente et quarente ocorre
quando o narrador discorre sobre o jogo, dizendo que existem duas formas de jogar, a
dos gentleman (de Frias)/ cavalheiros (Luis)/ homem digno (Guerra) e dos plebeus. Os

primeiros jogam por lazer, os segundos pelo ganho.

Ele ndo deve ver no saldo de jogo mais do que um divertimento.
(de Frias, 1939:30)

OxHUM CTIOBOM, Ha BCE 3TU UTOPHBIE CTOIIBL, PYJIETKH U trente et quarante oH JOMKEH CMOTPETH HE
MHa4e, Kak Ha 3a0aBy, yCTPOCHHYIO €AUHCTBEHHO JJIS €70 yIOBOIBCTBUSL.

(Dostoievski, 2004: 619)

Em suma, deve considerar-se estas mesas, tanto a roleta como o trente et quarante, um entretenimento de
gue apenas se obtém prazer.
(Luis, 1970: 21)

Numa palavra, encara todas essas mesas de jogo, roletas e trente et quarante apenas como passatempo
organizado para lhe dar prazer.
(Guerra, 2012:19)

César de Frias ndo faz referéncia a quais os jogos em questdo, limitando-se a

englob&-los no hiperénimo “jogo”. Mais uma vez, o tradutor portugués, ¢ traido pelo

83 Cf. Encyclopaedia Britannica. Acedido em maio, 24, 2014.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/604297/Trente-et-Quarante.
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seu texto de partida, onde a unica referéncia que existe ¢ “le salon de jeu” (Halpérine-
Kaminsky:25). Este termo volta a surgir quando é descrita a anterior passagem de Mile.
Blanche por Roletemburgo, o narrador comenta que:

Mademoiselle Blanche urpana B trente et quarante [...].
(Dostoievski, 2004 :654)

M.elle Branca jogava ao trinta e quarenta [...].
(de Frias, 1939:73)

Mademoiselle Blanche jogava ao trente et quarante.
(Luis, 1970:74)

Mlle Blanche jogava ao trente et quarante, [...].
(Guerra, 2012:63)

No entanto, pouco depois, 0 termo volta a ser omitido por de Frias, quando se

refere que a avo ndo prestou muita atencdo a este jogo.

O que lhe agradou, principalmente, foi a roleta.
(de Frias, 1939:91)

Trente et quarante mano Bo30yauIIO ee JIF0OOIBITCTBO; € 60oJbIIe MOHPAaBIIIACH PYJIETKA U YTO

KaTaceTCsd HIapuK.

(Dostoievski, 2004:671)

O trente et quarante ndo despertou praticamente a sua curiosidade; interessou-se mais pela
roleta e pelo rodar da bolinha.
(Luis, 1970:97)

O trente et quarante ndo lhe despertou grande curiosidade; gostou mais da roleta e da bolinha a
rodar.
(Guerra, 2012:84)

Conclui-se, portanto, que este estrangeirismo foi numas vezes traduzido por
“trinta e quarenta” por César de Frias e noutras omitido. A tradugdo de A. Luis e a do

casal Guerra mantiveram o termo em francés sem tradug&o.
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Os restantes termos relacionados com o jogo sdo mencionados numa so frase, no
capitulo X, aquando do climax da narrativa, quando Alexei acompanha pela primeira

vez a avo ao casino e Ihe explica que jogos existem e como se joga.

S1 Mo BO3MOKHOCTH PpacToJIKOBaJI 636}11.]11(6, YTO 3HA4YaT 3TH MHOTI'OYHCJICHHBIC KOM6I/IHaI_[I/II/I
CTaBOK, rouge et noir, pair et impair, manque et passe u, HaKOHEIl, pa3HbIe OTTCHKH B CHCTEME YHCEIL.
(Dostoievski, 2004:672)

Dei-lhe as explicacdes mais claras e possiveis sobre as numerosas combinagdes do encarnado e
do préto, par e impar, menos e maior, e sobre as diversas sortes dos sistemas de algarismos.
(de Frias, 1939:93)

Procurei fazer-lhe compreender o que significavam essas numerosas combinagdes de apostas,
rouge et noir, paire et impair, manque et passe e, finalmente, os diversos cambiantes no sistema de
ndmeros.

(Luis, 1970:100)

Expliquei a av6, como podia, o que significavam as numerosas combinacfes de apostas, rouge et
noir, paire et impair, mangque et passe e, por fim, os pormenores do sistema dos nimeros.
(Guerra,2012:86)

A estratégia mantém-se e Armando Luis, mais uma vez, introduz uma nota de

rodapé com a traducdo dos termos, mas, ao contrario de César de Frias que traduz

mangue et passe por menos e maior, Armando Luis traduz por deixa e passa.
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1.1.1.1.7 FORMAS DE TRATAMENTO

O russo, tal como o portugués, é rico em diminutivos, que sdo construidos, como
em portugués, atraves de sufixacdo. Um dos muitos sufixo utilizado por Dostoievski é o
sufixo —ux (- ik) utilizado & semelhanga do sufixo portugués —inho. Logo na primeira
pagina encontra-se o gentilico ¢panyysux (frantsuzik), equiparavel a francesinho. No
entanto, em russo, os diminutivos nao se aplicam a gentilicos, dai que a sufixacdo desta
classe de palavras esteja sempre associada a uma conotacdo pejorativa. Ao fazerem a
traducdo direta, Nina e Filipe Guerra deram conta desta nuance e transpuseram-na para
0 portugués através do sufixo —ito, também ele depreciativo. César de Frias optou por

usar o sufixo —inho, ao passo que Armando Luis ndo utilizou qualquer sufixo.

Mademoiselle Blanche B oxguoii komsicke ¢ Mapbeit @unumnoBroi 1 [lonuHoit; Gppanmy3uk,
AHIJINYaHWMH U Halll TeHEepasl BEPXaMHu.

(Dostoievski, 2004:610)

Mademoiselle Blanche, juntamente com Méria Filippovna e Polina num coche, o francesito, o inglés e o
nosso general a cavalo.
(Guerra, 2012:8)

[...] M.elle Branca, numa bela carruagem, acompanhada de Maria Felipovna e Paulina; o Francesinho, o
Inglés e o0 nosso general a cavalo.
(de Frias, 1939:19)

Mademoiselle Blanche ocupava um coche, com Maria Fillipovna e Polina; o francés, o inglés e 0 nosso
general seguiam a cavalo.
(Luis, 1970:9)

As opcdes seguidas por de Frias e Armando Luis estdo vinculadas ao seu texto de
partida. A versdo francesa refere “le petit Frangais” (Halpérine- Kamisnky, sem data: 8),
e a castelhana “el francés” (Entralgo, 1969:12), dai o sufixo —inho na tradugdo de de
Frias e o facto de Armando Luis ndo ter usado qualquer sufixo, pois 0 seu texto de
partida tampouco o usou ou aludia a necessidade de o fazer. Nas demais passagens onde
ocorre o sufixo —ux, os trés mantiveram a estratégia.

A partir do capitulo VII, quando a animosidade de Alexei lvanovich para com

De-Grie aumenta, aumenta também o tom pejorativo com que a ele se refere e o sufixo
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—ux da lugar ao sufixo —uwx (-ischk), ¢ppanyysuwxa (frantsuzischka). Quando utilizado
com substantivos, ao contrario do sufixo anterior, —uwx (-ischk) tanto pode ser utilizado
de forma carinhosa como depreciativa. O portugués ndo tem um sufixo que fagca uma
gradacdo positiva mais carinhosa do que —inho, mas pejorativamente essa gradacdo é
possivel através de sufixacao, passa-se de francesito para francezeco. Contudo esta ndo

foi a solucdo seguida por nenhum dos tradutores. As solucdes presentes séo:

— M1 ¢ To00i1 eme couteMcs, (ppaHIy3HIIKa, TToMepUMCs! — OOPMOTAJT 51, CXOAS C JISCTHUIIHL.

(Dostoievski, 2004:650)

— Ajustaremos um dia as nossas contas, meu Francesinho das dizias,
rosnei enquanto descia a escada.
(de Frias, 1939:67)

«Voltaremos ainda a encontrar-nos, francesote!», grunhi enquanto descia as escadas.
(Luis, 1970:67)

— Ainda hei de ajustar contas contigo, francesito, ainda havemos de medir for¢as! — murmurava eu
enguanto descia as escadas.
(Guerra, 2012:58)

Como indicam os exemplos, o casal Guerra optou por ndo fazer a distin¢do e
manteve francesito em todas as restantes passagens. César de Frias consegue, neste
exemplo, dar mais énfase do que as demais solugfes tradutivas, no entanto ao invés de
utilizar um sufixo optou pelo auxilio da expressao idiomatica “das duzias”. Excetuando
esta passagem, de Frias utilizou francesinho para significar os diferentes sufixos.
Armando Luis fez um calque e transp6s francesote, no entanto ndo manteve este termo
nas demais passagens, nas quais utilizou apenas o gentilico francés. Apesar de esta
alternancia demonstrar incoeréncia tatica, ela ndo é atribuivel a Armando Luis, mas sim
a Entralgo, tradutor do texto castelhano.

A inexisténcia de diminutivos em antroponimos, frequente em russo, poder-se-a
explicar pela inexisténcia de relagdes de proximidade, dai o uso exclusivo de nome e
patronimico nos discursos diretos.

Para além do uso de diminutivos, Dostoievski utiliza dois termos, normalmente,
utilizados pelos camponeses para se dirigirem com respeito e carinho aos patrdes, sao

eles 0s termos oamwowxa (batiuchka) e mamywxa (matuschka). Neste contexto
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traduzidos literalmente significam paizinho e maezinha, respetivamente. Uma vez que a
traducdo literal ndo € possivel porque 0 seu uso em portugués ndo se emprega no
mesmo contexto social, estes termos sdo geralmente traduzidos por senhor ou senhora.
Existe, porém, uma outra alternativa que funciona de igual modo mas apenas em
relacbes empregado-patrdo, que € justamente o termo patrdo ou patroa. Contudo,
nenhum dos termos senhor/patrdo expressa a afinidade afetiva contida nos termos
russos.

O termo 6amrwowxa (batiuchka) é empregue apenas pela avo quando se dirige quer
ao General, quer a Alexei. J& mamywra (matuschka) é empregue apenas por Marfa, a
criada da avo.

Todos os tradutores mantiveram a estranheza cultural ao optar pela traducéo literal,
e mamywra (matiuschka) é rendido como méezinha; Armando Luis insere uma nota de
rodapé onde coloca o termo russo, acrescentando “tratamento carinhoso” (Luis,
1970:106). O seguinte exemplo é retirado da conversa entre Marfa e avo, depois de esta
ter ganho oito mil rublos.

— Marymka, 1a kak 3To BbI? BoceMs ThICSd pyOuieif, — BOCKJINIANA, H3BUBAICh, Mapda.

(Dostoievski, 2004:676)

— Minha méizinha! como é que conseguiu isso? exclamava Marfa. Oito mil rublos!
(Frias, 1939:98)

— Maezinha [...] como conseguiu? Oito mil rublos! — exclamou Marfa, obsequiosa.
(Luis, 1970:106)

— Como ¢é que fez isso, maezinha? Oito mil rublos! — exclamava Marfa torcendo-se toda.
(Guerra, 2012:91)

Quanto ao do termo 6amrowra (batiuchka) empregue pela avé para se dirigir de
forma amigéavel, mas formal, a Alexei ou ao General. Quando a av6 chega ao hotel e se

depara com Alexei, este reage com surpresa.

— Hy d9ro x 151, 0aTIONIKA, CTaJ IPEI0 MHOO, TJ1a3a BBIMYYII! — MPOIoKajia KpUYaTh Ha MEHS
6abymikal...].
(Dostoievski, 2004:658)
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— Entéo, excelentissimo senhor, porque estas especado a minha frente com os olhos arregalados?!
— continuava a gritar-me a avo.
(Guerra, 2012.69)

— Que fazes ai, filhinho, parado com os olhos quererem saltar-te da cara! — prosseguiu a avo,
gritando na minha direc&o.
(Luis, 1970:80)

— Olha 13, 6 paizinho, porque te conservas assim na minha frente, de olhos arregalados? Bradou-me
a vélhinha.
(Frias, 1939:78)

Nesta situacdo, dado que a Alexei € empregado do General, e a idade da avd, a
solucdo mais adequada é a de Luis, porque expressa essa familiaridade, ao passo que a
solucdo do casal Guerra ndo expressa o tom amigavel. A solucdo de de Frias é
inadequada porque pressupde que a avo estivesse numa posicdo inferior a de Alexei.

O seguinte exemplo é retirado de uma fala da avé quando se encontra no casino pela
primeira vez e pergunta a Alexei se ndo gostaria de jogar, ao que este responde que

apenas tem vinte fredericos. E a avé comenta:

— Hewmmnoro. [IaterecsaT ¢ppunpuxcropos s Tede 1aMm B3aiMBbl, €CIH X0YeIIb. BOT 3TOT camMbIit
CBEPTOK | OepH, a THI, 0aTIONIKA, BCe-TaKX HE XU, Tebe He 1am! — BAPYT 00paTmiiack OHA K TeHepay.

(Dostoievski, 2004:677)

— Néo é muito. Se quiseres, empresto-te cinquenta fredericos. Toma, é quanto esta neste envelope, e
tu, caro senhor, nem penses, ndo te dou nada! — dirigiu-se de repente ao general.
(Guerra, 2012:92)

— Néo é muito. Se quiseres, empresto-te cinquenta fredericos. Aqui os tens neste embrulho. Toma-o.
Mas tu, meu caro, ndo esperes nada, porque a ti ndo darei absolutamente nada! — virou-se, de stbito,
para o general.

(Luis, 1970:107)

— Nao chega a nada. Emprestar-te-ei cinquenta, se quiseres. Pega naquele r6lo além. Quanto a tua
pessoa, meu paizinho, disse ela subitamente ao general, ndo contes com coisa alguma; é indtil, ndo
apanharas nada.
(Frias, 1939:99)
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Nesta situacdo, dirigindo-se ao General, o termo filhinho ou paizinho ndo séo os
mais adequados. O primeiro, porque a diferenca de idade é menor; o segundo porque
pertencem & mesma classe social, 0 mais adequado seria manter a neutralidade e usar
senhor.

Antes de abordar os nomes das personagens, uma mengdo ao termo 6abywxa
(babuschka). Este termo pode ser empregue para designar avo, no seu sentido literal,
mas também para referir de forma carinhosa uma pessoa idosa. Armando Luis e o casal
Guerra optaram por traduzir o termo por avo, ja de Frias optou por vélhinha, sempre
grafada em italico e com uma nota de traducdo aquando da sua primeira utilizacdo. Esta
estratégia, embora ndo seja a mais proxima, funcionaria bem, ndo fossem as falas de
Polina. E altamente improvavel quer em portugués, quer em russo, que o familiar de

uma pessoa idosa a trate por velhinha.

— 3napascTByiite, 6abyuika, — ckaszaia [lonuHa, mpubimkasics K Hel, [...].

(Dostoievski, 2004:663)

— Bom-dia, vélhinha, disse Paulina indo ao seu encontro.
(Frias,1939:84)

Antes de terminar, uma breve nota acerca das estratégias seguidas quanto aos
antroponimos. De Frias foi o Unico a traduzir os antropdnimos que tém correspondente
em portugués. Para o portugués foram traduzidos os antropénimos de Blanche > Branca,
Polina > Paulina, e de Alexei > Alexis; ao passo que Mr. Astley, Marfa, Potapich,
Antonida Vacilevna, etc. foram mantidos no original. A escolha de Blanche para a dar
nome a esta personagem ndo foi casual, ja que o antroponimo contrasta com 0 seu
comportamento, tornando o seu nome irénico. A traducdo para o portugués torna essa
ironia evidente para todo o tipo de leitor. Ao traduzir os antropénimos César de Frias da
continuidade a estratégia exposta no ponto anterior (Pressupostos Culturais) do presente
capitulo, ou seja, aproxima o leitor ao autor.

Por ultimo, apenas uma referéncia acerca da transliteragdo do antropénimo do arqui-
inimigo de Alexei: Je-I'pue (De-Grie). O antroponimo € transposto para o francés e
para o castelhano como De Grillet. O duplo | e o t final sdo mudos em francés, entdo a
transliteracdo funciona. J& no castelhano o duplo | funciona como um ye e o t final em

algumas zonas € mudo, e em outras ndo. Isto para dizer que, os tradutores que se
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socorreram da versdo francesa e castelhana mantiveram o antroponimo do seu texto de

partida, o qual em portugués ndo corresponde a transliteracdo do antroponimo original.
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2. SINTESE DOS RESULTADOS

A analise textual revelou, em primeiro lugar, que as duas primeiras traducdes
utilizaram uma lingua pivot e apenas a Gltima utilizou o original como texto fonte. As
linguas pivot utilizadas foram o francés, por César de Frias e o castelhano por Armando
Luis.

A traducdo que advém do francés revela omissdes e reformulacdes, bem como a
manipulacdo do texto original, o que demonstra um alto nivel de intervencdo do
tradutor. E de salientar, no entanto, que este nivel de intervencéo ¢ da responsabilidade
do tradutor francés. A intervencdo do tradutor fez-se sentir, principalmente, a nivel da
representacdo da figura do General e na forma como omite passagens relacionadas com
0 jogo.

A tradugdo que partiu do castelhano aproxima-se do original, no entanto
apresenta calques que se devem, ndo tanto a inexisténcia de uma solucdo possivel a
nivel linguistico, mas a proximidade linguistica entre o portugués e o castelhano que
pontualmente induziram o tradutor em erro.

J& a traducdo que partiu do original pauta-se pela proximidade ao texto fonte, e
denota a0 mesmo tempo marcas contemporaneas ao atualizar o Iéxico.

César de Frias é o Unico que segue uma aproximacao do leitor ao autor pela
forma como lida com os pressupostos culturais, a saber, € aquele que mais informacao
adicional adjunta ao texto.

Os estrangeirismos, regra geral, foram mantidos na lingua original na qual
surgem no texto russo, excecdo feita para os estrangeirismos em francés, que dadas as
circunstancias do texto de partida de César de Frias foram traduzidas na integra.

A distincdo entre os diferentes sufixos russos, que associados a gentilicos
denotam animosidade, excetuando uma passagem pontual, ndo foi mantida em
portugués.

A traducdo de antroponimos foi feita exclusivamente por Frias, sempre que
existiam antropdnimos equivalentes em portugués.

A transliteracdo de De-Grie, nas traducdes editadas em 1939 e 1970, ndo esta de
acordo com a fonética portuguesa, e € mais uma marca do uso de textos de partida que

ndo o texto fonte.
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CONCLUSAO

O processo tradutivo ndo é um ato isolado, ele assenta na leitura e interpretagdo
e é por isso indissocidavel do seu contexto historico, social, cultural e literario. As
interpretacdes dizem respeito ndo s aos signos linguisticos, como também aos valores
culturais, morais, etc., que se encontram no texto original. Assim sendo, é fundamental
conhecer o polissistema no qual surgem as traducdes.

Cada polissistema € composto por varios sistemas, um dos quais é o sistema
literdrio. Quer os polissistemas, quer os sistemas que os integram funcionam de forma
dindmica, quer isto dizer, que estabelecem relagdes internas e externas com outros
sistemas ou polissistemas.

O funcionamento do sistema literario é regulado por seis macro fatores
(produtor, consumidor, instituicdo, mercado, repertério e produto), e sdo estes que
determinam a producdo e o0 consumo das obras literarias. As obras consumidas podem
advir da producdo nacional ou ser fruto de literatura traduzida. Contudo, no caso
particular de Zzpox (Igrok: O Jogador), na origem da sua producdo néo esteve presente
nenhum dos macro fatores supra referidos, j& que o que motivou a sua escrita foi a
necessidade de cumprir com condi¢des contratuais.

O sistema literario portugués, pelo menos desde os finais do século XIX até a
década de setenta do século XX, era influenciado pelo sistema literario francés. Estudar
0s motivos por detras dessa influéncia esta fora do escopo deste estudo, no entanto, dos
trés possiveis motivos apontados por Even-Zohar, parece ser a falta de modelos na
literatura nacional, que leva os autores portugueses a procurar solugdes noutros sistemas
literarios.

Foi gracas a influéncia francesa, que os portugueses descobriram Fiddor
Dostoievski por volta de 1888. O autor russo foi recebido com grande entusiasmo e 0
mercado livreiro portugués comecgou a incorporar varias das suas obras. As edi¢Oes
comecaram por ser em francés, inglés e aleméo, e paulatinamente foram dando lugar a
versdes em portugués. Entre os primeiros autores a sofrer a influéncia de Dostoievski,
destaca-se Raul Branddo, que a finais do século publica Impressdes e Paisagens (1890),

obra apontada pelos criticos como a primeira obra portuguesa sob a influéncia do autor
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russo. Contudo, a presenca de Dostoievski enquanto modelo para a literatura portuguesa
ndo ficaria por aqui.

Na década de trinta Dostoievski viria a ser recuperado pela geracao presencista,
nomeadamente por autores como José Régio e Jodo Gaspar Simdes. Régio encontra-se
com Dostoievski na exploracdo de questdes metafisicas e Gaspar Simdes louva o autor
russo por proporcionar um novo modelo de escrita literaria. E neste periodo, entre a
necessidade de versdes portuguesas de textos de Dostoievski e o exaltar presencista do
autor russo, que surge pela primeira vez em portugués, O Jogador, traduzido por César
de Frias. Daqui se depreende que a traducdo de César de Frias tenha surgido para
satisfazer necessidades de mercado e da instituicdo (neste caso a geracdo presencista).

Havia pouco que o Estado Novo se instituira, chamando a si o controlo de tudo o
que se produzia e pensava em Portugal. O desconhecimento da lingua russa obrigou
César de Frias a socorrer-se de uma lingua pivot para proceder a traducdo. O Jogador,
antes da traducdo portuguesa, havia sido editado, em Portugal, em francés, inglés e
alemdo; César de Frias escolheu a versdo francesa como texto de partida. Dados os
condicionalismos politicos, ideoldgicos e morais impostos pelo Salazarismo, a escolha
de de Frias do texto francés pode nédo se prender com questdes meramente linguisticas, e
estar relacionada com determinismos do regime, na medida em que o texto francés se
coadunava com as expectativas e valores vigentes. Isto porque o grau de intervengéo do
tradutor francés chegou ao ponto de alterar a representacdo da obra, distinguindo-se
assim a versdo francesa da versdo inglesa que apresenta integralmente o original. A
intervencdo de Halpérine-Kaminsky, responsavel pela versdo francesa, fez-se sentir
essencialmente em trés aspetos. Primeiro, na forma como alterou a representagéo da
figura do General tornando-o menos débil. Segundo, no modo como tornou as mengdes
ao jogo, que deixaram de ser a esséncia da obra, para ser assessério, com mencdes
ocasionais. Estas alteracdes foram conseguidas, sobretudo, através de omissfes e
reformulacbes. Em terceiro lugar, na ndo assinalacdo dos estrangeirismos presentes no
original, conduzindo o tradutor portugués a traducéo integral dos mesmaos. Por tudo isto,
a tradugdo portuguesa de 1939 afasta-se da representacdo do original.
Independentemente de a escolha do texto de partida em francés estar ou ndo relacionada
com o paradigma politico vigente, fica demonstrado que a traducdo indireta pode
acarretar alguns problemas. Ao tratar-se de uma interpretacdo de outra interpretacdo
pode originar a propagacdo de ‘“erros” interpretativos ligados ou ndo a questdes

culturais. Acresce a estes factores, a falta de preocupagdo com a obra original enquanto
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propriedade intelectual, que deve ser preservada. Dai que o embelezamento da obra
original com fins comerciais, ou cortes para embaratecimento das edi¢fes ndo fosse
entendido como algo pernicioso. Logo, estes tipos de manipulagdo eram, mais do que se
cré, praticas comuns em determinadas épocas.

Trinta e um anos mais tarde, na década de setenta, a forma como se encarava a
propriedade privada era diferente. Também diferente era o clima politico em Portugal,
havia uma maior abertura ao exterior e um afrouxamento da censura, a nivel interno, os
quais proporcionavam a criacdo de grupos de artistas. No entanto, o Estado mantém
ainda algum controlo sobre a sociedade e a cultura. A segunda traducao analisada neste
trabalho surge, justamente, dessa intervencao estatal, o qual decidiu importar a colegéo
RTV-Biblioteca Basica Salvat. Surge, entdo, a colecdo portuguesa Livros RTP-
Biblioteca Bésica Verbo, que importa, também, muitos titulos da colecdo espanhola,
entre os quais esta O Jogador. Assim sendo, a traducdo de Armando Luis emerge da
vontade canonizante do governo de Marcelo Caetano, que ao proporcionar canones da
literatura pretendia, por um lado, aumentar os niveis de leitura dos cidad&os, e por outro,
direcionar essas mesmas leituras.

O texto de Entralgo deixou algumas marcas na traducdo de Armando Luis. Tal
como César de Frias, Armando Luis teve de recorrer a uma lingua pivot, que neste caso
foi o castelhano. A versdo de José Lain Entralgo, ao contrario da versdo francesa de
Halpérine-Kaminsky, ndo apresenta sinais de intervencdo do tradutor ao ponto de alterar
a representacdo do original. Ndo havendo alteracdes na versdo da lingua pivot, a
traducio de Armando Luis assemelha-se ao original russo. E de salientar que ao manter
a versdo espanhola na integra, a traducdo de Armando Luis aponta para a inexisténcia
de condicionalismos politicos que o obrigassem a fazer alteracdes. Esta traducdo prova,
ainda, que o facto de se utilizar uma lingua pivot ndo resulta necessariamente em
deturpac6es, tudo depende do trabalho realizado pelo tradutor que traduziu do original.

A traducdo de 2012, por se tratar da 72 edi¢do, aponta como motivo para o seu
aparecimento questdes de demanda de mercado. Nina e Filipe Guerra foram os Unicos,
dos tradutores aqui estudados, que procederam a traducdo direta. As vantagens de o
fazerem proporciona a versdo portuguesa uma maior proximidade ao texto russo. Nao
pondo em causa a representacdo do original, o texto destes tradutores evidencia marcas

da sua época através da utilizacdo de um léxico contemporaneo.
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A andlise textual demonstrou diferencas quanto ao modo como os tradutores
lidaram com pressupostos culturais. Essencialmente, César de Frias foi o Gnico a adotar
uma estratégia de aproximacao do leitor ao autor através de frequentes notas de rodapé.

Ficou também demonstrado que Armando Luis e Nina e Filipe Guerra utilizaram
a mesma estratégia quanto a estrangeirismos, os quais foram mantidos no corpo do texto
e a sua traducdo feita em notas de rodapé. César de Frias ndo tendo como diferenciar os
estrangeirismos em francés do resto do texto procedeu a sua traducdo, no entanto,
aqueles que se encontravam em alemdo foram mantidos no corpo do texto e traduzidos
entre paréntesis.

A forma como lidaram com antroponimos também & diferente, sendo que César
de Frias foi o Unico que, quando existiam equivalentes, procedeu a traducdo dos
antroponimos. Quanto a questdo da utilizacdo de diminutivos do gentilico francés,
nenhum dos tradutores fez a gradacéo pejorativa presente no texto original.

Por todas estas razdes, conclui-se que das trés traducdes sé a traducdo de César
de Frias representa de forma distinta o original, pois a imagem deixada no leitor, através
da qual ele conhece a novela, e consequentemente a escrita de Dostoievski, encontra-se
alterada. A reescrita do texto aponta para condicionalismos de ordem historica, social e
politica. Apesar de sé uma das traducdes se distanciar do original ao ponto de gerar no
leitor uma representacdo diferente daquela do original, todas as traducfes apresentam
marcas da sua génese. César de Frias, essencialmente, pela forma como lida com os
pressupostos culturais e os antropdnimos; Armando Luis pelas sucessivas interferéncias
do castelhano e Nina e Filipe Guerra pela atualizacdo de vocabulario. Mesmo assim, é
possivel afirmar-se que o leitor das traducGes de Armando Luis e de Nina e Filipe
Guerra nédo é defraudado, nem parte de pressuposicdes erradas, quando no final do livro
cré que leu aquilo que Dostoievski escreveu.

Quando o leitor é incapaz de ler o original de uma obra, a imagem dessa obra e
do seu autor deixada no leitor é da responsabilidade do tradutor, dai que o seu grau de
intervencdo deva ser o menor possivel. E sabido que o tradutor tem o poder de
reescrever o original de modo a que se enquadre nas expectativas da sua época, € a que
esteja de acordo com os preceitos ideoldgicos vigentes, no entanto, e acima de tudo, ele
tem o dever de fazer chegar ao seu leitor um texto o mais proximo ao original possivel,
de modo a néo alterar, consciente e intencionalmente, a construcdo textual desenhada

pelo autor.
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