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Leitura da leitura da escritura do teatro
AGZ POR ANA MARQUES | JUNHO DE 2024

Titulo na capa:
texto de leitura de um texto para teatro para uma leitura
Titulo na primeira pagina:
Leitura de um texto para teatro
O texto chega em duas colunas.
Primeira linha, a direita:
Comédie de feu I'artifice
com I Um foco acende e ilumina o artificio.
A esquerda, breve epigrafe sobre a crenca no drama e a descrenca na comédia. A direi-
ta, a lista das personagens, que sdo duas:
Elle lui lit.
Tout est au lit.
Ela & para ele?
Tudo estd na cama? Tudo estd no que é lido? A coluna da esquerda tenta clarificar:
Lui peut étre elle, et elle peut étre une metteuse en scene.
E cala-se.
A partir daqui as personagens tomam conta do texto e a que fica a direita atira logo um
— Menteuse.
As personagens pdem-se a discutir a grafia e o sentido do que acabo de ler, falam em
simultdneo, ndo se percebe nada, até que a da esquerda diz:
— Oui, comme vous dites. C’est pareil.
Ceci se déroule en 3 parties :
| - Dans la premiere partie, ils se
calent, ils font des efforts pour caler
leur décalage. Car ils ont une petite
différence
Il - Dans la deuxiéme partie, cela se
pimente. C’est la partie lit : voix du
verbe et nom sur lequel ils se conjuguent.
Il - La troisieme partie c’est la fin,
I'apothéose. Feu I'artifice c’est le feu
d’artifice. Un classique.
Se caler é por um calco e também instalar-se, lit a didascdlia ja disse, e artifice é isso
mesmo: isto mesmo.
As personagens brindam, A nous! A nossal e por af fora, alegres e sonoras. Depois a
personagem da esquerda comeca a contar a histdria:
— Quando eu entrei, ele ja 14 estava. Houve uma breve troca de palavras,
ele estendeu-me as pdaginas, eu peguei nelas e sentei-me. Logo a seguir,
comecei a ler. Aquilo que comecei a ler ndo era mais do que uma breve
descri¢cdo do que tinha acabado de fazer. Do que tinhamos acabado de
fazer. Nada mais.
A personagem da direita diz que ndo é nada disso. Entdo repete extamente as mesmas
palavras, mas com duas virgulas extra.



Leitura da leitura da leitura do teatro da escritura
AGZ POR DIOGO MARQUES | JULHO DE 2024

Titulo na primeira pagina:
Leitura da leitura da escritura do teatro
O texto volta em duas colunas.
Primeira linha, a esquerda:
Leitura da leitura
a negrito. A leitura artificiada reacende e ilumina a leitura focada.
A direita, a escritura do teatro repde a crenca na comédia e a descrenca no drama. A
esquerda, uma leitura aguarda por outra:
Elle lui lit lui lit-il.
Tudo lido e leito.
Ela Ié para ele que |é para ela.
Tudo estd no leito? Tudo estd no que é lido? A coluna da direita tenta modificar:
Elle peut étre lui, et il peut étre un metteur en scene.
E cola-se.
A partir daqui a leitura da leitura do texto toma conta da leitura do texto enquanto a
leitura da esquerda 1é um
— Menteuse.
A leitura da direita |& na da esquerda que as personagens se pdem a discutir a grafia e
o sentido do que se acabou de ler, falam em simultdneo, ndo se percebe nada, até que
a da direita diz:
— Sim, como disse. assim parece.
Tudo isto se desloca em 3 partes:
| - Na primeira parte, eles
colam-se, fazem esforgos para relocar
o seu recolamento. Pois entre eles hd uma pequena
diferenca
Il - Na segunda parte, a coisa
apimenta. O leito, lido a eito: o ver do
verbo que se conjoga no jugo do nome.
Il - A terceira parte é, afinal, a
apoteose. Fogo de artificio é o fogo
artificio. Um cldssico.
Se coller é por um calgo e também instalar-se, se caller a leitura ja disse, e artifice é isto
mesmo: iSso mesmo.
As leituras brindam, A vous! A vossal e por ali adentro, mudas e caladas. Depois a leitura
da direita comeca a recontar a historia:
— Quando eu entrei, ela ja ca estava. Houve uma breve troca de palavras,
ela estendeu-me as pdginas, eu peguei nelas e sentei-me. Logo a seguir,
comecei a ler. Aquilo que comecei a ler ndo era mais do que uma breve
descricdo do que tinha acabado de fazer. Do que tinhamos acabado de
fazer. Nada mais.
A leitura da esquerda diz que ndo é nada disso. Entdo repete extamente as mesmas
palavras, incluindo a palavra extamente.



A personagem da esquerda prossegue:

— A pouco e pouco e a medida que eu lia, como se de uma espécie de

jogo se tratasse, o tempo do dizer, através da minha leitura, parecia

comecar a aproximar-se do tempo do fazer, das acdes em redor da

minha leitura, e agora eu digo apenas estas poucas palavras que

descrevem claramente e com exatiddo a situacdo atual. A nossa situagdo

atual. Porque eu estou aqui, sentado, e leio em voz alta o texto que tenho

diante de mim: e ele esté ali sentado, e ouve o que eu digo, e o que eu digo

diz: estou aqui, sentado, e leio em voz alta o texto que tenho diante de

mim. E ele, ele estd ali sentado e ouve o que eu digo, aquilo que, com toda a

evidéncia, foi escrito antes da minha chegada, talvez escrito expressamente

para ser dito por mim. Ou entdo ndo, ndo por mim mas por uma ou mais

pessoas que, como eu antes deste momento, virdo para ler isto tal como eu

faco agora
A personagem da esquerda fala e a da direita repete coisas sobre o tempo do dito e o
tempo do feito. Diz que o texto ndo importa verdadeiramente, que o texto € um cenario.
Logo, o texto € o cendrio: um lugar que encena possibilidades. E continua:

— Agora o jogo do tempo chega a fase seguinte: é impossivel saber com

certeza se os tempos do dizer e do fazer se desenrolam simultaneamente ou

nao.
Agora ja li trés paginas. Foi em voz alta, fiquei cansada, pensei o que € isto.
A personagem da esquerda continua a dizer coisas e fala no feminino. Fala, voz, lingua.
Suponho que ela fale no tempo do dizer, e a outra, a direita, no tempo do fazer.

— No fim de contas, ndo importa.
Ora ainda bem. Penso que a cena € uma cabega que se observa a pensar sobre a escri-
ta enquanto se observa a escrever sobre o que estd a pensar. Muito confuso.
Agora ja s6 leio sons. Os sons importam: sdo outras minimas diferengas. A personagem
a esquerda parece concordar:

— A ideia de que tudo aqui devera ter sido escrito por ele, por mim, surge entdo
como a mais plaus, aplaus, plossivel de todas.
Quando o escritor fica cansado fica com sons: vdo-se os sentidos e ficam os sons. Gos-
taria de saber o que acontece nesse tempo da pequena diferenga que se instala e que
€ preciso calcar.
Ele monta e desmonta hipdteses sobre as velocidades do dizer e do fazer. Escreve,
ouve e escreve, ouve, pondera se terd ouvido bem, translitera a corruptela enquanto
escreve e ninguem sabe quem fala agora.
As tantas, a esquerda, ela diz:

— Entdo, tudo isto ndo pode sendo ser o discurso das suas maos. E o que

sai da minha boca é o discurso destas mdos. Eu ndo sou mais do que a

sua voz.
e ele, cada vez mais sério do lado direito do texto:

— Estas maos no teclado comecgaram a dizer a sua pele e cada um dos

seus estados, a inventar a sua quimica, assim como a ordem e a

desordem

das transmissdes que se produzem no seu corpo: do olho ao cérebro e dai

as cordas vocais e simultaeamente a cada um dos membros. O primeiro P

da primeira palavra P do primeiro instante T de cada som que saird da sua



A leitura da direita prossegue:

— A pouco e pouco e a medida que eu lia, como se de uma espécie de

jugo se tratasse, o tempo do fazer, através da minha leitura, parecia
comecar a aproximar-se do tempo do dizer, das vozes em redor da

sua leitura, e agora eu digo apenas estas poucas palavras que

descrevem claramente e com exatiddo a situacdo atual. A nossa situacdo

atual. Porque tu estds ai, sentada, e Iés em voz alta o texto que tens

diante de ti: e eu estou aqui sentado, e oico o que me dizes, e o que me dizes

diz: estou aqui, sentada, e leio em voz alta o texto que tens diante de

ti. E eu, eu estou aqui sentado e oi¢o o que ela diz, isto que, com toda a

evidéncia, foi escrito antes da minha chegada, talvez escrito expressamente

para ser lido por mim. Ou entdo ndo, ndo por mim mas por uma ou mais

pessoas que, como eu antes deste momento, virdo para ler isto tal como eu

faco agora
A leitura da direita fala e a da esquerda |é coisas sobre o tempo do feito e o tempo do
dito. Diz que o cendrio ndo importa verdadeiramente, que o cendrio € um texto. Logo, o
cendrio € o texto: um lugar onde se inscrevem possibilidades. E continua:

— Agora o jugo do tempo chega a fase seguinte: € impossivel saber com

certeza se os tempos do fazer e do dizer se deslocam simultaneamente ou

nao.
Outrora ja havia lido trés paginas. Foi em voz alta, ficou cansada, pensou o que era aquilo.
A leitura da direita continua a tresler coisas e cala no masculino. Calo, colo,
loco.
Supde-se que esta fale no tempo do fazer, e a outra, a esquerda, no tempo do dizer.

— No fim de contas, talvez importe.
Ora ainda bem. Pensa que a cena € uma cabecga que se observa a escrever sobre o
pensamento enquanto se observa a pensar sobre o que esta a escrever. Muito confusa.
Agora ja so |1é sons. Os sons importam: sdo outras minimas diferencas. A leitura a direita
concorda em absoluto:

— Aideia de que tudo aqui deveria ter sido escrito por ela, por mim, surge entao

como a mais plaus, aplaus, plossivel de todas.
Quando o leitor fica cansado fica com sons: vdo-se os sentidos e ficam os sons.
Gostaria de saber o que acontece nesse tempo da pequena diferenca que se instala e
que é preciso calcar.
Ela monta e desmonta hipdteses sobre as velocidades do fazer e do dizer. Ouve, escre-
ve e ouve, escreve, pondera se terd escrito bem, translitera a corruptela enquanto ouve
e ninguém sabe quem escreve agora.
As tantas, a direita, ele diz:

— Entdo, tudo isto ndo pode sendo ser a manipulacdo da sua voz. E o que

sai das minhas mdos é a manipulacdo do discurso que sai da sua boca.

Eu ndo sou mais do que as suas maos.
e ela, cada vez mais séria do lado esquerdo da leitura:

— Estas maos no teclado comecgaram a dizer a sua pele e cada um dos

seus estados, a inventar a sua quimica, assim como a ordem e a desordem

das transmissdes que se produzem no seu corpo: do olho ao cérebro e dai

as cordas vocais e simultaneamente a cada um dos membros. O primeiro P

da primeira palavra P do primeiro instante T de cada som que saird da sua



boca B €, ou torna-se, assim, o equivalente a uma pequena explosdo.

Na verdade ele diz big-bang em miniatura. Mas dado o contexto, este aqui, eu digo pe-

quena explosdo. Honra ao mestre M.

Ela pensa em voa alta enquanto ele fala: moléculas, cordas, fala, explosdes. Ele continua:
— Mais abaixo, o movimento do térax, a ondulcdo quase maritima do
inflar-desinflar dos pulmdes, dos seios, porque € nisso que eu reparo.
Que eu vejo. Na primeira pessoa, ndo na terceira. E ela vé que eu vejo. E
isso perturba-a — sim, na terceira pessoa — provocando muitas outras
pequenas explosdes, um pouco por todo o lado (com t, ndo em todos
com s) no m’seu corpo, fazendo nascer 0s vossos corpos de letras,
porgue o seu corpo é o corpo das m’nossas letras.

E agora

reticéncias. Em tamanho grande. A coisa complica-se: as coisas misturam-se. Ela diz:
— A partir daqui, deste siléncio que acabamos de atravessar, tudo parece
avancar mais devagar e dificilmente. Este facto ndo vem de mim. A
hesitagdo instala-se, uma duvida, provavelmente provocada pelo medo.
Como poderia ele dizer o meu eu?

Sobretudo se isto que eu digo ndo é afinal mais do que uma escrita que
quer ser capaz de descrever isto que eu comeco a esforcar-me para
manter oculto.

E prossegue:

— Estou aqui para dizer o texto. Teoricamente. Mas agora na pratica
posso servir-me do texto e dizer-me.

— Acabas de dizé-lo como se ndo o lesses: como se isso viesse de ti.
— E porque isso veio de mim.

— Mas sdo as minhas palavras.

— Mas sdo as minhas... além disso, isso da «ondulagdo quase maritima»
€ muito mau. Tu ndo achas?

Ele concorda, mas ndo sabe, agora assim de repente, dizer de outra maneira.

Ela reformula a ondulagdo. Ele ndo fica convencido. Que ela tem a voz presa, diz. Mas

que prossiga, s6 ndo mude demasiado o texto.

Ela prossegue. Diz, diz outra vez e, entre o lido e o dito, distrai-se:

— como dizer que isto ou aquilo se diz em itdlico? Isso ndo me tinha
ocorrido até este momento em que acabo de di, de ler: como dizer os
itélicos?

E etecetera. Deriva e inversdo.

Ele e ela trocam de lugar na pagina.

— Até agora tudo o que fiz foi dizer o que estd escrito, e fi-lo tal e qual.
Alids, foi para isso que fui solicitada. Pareces um pouco tenso. Tudo isso
é demasiado grave, és um caso agudo de gravidade.

— Tenho que admiti-lo, ndo estou inteiramente certo de querer fazer isto.
Comecei simplesmente porque queria soltar-te. E depois fiquei preso no
jogo. E esttipido, ndo achas?

Ele queria solta-la.

— E isso o teatro.



boca B &, ou torna-se, assim, o equivalente a uma pequena explosdo.

Dado o contexto, aquele ali, ela diz pequena explosdo.

Honra ao mestre M.

Ele 16 em voz alta enquanto ela escreve: moléculas, cordas, fala, explosdes. Ela continua:
— Mais abaixo, o movimento do térax, a ondul¢do quase maritima do
inflar-desinflar dos pulmdes, dos seios, porque € nisso que eu reparo.

Que eu vejo. Na primeira pessoa, ndo na terceira. E ela vé que eu vejo. E
isso perturba-a — sim, na terceira pessoa — provocando muitas outras
pequenas explosdes, um pouco por todo o lado (com t, ndo em todos
com s) no m’seu corpo, fazendo nascer os vossos corpos de letras,
porgue o seu corpo é o corpo das m’nossas letras.

E ainda

reticéncias. Em tamanho grande. A coisa complica-se: as coisas misturam-se. Ele diz:
— A partir dali, daquele siléncio que acabamos de atravessar, tudo pareceu
avancgar mais devagar e dificilmente. Este facto ndo veio de ti. A
hesitacdo instalou-se, uma duvida, provavelmente provocada pelo medo.
Como poderia eu dizer o seu eu?

Sobretudo se isto que eu disse ndo foi afinal mais do que uma escrita que quis ser
capaz de descrever aquilo que eu comecgo a esforcar-me
para manter oculto.

E prossegue:

— Estou aqui para ler o texto. Teoricamente. Mas agora na pratica
posso servir-me do texto e ler-te.

— Acabas de dizé-lo como se ndo o lesses: como se isso viesse de ti.
— E porque isso veio de ti.

— Mas sdo as minhas palavras.

— Mas sdo as tuas... além disso, isso da «ondlagdo quase maritima» &
muito mau. Tu ndo achas?

Ela concorda, mas ndo sabe, agora assim de repente, fazer de outra maneira.

Ele reformula a ondulagdo. Ela ndo fica convencida. Que ele tem as mdos presas, diz.

Mas que prossiga, sé ndo mude demasiado o texto.

Ele prossegue. Diz, diz outra vez e, entre o dito e o lido, distrai-se:

— como dizer que isto ou aquilo se diz em itdlico? Isso ndo me tinha
ocorrido até este momento em que acabo de di, de ler: como ler os
itélicos?

E etecetera. Inversdo e deriva.

Ela e ele trocam de lugar na pdgina.

— Até agora tudo o que disse foi fazer o que estd escrito, e disse-o tal e qual.
Alias, foi para isso que fui solicitado. Pareces um pouco tensa. Tudo isto é
demasiado agudo, és um caso grave de agudeza.

— Tenho que admiti-lo, ndo estou inteiramente certa de querer fazer isto.
Comecei simplesmente porque queria soltar-me. E depois fiquei presa no
jogo. E esttipido, ndo achas?

Ela queria soltar-se.

— Eisso o teatro.



Para soltad-la ele enreda-se no dito que ela I&, ndo, no lido que ela diz, ndo sei, € um enredo muito con-
fuso, tortuoso mesmo. Seja como for, ele soltou-a. Mas mesmo solta, para onde haveria de ir?
Ela confessa:

— imagino-o como alguém que nunca foi muito bom da cabeca
mas ela sabe que o jogo ndo é futil, que é um modo de manter a coisa nos eixos para ele ndo se de-
sorientar de vez.
Entretanto eu sei que nos aproximamos do final porque aparece no cendrio a palavra Final

— E como é que isto acaba, esta coisa?
Sei que ninguém sabe, porque ainda faltam seis pdginas para acabar. Além disso, hd luzes no cendrio:

— As luzes fazem lembrar o p6r do sol, € romantico, € uma publicidade da TV,

provavelmente de iogurte.
A tensdo aumenta e as duas vozes entregam-se a vertigem:

— Ele é um psicopata, um maniaco, ele viola-a, depois tortura-a

cruelmente e depois mata-a

— E viola-a outra vez

— E corta-a aos bocados

— E outra vez

— E envia-a aos amigos pelo correio

— E ela que o mata a ele

— E come-o

— Ela é uma assassina em série

— Uma canibal

— Ela devora-o

— Depois transforma-se nele

— Depois ele chega

—Eentdoéelequeéela

— Ele nunca foi ele, foi sempre outra pessoa
E ele arranca os proprios olhos, ela suicida-se, antes disso ele morre e ela fica louca, morre toda a
gente, depois a morte bate a porta, ele diz-lhe que é impossivel porque ainda ndo é ja e pdem- se os
dois a jogar xadrés, entdo um avido cai dentro do teatro e depois chega a mulher dele, ela encontra-os
na cama, hd uma terrivel disputa, sdo todas umas putas, depois o espectro do pai estd sentado a mesa,
ndo, é uma estdtua, e ele diz

— Eu ja tinha dito que morrem todos
mas eles continuam. Até que a leitura termina. Preparam-se para sair mas isso também é impossivel
porque ndo existe um fora de cena. Eles saem, finalmente, sé que ficam presos dentro de uma igreja,
todos se transformam em rinocerontes menos ele, e continua continua continua

— Isto gira em torno do vocabuldrio, muda uma palavra e tudo o resto vai

atras

— Mas entdo, no fim como é que isto acaba?
E um passo a frente eu leio:

— Ela lé o fim que ele escreveu enquanto a coisa acaba.
Mas ainda hd uma Coda
um som detrds das cortinas. Penso no improviso como acdo das profundezas, rio subterraneo que os
atores seguem a procura das personagens. As vozes falam ainda:

— Paz aos que procuram e giram sozinhos no vazio e exortam-nos a

— compreender o entusiasmo destas sombras vas

— E pronto. A coisa esta feita.



Para soltar-se, ela enreda-se no lido que ele diz, ndo, no dito que ela |&, ndo sabe, € um enredo muito
confuso, tortuoso mesmo. Seja como for, ela solta-se. Mas mesmo solta, para onde havera de ir?
Ele confessa:
— imagino-a como alguém que nunca foi muito boa da cabeca
mas ele sabe que o jogo ndo foi futil, que foi um modo de manter a coisa nos eixos para ela ndo se
desorientar de vez.
Entretanto ela sabe que se aproximam do final porque apareceu no cendrio a palavra Final
— E como é que aquilo acabou, aquela coisa?
Sabe que ninguém sabe, porque ainda faltam seis pdginas para acabar. Além disso, hd luzes no cendrio:
— As luzes fazem lembrar o p6r do sol, € romantico, € uma publicidade da TV,
provavelmente de iogurte.
A tensdo aumenta e as duas leituras entregam-se a vertigem:
— Ela € uma psicopata, uma maniaca, ela viola-o, depois tortura-o
cruelmente e depois mata-o
— E viola-o outra vez
— E corta-o aos bocados
— E outra vez
— E envia-o aos amigos pelo correio
— E ele que a mata a ela
— E come-a
— Ele é um assassino em série
— Um canibal
— Ele devora-a
— Depois transforma-se nela
— Depois ela chega
— E entdo é ela que é ele
— Ela nunca foi ela, foi sempre outra pessoa
E ela arranca os proéprios olhos, ele suicida-se, antes disso ela morre e ele fica louco,
morre toda a gente, depois a morte bate a porta, ela diz-lhe que é impossivel porque
ainda ndo é ja e pdem- se os dois a jogar xadrez, entdo um avido cai dentro do teatro e depois chega a
mulher dela, ele encontra-as no leito, hd uma terrivel disputa, sdo todas umas putas, depois o espectro
de Marx estd sentado a mesa, ndo, € uma estatua, e ela diz
— Eu ja tinha dito que morrem todas
mas elas continuam. Até que a leitura da leitura termina. Preparam-se para sair mas isso também é
impossivel porque ndo existe um fora de cena. Elas saem, finalmente, sé que ficam presas dentro de
uma igreja, todas se transformam em rinocerontes menos ele, e continuo continuo continuo continuo
— Isto gira em torno do vocabuldrio, muda uma palavra e tudo o resto vai
atras
— Mas entdo, no fim como é que isto acaba?
E um passo a frente ela |é:
— Ele I& o fim que ela leu enquanto a coisa acabava.
Mas ainda hd uma Coda
um som detrds das cortinas. Pensa no improviso como ag¢do das profundezas, rio subterraneo que os
leitores seguem a procura das personagens. As maos leem ainda:
— Paz aos que procuram e giram sozinhos no vazio e exortam-nos a
— compreender o entusiasmo dessas sombras vas
— E feito. A coisa esta pronta.






