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Resumo: O presente artigo pretende (i) examinar o ambiente de invisibilidade
feminina na mdsica e a ascensdo feminina no rock; (ii) verificar o histérico do
movimento Riot Grrrl e dos Girls Rock Camps; compreender seus objetivos e
motivacBes; identificar os principais agentes envolvidos na producéo da edicdo de
Porto Alegre e analisar as estratégias de articulagao, produgéo e divulgacao; (iii)
investigar o uso da inteligéncia coletiva e do ethos Do It Yourself na transmisséo de
conhecimento acerca das tecnologias musicais durante o evento, bem como durante
a organizacao deste, por meio do uso das tecnologias digitais durante as etapas de
producéo e divulgacao do Girls Rock Camp Porto Alegre; e (iv) ao final, averiguar
a relacdo da participacdo no Girls Rock Camp Porto Alegre com a construgdo de
uma identidade roqueira nas meninas.
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Abstract: This article aims to (i) examine the environment of female invisibility in
music and the rise of women in rock; (ii) check the history of Riot grrrl movement
and of the Girls Rock Camps; understand its goals and motivations; identify the key
players involved in the production of the Porto Alegre edition and analyse the
articulation, production and dissemination strategies; (iii) investigate the use of
collective intelligence and the Do It Yourself ethos in the transmission of knowledge
about musical technologies during the event, as well as for the organisation thereof,
through the use of digital technologies throughout the stages of production and
dissemination of the Girls Rock Camp Porto Alegre; and (iv) in the end, examine
the relationship between participation in the Girls Rock Camp Porto Alegre and the
construction of a rocker identity in girls.
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1. INTRODUCAO
O rock n’ roll tornou-se, a partir de meados do século XX, numa linguagem de

alcance mundial, que esti presente através de sons, imagens e textos nos quotidianos da
populacdo - nomeadamente juvenil e tornou-se, enfim, uma mediascape global (GUERRA,
2015a), pois espalhou-se de forma acelerada por diversos paises, inclusive o Brasil. Apesar
de ser essencialmente uma criacdo masculina no seu comego, aos poucos, a voz feminina
comecou a se destacar no cenario rock e perdura até os dias de hoje, com centenas de bandas
voltadas ao género musical e a propagacao das ideologias e ativismos feministas.

Neste contexto, o presente artigo pretende investigar o uso de mediacGes tecnoldgicas
(PEREIRA DE SA, 2014) como ferramentas de vivéncias cotidianas que colaboram com o
empoderamento® feminino e a construcdo de uma identidade roqueira e feminista. Para tanto,
partimos do principio de que a musica prové meios “de constru¢do do mundo” (DENORA,
2000, p. 44) e de afirmagéo de identidades (GUERRA, 2015b) e que suas materialidades
atuam ativamente neste processo (HENNION, 2011).

Nesse tocante, foi realizado um estudo de caso durante a edicdo de Porto Alegre do
“Girls Rock Camp 2017, um projeto anual realizado em diversas cidades do mundo que
reline em um acampamento meninas de 7 a 17 anos e que visa colaborar no empoderamento
feminino através do incentivo a criacdo e performance musical. O objetivo do Girls Rock
Camp ¢é fazer com que o mundo do rock e as questbes de género sejam integrados e que, ao
mesmo tempo, encontrem estratégias positivas para aumentar a autoestima de meninas e
mulheres. Durante uma semana, as participantes realizam atividades que envolvem o ensino
de instrumentos, a formacdo de bandas e a realizacdo de apresentacdes ao vivo, ao final da
temporada. Além disso, ocorrem também oficinas sobre o mercado musical, histéria do rock,

stencil e serigrafia, identidade, sintetizadores, producdo de fanzines’ e até de defesa pessoal.

® “A definicdo de empoderamento é proxima da nocdo de autonomia, pois se refere a capacidade de os
individuos e grupos poderem decidir sobre as questdes que lhe dizem respeito, escolher, enfim entre cursos de
acdo alternativos em mdltiplas esferas - politica, econdmica, cultural, psicolégica, entre outras. Desse modo,
trata-se de um atributo, mas também de um processo pelo qual se aufere poder e liberdades negativas e
positivas. Pode-se entdo, pensar o empoderamento como resultante de processos politicos no dmbito dos
individuos e grupos". (Rodrigo HOROCHOVSKI e Giselle MEIRELLES, 2007, p.486).

" Fanzine é uma publicacdo autoral; revista artesanal independente. O termo é um neologismo resultado na
contracdo de fanatic (f&) e magazine (revista).
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O evento é inspirado num festival internacional criado em Portland (Estados Unidos),
em 2001, com o objetivo de promover 0 encontro entre garotas que quisessem aprender a
tocar instrumentos com mulheres interessadas em compartilhar seus conhecimentos na area.
Ou seja: trata-se da formacdo de uma rede musical didatica, formada por musicistas e
feministas. E, nesse contexto, o Girls Rock Camp apresenta, para uma nova geracdo, uma
comunidade de mulheres que atuam como protagonistas, resistindo ativamente a
subordinacdo cultural e trabalhando para promover uma mudanca social a partir da masica.

Afinal, ainda que as mulheres tenham conquistado espaco no mercado de trabalho, os
papéis criativos femininos permanecem limitados e mediados por nog¢des de viés masculino
(FRITH e MCROBBIE, 2005). Em resposta — e enfrentamento direto — a tais configuragdes
masculinizadas, os Girls Rock Camps apresentam uma nova estratégia para, a0 mesmo
tempo, proporcionar, as mulheres adultas, a continuidade na subcultura (HODKINSON,
2011), ja& que estas musicistas e oficineiras detém legados e conhecimentos que devem ser
passados adiante, enquanto feministas e ativistas; e colaborar na passagem desses
ensinamentos musicais — e também uma ideologia feminista — para uma nova geracao.

Nesse ambito, o presente artigo pretende (i) examinar o ambiente de invisibilidade
feminina na musica e a ascensdao feminina no rock; (ii) verificar o histérico do Girls Rock
Camp e da subcultura Riot Grrrl, bem como compreender seus objetivos e motivacoes;
identificar os principais agentes envolvidos na producéo da edicdo de Porto Alegre e analisar
as estratégias de articulacdo, producdo e divulgacdo; (iii) investigar o uso da inteligéncia
coletiva (LEVY, 2000; JENKINS, 2006) e do ethos Do It Yourself  (DIY) na transmissdo de
conhecimento acerca das tecnologias musicais durante o evento, assim como durante a
organizacédo deste, por meio do uso das tecnologias digitais durante as etapas de producéo e

divulgacdo do Girls Rock Camp Porto Alegre; e (iv) ao final, averiguar a relacdo da

& Corporificacdo do espirito punk, ou seja, ndo dependa de ninguém para fazer na cena, faca vocé mesmo(a).
DIY é uma filosofia que abarca a ideia de simplesmente “sair e fazer”, ou, como popularmente é expresso no
mundo underground, a ideia do ‘“Faga Vocé Mesmo”, ou a ética Do It Youserlf, surgiu da necessidade de
construir, de criar algo dentro do movimento punk. Apesar de o punk rock ter se tornado um grande — e rentavel
— movimento musical na Inglaterra e nos Estados Unidos, na década de 1970, as industrias fonograficas e
revistas demonstraram pouco interesse nele. Voltadas para as estrelas do final dos anos 1960 e inicio dos anos
1970 e da nova musica de danca em discotecas, tais industrias e revistas ndo consideraram o punk como algo
que merecesse investimento. Assim, um musico punk, se quisesse ter um publico, teria de alugar com o préprio
dinheiro os saldes para se apresentar. Se quisesse fazer um registro (gravar um show, uma demo-tape), teria de
financia-lo sozinho. Se quisesse falar sobre sua musica, teria de criar um fanzine. Na cena musical e cultural
cujos sucessos incluem can¢des como Blank Generation de Richard Hell, os zines eram um esfor¢o para
preencher esse vazio (DUNCOMBE, 1997).
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participacdo no Girls Rock Camp Porto Alegre com a construgéo de uma identidade roqueira
nas meninas.

A hipotese € de que a introducdo de novas plataformas tecnologicas possibilita um
empoderamento feminino que — através de uma relacdo entre atores humanos e ndo-humanos
(LATOUR, 2012) — pode colaborar no aumento da participacdo feminina nas cenas musicais
que envolvem o género rock. Mas, como se d& esse aprendizado? Parte da resposta perpassa
pela importancia dos simbolismos, materialidades e tecnologias do rock n’ roll, isto €é: através
de afetos, treinos e adaptacGes as corporeidades dos instrumentos musicais, 0 Girls Rock
Camp constitui-se em uma rede sociotécnica que trabalha tecnologicamente uma construcgdo e
reconfiguracao de questdes de género sexual e juventude no rock.

A metodologia aqui aplicada inclui (a) revisdo bibliogréfica, (b) entrevistas semi-
estruturadas com as produtoras da edicdo do Girls Rock Camp de Porto Alegre; e (c)

monitoramento de redes sociais e de midias sobre o evento.
2 A INVISIBILIDADE FEMININA NA MUSICA E O RIOT GRRRL

Para analisar a relevancia das atividades ofertadas pelo Girls Rock Camp é preciso,
preliminarmente, compreender o ambiente histérico da participacdo feminina no rock. Como
dito anteriormente, o género comecou formado essencialmente por homens, mas aos poucos a
voz e 0s instrumentos de mulheres passaram a ter espaco. Inclusive, a presenca feminina na
musica acompanha historicamente o carater opressor que relega papéis secundarios as
mulheres. Tal opressdo deve-se a fatores sociais relacionados a uma determinada construgéo
de “poder do macho” (SAFFIOTI, 1987), que determina ideias acerca de superioridade e
autoconfianca masculina. Nesse tocante, parte-se do entendimento de que o homem é
historicamente treinado a controlar o poder feminino, fomentando, inclusive, ideias de
repudio ou desprezo ao feminismo: “os rapazes foram alvo da macica propaganda que rotula
todo e qualquer feminismo através da conotagdo pejorativa do feminismo radical”
(SAFFIOTI, 1987, p. 6).

A luta por poder, superioridade e independéncia que caracteriza 0 imaginario
masculino é replicada cotidianamente pelos homens; e é trabalhada de forma estética, real e
intensa em meio a industria fonografica, que desenvolveu ao longo dos anos questdes de

sexualidade e exploracdo midiatizada do corpo feminino. Esta construcdo muitas vezes
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fomenta o voyeurismo e controle masculino em relacdo a figura da mulher. Logo, muitos dos
produtos “femininos” produzidos e consumidos em meio a industria fonografica ndo passam
de bens de consumo idealizados por homens e dirigidos a homens. Como afirmam Frith &
McRobbie (2005):

As mulheres que adentram o mundo da musica sdo quase sempre cantoras; as
mulheres que adentram o business estdo normalmente em pegas publicitarias; em
ambos os papéis, 0 sucesso é permeado por uma imagem feminina construida por
um homem. No geral, as imagens, valores e sentimentos da musica popular séo
produtos masculinos (FRITH & MCROBBIE, 2005, p. 319).

Assim, a analise da questdo da sexualidade ligada ao rock and roll tem inicio no fato
social de que, nos termos de controle e producdo, o rock é voltado a um padrdo determinado
por homens. Ou seja, escritores, técnicos, criadores, musicos populares, produtores e
engenheiros sdo majoritariamente do sexo masculino, formando a realidade da época em que
trabalham e produzem. Ainda que as mulheres tenham conquistado espaco no mercado de
trabalho (tanto na masica quanto em outros campos), 0s papéis criativos femininos ainda sao
limitados e mediados pelas nocdes de vies masculino (MCROBBIE e FRITH, 2005).

A apropriacdo masculina dos meios de producdo (CONNEL, 1997) relega
historicamente a mulher papéis sexualizados ou secundarios na sociedade. Logo, as agentes
ligadas a muUsica tém total razdo em buscar maior protagonismo neste espaco. Até hoje, o
circuito musical em que as artistas femininas perpassam e a industria da musica que as
permeia é composta majoritariamente por homens. No livro Soundtracks, CONNELL &
GIBSON (2003) abordam tal desigualdade, afirmando que a musica popular ainda é uma

indUstria permeada por normas de género:

Algumas das maiores desigualdades de rela¢Ges de trabalho podem ser encontradas
ai (em alguns paises, o vinculo empregaticio masculino na inddstria da musica
ultrapassa 0 das mulheres em uma proporcdo de 5 pra 1). Em parte, devido a
persisténcia da dominacdo masculina em funcBes de controle, pressupostos de
género, preconceitos e exploracdo, permeando outros aspectos da producdo e
consumo social da muasica (CONNELL e GIBSON, 2003, p. 8).

Tal carater industrial sexista foi percebido por inameros agentes ligados a musica. Por
exemplo: Kim Gordon, baixista e cantora da banda Sonic Youth, escreveu uma autobiografia
(2015) onde faz interessantes analises sobre a sonoridade de sua banda, relacionando o grupo

a questdes mercadologicas e também de género sexual. A autora explica que o Sonic Youth
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possuia uma sonoridade suja e dissonante, e que, se por um lado a barulheira do grupo era
pouco vendavel, por outro, sua presenga como mulher era utilizada de forma comercial pelas
gravadoras: “Como nossa musica pode ser estranha e dissonante, minha presenca no centro
do palco também torna muito mais facil vender a banda. Olha, € uma menina, ela esta usando
um vestido, e ela estd com esses caras, entdo deve estar tudo bem” (GORDON, 2015, p 18).

Gordon observa que percebeu a questdo sexista midiatica na musica apenas depois
gue a banda assinou contrato com a gravadora Geffen: “a necessidade de ser uma mulher ali
nunca passou pela minha cabeca até a gente assinar com a Geffen” (GORDON, 2015, p. 134).
Ao longo de sua atuacdo em tal industria musical sexista, Kim Gordon tomou contato com o
movimento Riot Grrrl, que surgiu na década de noventa nos EUA, como parte da Terceira
Onda do Feminismo® (GASPARETTO, 2015; LEITE, 2015). O Riot Grrrl renegava de forma
veemente o sexismo da industria fonografica, rejeitando canais midiaticos como a TV
musical MTV. Gordon (2015) ressalta este posicionamento anti-mainstream do Riot Grrrl, ao
observar a participacdo da maior protagonista do movimento, Kathleen Hanna (da banda
Bikini Kill), em um videoclipe do Sonic Youth: “O Bikini Kill e as outras bandas do Riot
Grrl ainda mantinham o embargo a midia, e pedir para Kathleen aparecer em nosso clipe era
um perverso desejo meu de infiltra-la no mainstream” (p. 201).

Enfatizamos que na musica Riot Grrrl (aqui, nos referimos a subcultura Riot Grrrl
anos 90, ou seja, as primeiras bandas) a voz das garotas sdo uma reconstrug¢do de um “tornar-
se mulher”, e reconstroem as nogdes de feminilidade através da musica e na presenca de
palco, na figura da garota tocando instrumento “pesado” (como a bateria, por exemplo).
Muitas bandas de homens chamavam mulheres para integrarem seus grupos, de modo
machista, com o objetivo de “dar um toque feminino” para a figura da banda. Cansadas deste
estereotipo, as Riot Grrrls buscaram desconstruir este panorama histérico de fundo musical
sexista: elas tém de estar em primeira ordem, participando ativamente, pela primeira vez, e

enfatizam esta necessidade de um modo radical, escrevendo frases pelo corpo, usando sutid,

® De acordo com Gasparetto (2015), a Primeira Onda Feminista ocorreu no século XIX e avancou no inicio do
século XX, nos Estados Unidos e Reino Unido, principalmente. Foi o primeiro momento em que o movimento
se consolidou em torno da luta pela igualdade. As principais pautas eram o direito ao voto e as condi¢Ges dos
matrimonios. J& a Segunda Onda Feminista compreende a década de 1960 até 1980, quando as feministas
estavam preocupadas especialmente com o fim da discriminacdo e a completa igualdade de sexos. A Terceira
Onda inicia em 1990, quando as mulheres procuram contestar as defini¢cBes essencialistas da feminilidade que se
apoiavam especialmente nas experiéncias de mulheres brancas e integrantes de uma classe média-alta da
sociedade. E 0 momento em que se questiona as ideias do feminismo internamente, permitindo a redefinicéo de
estratégias que apresentaram lacunas em momentos anteriores.
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tirando a roupa no show, empurrando meninos para fora do palco, verbalizando suas
indignagdes, reproduzindo as ideias da terceira onda feminista e representando a voz de
outras mulheres. As integrantes do Bikini Kill, em entrevista, ja relataram como eram
intensos, e por vezes ateé violentos, os shows, e 0 quéo estranhas sentiam-se ao tocar, pois néo
era comum, na epoca, ser uma mulher tocando sozinha com suas amigas.

A frase “Girls to the front!”, repetida tantas vezes por Kathleen Hanna (MARCUS,
2010) e outras riots que surgiram a partir das bandas Bikini Kill e Bratmobile, foi destinada
ao publico feminino que antes ocupava o fundo dos shows, majoritariamente masculinos, mas
também caracteriza a mulher na frente, ocupando o espaco do homem enquanto vocalista,
guitarrista, baixista, baterista. Desta vez, toda a atengdo em primeiro plano vai para a
performance das garotas no palco. Estas performances repetem-se nos acampamentos para
garotas e mulheres, como o Girls Rock Camp, por exemplo. O movimento Riot Grrrl
subverteu midiaticamente o sexismo da industria fonografica através de plataformas digitais e
0 desenvolvimento de toda uma subcultura ligada ao punk e ao feminismo. No Brasil, o Riot
Grrrl desenvolveu-se ao longo dos anos noventa, criando festivais e estendendo campos de

atuacdo até chegar ao acampamentos Girls Rock Camp.
3 AHISTORIA DO GIRLS ROCK CAMP BRASIL

O Riot Grrrl se espalhou por varios paises, tendo muita representatividade no Brasil.
Da mesma forma que em outras localidades, a cena punk brasileira era predominantemente
masculina nos anos 80 e 90, “constituindo um ambiente hostil que muito intimidava as
garotas” (Ribeiro; Costa e Santiago, 2012: 229). No entanto, havia agentes femininas
participantes desta cena, que aos poucos foram tomando conhecimento do movimento Riot
Grrrl. A internet parece ter exercido papel fundamental em tal formagdo: “com a Internet,
bandas como o Bikini Kill chegam aos ouvidos das brasileiras, a maioria com faixa etaria
entre treze e vinte anos, estudantes de classe-média, que se identificavam com o som e a letra
contestante” (Ribeiro; Costa; Santiago, 2012:229).

Um dos motivos que aumentou a visibilidade da Riot Grrrl por aqui foi a organizacéo
do primeiro Ladyfest nacional em 2004. O evento foi organizado pelas integrantes da banda
Dominatrix que, dois anos antes, havia tocado no LadyFest Holanda. Assim, durante os

Ladyfests, ocorriam debates de diversas pautas feministas, como questdes de género,
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identidade, virgindade, feminismo jovem, violéncia contra a mulher (LEITE, 2015).
Atualmente, segundo Leite (2005), o que move a pratica brasileira de maior folego em
relacdo a subcultura Riot Grrrl é o Girls Rock Camp (GRC) no Brasil.

O acampamento diurno para meninas Girls Rock Camp (com o nome de Rock n Roll
camp For Girls) foi criado em Portland (EUA), em 2001, com o objetivo de reunir garotas
que quisessem aprender a tocar instrumentos e mulheres que estivessem animadas para
ensinar, ou seja, uma rede feminina. Durante uma semana, as garotas aprendem a tocar o
instrumento que desejam, participam de oficinas de fanzines, autodefesa feminina, discussdes
sobre feminismo, e, ao final da semana, tém que se apresentar com sua banda e mostrar uma
mausica autoral (LEITE, 2005). No Brasil, 0 GRC acontece desde 2013, em Sorocaba (S&o
Paulo), organizado por Flavia Santos (banda Biggs) juntamente a voluntarias de todo o pais,
geralmente mulheres envolvidas com a cena Riot Grrrl. H4 também o Ladies Rock Camp
Brasil, voltado para o publico de mulheres adultas. No Rio Grande do Sul, o Girls Rock
Camp Porto Alegre 2017 vem sendo planejado desde o final de 2015, encabecado pela
musicista Liege Milk, apds varias oficinas de bateria para meninas e experiéncias no
acampamento de Sorocaba.

Os acampamentos como 0 GRC apresentam uma nova estratégia para permitir, as
mulheres adultas, a continuidade na subcultura, uma vez que essas detém legados e
conhecimentos que devem ser passados adiante. As voluntérias dos acampamentos fundem
sua motivacdo pessoal com o desejo de ajudar outras geracbes Riot Grrrl e estimular o
envolvimento com suas cenas musicais, atraves de histéria da musica das mulheres, aulas
feministas e produc¢des Do It Yourself (SHILT e GIFFORT, 2012). Além disso, segundo Shilt
e Giffort (2012), as voluntarias nunca dizem para as garotas o que € a Riot Grrrl. Ao invés
disso, tentam explicitar pontos interessantes e importantes sobre o feminismo e a Riot Grrrl,
deixando-as livres para refletirem e criarem suas proprias perspectivas.

O Girls Rock Camp Brasil ¢ formado atualmente por uma equipe gestora de 30
garotas que coordena as ac¢des ao longo do ano. Conta também com um time de voluntérias
selecionado para participar de diversas maneiras no evento através de inscricdo pelo site do
projeto, com a de empoderar e promover a autoestima de meninas e mulheres por meio da
educacdo musical, criatividade, pensamento critico e colaboracao.

A inscrigdo para voluntarias é realizada online e abrange diversas formas de

participacdo, que podem ser divididas da seguinte maneira: (a) gestdo artistica: inclui as
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vagas para instrutoras de instrumentos (vocal, guitarra, baixo, bateria e teclado), produtora
musical, gestdo musical e mestra de cerimdnias; (b) logistica: com atividades de registro
fotografico e audiovisual, técnica de som, roadie, recepcdo, credenciamento e banquinha,
equipe de alimentacdo (vegana) e de limpeza; e (c) capacitacdo: através da qual as voluntarias
podem se inscrever para oferecer oficinas de producdo de fanzine e artwork, defesa pessoal,
imagem e identidade, palco e performance, serigrafia (camisetas), composicao, além de poder
enviar a proposta de um workshop inedito.

No festival de Porto Alegre, as voluntarias podiam fazer um cadastro a fim de
disponibilizar hospedagem solidaria em suas casas, ou seja, receber em suas residéncias, de
forma gratuita, as participantes de outras regides do pais, durante todo o periodo das
atividades. Todas as voluntarias e participantes ao se inscreverem aceitaram comportar-se da
forma determinada pelo Codigo de Conduta do projeto que reforca a diversidade e coibe a
discriminacdo de raca, religido, nacionalidade e/ou origem étnica, estado civil, orientacdo
sexual ou identidade de género.

De acordo com Shilt e Giffort (2012), cada acampamento é administrado
independentemente, embora todos os eventos tenham adotado projetos similares de capacitar
meninas e mulheres jovens através da mdsica. Os acampamentos compartilham uma
perspectiva de que as mulheres continuam a ser marginalizadas como produtoras na cena do
rock. Deste modo, apresentam uma nova estratégia de participacdo subcultural continua para
mulheres adultas - educando novas geracdes de garotas sobre a histéria da mulher na masica,
feminismo e producéo cultural segundo a ideologia Faca VVocé Mesmo.

Assim, muitas voluntarias conectam suas motivacGes ao se envolverem com 0S
acampamentos no desejo de ajudar outra geracdo de meninas e, assim, continuarem
envolvidas nas suas cenas musicais locais (SCHILT e GIFFORT, 2012), atraves de aulas de
historia da masica das mulheres, aulas feministas e producdes Do It Yourself. Tal festival
insere-se na Terceira Onda do feminismo (GASPARETTO, 2015) e relaciona-se a subcultura
Riot Grrrl, que busca posicionar as mulheres como garotas rebeldes, conferindo as jovens
voz ativa (LEITE, 2005). Observamos aqui que tal subcultura e a propria industria
fonografica que a perpassa ainda é permeada por uma massiva presenca masculina
(SHUKER, 1999); mas que as tecnologias vém funcionando como actantes (LATOUR, 2012)

em uma crescente mudanca neste cenario. Porém, de que maneira se da tal funcionamento?
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Faremos, a seguir, uma andlise do Girls Rock Camp Porto Alegre baseada em entrevistas com
duas colaboradoras do festival: Julia Barth e Leticia Rodrigues.

Por conta do carater social do projeto, este ndo possui fins lucrativos e toda sua
producdo ¢ feita na base de “guerrilha”. O Girls Rock Camp Porto Alegre é financiado por
meio de parcerias e doagGes (em dinheiro, materiais ou instrumentos musicais) que podem
ser feitas online, ou através de contato direto com a equipe de gest&o.

A influéncia Riot pode ser conferida no Girls Rock Camp tanto no tocante a ideologia
do empoderamento feminino, quanto no que diz respeito ao modus operandi, que envolve a
pratica do Faca Vocé Mesmo e a valorizacao de produtos da cultura undergound, que seguem
processos de producdo e circulacdo de nicho - firmados pela sua oposi¢cdo com 0 mainstream
(Janotti Jr., Cardoso Filho, 2006; Trotta, Monteiro, 2008) - e que aproveitam atualmente a
popularizacdo das ferramentas digitais para espalhar musicas, fanzines e propostas, bem

como formar publico e conectar-se com outros artistas e produtores voltados para o género.

4 LOGICAS TECNOLOGICAS DO GIRLS ROCK CAMP E REDES SOCIAIS
EM PORTO ALEGRE

O Girls Rock Camp é um festival conectado via redes digitais e afetivas ligados
através de tecnologias, materialidades e ativismo feminista. Nesse sentido, o projeto apdia-se
nos principios da atuacdo colaborativa, da inteligéncia coletiva (Lévy, 2000; Jenkins, 2006) e
na légica Do It Yourself. Com relacdo ao primeiro item, a organizagdo do projeto aplica um
modelo de de arranjo grupal caracterizado pelo associativismo e o estabelecimento de um
planejamento conjunto pela equipe gestora e o time de voluntarias no desenvolvimento de
acOes. Nesse processo, sdo adotados métodos de trabalho em que sdo estimuladas a
confianca, a atuacdo colaborativa e a ajuda mutua. Seguindo o entendimento de Putnam e
Goss (2002), tais acdes fomentam o capital social do grupo, uma vez que ha confianga,
solidariedade e reciprocidade, que sdo aumentadas de forma proporcional a pratica.

A principal forma de comunicagdo entre as integrantes da equipe gestora e também do
time de voluntérias é intermediada por computadores conectados em rede. Essas acOes
ocorrem por: meio de grupos de e-mails (na plataforma Google Groups), plataformas de
comunicacdo movel (o Whatsapp no celular), bem como por redes sociais como o Facebook

no grupo secreto Voluntérias do Girls Rock Camp. Dessa forma, as tecnologias digitais atuam
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ativamente em nosso cotidiano, inserindo-se cada vez mais em “aspectos de nosso trabalho,
lazer e vida social” (TRESCH, DOLAN, 2013). Os sites de redes sociais potencializaram os
contatos diarios (AMARAL, BARBOSA, POLIVANQV, 2015); mas, para além da Internet,
o proprio computador pessoal pode se tornar “ao mesmo tempo estudio, ferramenta de
composi¢do, gerador sonoro, arquivo de musicas e aparelho de som” (IAZZETTA, 2005, p.
1242).

Sobre essas interagdes, vale uma analise sob a dtica do segundo item, que se relaciona

com a concepcao do que Castells definiu com a constituicdo de uma "sociedade em rede™:

(...) é uma estrutura social baseada em redes operadas por tecnologias da
comunicagdo e informagdo fundamentadas na microeletronica e em redes digitais de
computadores que geram, processam e distribuem informacdo a partir do
conhecimento acumulado nos nds dessa rede. A rede ¢é a estrutura formal (vide
Monge e Contractor, 2004). E um sistema de nos interligados. E os nds sdo, em
linguagem formal, os pontos onde a curva se intersecta a si propria. (Castells,1999,
p. 20)

Nesse sentido, é possivel perceber a formacao de uma comunidade virtual dedicada a
gestdo coletiva do Girls Rock Camp Porto Alegre. Esta comunidade é “construida sobre as
afinidades de interesses e de conhecimentos, sobre projetos muatuos, em um processo de
cooperacdo ou de troca, tudo isso independentemente das proximidades geogréaficas e das
filiagdes internacionais” (Lévy, 1999, p. 127).

Isto é: essa comunidade virtual dedicada a divulgacdo, producdo e consolidacdo do
Girls Rock Camp Porto Alegre utiliza o poder da inteligéncia coletiva evidenciado por

Jenkins em sua Cultura da Convergéncia:

Na Internet, argumenta Pierre Lévy, as pessoas subordinam sua expertise individual
a objetivos e fins comuns. ‘Ninguém sabe de tudo. Todo o conhecimento reside na
humanidade’. A inteligéncia coletiva refere-se a essa capacidade das comunidades
virtuais de alavancar a expertise combinada de seus membros. O que ndo podemos
fazer sozinhos, agora podemos fazer coletivamente. (Jenkins, 2006, p. 56)

Esse tipo de atitude dialoga diretamente com o0s apontamentos de Pierre Lévy, ao
passo que em seu entendimento o ciberespago “tem a vocac¢do de colocar em sinergia e
interfacear todos os dispositivos de criacdo de informacéo, de gravacdo, de comunicacéo e de
simulacdo. A perspectiva da digitalizacdo geral das informacgdes provavelmente tornard o
ciberespaco o principal canal de comunicagdo e suporte de memdria da humanidade a partir

do proximo século” (Lévy, 2000, p. 93).
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Fora essas interagdes no ciberespago, frise-se que o principal ambiente de
compartilhamento de conhecimento ocorre offline, durante a semana de realizagdo do evento,
em que dezenas de oficineiras e instrutoras conferem importantes ensinamentos as
participantes relacionados ao setor musical e ao ativismo feminista. E a inteligéncia coletiva é
justamente o resultado da distribuicdo do saber de varios individuos, cada um com sua
peculiaridade. Ela parte do principio de que todo o conhecimento estd na humanidade, ja que
ninguém sabe tudo, porém todos sabem alguma coisa. Essa definicdo envolve processos
como formacao de consenso, capital social, tomada de decisédo e capital intelectual.

Por fim, no que concerne ao terceiro item - 0 Do It Yourself (DIY) - cabe lembrar que
0 punk é um género musical de sonoridade simples e agressiva. Surgido durante os anos 70
nos EUA e Inglaterra, tornou-se claramente contestador, através de bandas como Sex Pistols,
The Clash e Dead Kennedys. Os jovens da época montavam suas proprias bandas, fanzines e
visual. As ideias e estéticas do movimento foram identificadas como um tipo de conceito ou
filosofia (GUERRA, 2013), denominado Do It Yourself (DIY), que se refere, frequentemente,
a um modo de producdo musical - simbdlico e ideologicamente distinto dos circuitos
comerciais da industria popular massiva. Habitualmente, destacam-se dois marcos historicos
ao longo do século XX associados a sua emergéncia (GUERRA, 2014): a acdo da
International Situacionista nos anos 50 e a eclosdo do punk em finais da década de 70. O DIY
é representado como a valorizagdo do sentido comunitario da pratica musical amadora vai de
par com a conotacdo de underground (GUERRA, BENNETT, 2015; GUERRA, SILVA,
2015). O underground musical, no sentido de reivindicacdo pelos jovens mdsicos de uma
expressdo artistica singular, experiéncia auténtica contraposta — ndo sem contradi¢des e
ambiguidades — a0 mercado e as convengdes musicais dominantes. Mais, € possivel analisar
este espaco como sendo de socializagdo multipla, uma esfera social em que fatores de
estratificagcdo, como classe ou capital escolar, sdo jogados num contexto de experimentacao
simbdlica, abrindo a possibilidade de novas préticas e trajetdrias culturais.

No Girls Camp Rock, essa proposta esta embrenhada por todas as esferas, isto é:
desde a etapa de produgéo, que demanda um esforco da equipe gestora no sentido de obter
recursos de formas alternativas (atraves de crowdfunding, doacbes e parcerias) a fim de
realizar o evento; como no tocante ao time de voluntarias que se dedicam a desenvolver
diversas atividades em prol da colaboragdo no projeto; até as proprias participantes, que

buscam romper barreiras através do conhecimento fornecido na temporada acampada.

12



comjds
Associagdo Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagdo
XXVI Encontro Anual da Compds, Faculdade Césper Libero, Sdo Paulo - SP, 06 a 09 de junho de 2017

Uma primeira relagdo que pode ser destacada nestas conexfes é a dos afetos
tecnoldgicos e simbologias do rock n’ roll. Os instrumentos musicais proporcionam relacoes
afetuosas que podem complexificar discursos e simbolismos deste género musical. Desta
forma, tanto as sonoridades quanto os atores digitais e analdgicos criam espacos de praticas,
afetos e acdo social.

Estas préticas e afetos relacionam-se diretamente com o gosto coletivo dos agentes
humanos. Hennion (2011) analisa questBes de pragmatica de gosto e suas relagdes com
objetos e materialidades. Segundo o autor, o gosto ¢ uma pratica “reflexiva, ‘corporada’,
enquadrada, coletiva e equipada, produzindo, ao mesmo tempo, as competéncias de um
amador e o repertorio de objetos que ele valoriza” (p. 225). O autor trabalha ainda com a
ideia de “amador”, no sentido de quem ama algo, indo desde a musica e seus objetos
relacionados (vinis, vitrolas, pdsteres ou reportagens midiaticas) até vinhos ou roupas: “isso
significa reconhecer o que acontece através dessas ligagdes, o que é produzido no que diz
respeito aos objetos, aos coletivos, as relagdes com 0s outros e consigo, € aos proprios
amadores” (p. 256).

Desta forma, podemos observar as relacGes entre musica, objetos e sonoridades como
redes construtoras do rock n’ roll: as guitarras, os gritos amplificados pelos microfones, 0s
discursos, as letras de musica, os fanzines, as plataformas de internet. Os objetos possuem
forte presenca neste meio: suas materialidades podem acionar forca fisica (bateria);
corporeidade discursiva (microfones) e relacGes simbidticas entre redes elétricas, vibracoes
sonoras e performances corporais (guitarras e baixos elétricos), tornando o musico
eletrificado uma espécie de ciborgue musical, sendo corporalmente - e tecnologicamente -
ligado a pedais, caixas de som e ao corpo sonico, vibrante e eletrificado do instrumento.

Para além dos instrumentos musicais, 0 Girls Rock Camp também aciona tecnologias
digitais. De que forma as redes sociais constréem e viabilizam o dia-a-dia do acampamento?
A partir da compreensdo do exposto acima, cabe analisar como ocorre a relacdo entre as
meninas acampantes e suas tutoras e como 0s instrumentos, tecnologias e estéticas do rock n’

roll mediam e possibilitam o evento.

5 VIVENCIAS, MATERIALIDADES E AFETOS: INSTRUMENTOS
MUSICAIS E CORPORAIS NO GIRLS ROCK CAMP PORTO ALEGRE
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A andlise aqui proposta aborda algumas observacGes iniciais de campo que
futuramente serdo aprofundadas; mas que ja apontam caminho e dire¢des de nossos olhares.
Uma primeira observacdo que consideramos importante ressaltar € a preferéncia das meninas
acampantes por determinados instrumentos e equipamentos musicais. Em entrevista via e-
mail, Julia Barth ressalta que todas as acampantes desejam usar o microfone nos campings:
“tem um momento que todas querem usar!”. Outra participante do acampamento ¢ Leticia
Rodrigues (nota de rodapé da Leticia). Ela também ressalta a relacdo afetiva das meninas
com o microfone: “clas amam e ¢é preciso manter a disciplina pra que elas respeitem a vez de
cada uma usar”.

Outra questdo fundamental é a importancia da forca corporal. Neste caso, a bateria
ocupa papel central no rock. Em torno dela, todo um simbolismo de juventude e virilidade foi
construido no rock n’ roll. Ndo por acaso, a bateria € um instrumento que demorou a ser
apropriado por mulheres. O simbolismo de for¢a corporal masculina esta muito arraigado na
sociedade, e foi historicamente aplicado na mdsica. No entanto, tal simbolismo vem
mudando.

Julia Barth fala sobre a importancia do instrumento no Girls Rock Camp Porto
Alegre. Segundo ela, a bateria, jJuntamente ao microfone, sdo os instrumentos preferidos pelas
participantes do Girls Rock Camp de Porto Alegre: “Bateria! Sempre a bateria, como quase
todo mundo, de qualquer idade: ndo consegue NAO bater em um tambor!”. Leticia Rodrigues
corrobora a declaracdo de Julia Barth e também ressalta o afeto das meninas quanto a bateria
(e o microfone): “preferem bateria e voz. Bateria ¢ muito divertido!”.

A relacdo afetiva das criancas e adolescentes participantes do Girls Rock Camp Porto
Alegre com os instrumentos musicais é bastante abordada por Leticia Rodrigues. Ela afirma
que existe uma adaptacdo corporal, técnica e afetiva com os instrumentos musicais, sempre
supervisionada por alguma adulta: “Elas tém uma relacdo de cuidado e amor muito grande
com os instrumentos. Recebem a assisténcia e supervisdo das voluntarias todo o tempo,
nunca ficam com 0s instrumentos sem supervisao”.

Os instrumentos musicais utilizados no Girls Rock Camp Porto Alegre normalmente
sdo cedidos ou emprestados por voluntarias adultas. Logo, o peso e o tamanho destes
instrumentos sdo supostamente feitos para serem utilizados por um “modelo-padrao” de

corpo adulto. Mas, de que maneira o Girls Rock Camp Porto Alegre contorna e reconfigura
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tal questdo? Leticia Rodrigues esclarece a adaptagdo das meninas ao peso e estrutura material

dos instrumentos:

As mais pequenas tem alguma dificuldade com peso, mas elas recebem auxilio e
praticam sentadas. Também buscamos os instrumentos mais leves para as mais
pequenas. As baterias também sdo adaptadas conforme a altura da menina e se sdo
destras ou sinistras. N&o existem instrumentos especificos, sé adaptacdo do
ambiente de préatica. Se elas querem muito um maior, elas se esforcam, mas os
maiores e mais pesados ficam pras mais velhas.

A prética didatica e musical no Girls Rock Camp Porto Alegre parece funcionar como
uma rede afetiva e colaborativa entre tecnologias e instrumentos musicais, roqueiras adultas e
jovens aprendizes. Se o projeto final é que as meninas aprendam a montar uma banda, existe
todo um trajeto de adaptacdo material aos instrumentos adultos que estas meninas vao tocar.
E que, através da colaboracdo das voluntarias, torna-se bastante viavel.

Ao perguntarmos se existe necessidade de adaptacdo do corpo da bateria para que a
crianga possa alcancar todos os pratos, tontons ou 0 bumbo do instrumento, Leticia Rodrigues
afirma que “as vezes precisa e ¢ viavel”. No entanto, as preferéncias das meninas nao
necessariamente se dao por motivos de facilidades corporais ou peso. Ao guestionarmos se as
participantes preferem instrumentos mais leves ou pequenos, Leticia Rodrigues ressalta que
elas “preferem os mais bonitos e chamativos!”.

Trata-se, portanto, de uma relacdo afetiva com as materialidades que, neste caso, as
meninas projetam baseadas em suas constru¢fes memoriais e identitarias enquanto criancas.
Este afeto também é mediado pelas adultas voluntérias. Jalia Barth deixa isso claro. Ao
perguntarmos se as preferéncias por instrumentos entre as meninas (ja visualizadas em algum
momento nos Girl Rock Camps Brasil anteriores) tendem a se repetir no Girls Rock Camp
Porto Alegre, Julia responde: “acho que evitaremos os instrumentos cor-de-rosa ou com
glitter, fora isso nada pode atrapalhar muito heheheh”.

A mediacdo das adultas colaboradoras, neste caso, relaciona-se a uma consciéncia
quanto ao sexismo musical que vivenciamos cotidianamente; e que, ao disponibilizarem
instrumentos que ndo fagam referéncia a tal sexismo, as colaboradoras direcionam e
possibilitam que as criangas e adolescentes do Girls Rock Camp Porto Alegre corporifiqguem

uma vivéncia roqueira nao-sexista.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisando o histérico do movimento Riot Grrrl no Brasil é possivel notar a sua
influéncia de forma direta nas atividades e premissas do evento Girls Rock Camp Porto
Alegre e possui como base os principios da colaboracdo, da inteligéncia coletiva e das
praticas ligadas a logica Do It Yourself. Organizado por um grupo de jovens mulheres, 0
projeto associa musica e feminismo de modo a empoderar e promover a autoestima de
meninas por meio da educacdo musical, criatividade, pensamento critico e colaboracdo. E
mais: durante esse periodo de acampamento é estimulado o desenvolvimento de uma conexdo
afetiva das criancas e adolescentes participantes do Girls Rock Camp Porto Alegre com 0s
instrumentos musicais.

Todas essas acBes podem influenciar a formacdo identitaria das meninas que
acompanham as suas a¢oes, colaborando no empoderamento através de uma Otica feminista e
na formacéo de novas integrantes na comunidade do género rock. O Girls Rock Camp é um
festival conectado via redes digitais e afetivas ligados através de tecnologias, materialidades e
ativismo feminista. Assim, implica o acionamento de investimentos afetivos, pragmaticos e
estéticos no tocante a estes trés itens. A existéncia e a participacdo no Girls Rock Camp Porto
Alegre, tem permitido a celebracéo, visibilidade e participacdo num espaco de resisténcia e
de luta e de afirmagdo e expressividade de si numa esfera de interioridade e exterioridade
identitaria. Neste sentido, podemos dizer com Downes que “o coragdo punk underground
feminista baseado no DIY estd vivo” (2010: 38).
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