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PREMONICAO DA CATASTROFE:
FIGURACOES APOCALITICAS EM WELTENDE
(FIM DO MUNDO) DE JAKOB VAN HODDIS
E DIE DAMMERUNG (O CREPUSCULO) DE
ALFRED LICHTENSTEIN

ANA [SABEL BOURA®

Em 1871, foi instaurado, sob a égide de Wilhelm I e Otto von Bismarck, o II
Império alemio, sessenta e cinco anos depois de Franz II haver, na sequéncia das
invasdes napolednicas, deposto a coroa do Sacro Império Romano da Nagdo Alema.
Ao brasdo dos Habsburgos sucediam, assim, as armas da linha prussiana dos Hohen-
zollern - apotedtico culminar de um interregno preenchido, primeiro, por convulsoes
revoluciondrias internas, que reivindicavam a instauragdo de um regime democratico
parlamentar, e, depois, por investidas militares da Liga de estados alemaes contra as
vizinhas Dinamarca e Austria e da Liga de estados alemaes do norte contra a Franca.

Bismarck, animado nao pelo intuito de expansao territorial, antes pelo propdsito
de consolidagao sistémica do IT Kaiserreich, desenvolveu uma politica externa norteada
pelos principios da diplomacia e assente em intrincada rede de aliangas europeias.
Menos consensual se revelou o Chanceler de Ferro (Eisenkanzler) no dominio da
politica interna, marcada pelo conflito ndo s6 com as principais forcas partidarias
que gozavam de assento parlamentar (Zentrumspartei, Nationalliberale Partei e
Sozialdemokratische Partei), mas também com a Igreja Catolica. Tais dissidéncias
ndo obstaram, porém, a que Bismarck promovesse medidas tdo inovadoras, como
exemplares na area juridica (institui¢do do Codigo Penal e do Cddigo Civil), na area
financeira (introdu¢ao da moeda tnica, o Reichsmark, e fundacdo do Reichsbank) e
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na area social (criagao dos seguros de doenga, acidente, invalidez e velhice; redugao
do hordario de trabalho feminino e infantil).

Wilhelm I, compelido, pela morte, no mesmo ano, do avd, Wilhelm I, e do pai,
Friedrich III, a ascender ao trono em 1888, cedo entrou em desacordo com as op¢des
bismarckianas de politica interna e externa, obrigando, ja em 1890, o Chanceler a
demitir-se das suas fun¢des governativas. Coadjuvado por sete Chanceleres, sucessi-
vamente afastados da fun¢ao governativa por opgao prépria ou por decisdo imperial,
O Rei dos Mendigos (Konig der Bettler) distinguiu-se, no plano interno, pelas medi-
das de protegao laboral e de seguranga social; pelas iniciativas de desenvolvimento
agropecuario, comercial e industrial; pelas opgoes liberatdrias da atividade politico-
-partidaria - que, contudo, ndo atenuaram a oposi¢ao do Partido Social-Democrata —;
pelos esforcos de integragao étnica — que, todavia, ndo impediram as crescentes
manifestagdes de antissemitismo; e pela frutuosa tentativa de pacificagdo confessional.

No dominio da politica externa, Wilhelm II, movido pelo sonho de prestigio
internacional e pela convicgdo da invencibilidade militar da Alemanha, ndo sé pro-
moveu medidas destinadas a garantir a invulnerabilidade do II Império a ameagas
externas (o reforco do aparelho militar; a modernizagdo e ampliacio da frota de
guerra; a insistente propaganda militarista; a tripla alianga com o Império Austro-
-Hungaro e com a Itdlia), como também assumiu posi¢coes de animosidade interna-
cional (a ndo renovacdo do Tratado de Neutralidade com a Russia; a exacerba¢io da
politica colonial em Africa e no Pacifico - que favoreceu o desentendimento com a
Gra-Bretanha; e o envolvimento, direto ou indireto, em conflitos mundiais, como a
Guerra Sino-Japonesa (1894-1895), a Guerra dos Boers (1899-1902), a Guerra dos
Boxers (1900), a Guerra Russo-Japonesa (1904-1905), as Crises de Marrocos (1905-
1906 e 1911), a Guerra Itdlo-Turca (1911-1912).

Na verdade, tanto a atuagdo bismarckiana, como a a¢ao guilhermina propiciaram
o fortissimo incremento econémico do II Kaiserreich, nao obstante as violentas reper-
cussoes da crise mundial despoletada, em 1873, pelo colapso das Bolsas de Viena, de
Nova York e de Berlim: num quadro de tardia, mas ampla e veloz industrializa¢io,
assistiu-se a expansao das industrias metaldrgica, quimica, elétrica, 6tica e téxtil, que
justificaram o prestigio internacional da etiqueta Made in Germany, e testemunhou-
-se o florescimento do comércio interno e externo, o incremento da agricultura e da
pecudria e a modernizagdo do sistema bancario.

Tal incremento econémico repercutiu-se ora favoravel, ora nocivamente no qua-
dro demografico e social do II Império: registe-se, por um lado, a subida da taxa de
natalidade e a descida da taxa de mortalidade; refira-se, por outro lado, o alto indice
de migracao da populagdo rural para a cidade, a rapida amplia¢do dos aglomerados
populacionais urbanos, as deficitarias condi¢oes de habitagdo e de trabalho nas gran-
des cidades ou nas respetivas areas suburbanas — fatores de conflitualidade latente
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ou aberta que proporcionaram a reunido de empregadores em associagdes patronais
e a congregacdo de trabalhadores em grupos e centrais sindicais.

A entrada no século XX significou, no dominio cultural aleméo, como, de resto,
no universo artistico europeu, o afastamento das estéticas realista e naturalista
(que defendiam a representagdo fidedigna do real) e a concomitante afirmagédo de
vanguardas anti-miméticas: aos paradigmas do Impressionismo, do Simbolismo, da
Arte Nova, do Esteticismo e do Decadentismo, que pautaram a viragem finissecular,
sucederam, nas décadas iniciais do novo século, as artes do Cubismo, do Expressio-
nismo e do Dadaismo.

Inconformistas, escritores e artistas plasticos, mas também compositores, refletiam
nas suas obras a crescente tensdo interna determinada, por um lado, pelo expansio-
nismo militarista de Wilhelm II e pela colisdo de interesses politicos-econémicos no
espago euroasidtico — culminante na instabilidade explosiva dos Balcés —, por outro
lado, pela precaria condi¢do econémico-social da classe popular, pela estonteante
inovagdo técnica e pela tdo deslumbrante, como intimidatéria massificagdo urbana.

Com idealista exaltacdo concetual e formal se afirmaram, a partir de 1905, no
quadro cultural alemio, sobretudo em Berlim, Munique, Dresden e Colonia, os
jovens autores literarios e plasticos subsequentemente designados por Expressionistas
alemaes: maioritariamente oriundos de familias da burguesia culta e, ndo raro, com
formacao universitaria, conheciam bem nio apenas os paradigmas estéticos que
os haviam antecedido, mas também os enunciados filosdficos que marcavam a sua
época: o niilismo de Friedrich Nietzsche, o vitalismo de Wilhelm Dilthey e de Henri
Bergson, o futurismo de Filippo Tomaso Marinetti, o pessimismo de Oswald Spengler.

E assim oscilantemente confrontados com constata¢des de decadéncia civiliza-
cional e exigéncias de interven¢ao regeneradora, com encémios ao progresso técnico
e apologias de guerra universalmente higienizadora, os Expressionistas enunciavam,
nos serdes de circulos intelectuais, ou em revistas de titulos impetuosos — Der Sturm
(1910-1932, Berlim), Die Aktion (1911-1932, Berlim), Die Revolution (1913, Munique),
Das neue Pathos (1913-1919, Berlin), principios ndo apenas de renovagdo estética,
mas também, e sobretudo, de transformacéo espiritual. Rejeitando o conservadorismo
burgués e o dogmatismo eclesidstico, tanto como recusando o convencionalismo
tematico e formal das artes, os escritores e artistas plasticos do Expressionismo
conjugavam, em extdticas figuragoes discursivas e pictdricas, imagens de derrocada
apocalitica e de reden¢do cosmica.

Muitos deles, como os escritores Alfred Doblin e Ernst Toller, o pintor Ernst
Ludwig Kirchner, ou o escultor e artista grafico Wilhelm Lehmbruck, apoiaram
entusiasticamente a entrada precoce do II Kaiserreich na I Guerra Mundial, persua-
didos pelas instancias politicas, militares e empresariais da inevitabilidade defensiva
da nagdo alema e da célere resolugdo do conflito armado. Numerosos de entre eles,
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como os escritores August Stramm, Ernst Stadler, Gustav Sack, Walter Flex, Alfred
Lichtenstein, Ernst Wilhelm Lotz e Reinhard Sorge, ou os pintores August Macke,
Franz Nolken, Franz Marc, Wilhelm Morgner e Hermann Stenner, claudicaram no
campo de batalha. Outros, de regresso a casa, implodiram no universo da loucura,
seguindo, as vezes, como Wilhelm Lehmbruck, a via suicidal. Nao poucos destes
jovens criadores haviam, por sismografica intui¢ao, abordado, com drastica clareza,
ou em estilizada modelizag¢do, o tema da desordem individual e da desestabilizacio
coletiva, bem antes de eclodir a Grande Guerra.

Tal se afigura o caso de Jakob van Hoddis, pseudénimo de Hans Davidsohn, que,
tendo nascido, em 1887, em Berlin e estudado Arquitetura em Munique, assim como
Grego e Filosofia em Jena e Berlin, conviveu na capital alema com, entre outros,
Kurt Hiller, Erwin Loewensohn, Georg Heym, Ludwig Meidner, Ernst Blass e Alfred
Lichtenstein, que, como ele, marcariam a cena expressionista berlinense. Co-fundador,
em 1909, do Neuer Club e do Neopathetisches Cabaret, féruns de leitura e discussao
literaria, van Hoddis viu manifestarem-se, a partir de 1912, os primeiros sinais de
esquizofrenia, que nio lhe impediu a criagdo literdria, mas determinou, em 1942, o
seu transporte, por nacional-socialistas, para um campo de concentracio em parte
incerta. Em 11 de janeiro de 1911, publicara, no semanario berlinense Der Demokrat,
o poema Weltende (Fim do Mundo), que, significativamente, Kurt Pinthus, em 1919,
tomaria para abrir a sua antologia de textos expressionistas Menschheitsddmmerung
(Crepiisculo da Humanidade).

Ja o titulo do poema, constituido por um tnico lexema e, por isso mesmo, mais
incisivo, convoca imagens de finalizagao absoluta: o substantivo composto Weltende
referencia explicitamente o temo existencial de uma entidade cosmica.

Composto por duas estrofes isomorficas, o texto associa, na quadra inicial, moti-
vos dispares, pois que de ambito sociopolitico (Biirger, burgés, cidadao; Dachdecker,
telhadores) e geografico (Liifte, ares; Flut, maré-alta) —, para entretecer imagens visuais
e auditivas de desvelamento, fragmentagdo, queda e alagamento.

A contundéncia dos eventos junta-se a progressdo crescente do seu impacto: o
chapéu do burgués voa-lhe (fliegt) da cabeca, desaprumando-lhe a indumentaria
e evidenciando-lhe a forma pontiaguda (spitz) da caixa craniana; uma ressonincia
gritante preenche a atmosfera; telhadores precipitam-se e desmembram-se no solo,
deixando por concluir a tarefa laboral; nas margens costeiras, a maré sobe, deslocando
invasivamente a linha fronteiriga entre espago terrestre e espaco maritimo.

Também a segunda quadra conjuga motivos incongruentes, ja que do domi-
nio social (Menschen, seres humanos), geografico (Sturm, tempestade) e técnico
(Ddmme, diques; Eisenbahnen, comboios), para entrelagar imagens Oticas e acusticas
de assolamento e precipitacdo. Movidos pela tempestade, os mares revoltos invadem
regides terrestres, dispostos a esmagarem a resisténcia dos diques; os seres huma-
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nos contraem doenga respiratdria, sinalizadora e indutora de perda imunitaria; os
comboios soltam-se dos carris que lhes regulam a marcha, para galgarem pontes,
em vertiginosa queda.

Sofrendo ou induzindo a agdo, as figuras apresentam-se predominantemente
como entidades coletivas: em nimero maioritario, os substantivos em flexdo plural
insinuam, assim, imagens de abrangéncia territorial e demografica que configuram
um panorama de destrui¢do massiva, pela violéncia e pela amplitude dos impactos.

A realgar a desestabilizagao da ordem geofisica e humana estd a representagdo
sincopada dos acontecimentos. Interventivo, o eu poético néo s6 privilegia o periodo
simples, como ainda faz coincidir a maioria dos periodos com a medida do verso
decassildbico: quatro dos oito versos que compdem o poema sdo rematados por ponto
final, dois outros por virgula, verificando-se uma tinica ocorréncia de encavalgamento.
Assim emoldurado pelos limites do verso, os quadros diegéticos justapdem-se, suge-
rindo imagens de desconexio e desagregacao.

Também a configuragdo versificatéria se coaduna com a desordem do mundo
natural e a desorganiza¢do do universo humano, porquanto, se, por um lado, ressal-
tam, bem ao gosto expressionista, a regularidade estrofica e métrica (versos de cinco
pés jambicos), por outro lado, sobressai a irregularidade rimatica, que apde a uma
quadra de rima emparelhada e interpolada uma quadra de rima cruzada, contrapondo,
ademais, a rima masculina da estrofe inicial & rima feminina da dltima estrofe.

Assoberbado pela isotopia apocalitica, o leitor mais desatento nao notara os
matizes irénicos do texto, que relativizam o gesto expressionista de exaltacdo dis-
cursiva. Ainda assim, nem o retrato caricatural do burgués descartado do chapéu
e desprovido de exceléncia cognitiva, nem a discrepancia entre o excessivo quadro
atmosférico e a diminuta reagdo do organismo humano - um resfriado (Schnupfen),
patologia ligeira de sintomas audiovisuais hilariantes — contrariam, antes corroboram,
a imagética de degeneragdo civilizacional e decadéncia planetaria. Sé a confissao,
em oragdo intercalada (liest man, 1é-se), de que a informagado sobre as inunda¢des
costeiras procede de fonte jornalistica questiona a omnisciéncia do sujeito lirico e a
fidedignidade do enunciado poético.

Também Alfred Lichtenstein modelou figuragdes apocaliticas nos textos poéticos
que escreveu muito antes de entrar no palco da I Guerra Mundial. Tendo nascido, em
1889, em Berlim, e frequentado Direito na capital alema e em Erlangen, colaborou,
entre outras, nas revistas Aktion, Der Sturm (A Tempestade) e Simplicissimus. Poucos
meses apods ter apresentado a dissertagdo que lhe rematava o curso universitario, o
autor berlinense alistou-se no Segundo Regimento Bavaro de Infantaria. Chamado
a frente de batalha no inicio do conflito mundial, veio a morrer em combate, no
norte de Franga, sete semanas depois. Em 18 de margo de 1911, Lichtenstein dera
a estampa, no numero 55 de Der Sturm, o poema Die Dédammerung (O Creptisculo),
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que, tal como Weltende (Fim do Mundo), viria a ser escolhido por Kurt Pinthus para
integrar a sua compilagdo antoldgica de textos expressionistas.

Diferentemente do titulo Weltende, a expressdo paratextual Die Ddmmerung
(O crepuisculo) nao induz expectativas de derrocada cataclismica. Antes de mais, o
lexema Ddmmerung referencia dois momentos antagénicos do ciclo solar. Tomado
habitualmente como sinénimo de anoitecer, e assim investido de carga metaférica, o
motivo do crepusculo sinaliza, entdo, uma fase de progressivo, mas vagaroso decli-
nio. E se, aplicado figurativamente ao ambito bioldgico ou ao dominio econdmico, o
movimento descendente assume valor disforico, pela implicagdo de perda irreversivel
ou temporaria, em referéncia denotativa, a atenuagdo da luminosidade solar ndo s6
assinala uma regularidade processual, como até se associa a isotopias de suavizagao
e tranquilizagdo. Na concomitante ace¢ao de aurora, o substantivo crepiisculo evoca
positivas imagens de ascensdo e recomego. SO o texto do poema possibilita, por
conseguinte, imputar ao sintagma titular o significado de evolu¢do declinante.

Difere, ainda assim, na configuragdo tematico-formal, Die Ddmmerung de Wel-
tende. Ressalta, desde logo, nas trés quadras que compdem o poema de Lichtenstein
a combinacdo de sugestoes euféricas e disforicas. De facto, um rapaz bem nutrido em
atividade ludica, um poeta louro, uma mulher de porte requintado, um jovem com
interesse sexual e um palhago a calgar as botas formam um conjunto heterogéneo,
mas aprazivel, a que podem juntar-se um lago, signo de relaxante serenidade, uma
arvore, simbolo de purificagdo e fertilidade, um campo, vasto repositorio teltrico, um
potro, animal de espécie nobre, cdes, animais domésticos de jeito fiel, e até mesmo,
uma janela, requisito interfacial que vincula, mais do que aparta, espagos exteriores
e interiores.

Destoam no conjunto o bebé que chora, os dois paraliticos e 0 homem obeso.
Mais perturbador se revela, contudo, o comportamento improprio, ou insélito dos
sujeitos: o miudo brinca com, em vez de em, ou junto a, um lago; o céu acusa ar
tresnoitado; o vento acomoda-se numa arvore; os paraplégicos arrastam-se, curvados
sobre muletas, pela extensao campestre; a imaginacgdo criadora do poeta toca as raias
da loucura; o cavalinho derruba a dama por que passa; o obeso cola-se (klebt) ao
parapeito; o jovem busca satisfacdo sexual junto de uma mulher segregada; o palhago
apresenta-se em traje cinzento; o carrinho de bebé, ndo o seu ocupante, grita; e os
caninos praguejam.

Predomina, como em Weltende, na sucessao de eventos, o sujeito humano. Porém,
no texto lichtensteiniano nem os individuos racionais ou irracionais, nem os elementos
inorgéanicos se distinguem pela movimenta¢do dinamica ou pelo estatuto coletivo.
A tocar as raias do grotesco, a imagética visual, auditiva e tactil de Die Ddammerung
evidencia ora estados de inércia, ora situagdes de reduzida agao cinésica, praticada
ou sofrida por figuras singulares, que o discurso poético exacerbadamente individua-
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liza: o artigo indefinido singular ein (um) surge em doze ocorréncias textuais para
referenciar os sujeitos ativos ou passivos da a¢do, iniciando seis dos doze versos que
compdem o poema, enquanto o artigo definido singular serve a referéncia de trés
outros sujeitos. S6 quatro substantivos em flexdo plural assomam no texto (Kriicken,
muletas; Lahme, paraliticos, Stiefel, botas, Hunde, caes), insinuando tal marca¢ao do
elemento individual a solitude existencial do(s) ser(es).

Nao surpreende, assim, que, como van Hoddis, Lichtenstein explore o recurso
expressionista da representa¢ao sincopada dos acontecimentos, preferindo o periodo
simples e sujeitando, em dez dos doze versos, o comprimento da ora¢ao auténoma a
medida do verso decassildbico, que remata por ponto final e por virgula, com excegdo
de uma ocorréncia de encavalgamento. Deste modo justapostos, os quadros diegéticos
realcam a desagregacdo dos sujeitos e a dissonancia dos atos.

Com a imagética de desarmonia existencial contrasta, realcando-a, a regulari-
dade estrofica e métrica, mas também rimatica, do poema, que agrega quadras de
cinco pés jambicos e de rima cruzada, no interior das quais contrapontisticamente
se distribuem rima masculina e feminina, rima rica e pobre.

Poupado ao convulsivo desabamento da ordem natural e social, o leitor de Die
Ddammerung depara, todavia, com a faléncia da sociedade e da natureza. S6 a ambiva-
léncia do substantivo titular lhe permite a ilusdo expressionista de que ao crepiisculo
da humanidade sucedera nova aurora civilizacional.
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