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A Sé do Porto na Idade Média?

Construida no morro da Pena Ventosa, a Sé do Porto
apresenta-se hoje enquadrada num amplo terreiro, um
arranjo urbanistico que data dos anos trinta do século XX.
No ambito das celebracdes dos Centenarios, realizadas em
1940, foi demolida a densa malha urbana fronteira a catedral,
conferindo ao conjunto da sé e do Paco do Bispo uma
monumentalidade anteriormente mitigada pelas construcdes

e arruamentos da malha urbana de origem medieval.
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A Sé do Porto e a sua envolvente, na atualidade (2023, Patrimonio
Cultural, 1.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira — DETALHAR.pt).
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Quem entra hoje na Sé do Porto e percorre as suas naves encontra
um espaco muito distinto do que seria o templo na Idade Média. O que
vemos atualmente resulta de um processo continuo de transformacdo. De
outra forma nao poderia ser. Uma catedral, cujo espaco foi intensamente
vivido durante nove séculos, nunca se apresenta no estado da sua original
construcdo. Os restauros dos séculos XIX e XX projetaram duas ilusdes so-
bre a arquitetura medieval que ainda se mantém fortemente enraizadas na
cultura visual: a ilusdo de uma extrema sobriedade e a ilusdo da suspensao
do tempo.

Aimagem das naves despidas que vemos hoje na Sé do Porto, sem
qualquer altar ou objeto, ndo pode estar mais longe da realidade de um
templo na Idade Média. O espaco interno da igreja medieval apresentava-
-se como um lugar compartimentado e fracionado pela prolixa existéncia
de altares e capelas, de monumentos funerarios nas naves, transepto e

capelas, ou pelo arranjo que cobria as pias batismais.

Aspeto atual das naves da Sé do Porto (2023,
Patrimonio Cultural, I.P. ©, fotografias de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

A multiplicacdo dos altares é um fendmeno muito préprio da época
romanica, quando se enfatiza uma tendéncia j& vinda de tempos anteriores.
O numero de missas particulares e quotidianas tende a crescer ao longo
dos séculos Xll e XlIl, com o consequente aumento de novos altares ou
mesmo de capelas no espaco interno da igreja, o que por sua vez levou a
multiplicacdo da quantidade e variedade de imagens, frontais, retdbulos e
alfaias liturgicas. Quando lemos a documentacdo medieval relativa a Sé do
Porto vislumbramos um espaco complexo. Sdo frequentes as mencdes a
arcas tumulares, algumas de calcério, outras de cor azul, tampas de sepul-
tura em bronze de origem flamenga, altares que rodeavam os pilares das
naves e esculturas de vulto, entre outros elementos, o que nos permite
entrever um espaco atomizado, colorido e muito variado nos materiais e
nas técnicas.
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A definicdo e articulacdo do espaco cultual tem uma estrita relacao
com as imagens e a devocao, ja que ambas participam na configuracao e
reconfiguracdo desse mesmo espaco. Sobre os altares, nos retabulos ou
encostadas as colunas de uma igreja ou capela, ou nas alas de um claustro,
as imagens formam nucleos devocionais, micro espacos préprios e, por
vezes, independentes dentro do espaco eclesial.

Conforme as tendéncias da historiografia da
arte medieval dos ultimos anos, a pratica religiosa tem
vindo a ser considerada como um fendmeno fisico
e espacial tanto como o é do ponto de vista devo-
cional, visual e intelectual. A arquitetura medieval é
agora entendida como uma matriz de espaco sagrado
e de acao devocional e litlrgica, ou seja, muito mais
do que um objeto desenhado e classificado como um
elo da evolucdo entre o roménico e o renascimento?.
Sob a influéncia da teoria da rececdo e das teorias
interpretativas decorrentes daquele quadro tedrico,
as experiéncias de quem utilizava e de quem via as
imagens e os objetos tornaram-se uma das vertentes
mais importantes da investigacdo em Historia da Arte®.
E justamente com a perspetiva de entender a Sé do
Porto como uma matriz de espaco sagrado que pre-
tendemos desenvolver este capitulo. Esta perspetiva
ndo invalida as abordagens tradicionais da Histdéria da

Arte, seja pelo estilo, a forma, a iconografia ou os ma-
teriais, mas fornece outros utensilios para pensar as
suas relacoes®.

Segundo Manuel Real, a Sé do Porto pré-ro-
manica ainda se conservava no momento em que é
restaurada a diocese do Porto (1114)°. A igreja pré-
-existente & construcdo romanica, ao que parece edifi-
cada no século Xl, poderia estar situada a sul da atual
capela-mor, ocupando parte da antiga casa do capi-
tulo, atual sacristia®. A campanha arqueoldgica reali-
zada entre 2003-2005 e dirigida por Jorge Argulello e
Paulo Dordio, revelou a existéncia de uma parede de
alvenaria irregular que tem sido considerada como um
pequeno trecho da igreja pré-romanica’. Restam, no
entanto, parcos vestigios da igreja do século Xl: um ca-
pitel de pilastra com folhas de acanto e um fragmento
de fuste, em calcério.

@ Parede de alvenaria irregular que tem sido
considerada como um trecho da igreja pré-romanica
‘ i (2005, fotografia e ilustracao de Jorge Argliello©).
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A data de inicio da construcdo da nova Sé (romani-
ca) ndo acolhe consenso por parte dos autores que se tém
dedicado ao seu estudo. Segundo Manuel Real, que nido
deixa de notar a dificuldade em estabelecer com seguranca
a iniciativa da encomenda de uma nova igreja, a cabeceira
estaria concluida entre 1147 e 11588.

Capitel de pilastra com folhas de acanto
pertencente a igreja pré-romanica (2023,
Patrimonio Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Planta da igreja com reconstituicdo do deambulatério romanico (2010, Fundacion
Santa Maria la Real©, ilustracdo de Pedro Azevedo - FSMLR, adaptacédo a partir de).
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Para C. A. Ferreira de Almeida, as obras devem ter sido iniciadas
no Ultimo quartel do século XII?. J& o paralelismo, entre a arquitetura da
Sé do Porto e a arquitetura romanica da regido do Limousin, colhe consen-
so. Coube a Manuel Monteiro, em obra postumamente publicada (1954),
num primeiro estudo sistematico sobre a Sé, a chamada de atencado para
a semelhanca de algumas solucdes da catedral portuense com o roméanico
daquela regido francesa.

A cabeceira original, a que nos referiremos com detalhe, era com-
posta por um deambulatério e trés capelas radiantes. A conjugacdo entre
a planta da cabeceira, a planta poligonal e o alcado do absidiolo romanico
que ainda se conserva (capela de Sdo Pedro), a utilizacdo sistematica de
toros diédricos no alcado das frestas e os capiteis sem impostas, configu-
ra solucbes muito semelhantes as das igrejas da regido de Limoges como
Beaulieu, Le Dorat, Souillac e Vigeois.

Absidiolo da cabeceira roméanica localizado no
transepto, atual Capela de Sio Pedro - Alcado
exterior (2023, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Fresta do exterior do absidiolo roméanico, Absidiolo da cabeceira roméanica localizado no

atual Capela de Sao Pedro - Algcado com transepto, atual Capela de Sido Pedro - Arcadas
toro diédrico e capitéis sem impostas (2023, cegas do alcado interno (2023, Patriménio
Patrimonio Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos Sousa
Sousa Pereira - DETALHAR.pt). Pereira - DETALHAR.pt).
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E conhecida a antiga relacio comercial entre a cidade do Porto
e La Rochelle, cidade onde estido documentados poderosos nucleos de
habitantes oriundos do Limousin. O uUltimo quartel do século Xll e a primei-
ra década do século Xl correspondem justamente ao grande arranque da
atividade maritima e comercial da cidade do Porto, principalmente com La
Rochelle, coincidindo este arco temporal com a construcdo romanica da Sé
portuense, muito embora, como vimos, nem todos os autores estejam de

acordo com a cronologia das obras.

Esta via de comércio maritimo tem sido o argumento aduzido para
esclarecer as semelhancas estruturais e dos modelos de escultura entre
a arquitetura roméanica do Limousin e uma série de igrejas construidas na
regido do Porto: a Sé, as igrejas de Cedofeita, Cabeca Santa (Penafiel), Fa-
dinhaes (Marco de Canavezes), Roriz (Santo Tirso) e Aguas Santas (Maia),
entre outros exemplares. Todavia, estes edificios, com excecdo da Sé do
Porto, ndo apresentam um quadro de conjugacdo entre as solucdes arqui-
tetdnicas e construtivas e as formas escultdricas de procedéncia limusi-
na, conjugacdo essa que se encontra patente na Sé e na Ermida do Paiva
(Castro Daire, Viseu). O processo de cépia de modelos de pequenas pecas,
como molduras e capitéis, revela um carater epidérmico no que diz respeito
as transferéncias artisticas. Ja a definicdo planimétrica, o arranjo de alca-
dos e as proporcdes das vérias parcelas de uma construcdo configuram um
processo muito mais complexo.
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O ambiente cosmopolita que pautava a cidade do Porto no século
Xll traduzido na atividade comercial com outros portos europeus, na prove-
niéncia fordnea de mercadores ou de dignatarios da diocese, permite-nos
entrever uma dindmica de circulacdo de objetos, artistas e modelos. Esta
“viagem das formas” esta bem patente na arquitetura e na escultura roma-
nicas da Sé do Porto.

Apesar de nao ser prudente, nem metodologicamente desejavel,
comparar a circulacdo de objetos artisticos com a circulacdo de mestres e
modelos de arquitetura, ndo podemos deixar de notar a precoce referéncia
a esmaltes de Limoges na documentacdo da Sé do Porto®. No outono de
1185, o bispo D. Fernando Martins (1176-1185), manda lavrar o seu testa-
mento. Entre os bens entdo legados a Sé portucalense constam «duo paria
cadelabrorum de Alimoges»*?.

No conjunto da documentacédo de origem francesa, inglesa e cas-
telhana, a data do testamento de D. Fernando Martins é unicamente an-
tecedida por uma carta, hipoteticamente datada entre 1167 e 1169%. No
entanto, e apesar de este documento ser largamente utilizado pela his-
toriografia que se dedica ao estudo da producdo de esmalte limosino em
champlevé™, nem todos os autores sdo unanimes quanto a interpretacio
do termo «opera Lemovicino» no contexto desta carta, nem a veracidade ou
mesmo a datacdo do documento, como refere Juan Duran Porta'>.

Como ja referimos, a circulacdo de objetos ndo deve ser equacio-
nada nos mesmos termos no que diz respeito a circulacdo de artistas e de
solucdes da arquitetura. Segundo Roland Recht, cada dominio da criacao
artistica, definido a partir de um material e de uma técnica, coloca proble-
mas que lhe sdo proprios'. Em 2009, a revista “Histoire de I'Art” trouxe
ao centro do debate a questdo da circulacdo de obras, artistas, modelos e
das transferéncias na Idade Média. Nesta publicacdo, Jean-Marie Guillduet
distingue as nocdes de “circulacdo” e de “transfert”. A nocdo de transfe-
réncia artistica ndo tem como objetivo descrever a circulacdo de artistas,
obras e modelos, muito embora estas questdes estejam presentes. Todavia,
a aplicacdo da nocdo de transferéncias artisticas permite analisar a maneira
como a deslocacado de artistas, obras e modelos pode reconfigurar os meios
artisticos que os acolhem, ou aqueles de onde provém?’.

As igrejas de Cedofeita, Cabeca Santa, Fadinhaes, Roriz e Aguas
Santas, acima referidas, sdo interessantes exemplos daquela reconfigura-
cdo. Se é certo que o romanico portugués acusa solucbes arquiteténicas
e artisticas oriundas dos reinos hispanicos, franco e das ilhas britanicas,
Portugal, tal como as outras regides europeias, ndo foi unicamente um
recetor passivo das novas solucdes romanicas. As novidades da arquitetura
romanica ndo foi alheia a cultura arquitetdnica pré-existente. A tendéncia
para o uso de cabeceiras retas no romanico portugués, a reserva entre a
cabeceira e a nave, ou a utilizacdo do arco-diafragma como sistema de co-
bertura, configuram a persisténcia de modelos empregues na arquitetura
pré-romanica combinados com solucdes romanicas nos séculos Xll a XIV.
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Muito embora as solucdes da arquitetura romanica da regido do
Limousin estejam bem presentes na Sé do Porto, a documentacéo e alguns
vestigios arqueoldgicos testemunham a intervencdo de um mestre prove-
niente do estaleiro da Sé-Velha de Coimbra: mestre Soeiro. Os capitéis
altos das naves acusam modelos semelhantes aos da Sé conimbricense. Os
vestigios do portal roméanico, aparecidos aguando das obras de restauro do
século XX, permitiram a Manuel Real propor a sua reconstituicdo®. Tanto
ao nivel do alcado como no que diz respeito aos modelos escultéricos de
aduelas, fustes e capitéis, tendencialmente vegetalistas, as semelhancas
com o portal ocidental da Sé-Velha sdo muito claras.

Capitéis do transepto e da nave central - modelos semelhantes aos da Sé-Velha de Coimbra
(2023, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO



Segundo Manuel Real, coube a mestre Soeiro a direcdo da obra
a partir da década de 1180. A sua atividade no estaleiro da Sé-Velha de
Coimbra é claramente expressa no documento sobre os bens usurpados
3 Sé e depois restituidos, gracas ao bispo D. Miguel de Salomado'. Neste
documento do “Livro Preto”, datado hipoteticamente de 1180, sdo referidos
0s mestres que trabalharam no estaleiro roméanico da catedral de Coimbra:
Bernardo, Roberto (mestre da Sé de Lisboa que atuou pontualmente em
Coimbra) e Soeiro, que dirigiu as obras depois da morte de Bernardo. E
no testamento do bispo do Porto, D. Fernando Martins (1176-1185) que
se encontram varias referéncias a mestre Soeiro, a quem o bispo doa um
conjunto de bens: casa para se hospedar, usufruto vitalicio de propriedade
e bens mdveis. Entre estes Ultimos destacamos, por dizer respeito a um
tecido de 1a de grande qualidade proveniente da Alemanha ou de Franca®,
«VIII° cubitos de ysambruno»?*. D. Fernando Martins doa ainda para a «operi
eiusdem ecclesiae» um «sarracenum meumb.

A mestre Soeiro, na interpretacdo de Manuel Real, deve ser atri-
buida a construcdo parcial da fachada ocidental, da elevacido das naves e o
inicio da cobertura, nos primeiros trés tramos da igreja a partir da torre sul.
Partindo de uma minuciosa anélise da construcao, este autor conclui que
mestre Soeiro teve sérias dificuldade construtivas que indiciam ndo ter sido
um arquiteto experimentado. Teria provocado um desalinhamento na cons-
trucdo entre a nave central e a nave sul, revelando a sua escassa experién-
cia na construcdo de abdbadas. A sua mais notavel habilidade est4 presente
na forma de esculpir os capitéis e as pecas do portal, de clara inspiracdo
coimbra, o que leva a crer que este mestre foi, sobretudo, um escultor??.

A igreja so viria a ser concluida na década de 1270, embora a
cobertura em pedra do cruzeiro date do século XVI. Ndo é de estranhar
a longa permanéncia do estaleiro da Sé do Porto, uma vez que este feno-
meno é muito frequente na Idade Média. As interrupcdes, as hesitacdes e
0s problemas construtivos foram determinantes para a lentiddo das obras.

Um terceiro mestre, na opinido de Manuel Real, executou a ro-
sdcea da fachada ocidental, de clara linguagem gotica: mestre Domingos
Peres. Prosseguiu a obra terminando a torre norte, completando as abdba-
das e erguendo os arcobotantes?®. Todavia, cabe registar que C. A. Ferreira
de Almeida considera ser o modelo dos arcobotantes também de origem
limusina?*.
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A parte superior da fachada, a rosacea, os
arcobotantes e as abébadas devem-se a um
terceiro mestre, segundo Manuel Real (2023,
Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

O Anjo da Sé do Porto, que integra a colecdo do Museu Nacional
de Machado de Castro (n.° de inventario 3936), é uma das raras pecas
em escultura de vulto atribuidas a época romanica que se conservam em
Portugal. Proveniente da Sé portuense, a escultura em granito, com cerca
de 120 cm de altura apresenta importantes lacunas que dificultam a sua
anédlise. A imagem faltam a cabeca, as mdos e uma parte das asas. O mo-
vimento e a posicdo dos bracos indicam que esta peca fazia parte de uma
Anunciacdo, sendo, por essa razdo, mais rigoroso designa-la como uma
imagem do arcanjo Sdo Gabriel. O tipo de pregueado das vestes da parte
frontal, curvilineo e denso junto das pernas, tem semelhancas com o es-
guematismo romanico proprio do centro-oeste de Franca, desde o Santone
a regido de Paris. Cremos que a menc¢do de uma sepultura ao «pe do esteio
do angeo aa ilharga do altar de sam g°»?>, pode referir-se ao pilar onde pon-
tuava o arcanjo Sado Gabriel estando, possivelmente, a imagem de Nossa

Senhora no pilar fronteiro.

Anjo da Sé do Porto. Esta escultura do Arcanjo Sio Gabriel fazia
parte de uma Anunciacio (1991, Museu Nacional Machado de
Castro - Museus e Monumentos de Portugal, E.P.E. - Arquivo de
Documentacao Fotografica©, fotografia de Arnaldo Soares?).
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A escassez de escultura de vulto e a total auséncia de retdbulos
esculpidos em Portugal, da época roméanica, em pedra ou em madeira, tém
sido explicadas por dois fatores: a sua raridade na época roméanica e o seu
desaparecimento. A raridade dever-se-4 ao facto de as reliquias serem en-
tdo mais eficazes do ponto de vista devocional, satisfazendo a necessidade
dos crentes. Todavia, a presenca de estatuaria ou de pequenos retadbulos
sobre o altar ter-se-4 afirmado em época bem anterior ao século XIl, como
veremos. Ja o desaparecimento das imagens entdo existentes tera sido mo-
tivado pelas alteracdes de gosto, pelo facto de muitos exemplares serem
esculpidos em madeira e porque as recomendacdes candnicas obrigavam a
que toda a imagem ou objeto liturgico que tivesse sido consagrado deveria
ser quebrado e colocado sob a cabeceira da igreja.

Além do Anjo da Sé do Porto, sé os dois exemplares da Anunciacéo
de Carrazedo de Montenegro e a imagem de S&o Jodo Evangelista, prove-
niente da Igreja de Sdo Jodo de Almedina (Museu Nacional de Machado de
Castro, n.° de inventario 10127) e muito fragmentada, tém sido conside-
rados como escultura de vulto em pedra datdvel da época romanica. Entre
as imagens de vulto em madeira atribuidas a mesma época, contam-se as
esculturas da Virgem com o Menino (Museu Nacional de Arte Antiga, n.° de
inventario 1290 Esc e 1641 Esc). Esta raridade sé se deverd a passagem do
tempo. Do ponto de vista devocional ndo faz sentido semelhante escassez,
tanto no que diz respeito a escultura de vulto como aos retdbulos.

Virgem com o Menino. Madeira de choupo estofada, dourada e policromada (1996, Museu

Nacional de Arte Antiga - Museus e

Monumentos de Portugal, E.P.E. - Arquivo de Documentacao

Fotografica©, fotografias de José Pessoa?’).
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A maioria da escultura roméanica de vulto que integra as colecdes
dos museus europeus ou que se conserva nas igrejas, representa Maria
como Sedes Sapientiae, nas suas variantes iconograficas Nikopoia e Hodege-
tria, ou Cristo Crucificado, de forma isolada ou conjuntamente com outras
imagens proprias da representacdo do Descimento da Cruz. Seriam estas
as imagens mais frequentes, mas ndo podemos asseverar que fossem as
Unicas. Todavia, a documentacdo portuguesa dos séculos Xll e XllII, apesar
de lacénica no que se refere a escultura, parece confirmar o dominio das
imagens da Virgem ou de Cristo Crucificado. O altar-mor da Sé-Velha de
Coimbra, no tempo do episcopado de D. Miguel de Saloméo (1162-1176),
recebeu o que seria provavelmente um retdbulo onde estava esculpido um
Calvério, em pedra, composto pela imagem de Cristo Crucificado, da Vir-
gem e de Sao Joao Evangelista. Outros documentos referem-se a «<ymagine
Beate Virginis» ou a majestades. A cronologia dos retabulos retangulares,
esculpidos em pedra ou madeira, ou compostos por um conjunto de ima-
gens alinhadas atras do altar, com os temas da Anunciacdo, o Batismo, a
Epifania ou o Apostolado, entre outros, tém sido, nos Ultimos anos, alvo de
revisdo pela historiografia da arte medieval. Conjugando a documentacéo
com as pecas que se conservam, é possivel concluir que a existéncia destas
duas tipologias de retdbulo pode recuar ao século X.

Muito embora perdure a tradicdo, na historiografia da arte medie-
val, que foi no século XII que se iniciou o habito de prestar culto diante
de imagens devotas esculpidas, a investigacdo mais recente tem apontado
para um recuo cronolégico deste fendmeno?®. A referéncia explicita a ima-
gens de vulto de Nossa Senhora, no século Xl, conta com algumas evidén-
cias documentais?’. Em 2020, Jean-Marie Sansterre publica a obra “Les
images sacrés em occident au Moyen Age. Histoire, attitudes, croyances.
Recherches sur le temoignage des textes”. Jean-Marie Sansterre reviu e
ampliou uma série de estudos dados & estampa desde a década de 1990,
que materializam um vasto trabalho de heuristica. Como o autor afirma,
estes trabalhos “mettent en avant la compléxité et I'epaisseur des choses

et récusent de ce fait les évolutions linéaires”s°.

Jean-Marie Sansterre e Patrick Henriet demonstraram, recorrendo
a documentacao, que a existéncia de imagens de vulto remonta a primeira
metade do século XI°t. Estas datacdes podem recuar e ser alvo de constan-
tes revisbes com o avanco da investigacao.

Em 1030, um documento menciona uma imagem de Nossa Se-
nhora esculpida em madeira. As imagens da Virgem de Xhoris (c. 1020) e
da Virgem de Evegnée (c. 1060), ambas pertencentes a colecdo do Grand
Curcius Museum (Liége), que tém sido consideradas as mais antigas Sedes
Sapientiee da regido do Mosa, materializam a existéncia de escultura de
vulto referida na documentacao do século XI.

A animacado miraculosa das imagens, cujas mencdes sdo particular-
mente numerosas a partir do século XIV e ao longo da época moderna, tem
testemunhos bem recuados no tempo. Data de 921 um milagre ocorrido
em Roma junto ao altar de Sdo Pedro. Durante a celebracdo de quarta-feira
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santa, a crucifixa imago Christi chora e transpira no momento da leitura da
Paixdo®2. A animacdo miraculosa da imagem de Nossa Senhora, que conta
com exemplos mais precoces em Itélia, é registada em 1114-1115. Nos
séculos Xl e Xl estes relatos ampliam-se extraordinariamente como de-
monstram as “Cantigas de Santa Maria”. A animacdo das imagens milagrosas
preciosamente testemunhadas nas “Cantigas” de Afonso X mereceram a
atencdo de Garcia Avilés, que releva a eficacia da oracdo para suscitar a
acdo das imagens marianas como mediadoras do seu protdtipo sagrado®.

A referéncia a imagens de Nossa Senhora na documentacédo por-
tuguesa dos séculos Xl e Xl ndo é somente pouco abundante como ndo
permite saber a tipologia ou iconografia a que alude, muito embora o termo
«majestatem» faca supor que algumas imagens correspondam a «Sedes Sa-
pientiee». Todavia, a documentacdo, sobretudo a que diz respeito a legados
testamentarios, fornece outras informacdes sobre as préticas associadas
as imagens, como a da respetiva iluminacdo®. A documentacao europeia
testemunha a pratica de iluminacdo das imagens de vulto em datas mais
precoces (1096). Mas, a presenca da luz junto as imagens sagradas corres-
ponde a uma pratica muito antiga. Como demonstrou Jean-Marie Sanster-
re, as luminarias acompanhavam as imagens pintadas nos muros da igreja
ou em icones desde a Alta Idade Média.

O estudo das imagens romanicas, atualmente isoladas, que inte-
graram estruturas de madeira - frontais, retdbulos ou tabernéculos - tem
merecido o interesse de varios autores. Nos uUltimos trés anos a conjugacao
entre a sistematizacao de corpus da imaginaria medieval, a anélise de mate-
riais e a investigacdo tém apontado para novas perspetivas de abordagem
a este tipo de pecas®.

Os processos de datacdo e uma metodologia que se centra menos
nos aspetos estilisticos para a atribuicdo de cronologias, focando-se mais
nas carateristicas de cada peca em articulacdo com os dados fornecidos
pela evidéncia documental, tém permitido recuar no tempo a existéncia de

imagens devocionais de vulto.

No interior da Sé do Porto pontuam duas esculturas de vulto que
remontam a época medieval. Referimo-nos a imagem de Nossa Senhora da
Vandoma, atual padroeira da cidade do Porto, uma escultura em calcéario
policromado (187 cm), proveniente do arco da Porta de Vandoma, demolido
em 1855, atualmente presente na capela do transepto, & esquerda do arco
da capela-mor. Segundo a lenda, a imagem tera vindo de Vendéme (Fran-
ca), no século X, trazida por uma armada de gascdes que aqui aportou para
combater os mouros. Todavia, as carateristicas da imagem indiciam que de-
verd remontar ao século XIV. A outra imagem representa Nossa Senhora da
Silva, padroeira dos ferreiros da cidade desde o século XVI. Segundo a len-
da, aimagem tera aparecido num silvado aquando da abertura dos alicerces
da igreja. As lendas de imagens “encontradas” em silvados, no interior do
tronco de arvores, sob afloramentos rochosos ou cursos de dgua, sdo muito
frequentes. O fendmeno é comum a uma larga geografia e a uma longa
diacronia. A origem sobrenatural destas imagens, geralmente encontradas
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por criancas ou outros “inocentes”, confere-lhes a capacidade de provocar
intensas devocoes e de fazer milagres. Transformada e policromada no sé-
culo XVII, a escultura de Nossa Senhora da Silva, que pontua na capela do
transepto, a direita do arco da capela-mor, devera datar do século XV. E
justamente desta época a referéncia ao altar de Nossa Senhora da Silva que

se situava no segundo pilar do lado da Epistola®.

Imagem de Nossa Senhora da Vandoma (2023, Patriménio Cultural, 1.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

39



Imagem de Nossa Senhora da Silva (2023, Patriménio Cultural, I.P.©, foto-
grafias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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O desconhecimento do enquadramento original destas imagens
ndo permite muito mais do que uma descricdo ou uma identificacédo ico-
nografica, constrangimento comum & grande maioria da escultura de vulto
dos séculos Xl a XV.

Nos séculos XVII e XVIII, a Sé foi alvo de vastas campanhas de
obras ao nivel estrutural e da sua venustas. Os altares de talha dourada que
al pontuam hoje datam, na maioria dos seus elementos, dessa época.

Entre 1927 e 1946, a campanha de restauro conduzida pela Di-
recdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (D.G.E.M.N.) fixaria
uma imagem de grande sobriedade do interior da Sé. De acordo com os
principios de restauro entdo dominantes, foram eliminados os elementos
de linguagem barroca que se mantinham nas naves: rebocos com caiagao,
capitéis de talha dourada, enquadramento de vaos, altares, retdbulos e ima-
gens, etc. A capela-mor, e a galilé, dada a prestigiada intervencdo de Nico-
lau Nasoni, foram mantidas.



A Sé do Porto foi a Unica catedral portuguesa construida na época
romanica que recebeu um deambulatério com capelas radiantes. Como ja
referimos, a cabeceira original era composta por um deambulatério com
trés capelas radiantes e dois absidiolos de planta poligonal e alcados inter-
nos com arcadas cegas. Conserva-se um desses absidiolos, a capela de Séao
Pedro, no lado sul do transepto. A conjugacdo entre a informacdo docu-
mental, os vestigios arqueoldgicos e algumas parcelas postas a descoberto
pelo restauro, permite entrever a planimetria da capela-mor construida na
época romanica. Os dois vdos entaipados que vemos no piso superior do
transepto e o facto de se conservar, na espessura dos muros, uma escada
de caracol, entre a capela de Sao Pedro e a capela seiscentista de Nossa
Senhora da Silva, que substituiu a entrada sul do deambulatério, sdo ves-
tigios que nos garantem a existéncia de uma galeria superior da charola.

Véos entaipados do piso superior do transepto postos a descoberto durante as obras
de restauro (D.G.E.M.N.). Pertenciam ao piso superior do deambulatério romanico
(2023, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Esta organizacdo é confirmada pela documentacdo quinhentista
e seiscentista, desde logo anterior a construcdo da nova capela-mor (c.
1606), que enumera a “charola de baixo” e “charola dos érgdos’”.

A existéncia do deambulatério é confirmada no “Livro de Legados,
Missas e Aniversarios” (ou “Datéario”)®’, manuscrito com origem no século
XV ao qual nos referiremos adiante com mais detalhe. A titulo de exemplo,
mencionamos a comemoracao do aniversario de D. Rodrigo de Sousa, dedo
da Sé do Porto, que estava sepultado «no cruzeiro da parte da sacristia onde

jaz acerca da entrada da charola».

José Augusto Carn

Artur de Magalhdes Basto foi o primeiro autor a revelar fontes
documentais que elucidam sobre a composicdo da cabeceira romanica®’.
Segundo Magalhaes Basto, as capelas radiantes do deambulatério tinham
altares dedicados ao Salvador, «detrds a capela-mor», Sdo Jeronimo, na
«charola» e Santa Margarida, «detrds a capela-mor»*°.

Estas informacdes foram compulsadas nos “Livros da fabrica da
Sé”, do século XVI, e no “Livro de Legados, Missas e Aniversarios” que é
obrigado a fazer o Re. do Cabido, ou seja, o obituario da Sé. Este obituario
tem uma cronologia ampla, o que coloca alguns problemas de interpretacéo.
Como notaram Ferrdo Afonso e Maria Leonor Botelho, “este manuscrito
do Cabido foi originalmente escrito em meados do século XV; muitos dos
aniversarios que ai estdo registados, porém, sdo anteriores; outros sdo pos-
teriores, ja de Quinhentos. Seréd, desse modo, dificil fazer a despistagem
temporal dos altares ai mencionados (...)"*".

eiro publicara um artigo em 1910 sobre a capela

funeraria de D. Domingos Geraldes Aldo, cénego da Sé, que a instituira em
1381. A capela estava na charola, como se depreende do documento entao
publicado: «no Claustro circular, que estava por detrds da Capela (sic) segundo
0 costume antigo»*?.

A partir do cruzamento entre a documentacdo medieval relativa
aos testamentos do clero da Sé do Porto, o “Censual do Cabido”*® e o obi-
tudrio, tentaremos identificar e, quando possivel, definir o lugar dos altares,
assim como dos monumentos funerarios existentes no espaco da igreja na
Idade Média.
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Legenda:
@ Altar de Sao Jodo Batista © Altar da Santissima Trindade © Altar de Sao Jerénimo @ séculoXII-XIV
@ Altar de Santa Clara @ Altar de Nossa Senhorado Pranto @) Altar do Salvador Século XX
@ Altar de Nossa SenhoradaSilva @) Altar de Sdo Jodo Batista @ Altar de Santa Margarida [charola]
@ Altar de Sao Miguel o Anjo @ Altar do Corpo de Deus @ Altar de Sao Pedro

Planta com a identificacdo e localizacio dos altares na Idade Média (2024, Patriménio Cultural, I.P.©,
ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Uma utilissima investigacdo realizada por Ferrdo Afonso e Maria
Leonor Botelho ja identificou o lugar de uma série de altares que pontua-
vam, nos séculos XV e XVI, tanto no interior da igreja, como nos outros
espacos catedralicios, nomeadamente, no «claustro velho» e no claustro do
século XIV. Recorreremos também aos resultados deste trabalho*.

Entender o lugar eclesial como um espaco estruturado, dindmico e
em constante mutacao, ou seja, um lugar habitado, convocando o inspirado
titulo que Eduardo Carrero deu a sua obra publicada em 20194, é 0 nosso
principal objetivo.

Na recente publicacdo “LEglise Microcosme. Architecture, objects

et images au Moyen Age” (2023), Philippe Plagnieux e Anne-Orange Poilpré

abordam justamente esta questdo, frisando que o dinamismo do espaco

eclesial perde o seu sentido quando é esvaziado do seu mobiliario e da sua

«venustas»*¢. Este esvaziar torna invisivel o movimento do clero e dos fiéis

nos rituais dirigidos a lugares concretos, bem como a relacdo desse movi-

mento com os altares, os m

onumentos funerérios, as imagens e 0s objetos.

N&o é facil determinarmos se as evocacodes das capelas radiantes
registadas por Magalh&des Basto correspondem as evocacdes do século Xl
ou a alteracdes posteriores, embora a dedicacdo ao Salvador seja muito
propria desta época. Nos testamentos do clero, a mencdo ao altar do Sao
Salvador mantém-se, nomeadamente em 1247, quando o bispo Pedro
Salvadores (1235-1247) indica o altar, ao qual deixa uma «lanpadem»*’. As
referéncias a capela ou altar do Salvador repetem-se no “Datério”, e «jaz
ante o altar do salvador tras a capelamoor»*®, indicando a sua permanéncia
no tempo. Nos “Livros da Fabrica” do século XVI ndo hd mencao ao altar do
Salvador, como apurou Ferrdo Afonso. Teria sido alterada a sua evocacao
ou a documentacdo é omissa relativamente a este altar?

Para o altar de Santa Margarida, Gil Lourenco, meio conego da Sé
e notario apostélico, ofereceu em 1468 uma imagem de Sdo Jeronimo®’.
Todavia, permanecem dulvidas quanto as evocacdes dos altares da charola
nos séculos Xl e XlII, com excecdo do altar do Salvador. Como ja foi real-
cado por Ferrdo Afonso e Maria Leonor Botelho, os altares identificados na
charola por Magalhdes Basto reportam-se a informacdes documentais do
século XVI°°.

A documentacdo dos séculos Xl e Xl ndo é muito abundante

no que diz respeito as capelas e altares da Sé, mas permite algumas

identificacbes. O primeiro

altar a ser referido explicitamente surge numa

doacdo do bispo D. Pedro Sénior (1154-1174), tratando-se certamente do

altar-mor, ja que é dedicado a Santa Maria, a padroeira daigreja®'. Ao mesmo

altar doa o bispo D. Fernando Martins (1176-1185) uma «superpellictum

meam deauratam»>2.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO



A fundacdo de capelas funerarias, no sentido medieval de “capela’,
€ uma instituicdo de sufragios perpétuos por alma do instituidor, que
obriga parte do seu patriménio a igreja onde funda a capela, mas nao
significa sempre que exista uma edificacdo ou construcdo de um altar e um
programa arquiteténico e/ou artistico. Serd esse o sentido da instituicao
de uma capela pelo chantre D. Paio Pais no seu testamento datado de
1236, segundo o qual uma capelania deveria ser celebrada no altar de
Santo Estevao®s. Apesar de este altar constar do “Livro dos Legados”>* ndo
temos qualquer informacao sobre o seu local dentro da igreja, ficando, no
entanto, registada a sua existéncia desde 1236.

J& a instituicdo de uma capela dedicada aos santos Vicente e Ju-
lido, pelo bispo Julido Fernandes (1247-1260), indicia uma construcéo: «Ad
honorem beatissimorum sanctorum Vicentij martiris et Juliani altari in ecclesiae
nostra erexymus et consecravimus et uma cum Magistro»>°.

No transepto situava-se o altar de Sdo Pedro, no absidiolo roma-
nico que se conserva, ao lado da entrada sul da charola. E no testamento
do bispo Pedro Salvadores (1235-1247) que encontramos informacéo re-
levante sobre este altar, no qual o referido bispo ordena que se coloque
uma lampada. Todavia, o dado mais relevante deste documento consiste na
seguinte informacdo: era «ante» este altar que os bispos se tumulavam>¢.
O local escolhido para sepultura pelo bispo Vicente Mendes (1261-1296)
situava-se entre o altar de Sdo Pedro e os altares de S&o Nicolau e Santa
Catarina. E nestes dois ultimos altares que o bispo institui duas capelas®’.
Supomos que 0s altares se situavam no transepto, provavelmente junto ao
muro oeste. No “Livro dos Legados” mantém-se estas duas evocacdes na
celebracdo de um aniversario instituido em 1349: «jaz antre Santa Cathelina
e SGo Pedro»°8, embora também se registe a alteracdo das evocacdes ou o
desaparecimento dos altares como parece poder concluir-se da referéncia:
«E jaz onde soia estar o altar de Sdo Nicolao e Santa Catarina»®°.

O altar de Sdo Jodo Batista localizava-se no braco norte do tran-
septo. Em frente a este altar fez-se tumular o bispo Sancho Peres (1296-
1300) que instituiu duas capelas®®. O obituario informa que jaz num «moy-
mento»®!, ou seja, possivelmente numa arca tumular. Indicia ainda que este
altar terd mudado de evocacdo: «ao cruzeiro da see da parte do aguido ante
ho altar de Sdo Jodo Baptista». Em letra posterior escreveu-se: «Jd a tem
assinada no Presepio», de onde parece deduzir-se que a evocacdo do altar
de Sdo Jodo Batista foi substituida pela do Presépio. O altar do Corpo de
Deus, deveria situar-se no absidiolo norte, a atual capela do Santissimo
Sacramento, como se deduz do lugar de tumulacdo de Jo&do Ruiz Taborda:
«onde esta o altar do corpo de deus». A relacdo entre a celebracdo do seu
aniversario «ante a capela de sam joham»®?, que sabemos pontuar algures
entre o cruzeiro e o braco norte do transepto, e a evocacdo do Corpo de
Deus, devocional e teologicamente em correspondéncia com o Santissimo
Sacramento, assim o indica.
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As informacdes sobre a localizacdo do altar de Santa Clara levan-
tam algumas duvidas. No século XV menciona-se uma sepultura em uma
«capda da ffrandes...ao cruzeiro ante o altar que foi de Santa Clara»®®. Na
mesma época, regista-se um aniversario celebrado «ante o altar de Santa
Clara, junto a porta do poente»®*, o que parece indiciar uma deslocacédo do
altar do cruzeiro para a nave.

Junto ao altar da Trindade, localizava-se, no século XV, um tumulo,
com «hun calez em cima», que é referido como estando «na metade da igre-
ja»®>. Arelacdo entre este altar e os de Sdo Miguel e Nossa Senhora da Silva
indica a seguinte disposicdo no corpo da igreja: o altar da Trindade estaria
no terceiro pilar do lado da Epistola; o de Sdo Miguel no terceiro pilar do
lado do Evangelho; o de Nossa Senhora da Silva no segundo pilar do lado
do Evangelho®.

Cremos que a mencdo de uma sepultura ao «pe do esteio do angeo

aa ilharga do altar de sam g°»°’, pode referir-se ao pilar onde pontuava o ar-
canjo Sao Gabriel, a escultura romanica que se conserva no Museu Nacional
Machado de Castro e que fazia parte de uma “Anunciacdo”. A utilizacdo do
termo «esteio» em vez de altar permite o levantamento desta hipdtese.

A documentacdo que temos vindo a referir contém interessantes
dados sobre as diferentes formas de tumulacao presentes na igreja. Entre-
vemos, mais uma vez, a igreja como uma matriz de espaco sagrado onde
se cruza uma teia de relagdes, nem sempre linear, entre tiumulos e altares.
O “Livro dos Legados”, como qualquer obitudrio, regista as celebracdes a
que o cabido estava obrigado de acordo com as doacdes de bens moéveis
e imoveis que foi recebendo ao longo do tempo. Habitualmente, em cada
dia, celebravam-se varios aniversarios em memodria dos testadores, o que
obrigava o clero da catedral a deslocar-se aos lugares de tumulacdo com
cruz e agua benta.

As designacdes utilizadas para identificar os tiumulos variam entre
«campaa, moimento e moimento alto». O confronto com documentacéo se-
melhante de outras instituicdes episcopais, monasticas ou paroquiais, pode
sugerir que o termo «moimento» diz respeito a uma arca tumular, mas esta
¢ unicamente uma hipotese, ja que o léxico é muito varidvel. Todavia se,
em alguns casos, se regista um «<moimento alto», este sem duvida, refere-se
a uma arca, as mencoes a «campaas», que sao as mais frequentes, parecem
reforcar a distincdo entre «<moimento» e «campaan.

No “Livro dos Legados” sdo descritos elementos esculpidos nas

tampas sepulcrais, como ja foi registado por Méario Barroca®®, a propésito da
personalizacao dos sepulcros medievais. Esta descricdo no obituario desti-
nava-se a identificacdo dos tumulos aos quais o cabido devia dirigir-se para
celebrar os respetivos aniversarios. A «campaa» do conego Afonso Dias, tu-
mulado junto a capela de Sdo Pedro, «exibia hua fegujra de ccoonigo»®?; a de
Pedro Anes, «escrivom da camera do bpo dom Joham dAzevedo» tinha «hua
screvainha com huu tinteyro»’®; a de Vicente Domingues, chantre, situada
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Legenda:

@ Campds da Flandres de Afonso @) Campd da Flandres de Gil Lourenco, ) Tumulo do Bispo Vicente Mendes @ Século XII-XV
Mendes e sua mulher Catarina cidad3o do Porto (séc. XIV) (1261-1296) Século XX
Rodrigues Moimento do Bispo Sancho Peres ¥ Tumulo de D. Rodrigo de Sousa, dedo

e Campd da Flandres de Martim (1296-1300) da Sé (sec. XV)

Viegas, chantre @ Tamulo de Joso Ruiz Taborda @ Lugar de tumulagéo dos bispos (sécs.

6 Tuml’JIo de Jodo Garcia, cénego e Capela funeraria de D. Domingos XIH-X111)
dase Geraldes Al3o, conego da Sé (séc. XIV)@ Tudmulo de Afonso Dias, conego da Sé

Q Campad da Flandres de Joao Roiz,
ourives

Planta com a identificacdo e localizacdo dos monumentos funerarios na Idade Média
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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As «campaas» da Flandres, mencionadas no “Livro dos Legados’

«ante» o altar de Sdo Miguel, apresentava «luas»’!; na de Jodo Garcia, co-
nego, figurava um calice: «jaz na metade da igreja atraves do altar da trydade
e tem huu calez em ¢cima da campaa»’?, motivo também presente na tampa
de sepultura de Rodrigo Anes, abade de Fanzeres e bacharel do coro da
Sé, que jazia num «muymento» que «esta a fundo da cruz»’®. Esta localiza-
cao poderd ser a mesma que consta do testamento de D. Vicente Peres,
chantre do Porto de 1312: <mando meu corpo soterrar na See do Porto em tal
maneyra que tenha a cabeca so os pees do crucifixo grande»’*. A «<campé» de
Diego Anes, bacharel em «degredos» e arcediago da Sé, que estava «ante» o
altar de Sao Nicolau, tinha gravadas trés chaves’®.

)

cujo registo data do século XV, sdo as seguintes: do cidaddo do Porto, Gil
Lourenco, que «jaz ante Sancta Clara e tem hia campa de flandres» e sua
mulher Senhorinha Anes’; de «joham roiz ourives (...) e jaz a par do esteo de
sam bertolomeu em hua campaa de ffrandes»’’; de Martim Viegas, chantre,
que «jaz (...) ante santa maria da silva em hua campaa grande de ffrandes»’8;
de Jodo Ferraz e sua mulher «(...) e jaz ele e sua mulher ante sam Miguel em
duas campaas da frandes»’?; de Afonso Lourenco e de sua mulher Catarina
Rodrigues que «jazem ante o altar de Sancta Vera Cruz e de Sam Gongalo em
meyo da igreja em huuas campaas de frandes»®©°.

Entre as tampas da Flandres que se encontravam na Sé existia um
outro exemplar registado por Jorge Cardoso (1666) e por Anténio Cerquei-
ra Pinto (1721). Mério Barroca apresentou uma nova leitura da respetiva
epigrafe da lamina de bronze, baseada no croqui de Cerqueira Pinto, da-
tando-a de 31 de maio de 12918!. A tampa encontrava-se no claustro junto
a uma das entradas da igreja e assinalava o lugar de tumulacdo de Pedro
Durdes, impondo-se assim como o exemplar mais recuado no tempo de que

se tem noticia em Portugal.

Apesar de a maioria dos exemplares conhecidos datar dos séculos
XIV a XVI, este tipo de tampa sepulcral, com as efigies, iconografia e ins-
cricbes gravadas, remonta ao século XllI, ou mesmo a tempos anteriores.
Na igreja de Santo André de Verden (Hanover, Alemanha) conserva-se uma
tampa com a efigie do bispo Iso von Wolpe, datada de 1231, o exemplar
mais antigo, desta tipologia. Fabricadas na Flandres, Inglaterra, Alemanha
ou Franca, as tampas sepulcrais em bronze ou cobre conheceram uma gran-
de disseminacdo no contexto do comércio dos objetos artisticos. Mas as
tampas em cobre ou bronze, com as efigies em relevo, serdo ainda mais
antigas. E o caso do tumulo de Rudolfo da Swabia (Catedral de Merseburg,
Alemanha) datado de 1080%2.
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Tampa tumular do bispo Iso von Wélpe (1231), Tampa tumular de Rudolfo da Swabia

conservada na Igreja de Santo André de Verden, (1080), conservada na Catedral de
Hanover, Alemanha (2013, Klosterkammer Merseburg, Alemanha (2014, Vereinigte
Hannover®©, fotografia de Corinna Lohse). Domistifter, Bildarchiv Merseburg©).

Em Portugal sdo conhecidos alguns exemplares de tampas data-
dos do século XVI: a do mercador Jodo Correia, na Capela do Senhor dos
Passos da igreja matriz de Penafiel, as da Sé do Funchal e as da lIgreja do
Convento dos Loios (Evora), que assinalam o lugar de sepultura de Rui de
Sousa e de sua mulher D. Branca de Vilhena. Estdo documentadas outras
tampas similares como a da igreja de Leca da Palmeira.
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Nio podemos deixar de referir a designada “Lamina de Bronze’
que se conserva na parede sul do absidiolo do Evangelho da igreja do
mosteiro hospitaldrio de Leca do Bailio, embora ndo se trate de uma tampa
sepulcral. A sua complexa iconografia, a qualidade plastica das imagens
gravadas e o texto laudatorio, que assinala o local de tumulacdo de Frei Es-
tevdo Vasques Pimentel, fazem desta peca, datada de 14 de maio de 1336,
um exemplo de grande qualidade. A sua origem, como tem sido sugerido,

deverd ser francesa ou flamenga®.

Lamina de Bronze que assinala o lugar de tumulacido de Estevdo Vasques Pimentel
(14 de maio de 1336), conservada na Igreja do mosteiro hospitalario de Leca do Balio
(2020, Patrimonio Cultural, 1.P.©, fotografia de Gongalo Figueiredo®).

Pormenor das armas do reino e, provavelmente, de Estevdo Vasques Pimentel
(2020, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografia de Gongalo Figueiredo®).
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Pormenor de representacdo do Trono de Graca ladeado por anjos turiferarios
(2020, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia de Gongalo Figueiredo®®).

Como ja referimos, as designacdes utilizadas para identificar os
tumulos variam entre «campaa», «<moimento» e «<moimento alto», mas subsis-
tem duvidas quanto ao termo «moimento» quando empregue isoladamente.
Trata-se de uma arca tumular ou simplesmente de um monumento funebre
como uma tampa rasa?

Segundo o “Livro dos Legados”, o bispo Sancho Peres (1296-1300),
que se fez tumular junto ao altar de Sdo Jodo Batista, jazia num «moymen-
to»®’, bem como Rodrigo Anes, abade de Fanzeres® e Constanca Alvares®’,
entre outros exemplos. Como ja foi referido, ndo é certo que estes «moi-
mentos» correspondam a arcas tumulares, muito embora a hipdtese de o
serem fiqgue em aberto. Os «<moimentos altos», referidos no “Livro dos Lega-
dos’, situavam-se em espacos do complexo catedralicio exteriores a igreja,
como o de Domingos Anes e sua mulher, que jaziam num «muymento alto
que estd no cabido velho»’°. Um outro «moimento alto é» localizado «acerca
da porta da claustra segunda e em cima do muimento esta hum scudo que tem
barras e flores de lys também tem em ¢ima da parede outra tal»*.
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A raridade de mencdes no obituario a arcas tumulares no interior
da igreja pode ser motivada por duas ordens de razbées que, contudo, nao
se excluem. Como ja notou Mario Barroca, o “Livro dos Legados” nao é
um documento exaustivo. O registo ndo menciona todos os enterramen-
tos existentes na Sé, mas, talvez, sé os que estavam associados a legados
importantes’. Uma vez que a redacdo mais antiga do documento data de
meados do século XV, também é possivel que os legados ja ndo gerassem
os rendimentos necessarios a celebracdo. Acresce referir a dindmica das
alteracdes no interior da Sé: a construcdo de novos altares, a mudanca
de lugar dos mesmos, a sucessdo de tumulacbes ao longo do tempo, mas
também o esquecimento, podem ter contribuido para o panorama que a
documentacdo fornece. A segunda razdo, que nao exclui a primeira, pode
estar relacionada com o controle exercido pelo cabido relativamente aos

lugares e formas de tumulacéao.

A titulo de exemplo mencionamos o caso da Sé de Braga. Com
base num corpo documental constituido por 28 testamentos, 2 instituicdes
de capelas e 2 verbas testamentdrias, a andlise de Elisa Carvalho indica
que, num total de 33 membros da comunidade catedralicia, 21 escolheram
a Sé de Braga para a sua derradeira morada. Todavia, em principio, o espaco
no interior do templo estava apenas reservado aos arcebispos”. O enter-
ramento na igreja ou no claustro para as outras dignidades sé era possivel
com o consentimento do cabido que, por vezes, decidia mesmo o local de
enterramento. O tipo mais frequente de sepultura era uma campa rasa
com uma lapide que ndo se elevasse do pavimento, forma de tumulacio
escolhida por alguns dos seus arcebispos. Entre eles, D. Jodo Egas (1245-
1255) escolheu ser inumado numa campa rasa, com uma lapide que tivesse
a sua efigie de arcebispo esculpida e o seu nome inscrito. D. Fernando da
Guerra (1417-1467) escolheu a capela de Sdo Geraldo e Sdo Nicolau, onde
quis ser enterrado em campa rasa, para ndo ocupar espaco necessario aos
vivos?®. Embora esta capela ndo integre o espaco da igreja, o designio do
arcebispo é claro e testemunha a pratica da colocacdo de arcas funerarias
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e dos inconvenientes que as mesmas traziam aos locais de culto. A preo-
cupacdo com o preenchimento do espaco catedralicio por monumentos
funerarios é comum a varios cabidos de outras regides europeias. Nos rei-
nos hispanicos, entre os séculos Xlll e XVI, assiste-se a uma progressiva
ocupacao do interior dos templos, o que criava obstéculos a celebracdo dos
atos liturgicos?. A constante reiteracdo das proibicées denuncia um claro
incumprimento das normas. No Sinodo de Oviedo, celebrado em 1377,
ordena-se que as sepulturas situadas dentro dos templos sejam rasas, uma
vez que a altura dos tumulos faz grande fealdade as igrejas e embarga os
servidores e os fiéis?¢. Em Franca, na Catedral de Saint Lazare de Autun, a
politica do cabido é deliberadamente restritiva em matéria de sepultamen-
tos. Com excecdo dos bispos, sé em finais do século XIV é que o espaco
de tumulacdo no interior da igreja é permitido, sendo entdo ocupados os
primeiros tramos das naves e os bracos do transepto junto dos portais”.



E na Sé-Velha de Coimbra que se conserva um importante conjunto
de arcas tumulares. Todavia, a crer na documentacdo, a maioria dos
exemplares ndo se encontra in situ. Sirva de exemplo o magnifico tumulo de
Vataca Lascaris (1268-1336) da autoria de Master Péro. Segundo o “Livro
das Kalendas”, o obituario da catedral coimbra, a arca com jacente estava
no meio do coro: «que sepulta est in choro Colimbriensi monumento eleuato
et egregie sculto (...) que iacet in choro in suo monumento»?8.

No caso da Sé do Porto e devido a ndo conservacao de arcas tu-
mulares no interior da igreja, queremos deixar claro que a possivel relacdo
com o controle exercido pelo cabido relativamente aos lugares e formas de
tumulacdo é, unicamente, uma hipodtese.

Entendendo a igreja como uma matriz de espaco sa-
grado, quisemos demonstrar que a Sé do Porto, como outras
construcoes de carater sacro, € um espagco em constante
mutacdo. O aspeto que atualmente as naves e as outras par-
celas romanicas patenteiam, mantendo embora presente boa
parte da construcao dos séculos Xll e Xlll, ndo é mais do que
um resultado do esvaziamento de sucessivas acumulacoes:
altares, imagens, pintura, tapecarias, objetos de iluminacao,
alfaias liturgicas, tampas tumulares em pedra ou metal res-
tam unicamente na documentacao. Dificilmente entrevemos
uma “catedral habitada” na Idade Média, mas sabemos que

existiu.
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