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Resumo: Em aberta rejeicdo dos valores que informavam a politica, a economia, a sociedade
e a cultura sob a égide do imperador germanico Wilhelm Il e do imperador austriaco Franz-
-Joseph |, os expressionistas de lingua alemd néo apenas se perspetivaram como «antibourgeois»,
como arrojaram «épater le bourgeois». No seu impulso provocatdrio, que gritantemente
assomava nas aparicées publicas e nos escritos teoréticos, mas sobretudo nas criagdes estéticas,
ndo se apercebeu a geracdo expressionista alemd de que o almejado corte com a tradicdo,
ndo sé ndo lograva despegar os jovens escritores e artistas pldsticos do enquadramento
epocal, como, ademais, os dilacerava interiormente.

Inseridos na massificaggo e no anonimato da grande cidade, que se vinha impondo desde a
segunda metade do século XIX, sem inabaldvel sustenta¢do metafisica, em confronto com as
figuras masculinas de autoridade e fascinados por fendmenos de marginalidade social, os
expressionistas alemdes e austriacos deixaram perceber, sobretudo nas suas obras literdrias e
pictdricas, os intersticios de soliddo, que, se, por um lado, Ihes alimentava a convicgéo elitista de
genialidade e aesperan¢a messidnica numa humanidade purificada, poroutro lado, Ihes robustecia
obsessivas dnsias de mortifera, apocalitica guerra.

No presente texto critico-literdrio, proponho-me abordar a problemdtica da soliddo no
expressionismo de lingua alemd, recorrendo a exemplos literdrios, com breve referéncia a obra
pictérica, suscetiveis de melhor a ilustrarem.
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Abstract: Rejecting the values that oriented politics, economics, society, and culture under the
German Emperor Wilhelm Il and the Austrian Emperor Franz-Joseph I, the German-speaking
Expressionists considered themselves as «antibourgeois» and wanted to «épater le bourgeois».
In its provocative impulse, which emerged in their public appearances, theoretical writings, and
aesthetic works, the German-speaking Expressionists did not realize that the rejection of the
traditional political, social, and cultural values, far from meaning that writers and artists could live
outside the epochal framework, brought them a feeling of social and metaphysical loneliness.
Experiencing the massification and anonymity that characterized the European urban space
in the second half of the 19" century, without metaphysical background, in confrontation with
male figures of authority and fascinated by phenomena of social marginality, the German and
Austrian Expressionist poets and painters addressed the problem of loneliness, a feeling that
nourished their conviction of civilization decadence, their longings for an apocalyptic war and
their hope in a new humanity.

In this essay, | propose to address the topic of loneliness in German-speaking Expressionism by
presenting some illustrative poems.
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1. INTRODUCAO

Balizado, pela maioria dos respetivos especialistas, na histdria das artes plasticas, entre
1905 e 1925 e, na historia da literatura, entre 1910 e 1925, o expressionismo de lingua ale-
ma constituiu abalador sopro de inovagao estética, ao defraudar expectativas tradicionais,
para se propor a abordar temas e adotar formas até entdo rejeitados pelos canones que
enformavam a arte literdria, pictérica, escultdrica, arquitetonica, grafica, musical e cine-
matografica. Sem duvida que haviam assomado notas de ousado inconformismo estético
ja em finais do século XIX e principios do século XX, dentro ou fora do espago aleméo e
austriaco. E, todavia, faltara aos criadores naturalistas, impressionistas, simbolistas, de-
cadentistas, esteticistas, fauves, cubistas, ou futuristas o arrojo gritante manifesto no ex-
pressionismo de lingua alema, sobremaneira justificado pelas circunstancias biograficas
e, ainda mais, pelos pardmetros epocais das suas criagdes. Entre o contundente impacto
socioeconomico da industrializagao e a sismica repercussao da guerra plurinacional, os
jovens criadores alemaes e austriacos moldaram universos de multitudinaria interagao
com intersticios de solidao.

Justifica-se, assim, uma, ainda que breve, abordagem critica, historicamente contex-
tualizada e estilistico-formalmente alicercada, da solidiao enquanto tema de superior re-
levancia na lirica expressionista de lingua alema. Neste sentido, serdo, no presente artigo,
consideradas obras de autores representativos da poesia expressionista alema e austriaca
que incluem, no titulo, ou no corpo textual, nomes, adjetivos e/ou advérbios que explici-
tamente remetem para o estado de solitude e o sentimento de solidao.

2. CONTEXTO POLITICO, ECONOMICO E SOCIAL

Entre os temas e motivos dominantes nas diferentes manifestacdes artisticas do expres-
sionismo de lingua alema avulta a problematica da solidao. Sem surpresa, se considerar-
mos o quadro histérico-biografico desta geragao. Maioritariamente nascidos entre 1880 e
1895, os criadores expressionistas, sobretudo aqueles que residiam em territério germéni-
co, ou mantinham direto e frequente contacto com pares alemaes, viram-se confrontados
com um painel vivencial invulgarmente multifacetado.

Primeiro, na sua adolescéncia e/ou juventude, em espago germanico, a Era Guilher-
mina, iniciada em 1888, com a subida de Wilhelm II ao trono do II Império Alemao e
marcada por estabilidade politica, florescimento econdmico, seguranca e conforto sociais,
desde a chancelaria de Otto von Bismarck, mas também pela postura conservadora, poli-
tico-socialmente espartilhante e estético-culturalmente castradora do imperador alemao,
que hasteava apologias de nacionalismo, militarismo e sistema patriarcal e repudiava im-
pulsos vanguardistas, nacionais ou estrangeiros, premiando aqueles que lhe seguiam o
roteiro tradicionalista e autocratico e relegando para a periferia da cena cultural aqueles
que, por influéncia sobretudo francesa ou por original impulso, ousavam ignorar matri-
zes tematicas e/ou formais que consideravam anacrdnicas.
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No Império Austro-Hungaro, o imperador Franz-Joseph I assistia ao esfor¢o dos
chefes de governo para conterem a debilitacdo financeira que, desde o século precedente,
afligia a monarquia austriaca, e para domarem os impulsos nacionalistas que eclodiam na
tessitura de diversidade étnica, e que justificava ao territorio o epiteto «Vielvolkerstaat»
(«estado de muitos estados»)™.

Depois, ainda na fase juvenil, ou ja no inicio da fase adulta dos criadores expressio-
nistas, a experiéncia, em ambos os impérios, da Primeira Guerra Mundial — fascinante,
a principio, pois que interpretada como oportunidade ndo apenas de transformagdo na-
cional, que redundasse em modelos sistémicos de progresso e democracia, mas também,
ou melhor, sobretudo de renovagao civilizacional, portadora de um «novo Homem», ge-
nuino, gregario, justo e solidario; porém crescentemente traumatica, 8 medida que, com a
eficacia estratégica e tatica das poténcias aliadas, progrediam, mormente no ainda jovem
IT Deutsches Reich, o desmoronamento do patrimoénio arquitetonico, a fragilidade do
aparelho econdmico-financeiro, a mingua social e, ainda mais pungente, o sucumbimento
humano, que afetou, em significativo indice, os expressionistas de lingua alema mobiliza-
dos para a frente de combate. Escritores e pintores ji entdo com a marca da genialidade
criadora e com a inerente promessa de obra vasta e magistral tombavam, sob a investida
do armamento apurado pelo auge da industrializagdo, na frente de batalha, ou partilha-
vam, se (ainda) ndo convocados, o luto atroz que acabrunhava, nas aldeias, nas vilas e nas
cidades, os espacos familiares e sociais dos dois Impérios.

Finalmente, a vivéncia do pos-guerra, abalador, sobremaneira em territério germa-
nico — pela inesperada e contundente derrota militar, tdo contraria a insistente e asserti-
va afirmagdo guilhermina de invencibilidade alema; pela imposta abdicagdo de Wilhelm
I1, coagido a exilio, com o principe herdeiro, nos Paises Baixos; pela consequente queda
ndo s6 da multissecular e ilustre dinastia dos Hohenzollern, como ainda da monarquia,
até entdo o unico sistema politico da milenar historia germanica; pelo subsequente perio-
do revolucionario, que, embora designado por «Novemberrevolution», se estendeu por
muitos meses de sucessivos levantamentos extremistas, saldados em elevadas taxas de
feridos e mortos, em numerosas interrupgdes da produgio laboral e em consequente ca-
réncia social; e pela proclamacao, ainda em 1918, com instauragdo, ja em janeiro de 1919,
da Republica de Weimar, a primeira, em solo germanico, vingativamente oficializada na
Sala dos Espelhos do Palacio de Versalhes — signo por exceléncia da Fran¢a imperial —,
mas, desde logo, desestabilizada por sucessivas crises politico-partidarias, por conjuntura
de inflagdo e de hiperinflagdo e por quadros de pentria social. Os «dourados anos 20»,
que, na Republica de Weimar, marcaram a partir de 1924, sob a égide do chanceler Gustav
Stresemann, uma fase de estabilizagao politica, recuperagdo econémica, apaziguamento

! Todas as ocorréncias de tradugdo da lingua alema para a lingua portuguesa sdo, no presente artigo, da minha res-
ponsabilidade.
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social e dinamismo cultural, afetariam somente o final do periodo expressionista, quando
muitos dos seus expoentes se deixavam ja atrair, em solo alemao ou em territdrio de vo-
luntario exilio, por novos idedrios politicos e estéticos.

Também no espago austriaco o final da Primeira Guerra Mundial determinou o
desmoronamento do sistema politico vigente. Em 1918, o imperador Karl I, no trono
desde 1916, como sucessor de Franz-Joseph I, depos voluntariamente coroa e cetro. Deste
modo desonroso terminavam ndo apenas as prerrogativas monarquicas dos multissecu-
lares Habsburgos, mas também o Império Austro-Hungaro: a «kaiserliche und konigliche
Doppelmonarchie» («dupla monarquia real e imperial») seguiu-se a Primeira Reptiblica
Austriaca.

3. ENQUADRAMENTO CULTURAL

Aos jovens expressionistas de lingua alema, provenientes de familias médio e alto-
-burguesas, maioritariamente residentes em cidades de mediana e grande dimenséo e, nao
raro, com formagdo académica em dreas cientificas distantes da sua vocacdo artistica,
designadamente, a medicina, o direito e a ciéncia farmacéutica, ndo eram estranhas as
teorias filosoficas, sociais, fisicas e bioldgicas que, na segunda metade do século XIX,
mas também apos a viragem do século, abalaram as tradicionais conce¢des do homem
e do mundo. O positivismo de Auguste Comte e a teoria do meio de Hippolyte Taine; o
materialismo de Ludwig Feuerbach, Karl Marx e Friedrich Engels; o niilismo de Friedrich
Nietzsche; a psicologia de Wilhelm Wundt e a psicanalise de Sigmund Freud; a antro-
pogénese de Ernst Haeckel, a popularizar a teoria darwiniana da origem e evolugdo das
espécies; a teoria quantica de Max Planck; a teoria da relatividade de Albert Einstein; e a
teoria atdmica de Niels Bohr confrontavam os criadores expressionistas com a questiona-
¢ao da transcendéncia, pela afirma¢do de um ser humano sem ancoragem além-imanente,
sem vinculo a figura divina, ja ndo guiado pela providéncia celestial, mas determinado
pelo meio circundante e pela prépria interioridade, solitariamente sujeito a transitorieda-
de da matéria e ao jugo inescapavel do inconsciente.

Muito menos eram desconhecidas aos expressionistas de lingua alema as tendéncias
artisticas europeias de finais de Oitocentos e inicios do século XX, valorando eles nos cria-
dores estéticos que imediatamente os haviam precedido, ou lhes eram contemporaneos,
sedutores desafios de inconformismo e mudanga. Rejeitaram o realismo e o naturalismo,
pelo propdsito de captagdo mimética do real, mas tomaram dos naturalistas a empatia
por figuras socialmente periféricas, a representagdo do feio e o esfor¢o de rigorosa iso-
cronia da histéria e do discurso através do relato minucioso dos eventos diegéticos
(«Sekundenstil»); demarcaram-se do impressionismo, pelo primado da apreensio
sensorial, e do pds-impressionismo, pela contencéo do trago, ainda que em ambas as es-
téticas colhessem a primazia da subjetividade, e nos pds-impressionistas valorassem a
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veeméncia da cor e a firmeza da forma; alhearam-se do futurismo, mas nele encontra-
ram a exaltagdo da grande cidade, da técnica, da guerra e do futuro; aproximaram-se
do cubismo, na angustia existencial ante a suposta degeneragao civilizacional, sem, to-
davia, lhe seguir, até ao extremo, a figuracdo desilusionistica e o estilhacar da perspetiva
renascentista, que, afinal, preparava o acesso a pintura abstrata (presente na fase final
do expressionismo); e acercaram-se do fauvismo, na paleta de luminosa policromia e na
obstina¢do do contorno — tudo isto, para ousarem, na literatura e na pintura, na litografia
e na xilogravura, na escultura ou na arquitetura, na musica e no cinema, a violagdo das
normas tematicas e formais que orientavam a convencional criagdo estética.

Isso mesmo almejavam os jovens expressionistas: destacarem-se, pela rejeigao dos
figurinos tradicionais, pelo destemor da criagao desafeta a regras estético-culturais ou
a codigos ético-sociais, pela provocagdo das geragdes imediatamente antecedentes.
O mote «épater le bourgeois», que animara o esteticismo e o decadentismo franceses,
agigantou-se no espago expressionista de lingua alema: abalar, até ao desmoronamento,
o anacronismo ancilosante da burguesia, mas também da monarquia e da aristocracia
afigurava-se aos escritores e pintores expressionistas relevante principio programatico,
reiteradamente plasmado em textos tedrico-criticos e exercitado em muitas das suas
obras estéticas. E chocaram o imperador e a corte, a sociedade e a familia, pela audacia
da selecdo tematica e da modelacdo discursiva, tanto como pelas apari¢oes publicas,
que lhes insuflavam a convicgdo elitista de genialidade. Na inauguracao de exposigoes,
como na apresentagdo de livros, os expressionistas de lingua alema expunham a singu-
laridade da sua criagdo, tanto como desvelavam as idiossincrasias que lhes sustentavam
o génio.

4. A SOLIDAO NA GRANDE CIDADE

Nao se apercebeu a geracdo expressionista de que a intencionada rutura com o
status quo nao sé nao lhes possibilitava o seu desprendimento da moldura epocal,
como concomitantemente lhes provocava o dilaceramento do eu, fissurado pelo
insularizante conflito com os simbolos de maxima autoridade politica, econdmica,
social e familiar.

E, contudo, os expressionistas de lingua alema ndo se deram a soliddo, nem tao-
-pouco cultivaram a solitude. A «retirada para o eu» («Riickzug auf das Ich», Best, ed.,
1977, p. 16), com que, principalmente na fase inicial, respondiam ao desconforto que o
quadro politico, econdmico, social e cultural vigente lhes induzia nao os transformava em
eremitas, nem mesmo os seduzia a transferéncia domicilidria para dreas rurais, paisagis-
tica e socialmente contrapostas ao espago urbano, signo, por exceléncia, de supremacia
burguesa e primado da mecanizagdo. Bem pelo contrario: os expressionistas de lingua
alema formaram grupos, que ancoraram em Berlim, Munique, Leipzig, Dresden, Heidel-
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berg, Viena, Praga, Zurique; criaram revistas, que juntavam a participacdo de escritores,
pintores e compositores; fundaram editoras, de crescente influéncia no mercado artistico-
-cultural; compareceram a sessoes literdrias e organizaram exposigoes, para rapida e efi-
caz divulgacdo das suas criagdes; reuniram-se em cafés, clubes literarios e livrarias, assim
tornados atrativos foruns de discussao. Ambicionavam o contacto com o publico, contra-
riando a imagem romantica da torre de marfim e a autoimagem esteticista de criaturas
divinamente eleitas, de inatingiveis seres demiurgicos.

Ligava-os o proposito de se oporem, em discurso provocatorio e tom extatico, ao
reacionarismo — da monarquia guilhermina, oligirquica e expansionista-colonial; do
alto clero, de confissao evangélica ou catolica-romana, bem acomodado nas suas prerro-
gativas multisseculares; do modelo familiar burgués, sob arbitraria autoridade paterna; e
do enquadramento estético-cultural oficial, que, apologeticamente historicista e naciona-
lista, premiava os cultores do neorroménico, neogdtico, do neobarroco e do neoclassico,
rebaixando, por determinagdo de Wilhelm II, as estéticas pos-realistas, sobretudo de pro-
cedéncia francesa. Unia-os a obstinagdo da originalidade, a decisdo de indignarem, por
estupefagdo e aversao, as geragdes mais velhas.

E certo que os expressionistas de lingua alemd ndo apresentaram um programa
claramente definido, antes se debateram em acesas polémicas internas. E os seus grupos,
longe de evidenciarem homogeneidade temdtica e formal, acusavam, muitas vezes
pouco depois da sua constituigdo, fissuras, que os iam esvaziando, pela diversidade nao
apenas de opgdes tematico-motivicas e de registos estilistico-formais, mas também de
mundividéncias. Nao admira, por conseguinte, que, aceitando, embora, a designagao
sumular «expressionismo», surgida no ambito da vigésima segunda exposi¢io da
Berliner Sezession (Secessao de Berlim), realizada em 1911, na qual participaram também
pintores franceses representativos do fauvismo, a vasta maioria dos criadores expressio-
nistas (Paulsen 1983, p. 16) alemaes e austriacos ndo haja aplicado expressis verbis tal
qualificativo estético as suas criagdes. Nao obstante, a soliddo que diversamente temati-
zaram nas suas obras nio lhes vinha, em primeira instancia, de circunstincias e modos
idiossincraticos.

A solidao assaltou os expressionistas na grande urbe, que os fascinava, pelos be-
neficios da industrializa¢do, bem plasmados no parque imobilidrio, no tracado das ruas
e avenidas, na poténcia da iluminagdo publica, na gama de transportes individuais e
coletivos, na rede de infraestruturas, no cromatismo da publicidade, mas que, conco-
mitantemente, os atemorizava. Local de chegada para fluxos populacionais oriundos
de regides rurais — demograficamente afetadas pelas inovagoes cientificas e técnicas,
no apogeu da primeira era industrial, que impunham a redugéo de postos de trabalho
e a faléncia das atividades artesanais, ou industriais de modesta dimensdo —, o espa¢o
urbano distendia-se em ampliagdo tentacular, orlava-se de subturbios, transformava-se
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em areas metropolitanas, homocéntricas ou policéntricas, sem, contudo, albergar con-
dignamente os sucessivos recém-chegados®.

Sob o céu pardo da industrializagdo, os jovens expressionistas nao presenciavam
apenas a miséria dos proletarios, depauperados por extensos turnos laborais, desmoti-
vados por atividades monocérdicas e salarios gritantemente baixos, e aglomerados em
«casernas de aluguer» («Mietskasernen»), como se designavam os exiguos apartamentos,
ndo raro de assoalhada tnica, em edificios de quatro a seis pisos, himidos, sombrios,
ruidosos e fétidos, com cozinha e sanitarios ao fundo do corredor e camas subalugadas
por turnos, para se cumprir o pagamento da renda, a operdrios ou a servigais domésti-
cos sem vinculo familiar na cidade, que sofriam a extenuacéo, a subnutrigdo, a falta de
higiene, a consequente proliferagdo de patologias, o desenraizamento, a soliddo. De tais
quadros, alids, sabia a geragdo expressionista, por de mais, desde a literatura e a pintura
naturalistas, que desnudavam, nos dramas de Gerhart Hauptmann, nos romances de Max
Kretzer, na lirica de Karl Broger, Karl Henckel, Bruno Wille e Alfons Petzold, ou em telas
de Adolf Menzel, Philipp Knaus, Fritz Paulsen, Max Liebermann e Robert Koehler, cenas
de labor agricola e fabril, de trabalho infantil, de caréncia familiar e de desconforto social.

Bem mais impactante se afigurava, todavia, a geragdo expressionista a visdo diaria-
mente partilhada: a edificagdo compacta e uniformizada; a massa densa e movedica que
atapetava as artérias pedonais e vidrias; a luminosidade intensa e persistente, emitida por
candeeiros publicos, fardis e anuncios publicitarios; os ruidos do transito mecanizado;
o lixo acumulado, que sinalizava a diversificagao dos habitos de consumo. E, mais ator-
doante: 0 anonimato dos que se emparelhavam ou entrecruzavam na via ptblica; dos que
se agrupavam nos transportes coletivos; dos que se sabiam acompanhados somente pelas
vozes coadas e pelos movimentos surdos de vizinhos que desconheciam.

Nesta quase adjacéncia corporal de citadinos em espagos de passagem, através de
imprevisto e fugaz contacto visual ou tatil, como nesta contiguidade em espagos residen-
ciais, com infiltragao de estimulos acusticos por finissimas paredes interiores, que assim
embarateciam a construcido imobilidria, se concertava a soliddo involuntaria, imposta,
que se entrevé nas artes plasticas e nas artes graficas, e se desvela na literatura do expres-
sionismo, sobretudo na lirica, o modo preferencial dos escritores expressionistas, pela sua
melhor adequagdo a representagao da subjetividade.

5.0 TEMA DA SOLIDAO NA ARTE
Facilmente se elegerd Ernst Ludwig Kirchner como um dos pintores expressionistas
alemaes que, com maior acutilancia, captou a ambiéncia disforica da grande cidade, nas

? Angela Jurkat lembra, a este propésito, que a populagio europeia rondava, no inicio do século XX, os 200 mi-
lhoes de habitantes, ascendendo, em 1914, a cerca de 600 milhdes de residentes, «sugados pelas grandes metropoles»
(Jurkat 1993, p. 48).
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décadas iniciais do século XX. Atente-se, por exemplo, em Nollendorfplatz (Praca de
Nollendorf, 1912), ou em Das Rondell (O rondel, 1914), que denunciam nao apenas a mas-
sificagdo urbana, pelo aglomerado de transeuntes, mas também o desconforto da vivéncia
citadina: mais do que a pluralidade de figuras humanas impressionam, quer a sua desca-
racterizacdo — em vez de identificados por retrato, os passantes surgem reduzidos a man-
chas negras —, quer o fortissimo contraste entre a pequena estatura dos individuos e a
grande dimensao dos elementos arquitetdnicos e rodovidrios, que, rompendo o equilibrio
da perspetiva renascentista, parecem avassalar o elemento humano.

Nao menos acabrunhante a estética do pintor bavaro nos quadros de cenas berli-
nenses em que os transeuntes sao captados em «close up» grupal, (quase) ocultando o ce-
nario fisico, como Straffenszene Berlin (Cena de rua Berlim, 1913), Berliner Straffenszene
(Cena de rua em Berlim, 1913), Fiinf Frauen auf der Strafle (Cinco mulheres na rua,
1913), Friedrichstrafe (Rua de Friedrich, 1914), Leipziger Strasse mit elektrischer Bahn
(Rua de Leipzig com elétrico, 1914), Potsdamer Platz (Praga de Potsdam, 1914), StrafSe mit
Passanten bei Nachtbeleuchtung (Rua com transeuntes em iluminagdo noturna, 1926), ou
Gehende Dame mit Hiindchen (Mulher a andar com cdo, 1926): o posicionamento desvin-
culado das figuras, a sua distensao corporal, a rigidez da gestualidade, o fechamento da
fisionomia, as tonalidades escuras e frias do traje — tao em contraste com o dinamismo
do trago e a vivacidade das cores claras e quentes que dominam as paisagens campestres
kirchnerianas — revelam a soliddo alienante do quotidiano na grande urbe da sociedade
industrializada.

Bem mais dificil se afigura nomear um poeta expressionista de lingua alema entre
aqueles tantissimos que magistralmente abordaram a problematica da soliddo urdida na
e pela grande urbe. Sdo0 numerosos os poemas de autores expressionistas que integram —
no corpo textual, ou, conquanto raramente, na formulacio que o intitula — o substantivo
«Einsamkeit», sindnimo de solitude, mas, igualmente, de soliddo. Também os adjetivos
e advérbios «einsam» e «allein» possuem, na lingua alema, dupla acegdo, assim logrando
sustentar, nas composi¢des poéticas em que surgem, imagens de solitude elevada a ex-
poente de solidao.

Nao que a solidao do citadino constitua, em todos esses poemas, tema exclusivo, ou,
mesmo, dominante. Sem duvida que, no soneto «Stidter» («Citadinos»), de Alfred
Wolfenstein, incluido, em 1914, na coletanea do autor Die Gottlosen Jahre, e integrado, em
versao revista, na compilagao Menschheitsdiammerung: Ein Dokument des Expressionismus,
editada por Kurt Pinthus, no ano de 1920, massificacio urbana e soliddo se entrelagam’,
o sujeito lirico releva, na primeira quadra, o motivo da urbaniza¢do compacta, refe-
renciando, através dos motivos do coador («Nah wie Locher eines Siebes» [«Perto
como orificios de coador»], Wolfenstein 1972, p. 45), da pressdo tatil («drangend fassen»

* Considero, na presente abordagem critico-literdria, a segunda versido do poema.
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[«tocam-se pressionando»], Wolfenstein 1972, p. 45) e do sufocamento («wie Gewtirgte»
[«como enforcados»], Wolfenstein 1972, p. 45), a excessiva proximidade das janelas e
fachadas de prédios; destaca, na quadra seguinte, a elevada densidade populacional das
cidades, centrando-se, através do motivo mural («zwei Fassaden Leute» [«duas facha-
das de gente»], Wolfenstein 1972, p. 45) e pelo motivo do enganchamento («Ineinander
dicht hineingehakt» [«cerradamente enganchadas umas nas outras» ], Wolfenstein 1972,
p. 45), na distribuigao linear e espessa dos passageiros de elétricos; denuncia, no primeiro
terceto, usando o motivo da infiltragdo («dringt hiniiber» [«penetra para o outro lado»],
Wolfenstein 1972, p. 45), a deficiente insonorizagiao dos apartamentos; e desfralda, na
derradeira estrofe, em tom climético, através dos motivos da mudez («stumm» [«emu-
decido»], Wolfenstein 1972, p. 46), da caverna («in abgeschlossner Hohle» [«em caverna
aferrolhada»], Wolfenstein 1972, p. 46) e da distancia («fern» [«longinquo»], Wolfenstein
1972, p. 46), a solidao entremuros dos locatarios urbanos, tanto mais dilacerante, quanto
mais aguda a perce¢do sensorial da vizinhanga que os circunda, a consciéncia da sua
insularidade. Interventivo, o sujeito lirico remata o poema com o advérbio «allein»
([«sozinho»], Wolfenstein 1972, p. 46), realcando, ndo apenas pela posi¢ao conclusiva do
termo, mas também pelo sinal de pontuagao que o precede — dois pontos — ritmo e gra-
fia: assim separado dos lexemas antecedentes, o qualificativo «allein» ressoa, com elevada
intensidade e duragéo, na consciéncia do recetor textual.

Frequentemente, contudo, o tema da solidao surge associado a outros temas domi-
nantes na estética expressionista. No poema «Kreislauf» («Ciclo»), de Gottfried Benn,
vindo a ptiblico em 1912, na primeira coletanea lirica do autor alemao, Morgue und andere
Gedichte (Morgue e outros poemas), o eu poético, assumindo fun¢ao narrativa, conjuga
o tema da soliddo com os temas da sexualidade, da organizagao patriarcal, da marginali-
dade social, da doenga e da morte, ao relatar uma profanagao de cadaver: a extracéo, por
agente funerario, do unico dente que restava na boca de uma prostituta, um molar com
amalgama de ouro, que o funciondrio friamente arranca e prontamente leva a penhorar,
antes de se dirigir a espago de entretenimento, um local de danga. Interventivo, o eu poé-
tico realca estilistico-formalmente a singularidade do elemento dentario na cavidade bu-
cal da falecida, porquanto nao apenas qualifica, ja no primeiro verso, o dente molar com
o atributo do foro psiquico «einsam» ([«solitario»], Benn 1975, p. 8), como ainda refere,
nos versos 4 e 5, a queda prévia, propositada e concertada dos restantes dentes, através da
metafora da conspiragdo («Die iibrigen waren wie auf stille Verabredung / ausgegangen»
[«Os restantes haviam, como por muda conspiragao, saido»], Benn 1975, p. 8). Signo de
degeneracdo fisica e de disfuncionalidade organica, pois que compromete o ato nutricio-
nal, o dente molar sustenta a critica social e cultural pretendida pelo autor textual, que,
assim, por um lado, questiona implicitamente, pelo motivo da prostituicéo, os valores tra-
dicionais do decoro e da fidelidade conjugal e, por outro lado, denuncia, através do relato
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do assalto a defunta e da citagdo direta da fala do criminoso, que justifica o delito cometi-
do com excerto biblico — Gn 1. Moisés 3, 19 («Im Schweif3e deines Angesichts / sollst du
dein Brot essen, bis du zuriickkehrst zum Ackerboden; / von ihm bist du ja genommen. /
Denn Staub bist du, zum Staub musst du zuriick!» [No suor do teu rosto / comerds o teu
pdo, até que voltes ao solo da terra; / dele foste retirado. / Pois pd és, ao po retornaras!],
Die Bibel 1980, p. 7) —, a prepoténcia masculina; a desconsideragdo, quer por parte de
poderes institucionais, quer pela sociedade civil, de figuras socioeconomicamente perifé-
ricas; a mingua afetiva inerente a categoria da marginalidade social; a coisificagdo do ser
humano na sociedade industrializada.

Andloga estratégia temdtica no poema «Méirzabend» («Noite de margo»), de Ernst
Blass, datado de 1912 e integrado no volume poético inaugural do autor Die Straflen komme
ich entlang geweht (Ao longo das ruas venho flutuando). Juntando os temas da doenca
epidémica e da morte, ao reportar o alastramento do virus da influenza, os decorrentes
obitos de raparigas e os sucessivos atos de condoléncias, o sujeito lirico nao se limita a evi-
denciar a labilidade do ser humano e a impoténcia do saber médico, em era de progresso
cientifico e desenvolvimento técnico. Pela imagem grotesca de dois cisnes — animal gre-
gario, de forma harmoniosa e porte requintado — a cuspirem/escarrarem jacintos, planta
herbacea de flores vistosas e perfumadas, o sujeito poético prepara o recetor textual para
a denuncia da estranheza que subjaz ao relacionamento interpessoal na sociedade mo-
derna. A palavra composta «Menscheneinsamkeit» ([«soliddao [auséncia] de seres huma-
nos»], Blass 1912, p. 23), discursivamente posposta a mencao da gestualidade condolente
e associada, no verso seguinte — o derradeiro do poema — ao motivo do vacuo («und
MenscheneinsamkKkeit, die schiittelfrostelnd stiert in Riume, luftleere Rdume» [«e soliddo
de seres humanos que arrepiada olha fixamente para espacos, espagos de vacuo»], Blass
1912, p. 23), eleva a caréncia socioafetiva dos enlutados a vazio metafisico da humanida-
de: a morte constitui jd nao limiar de acesso a universo paradisiaco sob égide divina, mas
abertura a espagos de inabitabilidade, de sucumbimento existencial, de extingao vital.

Mais raros sao os poemas de autores expressionistas de lingua alema que urdem o
tema da soliddo em espago da natureza. Tanto mais interessante, o poema «Ich will heraus
aus dieser Stadt» («Quero sair desta cidade»), de Gerrit Engelke, publicado postumamen-
te, em 1921, na coletanea poética Rhythmus des neuen Europa (Ritmo da nova Europa),
que, ja no titulo de inabitual dimensao (uma ora¢ao com sujeito, predicado e comple-
mento) e com alteragdo da normal ordem sintdtica (antecipagdo da particula separavel
e supressdo do verbo principal) alude ao desconforto do individuo no espago grande-
-urbano. Contrapondo aos motivos pressionantes e cerceadores do espago humano (os
mercados, os quartos, os degraus das escadas, o intenso rumor das ruas) constituintes
eufdricos do universo natural (as montanhas, o bosque, os campos, os prados, as arvores,
os vales, as correntes) e elementos do espago atmosférico-sideral (o vento, a lua, a neve, as
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nuvens), o eu lirico, na primeira pessoa, inverte a valéncia negativa do termo «Einsamkeit»
([«solitude»/«soliddao»], Engelke 1921, p. 33): usa o substantivo ja na estrofe inicial, mas
transforma o lexema em palavra composta, agregando-lhe, por anteposi¢do, um substan-
tivo de extragao divina — o nome «Gott» (Engelke 1921, p. 33), designagdo da suprema
divindade crista. Saturado da massificacdo e da profusdo de movimentos e sons que, na
grande cidade, sensorialmente o extenuam e cognitivamente o exaurem, o eu poético
frui, em modo antecipatdrio, por antevisio do momento libertador, o seu abandono do
aglomerado urbano em que se encontra e a subsequente solitude no espago natural. De
modo algum, aqui, soliddo imposta; tdo-somente opg¢ao livre por desacompanhamento
humano, porquanto o espago campestre se apresenta ao eu lirico, na tela da sua imagina-
¢ao, como perfeito anfitrido: aguarda-lhe a vinda («Ich weifi, daf} Berge auf mich warten
/I Und Wald und Winterfeld und Wiesengarten» [«Eu sei que montes me esperam // E
bosque e campo de inverno e jardim de pradaria»], Engelke 1921, p. 33); presentea-lo-a
a chegada («Weif3, daf$ fiir mich ein Wind durch Wilder dringt / So lange schon» [«Sei
que para mim um vento atravessa o bosque / Ha tanto tempo ja»], Engelke 1921, p. 33). E
também ndo soliddo metafisica: o termo «Gotteinsamkeit» [«soliddao de Deus»], Engelke
1921, p. 33), sinénimo de falta da providéncia divina, pressupde ndo a inexisténcia do
criador, mas a dificuldade humana de o vislumbrar no meio circundante. Na vincula¢do
emocional-afetiva ao previsto espago de chegada, tela de locus ameenus, longinqua, por
isso, a salvo da dinamica citadina, ancora o eu lirico a expectativa do encontro com a
esséncia telurica, que, como o sopro sideral, se lhe afigura eterna. O sujeito lirico realga
o motivo da eternidade, ao qualificar com o atributo «ewig» um elemento do planeta
terrestre («wo Strome durch die Ewig-Erde pochen» [«onde torrentes palpitam através da
terra-eterna»], Engelke 1921, p. 33) e um componente sideral («der Mond nachtleise singt
/ Den Ewig-Ton» [«a lua canta noturnamente suave o tom-eterno»|, Engelke 1921, p. 34).
Mais do que acesso ao limiar em que a imanéncia raia a transcendéncia, a natureza, em
harmonica interagdo com as manifestagdes atmosféricas (vento atravessando o bosque,
bosques cobertos de neve) e com os constituintes siderais (a lua em canto de embalo),
revela-se portadora do divino, que, assim panteisticamente presentificado, investe a
matéria terrena como o elemento cosmico de eternidade.

Mas ndo apenas na sua vivéncia urbana se confrontou a geragdo expressionista com
a avassaladora problematica da soliddo. Também longe da grande cidade, e, até, além-
-fronteiras do espago de lingua alem4, se viram os jovens expressionistas assaltados por
tal imagem, ja nao de dor alheia, ou partilhada com concidadaos, mas autorreferencial,
urdida em intersticios do eu, nos territérios europeus em que, durante 4 anos de Primeira
Guerra Mundial, a métria («Heimat») envergou o uniforme de patria («Vaterland»).

Deslocalizados e desvinculados: ndo admira que, nos poemas expressionistas, a so-
lidao assuma formato individual, quando em associagdo com o tema da Grande Guerra.
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Em «Hinter der Front» («Atras da frente»), de Kurt Heynicke, publicado em julho de
1919, na revista Der Sturm, o sujeito lirico combina, logo no primeiro verso, 0s motivos
da morte e da solidao, através da imagem patética de sucumbimento fatal em ato solitario
(«Wir sterben in Einsamkeit» [«Morremos em solidao» ], Heynicke 1919, p. 60). O lamento
inicial da voz na primeira pessoa prolonga-se por figuragdes do quadro bélico que
configuram e exacerbam a solidao dos soldados ainda resistentes — a devastagao do ter-
reno, as cruzes, os sinais acusticos e luminosos de combate («Die miiden Augen trinken
still die Ode / weglings steht sie an den Kreuzen / Winde bringen die Rufe der Schlacht /
im Osten flackern Fackeln» [«Os olhos fatigados bebem o ermo / ao longo do caminho,
esta ele junto das cruzes / ventos trazem os clamores da batalha / a leste chamejam os
fachos»], Heynicke 1919, p. 60) —, antes de se deter, ao rematar do poema, na tela aquém
do campo de batalha: as mulheres, sinédoque da matria que, em dor de luto e de min-
gua, afunda, por leviandade da patria, no declinio da civilizagao humanista («Frauen und
Heimat versinken / Abend» [«Mulheres e pétria afundam / Creptsculo [fim de tarde»],
Heynicke 1919, p. 60).

Semelhante o motivo e o timbre da deploracdo em Einsamer Wichter, de Alfred
Lichtenstein, datado de janeiro de 1914, redigido durante o servigo voluntario no segundo
regimento bévaro de infantaria e, por isso, incluido em livro na série intitulada
Soldatengedichte (Poemas de Soldado). O sujeito poético, secundado pelo autor textual,
introduz o tema da soliddo ja no titulo («Sentinela solitaria») e retoma-o no segundo
verso («Ich bin so verraten allein» [«Estou tao traidamente so»], Lichtenstein 1962, p. 88).
Supostamente a salvo do fogo cruzado, o eu vivencial sofre a solitude do dever solitario
de vigilancia em aquartelamento militar. E, tanto a separacdo dos companheiros, como
o espago semifechado da guarita, tanto o sentimento de tédio, como a posi¢do ereta de
alerta, agravada pela carga do material bélico, signo de brutalidade e de morte, que segura
(«Ich greife nach Dolch und Gewehr» [«Punhal e espingarda»], Lichtenstein 1962, p. 88),
o confrontam com dor maior: a lembranga do espago domicilidrio e da mae. As formas
verbais no presente do indicativo sustentam a coincidéncia de eu lirico e sujeito vivencial,
induzindo no recetor textual a ilusdo de cumplicidade, de partilha imediata, de partici-
pacdo na agdo. Mais impactante, assim, a hipotese irreal que, enfatizada por interjei¢ao e
por particula modal, e secundada pelo modo conjuntivo, remata o poema («Ach, wenn
ich doch zu Hause / Bei meiner Mutter war.» [«Ah, se eu estivera em casa / Junto de mi-
nha mae.»], (Lichtenstein 1962, p. 88) — grito infantil de angustiada, torturante solitude,
a convocar o arrimo aconchegante do espago familiar-doméstico e o regaco de materna
salvaguarda, que libertariam o eu vivencial da fungdo vigilante, para lhe proporcionarem
o estatuto de inexpugnavelmente protegido.

Por vezes, o sentimento de solidao assalta o individuo mesmo perante cenario idilico-
-bucdlico de recanto urbano. Em «An einem Fenster» («A uma janela») de Georg Trakl,
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o0 motivo arquitetonico de interface real¢a a separagdo antindmica de espaco exterior per-
cecionado pelo sujeito lirico e interioridade do eu. Na primeira pessoa e com recurso
exclusivo ao presente do indicativo, a sugerir autenticidade, imediaticidade e cumplici-
dade, o eu poético revela a captacdo multissensorial do eu-vivencial através de eufdrica
imagética visual, olfativa, tatil, térmica e auditiva: o azul do céu sobre os telhados, a deslo-
cagdo das nuvens, o esvoagar célere e ascendente do pdssaro, o aroma dos botoes florais,
a frescura do orvalho primaveril sobre a arvore, o siléncio no calido zénite solar. Ar, terra,
agua e fogo compdem, assim, um quadro de beleza que justifica a passagem da apreensao
empirica para a atividade onirica: agraciado pela aprazibilidade da paisagem natural, que
o motivo humano da edificagdo imobiliaria ndo desfeia, o0 eu poético ndo se acomoda na
observagdo do real que se lhe manifesta defronte do parapeito, antes transpée o limiar da
realidade fisica, penetrando no universo do irreal. A fruicdo emocional-afetiva do Belo
animal, vegetal e cdsmico e a concomitante consciencializagao de tdo atrativa configuragdo
(«Es fiihlt ein Herz: Das ist die Welt!» [«Sente um coragio: Isto é o mundo!»], Trakl 1974,
p- 140; «Mein Gott, wieist die Welt so reich!» [«Meu Deus, como é o mundo taorico!»], Trakl
1974, p. 140) catapultam o sujeito lirico para o sonho, que o libera dos grilhdes espacio-
temporais («Ich trdume und traum’ und das Leben flieht,» [«Eu sonho e sonho e a vida
foge»], Trakl 1974, p. 140). Her6i do romantismo alemao pareceria, nao fora a subsequente
refragdo desilusionistica: a janela que possibilita ao sujeito lirico a intercomunicagao com o
universo exterior, e da qual ele se evade para a fantasia, corta-lhe também o fluxo encan-
tatorio, pois que lhe promove a evidéncia da sua soliddo existencial, a0 demarcé-lo
da paisagem percecionada, pelo motivo da externalidade, que o heterodeitico supérfluo
enfatiza («Das Leben da drauflen» [«A vida la fora»], Trakl 1974, p. 140) e pelo motivo
da distancia («fern» [«longinquo»], Trakl 1974, p. 140). O mar que se interpde entre o eu
vivencial e a realidade em que ele ndo participa ndo tem ancoragem no mundo natural,
reduz-se a metafora hiperbdlica («<Meer von Einsamkeit» [«mar de solidao»], Trakl 1974,
p. 140), que expressa a angustia do individuo espiritualmente insularizado. O derradei-
ro verso, ndo se limita a contrapor, por remissdo intratextual, a exultagdo anteriormente
referenciada a ulterior ndo congratulagio («Es fiihlt’s ein Herz und wird nicht froh!»
[«Sente-a um coragdo e nao fica alegre!»], Trakl 1974, p. 140): o pronome pessoal que, no
ultimo verso, se acopla, por apdstrofe, ao verbo «fiihlen» («sentir») nao se refere ja a «Welt»
(«mundo»), mas a «Leben» («vida»), a existéncia ameagada por soliddo fisica e metafisica.

CONCLUSAO

Em suma: rejeitando, embora, a solitude como modelo vivencial, que contrariaram
através de frequentes e variadas iniciativas grupais, os expressionistas alemdes e aus-
triacos ndo escaparam a soliddo que o seu inconformismo politico, social e cultural e o
seu consequente refigio esporadico na guarida do eu lhes ia impondo; mas muito mais
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relevante: ndo se alhearam da soliddo que, sem escolha pessoal, acabrunhou muitos dos
seus concidadaos. Bem pelo contrario: nao s6 tomaram a solidao urbana como problema
demografico-social da era industrial, na senda dos naturalistas, como ainda a expandi-
ram, elevando-a a problemitica civilizacional, para melhor expressarem o pessimismo
antropologico-cultural que a Era Guilhermina e a Dupla Monarquia do Danubio, a
eclosdo da Primeira Guerra Mundial, o inicio da Reptiblica de Weimar e a proclamagao
da Primeira Republica Austriaca lhes inculcou.

Implicita ou explicitamente convocada, dominante ou em conjugagdo com temas
e motivos adjacentes, em expressio mais ou menos gritante (na formulagiao de Edvard
Munch), a problematica da solidao social, atinge, na literatura, sobretudo na lirica, como
na pintura expressionista de lingua alema, apurado estadio de génese estética e de reflexdo
antropoldgica, rompendo os muros da configuragio autotélica, para se abrir ao coletivo
social que, por principio programatico, se pretendia tornar espaco do «novo Homemp,
signo de «comunidade», de «fraternidade».
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