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Resumo

O projeto analisa a cena musical do Choro na cidade do Porto, Portugal, explorando as
dinamicas sociais e culturais envolvidas. Com base no conceito de cena musical de
Bennett (2004), Peterson (2004) e Guerra (2010, 2016, 2023, 2024a), a pesquisa
investiga como o Choro, género musical brasileiro nascido no século XIX, é recriado em
um novo contexto geografico e cultural. O estudo tem como foco as didsporas do Choro,
suas organizacdes, eventos e as sociabilidades que envolvem esse movimento no Porto.
A metodologia qualitativa utilizada inclui entrevistas semiestruturadas e visitas de
campo como técnicas de recolhas de dados, com o objetivo de compreender as relagdes
sociais entre os musicos de Choro. O Choro, uma fusao cultural de influéncias africanas,
europeias e indigenas, € mais do que um género musical: € um movimento que
transcende fronteiras culturais e temporais. Neste contexto, o conceito de
“translocalidade” se torna central para entender como essa musica se reinventa fora do
Brasil. A pesquisa revela que a cena do Choro no Porto é um espaco vibrante de
intercdmbios culturais. A “translocalidade” ndo se refere apenas a transposicdo
geografica, mas também a fusdo de memoarias, experiéncias e influéncias que ajudam a
construir uma nova identidade coletiva. O Choro no Porto, portanto, ndo é apenas uma
réplica de sua origem brasileira, mas uma manifestacao viva e em constante adaptacao
as peculiaridades culturais do novo ambiente. Em conclusdo, o estudo mostra que o
Choro no Porto se afirma como uma cena cultural dinamica, que se alimenta das
interagdes locais e mantém sua relevancia e vitalidade através de trocas culturais entre

Brasil e Portugal.

Palavras-chave: choro; cena musical; imigracao; musica brasileira; identidades culturais.
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Abstract

The project analyzes the Choro music scene in the city of Porto, Portugal, exploring the
social and cultural dynamics involved. Based on the concept of musical scene by Bennett
(2004), Peterson (2004) and Guerra (2010, 2016, 2023, 2024a), the research investigates
how Choro, a Brazilian musical genre born in the nineteenth century, is recreated in a
new geographical and cultural context. The study focuses on the diasporas of Choro,
their organizations, events and the sociabilities that involve this movement in Porto. The
qualitative methodology used includes semi-structured interviews and field visits as
data collection techniques, with the objective of understanding the social relationships
among Choro musicians. Choro, a cultural fusion of African, European, and indigenous
influences, is more than a musical genre: it is a movement that transcends cultural and
temporal boundaries. In this context, the concept of "translocality" becomes central to
understanding how this music reinvents itself outside Brazil. The research reveals that
the Choro scene in Porto is a vibrant space for cultural exchanges. "Translocality" does
not only refer to geographical transposition, but also to the fusion of memories,
experiences, and influences that help to build a new collective identity. Choro no Porto,
therefore, is not only a replica of its Brazilian origin, but a living manifestation in constant
adaptation to the cultural peculiarities of the new environment. In conclusion, the study
shows that Choro in Porto asserts itself as a dynamic cultural scene, which feeds on local
interactions and maintains its relevance and vitality through cultural exchanges between

Brazil and Portugal.

Keywords: choro; music scene; immigration; Brazilian music; cultural identities.
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Introdu¢ao: Vamos cantar o Chorinho

Esta pesquisa propde uma analise detalhada das construgdes sociais que permeiam as
relagdes urbanas na vibrante cena musical do Choro na cidade do Porto, em Portugal.
Ancorada nos estudos e referenciais tedricos pds-subculturais de autores como
Peterson (2004), Bennett (2004) e Guerra (2010, 2016, 2023, 2024a), esta investigacdo
ilumina as didsporas do Choro, destacando as organizagdes, eventos e sociabilidades
gue sdo intrinsecamente ligadas a esse movimento musical. Considerando o significativo
crescimento sociodemografico da populagdo estrangeira, especialmente de brasileiros,
o estudo se prop0Oe a mapear as relacdes sociais entre os entusiastas do Choro, com foco
nas interagdes e conexdes sociais que revelam as nuances que diferenciam a cena do
Choro na paisagem cultural dinamica da cidade do Porto, Portugal.

O Choro, nascido no Brasil no século XIX, € um exemplo de miscigenac¢ao cultural
Unica, envolvendo influéncias africanas, europeias e indigenas (Cazé, 2023). Esta
pesquisa considera o Choro ndo apenas como um género musical, mas como uma
expressao cultural que transcende fronteiras e épocas. Nesse contexto, o conceito de
cena musical serd empregado como uma ferramenta interpretativa essencial, para
entender as complexas configuragdes das relagdes sociais entre os participantes da cena
do Choro no Porto. A pesquisa busca interpretar as representacoes sociais e identificar
os atores que compdem este movimento, esclarecendo as particularidades da cena do
Choro na cidade e caracterizando a tipologia especifica da cena musical em que se
insere.

Além de compreender a cena musical, o projeto explora os processos de
hibridizacdo e miscigenacdo presentes nesse género, teoricamente ancorados nos
pensamentos de Canclini sobre a hibridizacdo e os processos da globalizagdo (1990,
2003). Esses conceitos sdo vistos sob uma perspectiva decolonial (Gomes, 2012) que
reconstitui experiéncias e oferece uma base tedrica focada nos fendmenos de
hibridizacdo e miscigenacdo, refletindo as novas configuragGes culturais associadas aos
processos que serdo descritos. Para Souza (2022: 1), “pensar em educacao, cultura e
guaisquer outras formas de conhecimento sob uma perspectiva decolonial é colocar em
crise a centralidade de uma perspectiva eurocéntrica”. Complementando, para Gomes

(2012: 105), “a descolonizacdo do curriculo implica conflito, confronto, negociacdes e
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produz algo novo. Ela se insere em outros processos de descolonizagdo maiores e mais
profundos, ou seja, do poder e do saber”. Dessa forma, quando abordado os fendémenos
em uma perspectiva decolonial, é distanciado na leitura o pensar colonial,
reconhecendo que a centralidade das culturas “ndo hegemodnicas e ndao dominantes”
(Souza, 2022: 1-2).

A cidade do Porto tem sido um palco crescente para a diversificagdo da cena
musical, resultado direto da pluralidade de sua populacdo (Vicente, 2022). A imigracado
recente tem influenciado claramente as politicas publicas, assim como os habitos de
consumo de entretenimento e musica (Vicente, 2022). De acordo com o Relatério de
Imigracdo, Fronteiras e Asilo de 2023 do SEF — Servicos de Estrangeiros e Fronteiras, até
o final de 2022, cerca de 700 mil imigrantes estavam legalmente residindo em territério
portugués, com a comunidade brasileira representando 30% desse numero (Fialho et
al., 2023). Essa imigracdo em massa de brasileiros tem alterado significativamente o
cenario musical em Portugal, com eventos que cada vez mais refletem o gosto pela
musica brasileira, como o choro, o funk carioca e o sertanejo. Eventos como o “Dia do
Brasil no Porto”?!, as noites dedicadas a musica sertaneja no “Maria Bonita Butequim”?
ou o coletivo de festa “Kebraku”? s3o exemplos de eventos recorrentes dedicados a
musica popular brasileira.

Diante desse contexto, a pesquisa propde focar nas didsporas do Choro - na
perspectiva de Stuart Hall (2006) -, explorando a organizacdo da cena musical e os

eventos e sociabilidades* (Guerra, 2017) que caracterizam essa manifestacdo na cidade

! Evento realizado no dia 07 de setembro, tendo o primeiro evento realizado no ano de 2018. Esse evento
é organizado pelo grupo musical “Batucada Radical” e amplamente divulgado pelos media e consumido
pelos imigrantes. O evento tem um perfil dedicado na pagina da plataforma Instagram
(@diadobrasilnoporto), em que consta fotos, videos e datas dos eventos em producdo (s/a., 2024)

2 0 “Maria Bonita Botequim” é um espaco gastronédmico dedicado a cultura brasileira, presente na Rua
de Santo lldefonso, nimero 244, no centro do Porto. Com eventos didrios, o espago fornece aos seus
clientes apresentagGes de artistas brasileiros, abrindo espaco para consumo de musica brasileira ao vivo.
O espago conta com um perfil em que fornece informagGes tanto dos eventos, quanto da funcionalidade
do espago (@mariabonita_botequim) (s/a., 2024).

3 A festa “Kebraku” é um evento que ocorre durante todo o ano, com teméticas referentes a cultura
brasileira, como por exemplo o Carnaval. O evento ja foi responsavel por trazer nomes como a funkeira
carioca Mc Carol (s/a., 2024). A festa conta com um perfil na plataforma digital Instagram, com mais de
3000 seguidores e 611 publicacGes, até a data consultada (setembro de 2024).

4 A conceptualizagdo de sociabilidades é utilizada aqui no sentido das construc¢des e interac¢des sociais no
mundo da arte, no sentido apresentado por Guerra (2017), como “um locus de sociabilidade musical onde
sdo desenvolvidos verdadeiros rituais e cultos em torno da musica” no contexto da cena musical em
estudo.
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do Porto. Quando falado em diaspora do choro, é referenciado no sentido “da
diversidade, do hibridismo e da diferenga” (Hall, 2006: 33). Stuart Hall (2006: 33) refere-

se a didspora

ndo pela esséncia ou pureza, mas pelo reconhecimento de uma heterogeneidade
e diversidade necessarias, por uma concepgao de “identidade” que vive com e
pela diferenca, e ndo apesar dela, por hibridismo. As identidades da didaspora sao
aquelas que jamais deixam de se ir produzindo e reproduzindo pela

transformacao e pela diferenca.

Sendo assim, o objetivo é investigar a dindmica e a configuracdo social que
conferem identidade a essa cena musical, diferenciando-a de outras expressdes
musicais que ocorrem em Portugal, especialmente na cidade do Porto, como por
exemplo, o funk carioca, que tem conquistado cada vez mais espaco no consumo
portugués (Guerra et al., 2023; 2022).

A metodologia adotada nesta pesquisa é de base qualitativa, utilizando técnicas
como entrevistas semiestruturadas, andlise documental e observacdo direta
(Campenhoudt et al., 1995; Guerra, 2010, 2016, 2024b). A escolha dessa abordagem
metodoldgica se justifica pela necessidade de captar as nuances subjetivas e
experiéncias individuais dos participantes da cena, aspetos dificeis de apreender por
métodos quantitativos. Para tal, foram empregues técnicas de coleta de dados
qualitativos, como a observacdao direta por meio de visitas de campo e entrevistas
semiestruturadas, realizadas com a mediacdo dos agentes participantes da cena musical

em andlise. Segundo Campenhoudt et al. (1995: 230):

A observacdo direta é aquela em que o proprio investigador procede
diretamente a recolha das informacées, sem se dirigir aos sujeitos interessados.
Apela diretamente ao seu sentido de observacdo (...) a vantagem da observacado
direta reside no facto de as informacdGes recolhidas pelo investigador estarem
em “bruto” no sentido em que ndao foram especialmente adaptadas, ou até

modificadas, por ele.
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Dessa forma, a investigacdo aqui realizada tem como recolha de dados de
métodos mistos, utilizando duas vertentes de recolha de dados, buscando assim melhor
coesdo e justificativa para os resultados a serem obtidos. As entrevistas
semiestruturadas, conduzidas com musicos, organizadores de eventos, entusiastas do
Choro e membros da comunidade brasileira, foram essenciais para compreender as
representagdes sociais e as dinamicas que permeiam a cena do Choro no Porto. As
entrevistas foram realizadas via a plataforma digital Google Meeting, gravadas,
transcritas e devidamente deletadas, seguindo o protocolo ético de pesquisa cientifica.
O didrio de campo, por sua vez, serviu como uma ferramenta crucial para registar as
observagdes do pesquisador durante os eventos de Choro, captando as interagdes
espontaneas e o ambiente cultural em que a cena musical se desenvolve.

A andlise de conteudo (Campenhoudt et al., 1995) foi aplicada ao processamento
dos dados, com énfase em identificar similaridades, regularidades e irregularidades nas
falas dos entrevistados e nas observacées do didrio de campo. Esta abordagem
metodoldgica foi escolhida por sua capacidade de organizar e interpretar informacgdes
de maneira sistematica, permitindo uma compreensdo mais profunda das configuracdes
sociais e culturais que caracterizam o Choro como uma cena musical distinta. Para isso,
foi criado uma grelha categorial de andlise de conteudo (Anexo 3), em que foi possivel
extrair sistematicamente os conteldos necessarios para a analise aqui explicitada.

E importante destacar que durante os processos de recolha de dados iniciais,
foram identificados dois grupos musicais de relevancia para a cena em questdo: o Clube
do Choro do Porto e a Roda de Choro do Porto. Esses grupos foram identificados através
de contatos com musicos e pessoas inseridas na rede social do pesquisador, que foram
cruciais para a aproximacao e inser¢ao no campo de pesquisa. Identificado esses dois
grupos, pareceu pertinente uma andlise comparativa dos eventos que procederam as
visitas de campo, partindo da identificacdo sociodemografica dos atores participantes
de cada evento: enquanto o Clube do Choro tem em seus elementos a nacionalidade
brasileira em maioria, a Roda do Choro do Porto tem em sua composi¢cdo uma fluidez
maior, sendo em sua maioria formada por musicos de nacionalidade portuguesa.

No plano social e cultural, esta investigacdo visa langar luz sobre a complexa rede
de relagdes sociais e culturais que orbitam em torno da cena musical do Choro no Porto.

Mais do que isso, pretende contribuir com novas evidéncias que aprofundem o
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entendimento da dinamica social e musical de um movimento t3ao Unico e
multifacetado. Esta pesquisa certamente oferecera uma contribuicao significativa para
os campos de pesquisa musical, sociologia da musica e estudos culturais,
proporcionando uma compreensao mais ampla da inter-relagao entre musica e cultura
em face a globalizacdo contemporanea.

Além das anadlises propostas, a pesquisa abordara e explicitara conceitos-chave
necessarios para uma compreensdo aprofundada dos fenémenos estudados, como a
conceituacao de "instituicdo", que é central para elucidar as nuances e particularidades
da cena musical em andlise. Para garantir uma organizacdo sistematica e clara do
trabalho, o estudo foi estruturado da seguinte forma: inicialmente, sdo apresentados a
metodologia, os objetivos, as hipdteses e a pergunta de pesquisa. Em seguida, discute-
se o referencial tedrico sobre cenas musicais, hibridizacdo, miscigenacao e instituicdo,
acompanhado de uma contextualizacao historico-social e a conceitualizacdo da roda de
Choro, enriquecida por dados obtidos com a contribuicao do pesquisador Marcelo Leite
Nascimento (2022; 2024). Apds a discussdo tedrica, a analise dos dados coletados é
apresentada, comecando pelos registros dos diarios de campo e seguidos pela analise
das entrevistas realizadas. Finalmente, os resultados da pesquisa s3ao expostos, com
indicacGes para futuras investigacdes e comentarios criticos do autor sobre o trabalho

realizado.
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1. O Choro em alicerces

Considerando as complexas construcdes sociais presentes nas relacdes urbanas,
especialmente no que se refere aos contextos de recepgao e producdo musical, a
emergéncia desta pesquisa estd intrinsecamente ligada a andlise aprofundada do
conceito de cena musical (Peterson & Bennett, 2004). O objeto de analise é a pratica do
Choro na cidade do Porto, em Portugal. As didasporas do Choro, bem como as
organizacdes, eventos e sociabilidades inerentes ao movimento, constituem temas
centrais para a investigacdo (Guerra, 2010, 2016, 2023, 2024a). Estes aspectos
permitirdo observar a reconstituicdo de vivéncias locais e translocais, além de evidenciar
dinamicas de integracdo e inclusao social.

A cidade do Porto tem experimentado um crescimento e diversificagdo notdveis
em sua cena musical, em paralelo ao crescimento sociodemografico da populagido
estrangeira. A imigracao registrada nos ultimos anos tem impactado as politicas publicas
e provocado mudangas no entretenimento e no consumo de musica. De acordo com o
Relatério de Imigracao, Fronteiras e Asilo (2023), publicado pelo SEF (Servicos de
Estrangeiros e Fronteiras), no ano de 2022, residiam legalmente em Portugal cerca de
700 mil imigrantes, sendo a comunidade brasileira a mais representativa,
correspondendo a 30% dos imigrantes (Fialho et al., 2023). Essa recente imigracdo em
massa de brasileiros tem transformado o mercado fonografico portugués, com eventos
focados no consumo de musica brasileira, como o Choro.

Diante dessas transformacdes culturais, a presente pesquisa objetiva explorar as
diasporas do Choro, a organizacdo da cena musical do género, bem como os eventos e
sociabilidades inerentes a cena na cidade do Porto. Além disso, pretende-se investigar
as relagGes sociais entre os atores envolvidos na cena de Choro portuense, buscando
compreender as nuances que distinguem essa cena musical, suas particularidades e
composicdo. Para esta pesquisa, foram previamente identificados dois grupos de Choro
de destaque: o Clube do Choro do Porto e a Roda de Choro do Porto (UNICEPE).

Como ja falado anteriormente, originado no século XIX no Rio de Janeiro (Brasil),
o Choro tem suas raizes na miscigenacdo cultural, absorvendo influéncias de diversas
tradicbes musicais, como a africana, a europeia e a indigena (Cazes, 2023). Essa fusdo

sonora resultou em uma forma musical Unica, caracterizada por ritmos vibrantes,
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improvisacdo sofisticada e virtuosismo instrumental (Cazes, 2023). Entre os nomes
importantes do Choro brasileiro, destacam-se Luiz Americo®, Severino Araujo®, Waldir
Azevedo’ e Radamés Gnattali® (Cazes, 2023).

O estudo do Choro enquanto género musical surge na primeira metade do século
XX, exemplificado pelo trabalho etnografico "O Choro: reminiscéncias dos chordes
antigos" de Alexandre Golgalves Pinto (1936), que apresenta um levantamento
qualitativo dos musicos da cena musical do Choro carioca. Pinto (1936) abarca "todos os
chordes da velha guarda, e grande parte dos chorbdes d'agora" (Pinto, 1936: 2),
fornecendo informacdes valiosas como perfil sociodemografico, histdrias de vida e
relacdes interpessoais existentes. Ao longo do século, muitos estudiosos da musica
escreveram sobre o Choro. No entanto, mesmo com uma vasta bibliografia, o Choro fora
do contexto brasileiro raramente é analisado sob uma perspectiva socioldgica. Nomes
como Simone Luci Pereira (2017) e Marcelo Nascimento (2022, 2024) sao de grande
importancia para esta pesquisa, especialmente no que diz respeito as territorializacdes
musicais, relagdes pessoais e praticas musicais - com énfase nos ritmos brasileiros. Outro
autor de destaque é Cazes (2023), que, através de uma pesquisa documental, oferece
informagdes cruciais para compreender o Choro em sua vertente contemporanea. Cazés
na sua obra “O Choro Reinventa a Roda” (2023) apresenta uma conceptualizacdo do que
seria uma Roda de Choro, a distinguindo morfologicamente do que seria o Choro. A
leitura de Cazés a respeito desta conceptualizacdo é de extrema importancia para este

estudo, pois é através desta ideia que é possivel perceber as nuances existentes entre o

5> Luiz Américo, ou Américo Francisco Filho, é um cantor e compositor brasileiro, nascido em 1946.
Conhecido e reconhecido internacionalmente, Américo é responsavel por cangbes populares, como
“Camisa 10”, langada em 1974 (Aquela Musica, 2024).

6 Severino Araujo (1917-2012) foi um musico brasileiro, sendo considerado um dos pioneiros do Choro no
Brasil. Com carreira consolidada dentro e fora do Brasil, foi responsavel pela producdo e criagdo dos
primeiros Choros, além de ter tido uma carreira notdvel na musica cldssica (Acervo da Casa do Choro, s/d.,
disponivel em https://acervo.casadochoro.com.br/cards/view/1568, consultado em setembro de 2024).
7 Waldir Azevedo (1923-1980) foi um mdusico brasileiro e compositor do sucesso “Brasileirinho” (1940).
Com mais de 200 gravacgdes instrumentais e 70 composicdes, Azevedo é considerado um marco na histdria
do Choro e da pratica do cavaquinho (Acervo da Casa do Choro, s.d.,, disponivel em
https://acervo.casadochoro.com.br/cards/view/1571, consultado em setembro de 2024).

8 Radamés Gnattali (1906-1988) foi um pinista, compositor, arranjador e maestro brasileiro, sendo “um
dos maiores responsaveis pela diluicdo das fronteiras entre erudito e popular no Brasil” (Musica Brasilis,
org., s/d., disponivel em https://musicabrasilis.org.br/compositores/radames-gnattali, consultado em
setembro de 2024).
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Choro institucional e o Choro tradicionalista. Cazés (2023) descreve a Roda de Choro

como

Um discreto ritual construido por sons e olhares. Um encontro de musicos onde
convivem competicao e cumplicidade, amadorismo e profissionalismo, melodia
memorizada e improviso, animagdo e sensibilidade, diversdao e pratica musical

objetiva. (Cazés, 2008: 8)

O Choro transcendeu suas origens modestas e tornou-se um movimento musical
significativo no Brasil, influenciando e sendo influenciado por outros géneros, como o
Samba e a Bossa Nova, demonstrando sua capacidade de adaptacdo e vitalidade ao
longo do tempo. Sua estrutura frequentemente envolve a alternancia entre segdes
melddicas e improvisadas, proporcionando aos musicos uma plataforma para a exibicao
de habilidades técnicas e criativas. Instrumentos como o violdo, cavaquinho, flauta e
bandolim desempenham papéis fundamentais na formacgao do conjunto tipico de Choro
(Cazes, 2023).

O Choro nao é apenas uma forma musical, mas um movimento que perpetua
tradicOes, conecta geracbes e desafia fronteiras culturais. Sua presenca na
contemporaneidade, tanto no Brasil quanto em outros territérios, atesta a resiliéncia e
a atemporalidade desse género musical (Governo do Brasil, 2024). Atentando para a
influéncia da musica erudita portuguesa, como os instrumentos, estilos,
comportamentos e praticas musicais, é fundamental realizar um levantamento de dados
gue possibilite uma analise aprofundada das novas configuracdes do Choro na cidade
do Porto.

Ao analisar o Choro como movimento cultural urbano inserido em um contexto
de globalizacdo cultural, torna-se necessario recorrer as teorias pés-subculturais para
compreender e distinguir as novas (re)configuracdes do género musical. As teorias pos-
subculturais representam uma evolucgao critica do conceito de subculturas, superando
suas limitacGes e abordando as transformacées sociais e culturais contemporaneas
(Bennett, 1999). Quando aplicadas ao contexto de cenas musicais, essas teorias
oferecem uma perspetiva dinamica e fluida, reconhecendo a diversidade, a hibridizacdo

e as interconexdes culturais (Bennett, 1999). Compreender o Choro em seus estados
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hibridos, especialmente ao analisa-lo fora de seu espaco fisico-geografico original, exige
uma base tedrica que ilumine as interpreta¢cdes de suas mudangas, tanto sonoras
quanto identitarias. Sendo um movimento urbano, a analise proposta se baseia nos
estudos realizados sobre o conceito de "cena" a partir das perspetivas pds-subculturais
expostas por Bennett e Peterson (2004) e Guerra (2024c) focalizando a analise no

consumo e fruicdo do Choro. Os objetivos desta pesquisa incluem:

e Compreender as configura¢des das relagdes sociais nas cenas musicais entre
consumidores de Choro na cidade do Porto, no periodo de 2018 a 2023;

e Interpretar as distintas representacdes e relagdes sociais entre os produtores e
consumidores de Choro na cidade do Porto;

e Identificar e mapear os atores sociais responsaveis pela cena musical;

e Clarificar as distingdes do Choro enquanto movimento musical na cidade do
Porto e suas reconstituicdes diaspodricas;

e Identificar a tipologia de cena em que o Choro se enquadra na cidade do Porto.

Tendo explicitado os objetivos deste projeto, a pesquisa busca responder a
seguinte pergunta de partida: Como se configuram as relagdes sociais nas cenas
musicais entre consumidores de Choro na cidade do Porto, numa abordagem

diaspoérica, desde 2018 até a contemporaneidade?

O desenvolvimento desta questdo implica a formulacdo das seguintes sub-

questoes:

e Como se configuram as sociabilidades entre produtores e consumidores de
Choro em Portugal?
e Como se define a autenticidade do Choro em Portugal?

e Os produtores de Choro em Portugal sdo brasileiros? E os consumidores?

A relevancia cientifica deste estudo reside na compreensdao das dinamicas
socioculturais e musicais presentes na cena do Choro em Porto, Portugal. Embora exista
uma vasta literatura sobre o Choro enquanto género musical no Brasil, hd uma lacuna

significativa em sua analise socioldgica fora do contexto brasileiro, especialmente em
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Portugal. A pesquisa sobre o Choro na Europa é ainda escassa, mas em crescimento,
com foco na adaptagdo e transformagdo do género musical em novos contextos
culturais.

Na Europa, a maioria dos estudos se concentra na analise histérica e social do
Choro, explorando sua popularizacdo através de musicos brasileiros expatriados e
grupos locais. Em termos socioldgicos, o campo ainda é emergente. Estudos como de
Marcelo Nascimento (2022) e Feitosa (2019) abordam a pratica do Choro em Portugal,
explorando como essa musica brasileira se integra e se transforma na sociedade
portuguesa. A pesquisa de Tamara Elena Livingston-Isenhour e Thomas Garcia (2005),
por exemplo, oferece uma andlise do desenvolvimento do Choro, inclusive suas
ramificacdes fora do Brasil, incluindo a Europa. Esses estudos mostram como a musica
pode funcionar tanto como um meio de preservacdo cultural quanto como um
catalisador para a hibridizacao e transformacdo cultural em contextos transnacionais.
No entanto, hd uma necessidade significativa de estudos mais aprofundados para
compreender as dinamicas sociais e culturais que influenciam a pratica e a popularidade
do Choro fora do Brasil, destacando a importancia de investigacdes futuras no campo
socioldgico. Além do mais, a cena musical do Choro ainda é pouco abordada, criando
assim uma necessidade particular de compreender o fenOmeno em uma perspetiva pds-
subcultural.

Esta pesquisa visa preencher essa lacuna, oferecendo uma nova perspectiva
sobre como o Choro é adaptado, consumido e reconfigurado em um novo ambiente
cultural. Nesse sentido, é importante destacar as contribuicbes de Marcelo Leite
Nascimento (2023, 2024), um dos grandes nomes na pesquisa sobre musica e,
especificamente, sobre o Choro. Nascimento tem conduzido pesquisas fundamentais
sobre o Choro na Europa, abordando temas como a instituicdo do Choro e as didsporas
europeias. Sua participacao nesta pesquisa, fornecendo dados valiosos sobre o Choro
no Porto e em Portugal, foi essencial para a construcao de uma analise mais profunda e
contextualizada.

O Choro, com suas profundas origens na fusdo de diversas culturas no Brasil, é
um género musical que vai além das fronteiras culturais e geogréficas (Livingston-
Isenhour & Garcia, 2005). Sua crescente presenca em Porto, impulsionada pela didspora

brasileira, oferece uma oportunidade Unica para estudar como este género se adapta e
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evolui em um novo contexto cultural. Além disso, esta pesquisa contribuirad
significativamente para os estudos de sociologia da musica e estudos culturais,
fornecendo uma nova perspectiva sobre as dindmicas musicais e sociais que
caracterizam o Choro no contexto portugués. A comparagdo das configura¢des da cena
do Choro em Porto com suas origens no Brasil permitird identificar elementos distintivos
e comuns, ampliando o conhecimento sobre a evolugao e diversificagdao deste género
musical.

Este estudo também visa enriquecer os estudos musicais ao identificar as
configuracdes da cena musical do Choro no Porto, fornecendo um panorama
abrangente sobre as influéncias locais e globais que moldam a cena musical além de sua
origem. Para a Sociologia, esta pesquisa visa oferecer contribuicGes valiosas na analise
das configuragdes sociais entre musicos, publico e instituicdes musicais, proporcionando
uma visao aprofundada das interagdes sociais no contexto da cena do Choro em Porto.

A cena musical (Bennett & Peterson, 2004; Guerra, 2024d) é tanto reflexo quanto
agente de transformacgdes culturais. Identificar as configura¢des da cena do Choro,
especialmente em um contexto multicultural como o Porto, ajudard a elucidar como
essas expressOes musicais dialogam com e contribuem para a riqueza cultural local.

No ano de 2010, mudei-me pela primeira vez da cidade em que nasci e cresci,
Maringa, no interior do Parand, para Ponta Grossa, outra cidade do mesmo estado.
Embora ambas as cidades estejam localizadas no Parang, as diferencas culturais entre
elas eram marcantes: desde a gastronomia e arquitetura até o sotaque e o acesso a
eventos de géneros musicais que eu ndo havia experimentado anteriormente,
principalmente aqueles que fazem parte de uma minoria nao abarcada por
financiamentos ou apelos mediaticos. Durante esse curto periodo de dois anos, fui
exposto a uma mistura cultural que até entdo me era desconhecida, frequentando
eventos e casas de concertos extraordindrias. Gracgas a presenca da conservatéria e da
grande orquestra local, a vida noturna em Ponta Grossa era vibrante, com bares repletos
de estudantes de musica, musicos profissionais e amadores.

Entre as muitas boas memarias dessa época, a musica certamente foi o que mais
me marcou, especialmente o Choro. Aos domingos, ao final da tarde, rolava uma roda
de choro em frente a reitoria da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). Dentre

as lembrancas, destaco o grandioso professor e musico Sérgio Falcdo e o excelente
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musico Nicolas Salazar, que, junto com outros musicos, faziam do domingo um
momento especial. Essas experiéncias foram profundamente importantes, tanto pela
nostalgia quanto pelo conhecimento, contato e amor pela musica que cultivaram em
mim. Apds retornar a Maringa, uma série de acontecimentos pessoais me aproximou
ainda mais do choro, seja nas rodas realizadas em bares ao redor da Universidade
Estadual de Maringa (UEM), seja na extinta “Casa de Bamba”, uma casa noturna que
oferecia concertos de diversos ritmos brasileiros, incluindo o Choro.

Anos mais tarde, durante uma conversa com meu amigo e grande musico
Miqueias Feitosa, surgiu uma questdo que nos impulsionou a escrever o artigo
“Perspectivas da musica classica brasileira e a influéncia da Industria Cultural” (Dallalio
& Feitosa, 2021). Nosso objetivo era compreender o baixo consumo da musica cldssica
no Brasil. Durante essas discussoes, refletimos sobre as dificuldades enfrentadas pelos
musicos cldssicos em uma sociedade marcada pela rdpida circulagdo de informacdes e
pelo cruzamento de dados moldados por novas tecnologias. Percebemos que a suposta
democracia da internet muitas vezes sobrepde-se as vontades individuais, reforcando,
dentro da dinamica capitalista das plataformas digitais, aqueles que possuem mais
recursos financeiros, financiamento ou apoio.’

Nos quase dois anos que se seguiram, apds uma imersao pessoal no universo da
musica classica brasileira, novos debates surgiram sobre a musica popular, o consumo,
as hierarquias e o caminho trilhado por esses géneros musicais. Outras questdes
emergiram, levando-me a reconhecer a necessidade de um estudo focado na
constituicdo das cenas musicais. Um estudo que pudesse captar as nuances desse
universo, produzido a partir das interacdes e relacGes entre um publico que, embora
menor, permanece fiel a um género musical, apesar do impacto da industria fonografica
na era das plataformas digitais. Nesse contexto, o choro se revelou um género
especialmente interessante, seja pela sua rica histéria, seja pela sua capacidade de

atravessar o oceano em uma época em que a internet ainda dava seus primeiros passos.

% Ao realizar uma andlise comparativa dos nimeros de visualizacdes de videos na plataforma YouTube,
observamos que o alcance dos videos de musica pop superava amplamente qualquer video destinado a
musica cldssica brasileira. Para justificar essa discrepancia, recorremos as teorias sobre a Industria Cultural
de Adorno (1982; 2002), buscando respostas para as questdes levantadas.
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O choro surge como um género genuinamente brasileiro, ainda forte nos grandes
centros urbanos e amplamente respeitado, tanto no Brasil quanto no exterior.

Ao aprofundar-me nos estudos pds-subculturais e nas cenas musicais, novas
questdes emergiram, especialmente em relagao a conceitualizagdo da cena no contexto
do choro. A partir dos estudos ja realizados sobre cenas musicais e do levantamento
inicial de dados sobre o choro, tornou-se evidente que é dificil enquadrar esse género
musical na mesma categoria de movimentos subculturais como o punk (Guerra, 2024c),
que possuem um forte sentido de comunidade (geralmente jovem) entre seus
consumidores. O Choro, por sua vez, emerge em um contexto politico-social distinto,
com diferencgas significativas, particularmente no perfil etdrio de seus apreciadores
(Cazes, 2023).

Dessa forma, o Choro é melhor compreendido como uma cena musical (Bennett
& Peterson, 2000; 2004; Guerra, 2024d), distanciando-se da conceitualizacdo de uma
comunidade subcultural. Esse distanciamento permite aceitar a heterogeneidade
existente entre os envolvidos na cena e a fluidez da sociedade contemporanea (Bennett
& Peterson, 2000). Tal distincdo morfolégica é essencial para compreender a cena
musical do Choro em Porto, dada a sua complexa e variada estrutura. Segundo Bennett
e Peterson (2000), evitamos o termo "subcultura" porque ele pressupde que todas as
acdes de um participante sao regidas por padrdes subculturais, enquanto a perspectiva

da cena ndo faz essa presuncdo. Como afirma Bennett e Peterson (2000):

Embora alguns, no centro da cena, possam viver essa vida de forma integral,
em um contexto moderno-tardio onde as identidades sdo cada vez mais fluidas
e intercambiaveis, a maioria dos participantes alterna regularmente a

identidade de cena (Bennett & Peterson, 2000: 3).

Esse reconhecimento das diferencas e especificidades entre a cena musical do
Choro e outras subculturas musicais é fundamental para compreender como o género
se mantém vivo e relevante. Além do mais, o Choro é um movimento que tem mais de
100 anos de histéria, sendo sua trajetéria marcada pela crescente mediacdo e
objetivacdo da arte, através da ampliacdo das radios e da televisdo no Brasil, durante o

século passado (Cazes, 2023). A sua popularizacdo e consumo passaram por fases
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distintas, igual como a sua perpetuacdo e modulacdo, considerando os distintos
espacgos-temporais em que atravessou (Cazes, 2023). Mesmo tendo sofrido os impactos
da mudanca social em que esteve presente, o Choro se mostra ainda como um
movimento popular dependente de seus agentes, principalmente em centros urbanos
em que o financiamento cultural ainda é baixo, como serd explicitado posteriormente
nas analises realizadas. Enquanto a musica popular, amplamente consumida e moldada
pela industria fonografica, segue dominando as plataformas digitais, o Choro preserva
sua esséncia através de uma rede de apreciadores dedicados. Essa cena musical, embora
mais restrita em termos de publico, possui uma riqueza cultural e uma resiliéncia que a
tornam Unica, destacando a importancia de estudos que abordem essas particularidades
e o impacto que elas tém na preservacdo e continuidade de tradicdes musicais

genuinamente brasileiras.
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2. Acercamentos metodologicos

A metodologia adotada para este estudo baseia-se em uma abordagem qualitativa,
orientada por um enfoque intensivo e aprofundado sobre as dinamicas culturais e
sociais da cena de Choro na cidade do Porto, em Portugal. A escolha de uma
metodologia qualitativa reflete a complexidade intrinseca do objeto de estudo, pois
envolve a andlise das interagdes humanas, das prdticas culturais e dos significados
atribuidos pelos atores sociais envolvidos na cena musical, mais concretamente na cena
musical do Choro. Ao invés de buscar generalizages amplas, o estudo pretende
mergulhar na especificidade do contexto, explorando as nuances e particularidades que
compdem essa manifestagdo cultural, tais como a caracteriza¢ao da mesa do Choro e a
dindmica fluida da pratica musical (Guerra, 2023a, Guerra, 2024a).

A abordagem qualitativa permite uma analise aprofundada em detalhes, capaz
de capturar as percepcdes subjetivas, as experiéncias individuais e as interacdes sociais
que caracterizam a cena do Choro (Campenhoudt et al., 1995). Essa metodologia é
particularmente apropriada para investigacdes onde o entendimento dos processos
culturais e sociais depende de uma observacdo minuciosa e de uma interpretacao
contextualizada das praticas e discursos dos participantes (Campenhoudt et al., 1995).
O objetivo central é compreender os significados e as construcdes sociais que emergem
das praticas musicais e sociais em estudo, oferecendo uma visdao abrangente e
sistematica sobre como o Choro se manifesta em um contexto transnacional.

O objetivo desta investigacdo é o de compreender como as praticas culturais do
Choro sdo adaptadas, reinterpretadas e experienciadas pelos musicos e participantes na
cidade do Porto. Nesse sentido, a metodologia qualitativa, mais concretamente as
entrevistas semiestruturadas, oferece as ferramentas necessarias para captar a fluidez
das interacbes sociais e culturais, permitindo que o estudo va além das superficies
observaveis e explore os significados mais profundos que sustentam essa cena musical.
A pesquisa em questdo se preocupa em entender como as identidades culturais e
musicais sdo construidas e negociadas dentro de um cendrio multicultural, onde as
tradicOes brasileiras se encontram e dialogam com o contexto portugués.

Para analisar os dados coletados, foi adotada a técnica de andlise de conteldo,

gue possibilita a identificacdo de padrdes, temas e categorias recorrentes nos discursos
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dos participantes. Através desse método, busca-se entender como os musicos e
participantes atribuem sentido as suas experiéncias e praticas culturais, oferecendo
uma leitura mais aprofundada dos significados simbdlicos e das dinamicas sociais
presentes na cena do Choro no Porto. A andlise de conteldo, assim, ndo apenas
sistematiza as informacdes, mas também permite que o estudo revele os interesses
culturais e identitarios que permeiam as praticas musicais observadas, ajudando a
justificar as adaptacdes e ressignificacGes encontradas nas interacdes entre as duas
culturas (brasileira e portuguesa).

Desta forma, a metodologia proposta esta orientada para captar a complexidade
das dinamicas sociais e culturais em jogo, assegurando que as interpretagées
construidas ao longo do estudo reflitam a realidade multifacetada da cena do Choro. O
objetivo final é oferecer uma andlise robusta e fundamentada das interacdes e
significados que emergem desse contexto especifico, contribuindo para o entendimento
mais amplo das cenas musicais em ambientes transnacionais e multiculturais.

As entrevistas semiestruturadas serdao fundamentais para a coleta de dados
primdrios. Esta técnica permitiu uma exploracdo detalhada das percepc¢des e
experiéncias dos entrevistados, proporcionando uma estrutura que assegura a
obtencdo de informacdes relevantes para os objetivos da pesquisa. As entrevistas,
abordaram temas como a adaptac¢do cultural do género em Portugal, as dinamicas
identitdrias associadas ao Choro e o papel das redes sociais na manutencao e divulgacao
da cena musical. Estes temas reverteram-se em categorias e subcategorias de andlise,
processo de andlise e de codificacao através de uma grelha categorial, criada e tratada
pelo autor (Anexo 1).

Na ordem de levantamento de dados, foi realizada previamente uma visita sem
pretensdo para conhecimento do campo. Esta visita aconteceu no dia 14 de janeiro de
2024, no Casa de Cultura Macaé, em que o Clube do Choro do Porto esteve presente.
Durante o primeiro contato, foi identificado um fenbmeno caracteristico da cena do
Choro: a maior parte dos seus participantes e consumidores sdao os préprios musicos.
Esses musicos, de forma direta ou indireta, desempenham um papel fundamental na
organizacao e realizacao dos eventos analisados, o que cria um distanciamento entre a
producdo e o consumo, ja que o proprio consumidor é, em grande parte, o produtor ou

alguém inserido no mundo artistico.
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Assim, assumindo os musicos como parte integradora e realizadora dos eventos,
foi percebido que para compreensao das relagdes e distingdes da cena em estudo, era
imprescindivel focalizar a recolha de dados nos musicos que frequentam as rodas de
choro do Porto. Sendo assim, foram realizadas quatro entrevistas aos protagonistas da

cena.

Tabela 1 - Elementos sociograficos dos entrevistados

NuUmero de entrevista Perfil dos entrevistados Data

Homem, brasileiro, musico e
1 participante direto da Cena do 18 de Abril de 2024

Choro do Porto.

Homem, brasileiro, musico,
professor e pesquisador do
2 15 de Maio de 2024
Choro, conhecedor das rodas

de choro do Porto.

Mulher, brasileira, musicista,
pesquisadora do  Choro,
3 24 de Abril de 2024
participante direta da cena do

Choro no Porto.

Homem, brasileiro, musico e
pesquisador do Choro no
4 Brasil, ja participou 30 de Abril de 2024
diretamente da cena de Choro

do Porto.

Fonte: Elaboragdo propria.

Complementando as entrevistas, as observacdes de campo permitirdo uma
analise em primeira mao das dinamicas sociais e culturais nas rodas de Choro no Porto.
Foram realizadas visitas a diferentes locais onde o Choro é praticado, com registros
fotograficos e notas de campo detalhadas para documentar as interagGes entre os
participantes e as performances musicais. Foram realizadas trés visitas de campo, de
duracdo média de duas horas. Serdo expostas na construcdo do texto as imagens
recolhidas durante as visitas de campo, para melhor compreensdo das dindmicas
espaciais existentes. Para uma melhor organizacao, segue a tabela dos espacos e datas

das visitas realizadas:
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Tabela 2 - Locais e planeamento das visitas realizadas

Numero
Local Data e Hora Duragao
da visita
Casa de cultura
1 14 de janeiro de 2024, 16:30 hrs 2 horas
Macaré
UNICEPE
(Cooperativa
2 Livreira de 06 de margo de 2023, 22:00 hrs 2 horas
Estudantes do
Porto)
Largo da
3 Maternidade Julio 16 de margo de 2024, 16:30 hrs 2 horas
Diniz

Fonte: Elaboragdo prépria.

A técnica de andlise de contelddo serd utilizada para examinar os dados
recolhidos nas entrevistas, observacdes de campo e documentos. Esta técnica permitird
a identificacdo de temas recorrentes e a explora¢do das significacGes atribuidas pelos
participantes ao Choro e a sua pratica no Porto. A analise sera realizada de forma
sistematica, seguindo as etapas de codificacdo, categorizacdo e interpretacdo dos dados
(Campenhoudt et al., 1995). Para o tratamento dos dados recolhidos, foi realizado uma
categorizacdo dos pontos a serem analisados, tendo como ponto de partida a base
tedrica abordada. Desta forma, foi criado uma grelha de analise categorial (Anexo 1),
com as seguintes categorias: localizacdo geografica; interconexdes e redes sociais;
caracteristicas dos eventos; consumo e recec¢do; e media¢do, media e representagao.

Os resultados esperados incluem: a) Mapeamento da cena do Choro no Porto:
Identificacdo dos principais atores, eventos e espacos que compdem a cena, bem como
as interacBes sociais que sustentam essa pratica musical; b) Compreensdo das
adaptagoes culturais do Choro em Portugal: Analise de como o género se adapta ao
contexto portugués, incluindo possiveis hibridizacdes e influéncias mutuas entre as
culturas brasileira e portuguesa; c) Exploragdo das dinamicas identitarias associadas ao
Choro: Investigagdao de como o Choro é utilizado como uma ferramenta de construgao

identitaria, tanto para a didspora brasileira quanto para os portugueses envolvidos na
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cena; d) Contribuigdes para a sociologia da musica: O estudo proporcionara novas
percepcdes para a compreensdao das cenas musicais em contextos de diaspora,
ampliando o conhecimento sobre as relacdes entre musica, identidade e cultura em
ambientes multiculturais.

No decorrer da pesquisa, foram enfrentadas algumas dificuldades por parte do
autor, principalmente relacionadas ao curto periodo disponivel para a coleta de dados
e a limitada oferta de eventos de Choro na cidade do Porto. Além disso, o fato de o autor
ser um imigrante brasileiro acrescentou o desafio de distanciar sua visdo subjetiva dos
dados coletados. Por estar familiarizado com o universo do Choro, havia o risco de que
determinados aspectos, naturais para o autor, passassem despercebidos, embora
pudessem ser relevantes para uma andlise mais detalhada. Para superar essas
dificuldades, foi necessdrio intensificar os esforcos na coleta de dados, buscando
eventos e entrevistados com uma abordagem mais direcionada. Além disso, foi adotada
uma postura critica e reflexiva durante a andlise, prestando atencdo a elementos que,
apesar de familiares ao autor, poderiam oferecer novas leituras no contexto portugués.
Esse processo foi fundamental para garantir maior objetividade e profundidade na

interpretagao dos dados.
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3. Cenas musicais translocais e diaspdricas no Choro

3.1. Percursos nas cenas musicais

A compreensdao aprofundada do objeto de analise proposto exige um mergulho
criterioso nos conceitos fundamentais que alicercam a explicitacdo do fendbmeno em
questdo. Neste capitulo, sera centrado a discussao na definicao do termo “cena”, como
eixo primordial para investigar as particularidades da cultura musical no cendrio urbano
contemporaneo, no caso a cena translocal do Choro na cidade do Porto. A escolha desse
conceito ndo é arbitraria; ela se fundamenta na analise critica de contribui¢cGes tedricas
essenciais, como as de Guerra (2024d) e Bennett e Peterson (2004), cujas reflexdes se
revelam imprescindiveis para a articulagdo das dinamicas tedricas e criticas que moldam
o entendimento da “cena”. Ao abarcar a cidade como um ambiente multicultural e
repleto de movimentos musicais, Guerra et al. (2018: 13), conceptualiza a cena musical

neste contexto como

a) um ambiente local ou global; b) marcado pelo compartilhamento de
referéncias estético comportamentais; ¢) que supde o processamento de
referéncias de um ou mais géneros musicais, podendo ou nao dar origem a um
novo género; d) apontando para as fronteiras méveis, fluidas e metamorficas
dos grupamentos juvenis; e) que supdem uma demarcacao territorial a partir
de circuitos urbanos que deixam rastros concretos na vida da cidade e de
circuitos imateriais da cibercultura, que também deixam rastros e produzem
efeitos de sociabilidade; f) marcadas fortemente pela dimensdo mediatica.

(Pereira de S3, 2011: 157).

Ao proceder a esse mapeamento conceitual, partimos da premissa de que a
imersdo nos debates académicos pertinentes ndo apenas esclarece as nuances do
conceito, mas também proporciona um dominio tedrico e metodoldgico mais robusto,
capaz de sustentar as investigacdes subsequentes com maior rigor e profundidade.
Dando seguimento a fundamentacdo tedrica estabelecida, é imperativo discutir
conceitos que possibilitam uma contextualizacdo mais robusta dos estudos sociais

relacionados aos objetos musicais. Nesse sentido, as contribuicdes de Howard Becker
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(1974; 1982; 2008) revelam-se particularmente relevantes ao explorar os “mundos da
arte” [art worlds]. O conceito de mundos da arte de Howard Becker foi langado em 1982,
com a finalidade de afirmar que as manifestacdes artisticas e seu entorno representam
redes sociais interconectadas onde uma variedade de agentes artisticos, como artistas,
criticos, curadores e publico, colaboram e interagem na producdo e promocao da arte.
Esses mundos da arte sdo espacos onde a criagao artistica é vista como um esforgo

coletivo, em contraste com a ideia do génio solitario. Segundo Guerra (2010: 40: 567)1°

Embora nas artes performativas, como o cinema, a divisdo laboral seja mais
visivel, ela também acontece em produgdes que parecem mais “solitarias”, como
a pintura ou a poesia. Isto porque a cooperacdo ndo implica a vivéncia no mesmo
espago, nem no mesmo tempo, implica, antes, ter em conta tudo o que esta por
detras de uma obra de arte, desde o que foi necessario a sua producao até ao

gue é necessario a sua distribuicdo e reconhecimento.

Becker enfatiza a importancia da cooperacdo e da influéncia das convencgoes
artisticas nesses mundos, reconhecendo que a arte é fortemente moldada pelas
interacGes sociais e pelas relagcles entre os participantes dos processos artisticos —
entendidos de forma ampliada pelo autor (Becker, 1982). Dessa forma, o conceito de
mundos da arte destaca a natureza colaborativa e social da producdo e apreciacdo
artistica, ampliando nossa compreensdo sobre como a arte é criada e reconhecida na
sociedade (Becker, 1982).

Neste sentido, um campo representa um espacgo social onde agentes competem
por recursos, poder e reconhecimento. E ainda a partir desta leitura social, que Bourdieu
(1986) langa mao da ideia de capital simbdlico, enquanto uma ferramenta para

estabelecer distingdes sociais e competir por recursos e reconhecimentos dentro dos

10 Complementando, Guerra (2010: 42) afirma: “Os componentes deste art worlds sdo: os criadores
culturais e pessoal de apoio que os assiste; as convengdes e entendimentos partilhados sobre o que
devem ser os produtos culturais, fornecendo padrdes para avaliar e apreciar esses produtos; os gate-
keepers, tais como criticos, DJ e editores, que avaliam os produtos culturais; as organiza¢des dentro das
quais, ou em torno das quais, muitas destas atividades tém lugar (exibidas, levadas a cabo ou produzidas);
e as audiéncias, cujas caracteristicas podem ser um fator fundamental na determinagdo do tipo de
produtos culturais que podem ser patenteados, representados ou vendidos num setting urbano em
particular”.
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espacos de lutas dos campos especificos. Extrapola-se o conceito de capital econdmico,
que nao é desvalorizado em Bourdieu, mas soma-se de maneira horizontal na
compreensao das hierarquias sociais, os valores culturais e de influéncias que também
perpetuam as desigualdades sociais. As representagdes de capital cultural e capital
social sdo entdo incorporadas a essa leitura social em Bourdieu - inseridas no conceito
de capital simbdlico, de maneira que o capital cultural abrange o conhecimento, a
educacdo e as competéncias culturais, e o capital social se remete as redes de
relacionamentos e contatos sociais dos individuos. Esses trés tipos de capital interagem
e influenciam-se mutuamente, afetando a posicdo e as oportunidades de uma pessoa
em diversos campos sociais, incluindo o campo cultural — que nos interessa

particularmente (Bourdieu, 1996). Para Guerra (2010: 36-37)

A autonomia é, expressa Bourdieu, algo historicamente conquistado. Os campos
sdo sempre permeaveis a influéncias externas, nomeadamente as influéncias
econdmicas, ainda que os jogadores especificos de cada campo se esforcem por

manter a sua pureza.

A abordagem do campo é adequada para uma anadlise profunda da producao
cultural. Quando aplicada essa no¢ao a andlise da producgdo cultural, é destacada a
importancia de perceber o campo ndo apenas enquanto um espaco fisico onde a
producdo artistica acontece, mas também um espaco social e simbdlico, com suas
hierarquias, normas e dinamicas proprias. A obra cultural é influenciada e moldada por
essa atmosfera particular, onde artistas, criticos, instituicdes e publicos interagem de
maneira complexa. Portanto, ao utilizar o conceito de campo de Bourdieu, somos
lembrados de que ndo podemos entender completamente uma obra cultural sem levar
em consideracao a influéncia e as relagdes dentro desse campo, o qual desempenha um
papel crucial na determinacdo do que é valorizado, produzido e consumido na esfera

cultural. Sobre isso, é valido destacar as ideias de Guerra ao afirmar que

A analise da producdo cultural feita com recurso a no¢do de campo lembra a
relevancia do questionamento de tudo o que, na obra cultural, se fica a dever ao

proprio campo, a sua historia e estruturacdo (Guerra, 2010: 635).
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Ainda que ndo seja abordado de maneira exclusiva neste estudo, na medida em
gue os diferentes capitais contribuem de maneira cruzada para a manutencdo das
hierarquias dos diferentes campos, é importante desenvolvermos de forma mais
aprofundada o conceito de campo cultural, sendo este o ponto de partida — ainda que
ndo o de chegada - para nossa construgao analitica. O conceito de campo cultural em
Pierre Bourdieu (1996) refere-se a um espaco social onde as praticas culturais, como a
producdo artistica, a critica, a distribuicdo e o consumo de bens culturais, ocorrem. Na
elaboracdo desta representacdo, Bourdieu explora este campo e sua heterogeneidade
enquanto um terreno de confronto no qual diferentes agentes sociais buscam afirmar
suas visdes e interesses culturais — mediados pelos seus capitais (Bourdieu, 1996).
Quando aplicado ao campo da musica, o conceito de campo cultural de Bourdieu
destaca como a musica ndo € apenas uma expressado artistica, mas também um campo
de forcas sociais e culturais em que musicos, produtores, criticos e publico competem
por reconhecimento e poder. Portanto, a musica ndo é apenas uma manifestacao
artistica, mas também um reflexo das dindmicas de poder e das desigualdades culturais
em nossa sociedade. O conceito de “mundo das artes” tem aproximagdes e divergéncias

com a ideia de campo, desenvolvido por Bourdieu (1996; 2002; 2015), pois

O conceito bourdieusiano de campo é, nesse sentido, bastante distante do
mundo da arte conforme compreendido por Danto (1964) ou Becker (1982).
Em vez de se concentrar nas interagdes especificas dentro do campo cultural,
ou na cooperacao entre agentes culturais na producdo de suas obras, Bourdieu
(1996) esta mais interessado em reconstruir as posi¢cdes estruturais do campo,
visto aqui principalmente como um lugar de antagonismo e luta simbdlica. Isso
nao significa, no entanto, que os dois ndo possam ser conectados. (Guerra &

Costa, 2016: 13).

Ambas as abordagens reconhecem a complexidade e a influéncia das interacdes
sociais no mundo da arte, e para este estudo, desempenham um papel fundamental na
analise de como as interag¢des sociais, culturais e econémicas moldam as dinamicas

individuais e coletivas, internas e externas ao ambiente da pratica, em seus contextos
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especificos (Guerra & Costa, 2016). Amparados pelas interlocucdes tedricas dos
diferentes capitais, suas implicacdes nas posicdes do campo, e a importancia da
coletividade nos mundos das artes, exploramos também o conceito de cena (Peterson
& Bennet, 2004), que se embasou nos conceitos anteriormente desenvolvidos, e nas
suas interacdes, para pensar especificamente na abordagem da conjuntura musical. A
cena musical, conforme explorada por Peterson e Bennett (2004) refere-se a um
conceito utilizado na sociologia da musica e na pesquisa sobre a cultura musical, sendo
locais onde as praticas musicais se desenvolvem e se relacionam com outros aspectos
da vida cultural, social e econ6mica. Elas podem ser definidas por género musical,
localizacdo geografica, periodo e grupos sociais especificos.

Uma cena musical pode incluir musicos, fas, locais de apresentacdo, produtores,
promotores e outros agentes que desempenham um papel na criacdo e promocao da
musica - incluimos também a esfera das praticas educativas para suportar nossa analise.
A abordagem de cena musical ajuda a compreender como a musica estd integrada em
contextos culturais, sociais, geograficos e econémicos, e ainda, como as comunidades
musicais se formam e evoluem. Essa perspectiva tem sido valiosa para a andlise dos
movimentos culturais e da forma como a musica influencia e é influenciada pelo mundo
ao seu redor (Peterson & Bennett, 2004).

O que a analise sob a perspectiva da cena musical nos permite, portanto, é
empreender tanto as metodologias de andlise dos mundos da arte de Becker - que se
voltam para as mudancas de determinado mundo artistico, quanto da teoria
bourdieusiana de “campo” enquanto “articulagdo micro-macro das estruturas de
producdo artistica” (Guerra & Costa, 2016: 14). Para Bennett e Peterson (2004), abordar
a cena musical sob uma perspectiva poés-subcultural, fundamentada no campo de
Bourdieu (1996) e nos mundos da arte (Becker, 1982), permite explorar a vida musical
em suas multiplas dimensdes, tanto no que diz respeito a producdo quanto ao consumo,
assim como as diversas formas, muitas vezes locais e especificas, em que essas
dimensdes se interseccionam.

Concordando com Bennett e Peterson (2004), e relacionando os conceitos de

III

forma mais direta, podemos considerar a teoria da “cena musical” enquanto ferramenta
analitica para compreender os contextos colaborativos que participam nos processos

artisticos musicais, bem como visualizar o desenvolvimento e manutencado da distingdo
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do campo cultural — musical, e como os agentes dentro dessas cenas competem por
capital simbdlico e reconhecimento cultural. Ainda, podemos salientar o capital
econdmico como possibilidade de acesso a cena musical — ou falta dele enquanto
impossibilidade, bem como, enquanto fator de distingao social e de ritmos que imbuem
ao mesmo tempo hierarquia e diversidade. Ainda que a relagdo entre os mundos da arte
- campo - cena possa parecer numa primeira leitura fatalista, na medida em que
condiciona socialmente as subjetividades do agente social, também possibilita alguma
margem de comutagdo social. Ao explorar as interlocugdes dinamicas que se dao no
espaco social, Bourdieu abre alguma margem para a movimentacdo/mudanca social,
como veremos a seguir no reconhecimento do conceito de habitus (Bourdieu, 1983) e
sua transponibilidade que vai se encontrando com o objeto central deste estudo: a cena
translocal do Choro.

Para Bennett e Peterson (2004), abordar a cena musical sob uma perspectiva
pds-subcultural, fundamentada no campo de Bourdieu (1996), nos mundos da arte
(Becker, 1982) e na abordagem de Will Straw (1991), permite explorar a vida musical em
suas multiplas dimensdes, tanto no que diz respeito a producdo quanto ao consumo,
assim como as diversas formas, muitas vezes locais e especificas, em que essas
dimensdes se interseccionam. Straw (1991) contribui para essa analise ao enfatizar que
a cena musical deve ser entendida ndo apenas como um espaco social fixo, mas como
um conjunto dindmico de praticas e interacdes que se configuram em contextos
geograficos especificos. Segundo Straw, as cenas musicais sdao formadas por redes de
produtores, consumidores e intermediarios culturais que interagem de maneiras que
revelam tanto as conexdes quanto as distingcdes dentro do campo cultural. Concordando
com Bennett e Peterson (2004), e relacionando os conceitos de forma mais direta,
podemos considerar a teoria da ‘cena musical’ enquanto ferramenta analitica para
compreender os contextos colaborativos que participam nos processos artisticos
musicais, bem como visualizar o desenvolvimento e manutencdo da distincdo do campo
cultural — musical, e como os agentes dentro dessas cenas competem por capital
simbdlico e reconhecimento cultural. Ainda, podemos salientar o capital econémico
como possibilidade de acesso a cena musical — ou falta dele enquanto impossibilidade,
bem como, enquanto fator de distin¢cdo social e de ritmos que imbuem ao mesmo tempo

hierarquia e diversidade. Ainda que a relacdo entre os mundos da arte - campo - cena
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possa parecer numa primeira leitura fatalista, na medida em que condiciona
socialmente as subjetividades do agente social, também possibilita alguma margem de
comutacao social. Ao explorar as interlocucdes dindmicas que se ddo no espaco social,
Bourdieu abre alguma margem para a movimentagdao/mudanca social, como veremos a
seguir no reconhecimento do conceito de habitus (Bourdieu, 1983) e sua
transponibilidade que vai se encontrando com o objeto central deste estudo: a cena
translocal do Choro.

Complementando as reflexdes tedricas anteriores, a obra de Pierre Bourdieu
(1983) oferece uma contribuigdo crucial ao introduzir o conceito de habitus. A teoria do
habitus (Bourdieu, 1983) se refere aos sistemas de disposi¢des adquiridas ao longo da
vida, que orientam as acoes e assimilacdes dos individuos, desempenhando um papel
fundamental neste estudo para a compreensao das cenas musicais e seus agentes, bem
como a sua relagdo com os diversos campos. O habitus molda as decisOes e estratégias
gue os agentes sociais tomam em cada campo que circulam, e se torna mais complexo
qguanto maior for a possibilidade de um determinado agente social circular em

diferentes campos. Segundo Setton (2002: 63), o habitus

é entdo concebido como um sistema de esquemas individuais, socialmente
constituido de disposicdes estruturadas (no social) e estruturantes (nas mentes),
adquirido nas e pelas experiéncias praticas (em condi¢des sociais especificas de

existéncia), constantemente orientado para funcdes e acdes do agir cotidiano.

Ainda que Bourdieu afirme que o habitus ndo é um destino (1992: 108), a sua
complexidade, ou falta dela, desde as primeiras exposi¢des do agente social, gera
estimulos provocados pelo volume e posicionamento dos/nos campos ao qual é
apresentado, que se acumulam e possibilitam novas entradas. Ou seja, a durabilidade,
a conservacao das posicdes sociais, estd intimamente associada a esta relacdo entre as
experiéncias de vida e a conjuntura social, que estabelece uma certa regularidade na
promoc¢do das desigualdades. No entanto, a prdpria conceptualizacdo do habitus
formulada por Bourdieu, tem a intencdo de ndo ser uma analise que finda as respostas
e desestabiliza a busca por transgressao destes padrdes, mas sim para servir enquanto

um instrumento conceptual para pensar estas homogeneidades - e questiona-las. Sobre
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isso, e mais especificamente pensando nos habitus que se relacionam com as artes,

Guerra (2010: 640) afirma:

O que é fundamental retirar daqui — e que é especialmente relevante para
compreender um campo bastante volatil como é o campo artistico — é que, sendo
duravel e dotado de inércia, o habitus ndo é «estatico» e muito menos é
«eterno», como certos criticos menos avisados poderiam querer sugerir. As
disposicdes sdo socialmente constituidas e podem ser contrariadas ou mesmo
tornadas obsoletas por forca da exposicdo a novas forgas externas ou da

dinamica das lutas no interior do campo.

Quando percebido enquanto um “processo de interiorizacdo da exterioridade e
exteriorizacdo da interioridade” (Bourdieu, 1983: 47), a percepcdo reflexivall que o
habitus possibilita, também serve para discutir o “sentido do jogo” - enquanto um
esporte. As estratégias - habitus, ainda que definidas previamente a uma partida de
futebol, possibilitam a estrutura de um jogo que se inicia, mas ndo necessariamente dita
como os jogadores agirdo no jogo. Assim como, notam Brandao e Altmann (2005), “(...)
mostrar que as praticas sdcias tém determinantes sociais, ndo é o mesmo que afirmar
que as praticas sejam totalmente determinadas.” (2005: 4).

Quando passamos para uma analise especifica da cena musical, podemos
entender que o gosto, as afinidades musicais, e até a prépria participacado dos individuos
na cena musical esta permeada pelo habitus adquirido nas experiéncias vividas.
Pensemos em alguém que cresceu em um ambiente onde a musicalizagao esteve
presente no campo familiar, seja ela pela pratica instrumental, educativa ou pela fruicao
considerada mais erudita. Esse agente estd mais propenso a desenvolver um habitus
qgue o leva a apreciar e participar ativamente das cenas musicais formais, e corrobora
para que quando |3 esteja inserido, tenha mais acimulo do capital simbdlico necessario
para se distinguir neste campo especifico. Também influencia as escolhas de carreira e
as aspiracbes dos membros pertencentes ao campo, moldando suas trajetérias

profissionais e a direcdao de suas contribui¢cdes para a cena musical.

1 Ver em Bourdieu e Wacquant (2022) para aprofundar no fazer sociolégico proposto por Pierre Bourdieu.
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Dando continuidade a analise dos conceitos de Becker e Bourdieu, Bottero e
Crossley (2011) apresentam uma perspectiva que integra e complementa as abordagens
desses autores, possibilitando uma descricdo mais aprofundada dos mecanismos
simbdlicos e de poder operantes dentro do campo artistico, bem como das condi¢des
materiais e das dindmicas de rede estabelecidas entre os atores sociais. Segundo
Bottero e Crossley (2011), os trabalhos de Becker e Bourdieu se entrelagam ao ilustrar
como as convencoes artisticas e os capitais culturais interagem na producao artistica
(Bottero & Crossley, 2011: 98). Essa visdo integrada é ampliada por Guerra (2018), que
defende uma abordagem abrangente para entender as a¢des sociais no contexto da
experiéncia cotidiana da musica. Guerra argumenta que os mundos da arte ndo apenas
acolhem, mas também exteriorizam normas e convengdes sociais, compondo a
dinamica essencial que confere forma e significado aos objetos artisticos (Guerra, 2018:
391). Dessa maneira, a articulagdo dessas teorias oferece uma base sélida para explorar
as interacbes sociais e culturais que moldam a cena musical contemporanea,
enriquecendo a compreensao sobre como os diversos atores e suas praticas contribuem
para a perpetuacdo e transformacdo de convencdes artisticas.

Para aprofundar a compreensdo do fendmeno das cenas musicais, torna-se
imprescindivel explorar a contribuicdo de Bennett e Peterson (2004). Esses autores
destacam como a revolugdo digital, aliada ao desenvolvimento das praticas do-it-
yourself (DIY), desempenhou um papel crucial na democratizacdo da producdo musical
e na sua distribuicdo, facilitando a formacdo de redes tanto locais quanto globais.
Bennett e Peterson argumentam que as cenas musicais emergem como manifestacdes
culturais que se distanciam das normas estabelecidas pelo mainstream neoliberal,
refletindo modos de vida alternativos e contestatorios (Bennett & Peterson, 2004: 34).
Essa perspectiva é ampliada por Bennett e Guerra (2019), que identificam a iniciativa
DIY como um movimento inicialmente associado ao punk nos anos 1970, mas que, ao
longo das décadas, foi apropriado e adaptado por uma diversidade de outros géneros
musicais. Através dessa lente, pode-se observar como as cenas musicais
contemporaneas nao apenas resistem as pressdes comerciais, mas também criam
espacos de expressao cultural auténticos e independentes, contribuindo para a continua
reconfiguracdo do panorama musical global. No caso do Choro, essas dindmicas também

se fazem presentes, com a cena musical sendo sustentada por redes de musicos e
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entusiastas que promovem a pratica de forma independente, muitas vezes a margem
dos circuitos comerciais dominantes, como foi percebido e serd abordado
posteriormente nas andlises dos dados recolhidos.

As teorias subculturais oferecem uma abordagem valiosa e aprofundada para a
analise do Choro, permitindo que se explore as dindmicas sociais e culturais envolvidas.
Guerra (2010) discute duas tradigdes socioldgicas distintas que abordam as subculturas:
a estadunidense e a britanica. Nos Estados Unidos, as subculturas sdo frequentemente
entendidas como respostas a transformagGes urbanas e como manifestacdes de
comportamentos que se desviam das normas sociais estabelecidas. Em contraste, o
enfoque do Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), na Gra-Bretanha, centra-
se na resisténcia cultural e nas praticas cotidianas das classes populares, como discutido
por Bucholtz (2002). Hebdige (1979) acrescenta uma dimensdo critica ao incorporar a
ideia de hibridizacdo e apropriacdo entre subculturas, sugerindo que estas resistem as
pressdes da cultura dominante por meio de um campo de relacdes de poder dindmico,
no qual diferentes estilos, geracdes e grupos identitarios interagem (Hebdige, 1979: 86).
Sarah Thornton (1996) adapta a teoria de Bourdieu ao contexto das subculturas juvenis,
introduzindo o conceito de capital subcultural. Thornton (1996) argumenta que o capital
subcultural é fundamental para compreender as disputas de valores e as hierarquias
internas dentro das subculturas musicais.

Brake (1980) explora as maneiras pelas quais as subculturas juvenis desenvolvem
respostas culturais a desafios materiais, destacando a importdncia da resisténcia
simbdlica como uma forma de expressdo. Ele observa que essa resisténcia
frequentemente se manifesta em aspectos como o vestuario, que serve como um
veiculo simbdlico para a expressdo das identidades subculturais (Brake, 1980: 74). Em
consonancia com essa perspectiva, Guerra (2023) argumenta que a musica deve ser
abordada ndo apenas como entretenimento, mas também como um fenédmeno que esta
profundamente imbricado em hierarquias identitarias e processos espaciais. A sociéloga
sugere que uma analise subcultural completa deve necessariamente incluir uma
consideracdo critica das dindmicas de género e raca para proporcionar uma

compreensdo mais completa (Guerra, 2010: 110).12

12 po aplicar essas teorias ao estudo do Choro, observa-se como este género musical opera dentro de uma
cena musical caracterizada por dindmicas sociais, culturais e econ6micas especificas. A andlise da cena do
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O conceito de cena musical, conforme desenvolvido por Bennett e Peterson
(2004), proporciona uma visdao ampla e dinamica da interagdo entre a musica e o
contexto sociocultural em que ela estd inserida. Nesse conceito, a cena musical é
entendida como um espago social no qual musicos, fas e outros agentes culturais
interagem, compartilham significados e constroem identidades coletivas. Bennett e
Peterson (2004) ampliam essa nogdo ao identificar trés dimensdes fundamentais da

cena musical: local, translocal e virtual, como afirmam

Cada cena é Unica. No entanto, é util reconhecer nesta dispersao varios tipos
distintos que partilham uma série de caracteristicas em comum. E claro que
muitas classificacGes sdo possiveis, mas para fins desta discussao (...) definimos
trés tipos gerais de cenas. A primeira, cena local, corresponde mais de perto a
nocgao original de cena agrupada em torno de um foco geografico especifico. A
segunda, cena translocal, refere-se a cenas locais amplamente dispersas,
envolvidas em comunicagdo regular em torno de uma forma distinta de musica
e estilo de vida. A terceira, cena virtual, € uma formacdo na qual pessoas
espalhadas por grandes espacos fisicos criam a sensacdo de cena através de

fanzines e, cada vez mais, através da Internet. (Bennett e Peterson, 2004: 6-7)

A cena musical local refere-se ao tecido cultural que é profundamente enraizado
em uma comunidade especifica, surgindo dos contextos sociais e geograficos em que
musicos e fas constroem conexdes tangiveis e participam de eventos presenciais.
Conforme argumentado por Bennett e Peterson (2004), essa cena local é caracterizada
pela proximidade fisica e pela influéncia direta que o ambiente local exerce sobre a
producdo e a recep¢do da musica.

Em contraste, a cena musical translocal transcende as fronteiras geograficas,

conectando diferentes localidades e culturas. Bennett e Peterson (2004) sublinham a

Choro pode revelar as complexas interagGes entre musicos, criticos, instituicdes e publicos, demonstrando
como essas relagdes contribuem para moldar tanto a produc¢do quanto a apreciagdao musical. Utilizando
os conceitos de "mundos da arte", "campo" e "cena", é possivel mapear as intera¢des sociais e culturais
que ocorrem no campo do Choro em Porto, e como essas interagdes refletem e moldam as dindmicas de

poder e reconhecimento cultural.
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importancia dessas redes de interagdo, nas quais a musica circula e se difunde, muitas
vezes sendo moldada por multiplas perspectivas culturais. Essa dimensao translocal
ilustra a globalizacdo das praticas musicais e a formacdo de comunidades que vao além
dos limites territoriais (Bennett & Peterson, 2004). Por sua vez, a cena musical virtual
emerge como uma extensdo crucial, especialmente com o advento da internet, que
ampliou as interagdes musicais para o ambiente digital. Plataformas como redes sociais,
servicos de streaming e féruns online tornam-se espacos onde a cena musical virtual se
desenvolve, oferecendo novas formas de participagdo, discussdao e consumo musical.
Essa dimensdo virtual enfatiza o impacto das tecnologias digitais na configuracdo das
cenas musicais contemporaneas.

A abordagem tedrica proposta por Bennett e Peterson (2004) oferece, assim, um
arcabouco valioso para compreender as dindmicas das cenas musicais, explorando suas
manifestagdes locais, translocais e virtuais. Essa perspectiva permite uma analise mais
profunda das interacGes entre musica, cultura e sociedade, levando em conta as

complexidades e as transformagdes do cendrio musical na contemporaneidade.

3.2. Hibridizagao, miscigenagao, corpos e a cidade

A musica, em sua esséncia, € uma arte dindmica que transcende fronteiras e une
culturas. Desde os primérdios da histéria humana, a musica tem sido um veiculo para a
expressao cultural, a comunicacdo emocional e a conexdo social (Canclini, 1990). Na era
moderna, impulsionada pela globalizacdo e pelo avango tecnoldgico, a musica tem
experimentado um nivel sem precedentes de hibridizacdo e miscigenacdo. Este capitulo
explora a natureza e as consequéncias desses processos, analisando como diferentes
tradi¢des musicais se entrelacam para criar formas de expressao artistica e como essas
interagdes refletem e influenciam a identidade cultural em um mundo cada vez mais
interconectado.

Segundo Néstor Garcia Canclini (1990), a hibridizacdo musical refere-se a fusao
de elementos musicais distintos, como ritmos, harmonias, instrumentos e estilos,
origindrios de diferentes culturas ou subculturas. A miscigenacdo musical, por sua vez,
enfatiza a mistura de tradicdes musicais de diferentes origens étnicas ou culturais,
resultando em uma sintese Unica que muitas vezes desafia as categorizacdes musicais

convencionais. Esses fendbmenos ndo sao novos, mas a velocidade e a escala com que
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ocorrem na atualidade sdo notaveis, gracas a facil acessibilidade as informacdes e as
ferramentas de producao e distribuicdo digital (Canclini, 1990).

Outro conceito importante para compreender o fenbmeno em analise é a
cibercultura. Na era pré-industrial, a expansdo das tecnologias de informacdo e a
intensificacdo da globalizagdo tém intensificado o hibridismo cultural ao longo do
tempo, fortalecido pela expansdo da internet (Santaella, 2008). A hibridizacdo e a
miscigenacdo musical sdo fendmenos cruciais para a compreensdao da evolucdo e
diversificagdo da musica, especialmente em contextos culturais marcados por encontros
e trocas intensas entre diferentes tradi¢des. A obra “Culturas Hibridas” (1990) de
Canclini oferece uma lente tedrica para analisar esses processos, fornecendo uma
compreensao aprofundada sobre como as culturas se misturam e se transformam em
contextos urbanos e globais. No caso do Choro, a hibridizacdo também é uma
caracteristica central, ja que o género nasce da fusdo de influéncias musicais diversas,
como a musica europeia e africana, e continua a se transformar ao encontrar novos
contextos culturais, como o portugués, evidenciando a continua troca e adaptagao que
o mantém vivo e dindmico em diferentes partes do mundo.

A analise de Paula Guerra (2021a, 2024a) sobre a relagdo entre sons, corpos e
lugares nas cidades musicais do Sul Global complementa essa discussao, evidenciando
como a hibridiza¢do cultural ndo ocorre apenas na musica, mas também na ocupacao
dos espacos urbanos e na performance dos corpos. Guerra explora como o voguing, uma
danca que se originou nas comunidades LGBTQl+ afro-americanas de Nova York, foi
recontextualizado em cidades brasileiras como as do Rio de Janeiro, S3o Paulo e Minas
Gerais. Essa pratica cultural, marcada por movimentos estilizados e expressdes de
resisténcia, exemplifica como a hibridizacdo e a miscigenacdo se manifestam nos
espacos urbanos, criando formas de sociabilidade e identidade (Guerra, 2024b, 2021d).

Canclini (1990) destaca que a hibridizacdo cultural é marcada por uma tensao
entre tradicdo e inovacdo, o que é evidente na maneira como o voguing equilibra a
fidelidade as suas raizes com a necessidade de adaptacao as novas realidades sociais e
culturais no Brasil. A ocupacdo dos espacos urbanos por corpos dissidentes, como os
performers de voguing, representa um ato de resisténcia contra a normatividade
imposta e uma reconfiguracdo dos espacos urbanos como locais de expressao e

afirmacdo identitaria. Guerra (2021) argumenta que essas praticas performativas ndo
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apenas desafiam as hierarquias sociais, mas também criam modos de existéncia e
interagao social, especialmente dentro de uma sociedade patriarcal e opressora.

Em Portugal, a imigracdo e a ocupacdo dos espacos urbanos tém moldado
profundamente as dinamicas culturais e musicais. Os imigrantes brasileiros, ao ocupar
novos espacos, trazem consigo suas tradicdes culturais, que se fundem e se
transformam nas cidades globais. Este processo de ocupag¢do ndo é neutro; ele envolve
negociacoes de poder, identidade e pertencimento. No contexto das “cidades musicais”,
como descrito por Guerra (2018, 2021b), a imigracdo adiciona camadas de
complexidade a hibridizacdo cultural, onde novas formas musicais emergem como
resultado do encontro entre diferentes culturas e tradigdes.

A cibercultura, definida como a cultura emergente da informatizacdo da
sociedade e da interconexdo global via internet, intensifica ainda mais o processo de
hibridizagdo. De acordo com Santaella (2008), A cibercultura desfaz as barreiras
tradicionais entre o mundo fisico e o virtual, originando espacgos hibridos nos quais
surgem novas maneiras de interacdo e sociabilidade. No campo da musica, essa
hibridizacdo é refletida nas complexas interacdes culturais que ocorrem globalmente,
permitindo que a musica se espalhe e se adapte em novos contextos culturais. Latour
(1994, citado por Santaella, 2008), em sua teoria ator-rede (TAR), sugere que os objetos
técnicos e os humanos formam redes sociotécnicas onde ambos influenciam e sao
influenciados, uma perspectiva que pode ser aplicada a criacdo de novas formas de
musica hibrida no contexto globalizado.

Assim, a analise da hibridizacao e miscigenagdao musical no contexto das cidades
brasileiras ndo pode ser dissociada dos corpos que ocupam esses espacos e das
dindmicas sociais que moldam essas ocupacdes. Guerra (2021c, 2021d) oferece uma
lente para entender como a musica, a cidade e os corpos se entrelacam em um processo
continuo de transformacao cultural e resisténcia social. A cidade torna-se um espaco de
contestacdo, onde corpos marginalizados reivindicam seu direito a visibilidade e a
expressao. A ocupacgao dos espagos urbanos por esses corpos, através da performance,
é uma forma de subverter as hierarquias sociais e culturais estabelecidas, desafiando as
normas e criando possibilidades de existéncia. Guerra (2021d) ainda reforca que as

apropriacdes inerentes na relacdo global e local, remete a um processo e forma de
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hibridizacdo, em que a musica e a danca no contexto urbano, “fazem com que
identidade individuais e coletivas sejam indissociaveis” (Guerra, 2021a: 176).

A hibridizacdo cultural, especialmente no contexto da globalizacdo e da
cibercultura, € um processo que transforma continuamente as praticas culturais e
musicais. A obra de Canclini (1990), juntamente com as contribuicGes de Guerra (2021a,
2021b, 2021c, 2021d), ajuda a entender como essas dindmicas se manifestam na
contemporaneidade. A musica, como um campo de intensa inovacdo e intercambio
cultural, exemplifica esses processos de maneira vibrante, mostrando como as tradi¢Ges

podem se fundir para criar algo e dindmico.

3.3. O Choro e sua relevancia cultural e historica

No dia 29 de fevereiro de 2024, o Choro foi oficialmente declarado Patrimonio Cultural
Imaterial brasileiro pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan)
(Governo Brasileiro, 2024). Este reconhecimento é um marco significativo para o género,
celebrando sua histéria e influéncia cultural. No entanto, o reconhecimento civil do
Choro ja se estende por mais de um século, emergindo em meados da década de 1870
a partir de um intenso fluxo de trocas musicais transatlanticas. Este periodo revelou uma
relacdo histérica com as dancgas de saldo europeias e a significativa contribuicao das
didsporas africanas e da resisténcia da populacdo negra a colonizacdo europeia (Vicari
et al., 2023: 10).

A complexidade do Choro torna a tarefa de defini-lo desafiadora. Sua estrutura
— envolvendo pratica, rede social e composicao — resulta de um complexo conjunto de
fatores que definem o género como uma manifestacdo musical multifacetada. Segundo
o dossié técnico do Choro publicado pelo Ministério da Cultura do Governo Brasileiro
(2023: 5), o Choro é descrito como "uma pratica cultural complexa, diversa e perene por
sua existéncia no tempo e no espaco, presente em todas as regides do Brasil e
disseminada em outros paises.". O reconhecimento formal do cardter plural do Choro
enfrenta o desafio de reconhecer as diferencas estéticas associadas aos contextos
performativos, aos diferentes "sotaques" regionais e aos canones atribuidos por
diversas comunidades de chorGes e choronas ao redor do Brasil (Ministério da Cultura,

2023).
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O Choro, como género musical, comecou a se consolidar na década de 1880. A
sua ascensdo estd intimamente ligada a popularizagdo das partituras para piano, que
eram amplamente distribuidas pelas editoras musicais das capitais brasileiras. Esta
distribuicdo ndo so facilitou a disseminagao do Choro, mas também contribuiu para a
sua evolucdo e adaptacdo nas diferentes regides do Brasil. O género é caracterizado por
uma rica diversidade instrumental, incluindo flauta, cavaquinho, violdo e pandeiro, e por
uma tradicdo de improvisacdo que permite uma expressividade prépria (Castro, 2022:
67).

Entre os pioneiros do Choro, Joaquim Callado e Chiquinha Gonzaga
desempenharam papéis fundamentais. Joaquim Callado, flautista e compositor, é
lembrado por suas contribuicbes significativas a formacdo do estilo do Choro,
estabelecendo a base para o desenvolvimento do género. Chiquinha Gonzaga, por sua
vez, integrou elementos do Choro em suas composi¢des, ajudando a expandir e
popularizar o género em diferentes contextos sociais e culturais (Lima, 2021).

O reconhecimento oficial do Choro como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil
em 2000 foi um passo crucial para a preservacao e valorizacdo do género. Este status
ajudou a garantir a preservacdo das tradi¢des do Choro e promoveu o género no cendrio
internacional. De acordo com o dossié do governo, "o reconhecimento formal ajudou a
garantir que o Choro fosse preservado e celebrado, ndo apenas no Brasil, mas também
no exterior" (Governo Brasileiro, 2014: 15).

No inicio do século XXI, o Choro comecou a se expandir além das fronteiras
brasileiras, com a presenca de comunidades dedicadas ao género se tornando mais
visivel em outros paises, especialmente na Europa. No entanto, foi nas ultimas duas
décadas que o Choro comegou a se consolidar de maneira mais estruturada em Portugal,
refletindo um processo de adaptacdo e incorporacdo cultural (Livingston-Isenhour &
Garcia, 2005).

O Professor e Pesquisador Marcelo Leite do Nascimento, doutorando e
pesquisador vinculado ao Centro de Estudos em Mdusica e Danca, da Universidade de
Aveiro, Portugal, cedeu uma entrevista, primordial para esta pesquisa. Segundo

Nascimento, a primeira no¢ao do Choro na Europa surgiu com a chegada de partituras
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para impress3o na Franca no final do século XIX'3. Em Portugal, precisamente no Porto,
o Choro comecgou a se estruturar mais formalmente ha cerca de 12 anos, com a criagao
dos encontros na UNICEP, inicialmente realizados semanalmente e depois
mensalmente, ajudando a manter a pratica viva (Nascimento, 2024).

A pratica do Choro em Portugal é marcada por caracteristicas distintivas que
diferem das encontradas no Brasil. Em Porto, os encontros de Choro tém uma
abordagem democratica e inclusiva, refletindo uma pratica musical que abraga musicos
de diferentes origens e niveis de experiéncia. O Professor Nascimento observou na
entrevista cedida que "o Choro no Porto é democratico e abracga todos, o que é incrivel"
(Marcelo Nascimento, 2024). Esta caracteristica inclusiva é uma forma pela qual o Choro
se adaptou ao contexto europeu, mantendo sua esséncia enquanto incorpora
elementos locais.

Nascimento (2022) destaca o papel dos musicos como agentes responsdveis pela
sustentabilidade e perpetuacdo do género musical na Europa, reforcando o conceito de
mediag¢do de Antoine Hennion (1993) e “comunidade de pratica” proposto por Jean Lave
e Etienne Wenger (1991). Em “O Choro na Europa: Institucionalizagao como forma de
sustentabilidade”  (Nascimento, 2022), o pesquisador apresenta dados
sociodemograficos do perfil dos responsdveis pela propagacdo do género no contexto
europeu, reforcando que o movimento é/foi composto em sua maioria por “europeus
amantes da cultura brasileira e brasileiros residentes na Europa” (2022, p. 363). De
grande importancia para esta pesquisa e para a compreensdo da cena em estudo, cabe
ressaltar dois importantes pontos levantados por Nascimento (2022): 1) o Choro
enguanto um processo social é formado por agentes em continuos processos de
construcao de sentido sobre o género; 2) o conceito de “Comunidade de Pratica”
(Wenger, 1998, citado por Nascimento, 2022: 366) deve ser entendido aqui como um
grupo de interesses mutuos sobre o mesmo tema, compartilhando as mesmas
necessidades e formando assim uma comunidade que troca conhecimentos,
experiéncias e de interacao. Esse processo de aprendizado coletivo é fortalecido pelas

praticas de performance em grupo.

13 Segundo Nascimento (2024), foi encontrado partituras de Choro datadas de 1878 na Biblioteca Nacional
de Paris, o que evidencia a presenca precoce do género na Europa.
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As adaptagdes do Choro em Portugal incluem a integragdo de elementos locais,
como o consumo de vinho do Porto e castanhas (Figura 1), e a inclusdo de instrumentos
portugueses na pratica musical. Segundo Nascimento (2024), "essas adaptacdes ndo
criam um novo Choro, mas sim novas roupagens para o género, respeitando suas
tradicdes e sonoridades" (Nascimento, entrevista realizada dia 16 de maio de 2024).
Essas adaptagGes mostram como o Choro pode se integrar as praticas culturais locais

sem perder sua identidade essencial.

Figura 1 - Cascas de castanhas e tagas sujas de vinho do Porto em um tabuleiro

FONTE: UNICEPE, 2017.

No Brasil, o Choro enfrenta desafios relacionados a modernizac¢do e globalizacao,
gue impactam sua visibilidade e pratica. A competicdo com outros géneros musicais e a
falta de suporte institucional s3ao desafios significativos. Dessa forma, a
institucionalizacdo do Choro, enquanto um género genuinamente brasileiro, se afirma
gracas a popularizacdo e o esforco de grupos em manter a tradicdo das rodas pelos
quatro cantos do Brasil. Em Portugal, o género é apreciado de uma forma que pode
parecer diferente, talvez devido a proximidade melédica com a musica instrumental

europeia, como referenciou Nascimento na entrevista cedida (2024). No entanto, a
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pratica do Choro no Porto continua a ser uma expressdo vibrante e significativa da
tradigao musical brasileira.

A preservagao e adaptagao do Choro fora do Brasil demonstram a vitalidade e
relevancia continua do género. Sua capacidade de conectar pessoas através da musica,
transcender fronteiras e se reinventar em novos contextos revela a profundidade e o
impacto duradouro do Choro. A medida que o género continua a evoluir, ele permanece

um elo vital entre culturas e um testemunho da capacidade da musica de unir e inspirar.

3.4. A Roda de Choro e a cena translocal

Durante a primeira fase do projeto, foi conduzida uma pesquisa sistematica sobre o
Choro e sua cena musical. A analise bibliografica revelou uma lacuna tedrica significativa
em relacdo ao Choro enquanto cena musical. Uma hipdtese levantada é que a estrutura
atual do Choro se distingue de muitos outros géneros musicais, especialmente em
termos de seu consumo popular. No artigo "Perspectivas sobre a Musica Classica
Brasileira e a Influéncia Cultural" (Feitosa & Dallalio, 2023), o Choro é mencionado como
um género tipicamente brasileiro que, ao longo do tempo, se integrou ao universo da
musica erudita, sendo consumido e produzido principalmente por uma minoria
académica. Feitosa e Dallalio (2023) argumentam que essa institucionalizacdo do Choro
como musica erudita distancia o género da populacdo em geral, resultando em um baixo
interesse e investimento insustentdvel por parte das politicas publicas.

Por outro lado, o Choro, enquanto movimento musical que superou as fronteiras
geograficas de sua origem, apresenta variantes no territério brasileiro e internacional,
como a Roda de Choro de Goiania, a Roda de Choro de Paris e a Roda de Choro de Lisboa.
Isso torna a definicdo do Choro um desafio, dada a sua vasta multiplicidade de

existéncias. Cazes (2023: 10) descreve o Choro atual como:

. Um acervo de composigoes;

. Um conjunto de caracteristicas ritmicas e fraseoldgicas, um estilo;

. Um género musical cuja forma foi definida por Pixinguinha;

. Uma prdatica musical que combina memorizacdo de repertério e

improvisagao.
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A génese do Choro ocorreu em espacos urbanos, como pragas publicas e
residéncias particulares, onde musicos se reuniam informalmente para tocar (Cazes,
2023). Essas reunides casuais originaram as rodas de Choro, fundamentais para a
propagacao e evolucdo do género (Cazes, 2023). A valorizagao desses espacos fisicos na
formacao da cena musical do Choro ressoa com a perspectiva de Bennett e Peterson
(2004) sobre a importancia dos locais na criagdo de comunidades musicais. A roda de
Choro torna-se, entdo, essencial para a compreensao da cena musical, seja pela
construgdo identitaria individual e grupal, seja pela importancia do local fisico como
espaco de criacdo, mediacdo e producao.

A roda de Choro é uma pratica musical brasileira que emergiu no final do século
XIX e inicio do século XX, especialmente no Rio de Janeiro. Trata-se de uma reunido
informal de musicos, frequentemente em ambientes domésticos ou espacos publicos,
onde se executa o choro, um género instrumental caracterizado por sua complexidade
ritmica e melddica. Na roda de Choro, os musicos se sentam em circulo, tocam
instrumentos de cordas, sopro e percussado, e frequentemente improvisam, mantendo
um didlogo musical que exige habilidade técnica e conhecimento profundo do
repertoério. Essa configuracao circular ndo é apenas uma escolha estética, mas reflete a
natureza coletiva e interativa da pratica, onde ndo hd um lider fixo, mas uma alternancia

espontanea de papéis e solos entre os participantes (Cazes, 2023).

Figura 2 - Roda de Choro na UNICEPE

FONTE: UNICEPE, 2018.
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No contexto contemporaneo, a roda de Choro transcendeu as fronteiras
geograficas brasileiras, ganhando espa¢o em diversas partes do mundo. Esse fenbmeno
pode ser compreendido através do conceito de cena translocal de Bennett e Peterson
(2004), que descreve como praticas culturais locais sdo recontextualizadas em novos
ambientes, criando conexdes entre grupos geograficamente dispersos, mas
culturalmente ligados por interesses e praticas comuns (Guerra, 2021d, 2023b, 2024c).
A roda de Choro, inserida em uma cena translocal, mantém suas caracteristicas
essenciais de interagdo e improvisa¢do, mas adapta-se as novas realidades culturais e
sociais dos locais onde é praticada (como por exemplo, descrito por Nascimento e
observado nas visitas de campo, o consumo do vinho do Porto durante as apresenta¢des
da Roda do Choro do Porto, na UNICEPE). Em cidades como Lisboa, Paris e Nova York, a
roda de Choro atrai tanto musicos brasileiros quanto locais interessados na riqueza
cultural do género (Nascimento, 2024). Esse processo de adaptagao e reinterpretacao,
descrito por Bennett como uma forma de translocalidade, pois envolve o deslocamento
de elementos culturais de seus contextos originais, mantendo sua relevancia em novos
ambientes (Guerra, 2021d, 2023b, 2024c).

Nas cenas translocais, a roda de Choro ndo sé preserva o repertério e a técnica
original, mas também incorpora influéncias locais, resultando em uma pratica hibrida
que reflete a interacdo entre culturas. Esse fendmeno exemplifica o conceito de
hibridismo cultural, onde diferentes tradicbes e praticas culturais se combinam para
criar novas formas culturais (Bhabha, 1994). Assim, uma roda de Choro em Lisboa pode
incorporar elementos da musica portuguesa, como o fado, enquanto em Nova lorque
pode se fundir com o jazz, criando uma experiéncia sonora que, embora enraizada no
Choro, reflete a diversidade cultural do local.

Além disso, a cena translocal de uma roda de Choro oferece um espaco onde
identidades culturais podem ser negociadas e expressas. Musicos e participantes nao
apenas reproduzem o Choro como é conhecido no Brasil, mas também reinterpretam
essa pratica, frequentemente enfatizando aspectos que ressoam com suas préprias
experiéncias e contextos culturais. Como Bennett destaca, cenas translocais sdo
dinamicas e constantemente recriadas, proporcionando novas formas de expressao e

identidade (Bennett, 2004).
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Portanto, a roda de Choro, quando analisada através do conceito de cena
translocal, revela-se como uma pratica cultural que, embora profundamente enraizada
em uma tradicdo especifica, tem a capacidade de transcender fronteiras e se reinventar
em novos contextos. Essa capacidade de adaptacgdo e reinvengdao nao apenas preserva
a esséncia do Choro, mas também enriquece a prdatica com novas influéncias e
significados, tornando-a uma manifestacao vibrante e relevante em diversas partes do

mundo.
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4. Dinamica e transi¢oes de uma cena translocal diasporica do
Chorinho no Porto

4.1. Uma espacializacao do olhar

Durante os processos de captacdo de dados, foi percebido pelo pesquisador a
frequéncia do termo “institucionalizacdao” por parte dos entrevistados. Considerando a
relevancia conceitual, este capitulo tem como objetivo explorar e conceituar o termo
"instituicao" dentro do contexto musical, com base no artigo de Marcelo Leite do
Nascimento (2022), que examina o processo de institucionalizagdo do Choro na Europa
como um meio de garantir a sua sustentabilidade cultural. Nascimento (2022) investiga
como esse género musical brasileiro tem se adaptado e prosperado fora de seu contexto
original, particularmente através da formagao de estruturas institucionais que nao
apenas preservam, mas também difundem e ensinam o Choro em novos territérios.

O conceito de "instituicdo" é central para compreender como o Choro,
originalmente um género de musica urbana do Brasil, se organiza e se sustenta em
contextos culturais diversos, como os encontrados na Europa. Nascimento (2022)
discute que a institucionalizacdo desse género na Europa ocorre principalmente por
meio de clubes de Choro, que atuam como centros de pratica, ensino e preservacao
cultural. Esses clubes, como o Clube do Choro de Paris, desempenham um papel crucial
na manutencao e no fortalecimento do género, oferecendo um espago formalizado
onde a tradigao musical é transmitida e adaptada as realidades locais.

Nas ciéncias sociais, o conceito de "instituicdo" é amplamente debatido por
autores como Max Weber, Peter Berger e Thomas Luckmann. Weber (1973; 1980, citado
por Nascimento, 2022) define a instituicdo como um mecanismo social criado para
integrar o individuo a sociedade, promovendo a coesdo social por meio da internalizacdo
de normas e valores compartilhados. Essa perspectiva é particularmente relevante para
o estudo das instituicdes musicais, que funcionam como espacos de integracdo social e
cultural, especialmente em contextos em que o género musical em questdo ndo é nativo
(Nascimento, 2022).

Nascimento (2022) aborda a institucionalizagdo como um processo emergente
da tipificacdo reciproca de ag¢des habituais entre os atores sociais. Para esses autores,

as instituicoes sao produtos histdricos de praticas sociais que, ao se sedimentarem,
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tornam-se padrées estabelecidos de comportamento. Segundo Nascimento (2022), no
contexto do Choro, a criagdao de clubes e associa¢des pode ser vista como uma
formalizacdo dessas praticas, onde as tradicdes musicais sdo institucionalizadas de
forma a garantir sua continuidade e relevancia em novos contextos geograficos. No
entanto, a discussdo de Nascimento (2022) pode ser complementada pela analise de
Daniela da Costa B. Lima (2013), que explora o processo de institucionalizagao em fases
e destaca o papel da mediacdo cultural e a interacdo entre as esferas publicas e privadas
na sustentacao de tradigGes culturais. Lima (2013) enfatiza que a institucionalizagao
envolve a formacdo de rotinas e infraestruturas legitimadas socialmente, que sdo
apoiadas por redes de interacdes que permitem a preservacgao de praticas culturais em
contextos diferentes daqueles de origem. Esse conceito é particularmente aplicavel ao
Choro, cuja institucionalizacdo na Europa se da através da criacdo de espacos formais
como os clubes, que fornecem a base necessdria para a continuidade e adaptacao do
género. Como observado por Lima (2013), esses espacos sao fundamentais para
oferecer estabilidade e suporte, permitindo que tradi¢des culturais se adaptem e
floresgam em novos ambientes.

Além disso, Nascimento (2022) utiliza o conceito de media¢do, conforme
proposto por Antoine Hennion (1993), para descrever como as instituicdes musicais
atuam como mediadoras entre a arte e o publico. Essas instituicbes ndao apenas
preservam a tradicdo musical, mas também contribuem ativamente para a construcao
de identidades culturais e para a perpetuacdo das praticas musicais. No caso do Choro,
as instituicdes europeias tém sido fundamentais para a criagdo e manutengdo de um
imaginario de brasilidade, que se expressa através das praticas musicais tradicionais
adaptadas as novas realidades culturais como bem assevera Guerra (2021c).

Assim, o conceito de "instituicdo" no contexto musical, tal como explorado por
Marcelo Leite do Nascimento (2022), é essencial para compreender como o Choro tem
sido preservado, adaptado e sustentado em novos contextos culturais. A
institucionalizacdo do Choro na Europa, exemplificada pelos clubes de Choro,
demonstra como praticas culturais podem ser formalizadas e perpetuadas, garantindo

a continuidade de tradi¢des musicais em ambientes geograficos e culturais diversos.
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4.2. A cena de Choro no Clube do Choro do Porto entre os mundos das
artes e as hierarquias

A cena de Choro na cidade do Porto emerge como um espaco cultural de significativa
complexidade, caracterizado por uma mistura de influéncias locais e translocais que
tornam essa manifestacdo Unica. Este capitulo analisa essa cena a partir de uma
abordagem critica e detalhada dos registos do didrio de campo, utilizando as lentes
tedricas do hibridismo cultural (Canclini, 1990; 2003), das cenas translocais (Bennett e
Peterson, 2004; Guerra, 2024a, 2021d), e das teorias de Becker (1982) sobre os mundos
das artes e de Bourdieu (1996) sobre os campos. A analise aqui apresentada busca
compreender ndao apenas as dinamicas culturais e sociais, mas também as rela¢des de
poder e os processos de legitimacdo que permeiam essa cena musical.

No registo do evento de 14 de janeiro de 2024 no Clube do Choro do Porto, foi
observada uma sessdo de Choro realizada em um ambiente que, apesar de modesto'?,
se revelou profundamente significativo para os atores presentes: A roda de choro foi
concebida como um «altar», e os presentes foram considerados como «fiéis» (Excerto
do diario de campo 1).

Isto remete para a sobreposicdo entre espaco fisico e espago simbdlico,
evidenciando como os atores constroem simbolicamente e percebem os ambientes a
partir dessas construcdes. O espaco em questdo, nao obstante a simplicidade da
disposicdo dos elementos que o compdem, adquire, no contexto, um significado
simbdlico que transcende os seus limites estritamente materiais. O local é, para os
atores, um ambiente sagrado, simbolicamente elevado a um "altar", onde a sessdo de
Choro se torna um ritual. O processo aqui descrito corresponde a uma operagdo de
“atribuicdo de valor”, através de trocas comunicativas, explicada pelo conceito
bourdieusiano de reconhecimento, em que “o evento deixa de ser pura existéncia
material ou objetiva e passa a ser uma formacao simbdlica” (Campos & Lima, 2018: 117).

Este fendmeno pode ser compreendido com referéncia ao conceito de mundo
das artes, conforme proposto por Howard S. Becker. Para Becker (1982), a producdo

artistica € um empreendimento coletivo, envolvendo uma rede de colaboradores —

14 No registo da observacdo em questdo, consta que “[o] ambiente se caracterizou por sua modéstia fisica”
(Excerto do diario de campo 1).
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artistas, técnicos, publico — que juntos criam e sustentam o “mundo” desta arte. No
Clube do Choro, essa ideia é visivel: a produ¢do da roda de Choro, inserida em um
esforco mais amplo de manutencdo desta tradicdo, envolve ndo apenas os musicos, mas
também o publico que participa ativamente da experiéncia, além dos organizadores que
fornecem o espaco. Assim, o evento musical sé existe por meio dessa rede colaborativa,
onde todos os envolvidos partilham um universo simbdélico comum e reforgam os
significados atribuidos ao espaco.

Essa dinamica pode ser observada nas intera¢des sociais dos atores, tanto no
interior de uma esfera de atividade especifica (por exemplo, entre os musicos) quanto

no didlogo entre as diferentes esferas que dao corpo ao mundo artistico do Choro:

A execu¢do musical foi pontuada por intervalos destinados a regulagem do som,
além de momentos de intercdmbio de partituras entre os artistas. (Excerto do

diario de campo 1)

A atmosfera revelou-se marcada por expressdes sorridentes e uma notdvel
auséncia de distin¢des sociais ou conflitos de poder. (Excerto do didrio de campo

1)

Mesmo a inclusdo espontanea de musicos no elenco do evento durante o seu
decurso, notada no mesmo momento de observacdo?!>, revela a fluidez tipica de uma
situacdo de profunda integracdao simbdlica entre os atores, independentemente do
papel que exerciam, o que faz denotar uma aparente baixa rigidez das estruturas em
jogo. De igual modo, a arrumacdo em forma de circulo dos assentos na sala onde o
evento tomou lugar'®, sugerindo uma indiferenciacdo entre os musicos e o publico,
langa luz sobre uma certa tenuidade das fronteiras entre os atores de inser¢des variadas,

no que respeita as atividades exercidas, na producdo do “mundo” em analise, assim

5“0 evento [...] contou iniciamente com a participac3o de quatro musicos, notadamente versados nos
instrumentos de violdo, flauta, sacofone e pandeiro. Posteriormente, houve a inclusdo de um quinto
musico, especiaizado no violdo” e “[..] a dindmica do evento experimentou um acréscimo de um
elemento, totalizando oito artistas”, registos lidos no diario de campo 1.

16 No diario de campo 1, é referida a “disposic¢do circular” dos lugares disponibilizados no ambiente onde

decorreu a roda de Choro observada.
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como sobre o facto de a propria organizacao fisica do espaco ser simbolicamente
determinada.

No entanto, a descricdo do evento no didrio de campo sugere uma coexisténcia
paradoxal no interior da cena de Choro no Porto: por um lado, uma coesao entre os
atores, proporcionada pela partilha de um mesmo universo simbdélico; por outro, a
prevaléncia subjacente de desigualdades sociais e hierarquias, que podem ser
mascaradas por aquela. Para explorar essa dualidade, é pertinente trabalhar
analiticamente o conceito de cena translocal (Bennett e Peterson, 2004) em relagdo com
o de campo cultura (Bourdieu, 1996).

O conceito de cena translocal, conforme foi desenvolvido por Bennett e Peterson
(2004), descreve cenas culturais e musicais que se espalham por diferentes localidades,
mantendo uma coeréncia simbdlica e cultural através de fronteiras geograficas. No caso
do Choro no Porto, trata-se de uma pratica musical origindria do Brasil que foi transposta
para um novo contexto geografico, conectando musicos e publicos de diferentes origens
e localidades. O Choro é uma tradicdo que, embora enraizada em uma cultura local,
torna-se translocal ao ser praticada em diferentes partes do mundo, como em Portugal.
Essa translocalidade, contudo, ndo implica a auséncia de fronteiras culturais e sociais
internas. Na cena do Choro no Porto, ha, de facto, uma coesdo entre os atores, visivel
na pratica colaborativa da musica e na valorizagao coletiva da tradicdao do Choro. Esse
sentimento de comunidade e pertencimento partilhado, de relevancia analitica, é o que
sustenta a continuidade da cena translocal. Entretanto, como Bourdieu (1996) aponta,
0s campos culturais operam com as suas préprias légicas internas, e mesmo dentro de
uma cena coesa em certas instancias, ha hierarquias e mecanismos de distin¢do social
gue moldam as rela¢des entre aqueles que a integram.

Para Bourdieu, um campo cultural € um espaco social onde os agentes (musicos,
publicos, mediadores) competem por capital — que pode ser cultural, social ou
simbdlico. No campo do Choro no Porto, os musicos que detém mais capital cultural (em
termos de conhecimento musical, habilidade técnica e prestigio) ocupam posi¢cdes
privilegiadas. Esse capital cultural especifico € acumulado ao longo de anos de pratica,
estudo e socializagdo dentro do campo, conferindo aos detentores uma autoridade e
legitimidade superiores dentro da cena, isto é, dotando-os de prestigio — enquanto

forma de capital simbdlico que diferencia os agentes — no campo cultural em estudo. A

61



demarcacdo dessas fronteiras entre aqueles que possuem elevado capital cultural e os
demais assinala a existéncia de um mecanismo de distingdo que legitima as hierarquias
no campo, conferindo reconhecimento e poder aqueles que se destacam pela
exceléncia no dominio das praticas culturais valorizadas. Os registos em didrio de campo
segundo os quais “[o]s musicos, cuja faixa etdria se situou entre os 35 e 50 anos, eram
profissionais em sua esfera artistica" e “[a] originalidade da apresentacdo musical,
alicercada em anos de estudo e prdtica, foi destacada, assim como a percecGo da
singularidade de cada agdo individual dos musicos” (Excertos do didrio de campo 1)
atestam a ideia de que os artistas participantes possuem capital cultural acumulado
através de sua pratica profissional e experiéncia dentro do campo.

A partir de registos em diario de campo acerca da composicao sociodemografica
do evento, é possivel também identificar outras hierarquias no interior da cena. A
predominancia masculina entre os musicos (embora o publico seja predominantemente
feminino)'” denota a subsisténcia de uma desigualdade estrutural de género em um
“mundo” artistico que se apresenta como igualitdrio, enquanto a fraca diversidade
etaria do publico — maioritariamente idosa — pode indicar um certo fechamento do
campo especialmente determinado por marcadores de idade®®.

A prevaléncia dessas hierarquias reflete a transposicao das desigualdades sociais
para o campo cultural. Embora o campo musical do Choro funcione de acordo com uma

estrutura simbdlica prépria, ele ndo é estanque a realidade social em que se situa.

17 Em didrio de campo, em um registo referente ao evento aqui tratado: "A audiéncia [...] compreendeu
11 mulheres e 5 homens" e “O evento [...] contou inicialmente com a participa¢do de quatro musicos [...].
Posteriormente, houve a inclusdo de um quinto musico” (Excertos do diario de campo 1). Embora o
publico seja maioritariamente feminino, os musicos sdo todos homens, o que sugere uma disparidade de
género significativa no campo do Choro, com os homens dominando a esfera musical.

18 Do mesmo registo em didrio de campo: “[...] sendo notavel a presenca de individuos com idade superior
a 65 anos" (Excerto do diario de campo 1). A maioria do publico é formada por pessoas idosas, com a
presenca de apenas um “casal jovem", o que pode sugerir que o campo esta relativamente fechado para
faixas etarias mais jovens, indicando uma falta de diversidade geracional.
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Figura 3 - Apresentagdo do Clube do Choro do Porto na Casa de Cultura Macaé, Porto

Fonte: Registo realizado no dia 14 de janeiro de 2024. O autor.

Figura 4 - PrintScreen feito no perfil da plataforma digital Instagram do Clube do Choro do Porto
(@clubedochorodoporto) do convite do evento realizado na Casa de Artes Macaé, em 14 de janeiro de
2024

Roda de Choro - Clube do Choro Porto

14/01

s PG,

Macaréu

FONTE: PrintScreen da pagina do Instagram do Clube do Choro do Porto.
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0O evento no UNICEPE, descrito em 2 de fevereiro de 2024, oferece um retrato
vivido das interagdes sociais dentro dessa cena de Choro. A camaradagem entre os
musicos e a atmosfera acolhedora do evento sao indicativos de um mundo das artes
onde a cooperagdo e a partilha de conhecimentos sdao valorizadas. No entanto, a
observacdo de que os musicos, predominantemente homens, dominam o espaco,
enquanto o publico participa de forma mais passiva, levanta questées sobre as
dindmicas de poder dentro dessa cena musical, invocando novamente a teoria
bourdieusiana (Bourdieu, 1996) sobre os campos culturais como espagos estruturados
por relacdes de poder que determinam quem tem acesso e quem ocupa posicdes de
prestigio.

A andlise das interagdes sociais no evento é fundamental para compreender as
estruturas de poder em acdo dentro da roda de Choro. Becker (1982), ao discutir os
mundos das artes, enfatiza que as interagGes sdo a base para a producgao colaborativa
de arte. No didrio de campo, foi registrado que, "a interacdo entre os musicos foi notavel
desde o inicio. Compartilhando o mesmo espaco, eles ajustavam seus instrumentos e
trocavam ideias sobre o repertério. O ambiente foi preenchido com conversas animadas
e risadas, criando uma atmosfera de camaradagem" (Excerto do didrio de campo 2).
Essas interacOes refletem uma dindmica de cooperacdo, onde os musicos trabalham
juntos para construir uma experiéncia musical coesa, o que também sugere uma
cumplicidade social.

No entanto, como ja se fez notar na andlise da primeira observacao, relativa a
roda de choro do Clube do Choro do Porto, essa cooperagao nao esta isenta de relagdes
de poder. Embora a atmosfera fosse acolhedora e colaborativa, a hierarquia implicita
entre os musicos estava presente. O didrio de campo menciona que "os mdusicos,
predominantemente homens com idades entre 40 e 50 anos, comeg¢aram a tocar seus
instrumentos, transportando-nos para o mundo envolvente do Choro" (Excerto do diario
de campo 2). Também aqui — em uma nova situacdo de observacdo, em um evento
diferente, em outra localidade, contando com outros organizadores —, a predominancia
masculina entre os musicos reflete uma estrutura de poder de género, onde as normas
patriarcais influenciam quem tem maior visibilidade e legitimidade dentro da cena

musical. Bourdieu (1996) sugere que essas hierarquias sdo parte integrante dos campos
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culturais, e o dominio dos homens no espaco da roda de Choro é um exemplo claro de
como essas hierarquias se manifestam na pratica.

Essa dinamica de poder se denota ndo apenas no género dos musicos, mas
também na forma como o publico interage com o evento (Guerra, 2020). Aqui,
diferentemente do evento da Roda do Choro do Porto, no didrio de campo, foi
observado que "o publico participa de forma mais passiva” (Excerto do didrio de campo
2), reforcando a divisdo entre os atores ativos (os musicos) e os atores passivos (o
publico), uma distingdo que também pode ser vista como parte das relagdes de poder
estruturantes do campo musical.

Além das rela¢Oes de poder internas ao campo, o evento no UNICEPE também
ilustra os desafios econdmicos enfrentados pelos mundos das artes. Como observado
no didrio de campo, "foi interessante observar o pouco investimento inicial e a tentativa
de arrecadacgdo de verbas por meio da venda de produtos aos presentes" (Excerto do
didrio de campo 2). Essa dependéncia de contribui¢des voluntarias e da venda de
produtos é indicativa da precariedade econdmica que muitas vezes caracteriza os
campos culturais marginais. Becker (1982) argumenta que os mundos das artes
dependem de uma rede de apoio que inclui ndo apenas os artistas, mas também
patrocinadores, criticos e o publico. No entanto, no caso da roda de Choro do UNICEPE,
a falta de financiamento estavel pode limitar o crescimento e a sustentabilidade da cena.

Essa situacdo financeira precdria também se relaciona com a questdo do capital
cultural e quem tem acesso a ele. Conforme o didrio de campo, "a abordagem de
arrecadacado de verbas levanta questdes sobre a democratiza¢ao da cultura e o acesso a
eventos culturais" (Excerto do didrio de campo 2). A auséncia de um financiamento
estruturado pode restringir a participacdo, tornando o acesso a cena de Choro
dependente ndo sé de interesse cultural, mas também de poder econémico, o que
reforca as desigualdades no interior do campo.

Assim, embora as interagdes entre os musicos promovam cooperagao e troca de
conhecimentos, ha hierarquias implicitas que afetam quem pode participar ativamente
da cena cultural e em que condi¢Ges. Usando a estrutura tedrica de Bourdieu (1996)
sobre campos culturais e Becker (1982) sobre mundos das artes, vemos que essas
hierarquias de poder estdo relacionadas com os capitais cultural e simbdlico, e a sua

reproducdo “invisivel” limita a inclusdo e a diversidade. Ao mesmo tempo, as
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dificuldades econdmicas que caracterizam a organizagdo do evento revelam as
fragilidades dos campos culturais marginalizados, onde a sustentabilidade depende de

redes frageis de apoio financeiro (Guerra, 2022a, 2022b).

Figura 5 - Roda de Choro do Porto, evento realizado no dia 06 de margo de 2024, na UNICEPE, Porto
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FONTE: Registo realizado no dia 06 de marg¢o de 2024. O autor.
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Figura 6 - Imagem da platéia no evento da Roda de Choro do Porto, na UNICEPE, Porto, realizado dia
06 de margo de 2024

FONTE: Registo realizado no dia 06 de margo de 2024. O autor.

Figura 7 - Roda de Choro do Porto, evento realizado dia 06 de margo de 2024, na UNICEPE, Porto

FONTE: Registo realizado no dia 06 de margo de 2024. O autor.
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Figura 8 - PrintScreen do prédio onde se encontra a UNICEPE, no centro do Porto. O espago, além do
apel6 cultural, esta presente na frente da Reitoria da Universidade do Porto
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FONTE: UNICEPE (2024).

4.3. Translocalidade e dinamicas de poder

O evento no Largo da Maternidade Julio Dinis, realizado em 16 de marco de 2024, como
parte das inauguracbes do quarteirdo cultural Miguel Bombarda, exemplifica a
complexa interacdo entre tradicdao e inovac¢ao dentro da cena de Choro no Porto. A
presenca de jovens imigrantes brasileiros, que trazem consigo elementos da cultura pop
brasileira, aponta para um processo de hibridismo cultural onde o Choro é
recontextualizado em um novo ambiente cultural. Essa reinterpretacao do Choro, que
mantém suas raizes brasileiras ao mesmo tempo em que incorpora influéncias locais, é
uma manifestacao clara da translocalidade, onde tradi¢des culturais sdo adaptadas em
resposta a novos contextos.

No entanto, também a andlise deste evento também revela tensdes e
desigualdades dentro da cena. A presenca limitada de mulheres entre os musicos e a
hierarquia implicita entre musicos e publico refletem as dinamicas de poder que
Bourdieu (1996) identifica em seus estudos sobre campos culturais. A exclusdo de certos
grupos, como as mulheres, e a separacdo entre os papéis de musicos e espectadores,
sugerem que, apesar de sua natureza translocal, o Choro no Porto ainda é moldado por
estruturas sociais que podem limitar a participacdo igualitaria. Como notado nos

excertos a seguir
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A presenca de apenas uma mulher na roda de choro durante o evento levanta
reflexbes sobre as dindmicas de género e as relagbes sociais dentro desse
contexto musical. E notdvel que, apesar da diversidade de publico presente, a
participagdo feminina entre os musicos é significativamente menor, destacando
uma disparidade de género que pode ser reflexo de normas culturais e estruturas

patriarcais ainda presentes na cena musical. (Excerto do didrio de campo 3)

Os musicos de choro formam um grupo coeso e fechado, onde as interagbes e
relacbes parecem ser estabelecidas entre eles de forma prévia. Essa coes@o pode
contribuir para a perpetua¢do de padrbes sociais e para a reprodugéo de

distingbes entre musicos e publico. (Excertos do didrio de campo 3)

As distingées sociais entre musicos e publico sdo claramente percebidas durante
o evento. Enquanto os musicos interagem entre si, brincam e se divertem, o
publico observa em siléncio, sequindo os protocolos sociais estabelecidos para o
consumo de musica ao vivo. Essa separagdo de papéis e comportamentos
evidencia uma hierarquia implicita, na qual os musicos ocupam uma posicdo de

destaque e prestigio em relacdo ao publico. (Excertos do didrio de campo 3)

A descricao do comportamento do publico, que se mantém em siléncio e segue
os "protocolos sociais estabelecidos"”, enquanto os musicos interagem livremente entre
si, revela uma distin¢do clara entre aqueles que possuem o capital cultural necessario
para participar ativamente da cena e aqueles que assumem um papel mais passivo. Essa
separacdo pode ser vista como uma manifestacdo do que Bourdieu (1986) chama de
"violéncia simbdlica", onde as normas culturais e as expectativas sociais impdem limites
a participacdo e a expressao individual, reforcando as hierarquias existentes dentro do

campo.
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Figura 9 - Clube do Choro do Porto durante o evento Bombarda Porto Art District, localizado no Jardim
do Largo da Maternidade Julio Dinis, Porto

FONTE: Registo realizado no dia 16 de margo de 2024. O autor.

Figura 10 - Clube do Choro do Porto durante o evento Bombarda Porto Art District, localizado no
Jardim do Largo da Maternidade Jilio Dinis, Porto

FONTE: Registo realizado no dia 16 de margo de 2024. O autor.
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Figura 11 - Clube do Choro do Porto durante o evento Bombarda Porto Art District, localizado no
Jardim do Largo da Maternidade Julio Dinis, Porto

FONTE: Registo realizado no dia 16 de margo de 2024. O autor.

Figura 12 - Imagem retirada do GoogleView do Largo da Maternidade Julio Dinis, local onde foi
realizado o evento da apresentagao do Clube do Choro do Porto, em 16 de margo de 2024

FONTE: GoogleView, 2024.
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4.4. Uma cena hibrida diaspodrica

A andlise da cena translocal do Choro no Porto, a luz de Becker e Bourdieu, revela um
fenbmeno rico em interagdes colaborativas, mas permeado por tensdes estruturais e
exclusdes. Embora Becker (1982) nos fornega uma lente para compreender as redes
colaborativas que sustentam essa cena, é a abordagem critica de Bourdieu (1996) que
permite examinar mais profundamente as relagdes de poder e as hierarquias presentes,
muitas vezes invisiveis em uma analise superficial.

Embora o espirito de cooperagdo e camaradagem seja evidente, como destaca
Becker (1982), as observagdes nas rodas de Choro na casa de cultura Macaé
(14/01/2024), no UNICEPE (06/03/2024) e no Largo da Maternidade Julio Dinis
(16/03/2024) mostram a repeticdo de problematicas relacionadas com hierarquias
sociais e mecanismos de distincdo, que configuram a estrutura interna dessa cena
musical. Em duas dessas situagdes, observa-se uma clara separac¢do entre os musicos e
o publico, e a questdo de género, em particular, atravessa as trés observacdes de forma
transversal. A participacdo feminina na cena é consistentemente reduzida, com a
presenca dominante de homens entre os musicos e a auséncia de mulheres em posicoes
de destaque, sugerindo a perpetuacdao de estruturas patriarcais dentro da pratica
musical do Choro. Mesmo em uma cena que parece aberta e acolhedora, essas
hierarquias de género revelam a reproducdo de normas tradicionais que limitam a
inclusdo e a diversidade.

Ao mesmo tempo, porém, a natureza translocal da cena do Choro no Porto
permite uma constante renegocia¢cdao das posi¢cdes dentro do campo cultural, como
prevé a teoria dos campos de Bourdieu (1996). A chegada de novos atores, tanto locais
guanto imigrantes, traz consigo diferentes formas de capital cultural, social e simbélico,
gue podem influenciar e alterar as dindmicas internas da cena. No evento de
16/03/2024, por exemplo, a presenca de "pequenos grupos de imigrantes brasileiros,
principalmente jovens" (Excerto do Didrio de Campo 3) demonstra essa entrada de
novos participantes — contrariando, alids, o fechamento etario notado na observacao de
14/01/2024 -, que carregam referéncias culturais e sociais distintas, como a moda
carioca, e introduzem novos comportamentos, como o consumo de bebidas alcodlicas

e maconha. Esses novos atores inserem novas influéncias culturais que podem desafiar
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as normas estabelecidas e criar disputas no interior do campo cultural, gerando a
necessidade de reconfiguracbes das posicdes e dos capitais simbolicos dos
participantes.

Essa constante renegociagao dentro da cena translocal, no entanto, ndo garante,
por si s6, uma verdadeira transformacao das desigualdades estruturais. As disputas
internas podem intensificar os mecanismos de distingdo, reforcando exclusdes e
hierarquias ja presentes, como ocorre nas relacdes de género. Em suma, a
translocalidade da cena do Choro no Porto, embora oferega potencial para inovagao e
adaptacdo, também evidencia os limites da inclusdo dentro de um campo cultural ainda
fortemente regulado por dindmicas de poder e distingdo social que, por muito que
implicitas, necessitam ser consideradas e pensadas criticamente em qualquer analise

sustentada sobre o objeto de estudo.
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5. Os protagonistas da cena de Choro no Porto

A cena de Choro no Porto é descrita pelos entrevistados como uma manifestagao
cultural rica e complexa, que, embora profundamente enraizada na tradicao brasileira,
desenvolve-se em um contexto translocal com caracteristicas Unicas. Este processo de
formacdao de uma cena local, embasada em uma prdtica cultural originalmente
brasileira, se revela tanto no nivel artistico quanto institucional. A génese dessa cena é
marcada pela fundacdao do Clube do Choro do Porto, um ponto central de articulacdo

entre musicos e publico, como relata um dos entrevistados:

Fundamos o Clube do Choro junto com S. Giovanini, F. Bastos e H. Neto em 2019.
Formamos um grupo com arranjos e instrumentagdo caracteristicas do choro. As
coisas foram acontecendo naturalmente e conseguimos formatar um grupo com

uma instrumentacgdo interessante. (Entrevista Musico 1).

Esse testemunho revela como a génese do Clube do Choro estd intimamente
ligada ao conceito de "mundos da arte" de Howard Becker (1982). Segundo Becker, as
cenas artisticas sdo construidas por redes de cooperacao entre diferentes agentes,
incluindo musicos, instituicGes e o publico. No caso do Choro no Porto, essas interacoes
criam uma base sdlida para a estruturagao da cena local, na qual os musicos se relinem
ndo apenas para tocar, mas para formalizar e expandir a pratica musical do Choro, que,
mesmo distante de suas raizes brasileiras, ganha nova vida no contexto portuense.

Além disso, a estruturacdo dessa cena pode ser compreendida a luz das teorias
de Pierre Bourdieu sobre os "campos culturais". Bourdieu (1996) argumenta que os
campos culturais sdo espacos de disputa, onde os agentes buscam ocupar posi¢des de
poder e reconhecimento. No contexto do Choro no Porto, a criagdao do Clube do Choro
reflete esse movimento de institucionalizacdo, no qual os musicos e seus colaboradores
lutam para legitimar o género como uma forma de arte significativa e um meio de
subsisténcia. Esse processo é essencial para garantir a continuidade e a visibilidade da
cena no campo cultural local e transnacional.

Outro entrevistado evidencia essa preocupag¢do com a institucionalizacao:
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O Clube do Choro do Porto serve como um ponto de referéncia para musicos que
visitam a cidade, inserindo-se em uma rede internacional de clubes do choro,
inclusive no Brasil. [...] O clube é mais institucionalizado e preocupado em
estabelecer o choro como um movimento cultural formal e um meio de

subsisténcia para os musicos envolvidos. (Entrevista Musico 1).

Essa fala reflete a ambicdo do Clube do Choro de transcender o contexto local,
conectando-se a uma rede internacional de clubes de Choro. A inser¢ao dessa pratica
em uma rede transnacional de musicos e instituicdes culturais reforca a estruturacdo da
cena portuense como parte de uma cadeia global. Tal dinamica é discutida por Bennett
e Peterson (2004), que apontam como as cenas musicais contemporaneas sao moldadas
por interagdes entre contextos locais e globais. No caso do Choro no Porto, os musicos
e suas praticas sao informados por essas conexdes globais, mas também adaptam o
género musical as particularidades do cendrio portuense.

Esse carater translocal, como descrito por Bennett e Peterson (2004), é um
aspecto essencial da estruturacdo da cena de Choro no Porto. A cena ndo opera
isoladamente, mas em constante didlogo com outras cenas de Choro, especialmente no
Brasil, o que permite sua legitimacdo e continuidade. A interacdo entre essas diferentes
localidades cria uma rede fluida e dinamica, que fortalece o género musical e contribui
para a sua institucionalizacdo. Guerra (2018) também ressalta a importancia dessas
conexdes globais na formacdo e estruturacao de cenas musicais, especialmente em
contextos urbanos. Guerra (2018) destaca que as cenas locais ndo apenas refletem
influéncias globais, mas também produzem novas dindmicas culturais que se adaptam
ao contexto urbano e social no qual estdo inseridas. A cena de Choro no Porto, nesse
sentido, exemplifica essa interacdo entre o global e o local, na medida em que os
musicos envolvidos criam uma nova dinamica para o Choro, respeitando sua tradicao,
mas ao mesmo tempo adaptando-o as especificidades culturais e institucionais da
cidade.

Assim, a génese e a estruturacdo da cena de Choro no Porto estdo enraizadas em
um processo continuo de adaptacdo e institucionalizacdo, que combina o respeito as
tradicOes do género musical brasileiro com a criacdo de uma nova rede de cooperagao

local e internacional. A funda¢do do Clube do Choro do Porto, como evidenciado pelos
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depoimentos dos musicos, demonstra como essas praticas colaborativas permitem a
consolidagao de um campo cultural onde o Choro pode ser legitimado e perpetuado
como uma forma significativa de expressdo artistica. A estruturacdo dessa cena,
portanto, envolve tanto a criagdo de uma rede de agentes comprometidos com a
preservacao e disseminacao do Choro, quanto a insercdo dessa pratica em um campo
cultural mais amplo, no qual as cenas musicais sdo constantemente moldadas por

interagdes transnacionais e locais.

5.1. O papel do habitus na formagao musical

O conceito de habitus, desenvolvido por Pierre Bourdieu (1977), é essencial para
compreendermos como as disposicdes culturais e sociais se internalizam nos individuos,
moldando suas praticas e percep¢des de maneira duradoura e inconsciente. Bourdieu
define habitus como "um sistema de disposi¢cdes durdveis e transponiveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes" (Bourdieu, 1977:
82-83). Isso significa que o habitus é formado a partir das experiéncias e condicoes de
vida dos individuos, orientando suas a¢des e comportamentos de maneira muitas vezes
automatica, sem a necessidade de reflexdo consciente. Essa nocdo é claramente
ilustrada nos relatos dos musicos analisados, onde podemos ver como o habitus musical

é transmitido, internalizado e adaptado ao longo da vida. Um dos musicos relata:

Eu sou filho de musicos. Na verdade, minha familia inteira é de musicos. Tenho
uma relagdo com a musica desde que me conhego por gente. Comecei a tocar
instrumentos muito novo, ainda escondido do meu pai. Depois, com ele sabendo,
eu ja andava pegando os instrumentos dele para aprender sozinho. Eu tinha 5
anos, era um bocado perigoso, mas, quando ele viu, eu ja estava fazendo
algumas notinhas. Quando fiquei adolescente, meu interesse pela musica

brasileira surgiu, principalmente pela brasilidade na musica. (Musico 1, 2024)

Este relato destaca a influéncia do ambiente familiar na formacdo do habitus
musical desde a infancia. A relagdo precoce com a musica, em um contexto em que a

familia inteira é de musicos, revela como as disposicées musicais foram incorporadas
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desde cedo. Para Bourdieu (1996), o habitus pode ser entendido como uma forma de
memoaria incorporada e o fato de o musico ter aprendido a tocar instrumentos sozinho
desde os cinco anos ilustra como essas disposicdes se manifestam fisicamente e
intuitivamente, antes mesmo de serem plenamente conscientes. Além disso, o
surgimento do interesse pela musica brasileira na adolescéncia reflete a maneira como
o habitus ndo apenas orienta as praticas, mas também molda os gostos e preferéncias
musicais, direcionando o individuo dentro do campo cultural em que esta inserido.
Outro musico, ao lembrar de sua experiéncia em rodas de choro durante a

infancia, enfatiza a importancia da socializacdo na formacao e reforco do habitus:

Nesse meio tempo, eu me lembro de vdrias ocasibes de ir a rodas de choro ainda
moleque. Acho que a grande importdncia das rodas de choro, além da riqueza
musical, é a socializagdo que a roda permite. Um menino novo tocando com um
senhor de 70 anos me chamava muita aten¢éo e me cativava. Tanto que, quando
eu tinha 18 ou 19 anos, os grupos de choro me chamavam para tocar em Belo
Horizonte. Comecei a fazer os primeiros cachés. Quando fui para a universidade,

foi um paradigma consumir esse tipo de arte. (MUsico 1, 2024)

Bourdieu argumenta que a pratica social é o contexto em que as disposi¢des do
habitus se manifestam e sdo realizadas (Bourdieu, 1984), e as rodas de choro
desempenham esse papel ao servir como um espaco de transmissdo intergeracional de
conhecimentos, valores e normas musicais. A interagcdo com musicos mais velhos e a
experiéncia de tocar em rodas de choro desde crianca reforcam o habitus musical,
preparando o individuo para sua profissionalizagdo na musica, o que se concretiza
guando ele comeca a ser chamado para tocar em grupos e a receber por suas
apresentacdes. Esse processo demonstra como o habitus, inicialmente formado na
infancia, se adapta e se consolida ao longo do tempo, permitindo que o individuo se
estabeleca como musico profissional.

Um terceiro relato expde uma situacdo de tensdo na transmissdo do habitus,
onde um musico relembra como foi forcado pelo pai a tocar, apesar de sua resisténcia

inicial:
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As vezes até tocava na igreja, ele néo tinha vontade de tocar, mas meu pai me
obrigava também a tocar para poder ter que sequir, né? Sequiu um desejo que
as vezes era muito dele também, de ter um filho e escutar um artista e por isso
também eu agradeco, por essa insisténcia, apesar da dificuldade. (...) apesar de

algumas dificuldades da familia (...) (MUsico 3, 2024)

Esse relato reflete o esforco do pai em garantir que o habitus musical fosse
perpetuado, mesmo contra a vontade do filho. A resisténcia inicial do musico revela uma
tensdo no processo de internalizacdo do habitus, mas, ao final, ele expressa gratidao
pela insisténcia do pai, sugerindo que o habitus, embora inicialmente imposto, foi
eventualmente incorporado e aceito, moldando sua identidade musical.

Esses relatos demonstram como o habitus, com sua capacidade de moldar
disposicBes e praticas, desempenha um papel central na formacdo e trajetéria de
musicos. Desde a herancga familiar e socializacdo em praticas musicais, como as rodas de
choro, até a imposicdo de expectativas familiares, o habitus atua como um motor
invisivel que direciona as escolhas, preferéncias e habilidades dos individuos. A teoria
de Bourdieu nos permite entender esses relatos ndo apenas como histérias pessoais,
mas como expressdes de um processo social mais amplo de reproducdo e transformacao
cultural. Através do habitus, os musicos ndo apenas reproduzem tradi¢des, mas também
as reinterpretam e adaptam, contribuindo para a dindmica continua do campo musical.
Dessa forma, o habitus se revela fundamental ndo apenas na preservacao das praticas

culturais, mas também na sua evolugdo e recontextualizacao ao longo das geragdes.

5.2. Os Choros e os a(r)tivismos contemporaneos

Em contraste com a estrutura mais formal do Clube do Choro, as rodas de Choro
informais, como as realizadas no UNICEPE, desempenham um papel crucial na
democratizacdo da pratica musical. Um dos entrevistados, que é professor e
pesquisador do Choro, descreve a roda de Choro no UNICEPE como um espac¢o onde a

musica é acessivel a todos:

A roda de choro na UNICEPE é um exemplo de como a prdtica musical pode ser

democrdtica e acolhedora, independentemente da quantidade de musicos
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presentes. E uma necessidade dos musicos de carimbar sua existéncia como
praticantes do choro, o que é muito legal. Essa troca e convivéncia séo
fascinantes e mostram como o choro pode unir pessoas de diferentes culturas

em torno da musica. (Entrevista Musico 1).

Este relato ilustra a cena de Choro no Porto como uma manifestagao cultural
profundamente democratica, onde a musica ndo é apenas uma performance, mas uma
pratica social que permite a interagdao e o intercambio entre pessoas de diferentes
origens culturais. Essa perspectiva esta alinhada com as reflexdes de Paula Guerra sobre
as cenas musicais como espacgos de resisténcia cultural, onde a pratica musical serve
para reforcar identidades e criar formas de sociabilidade.

No entanto, a andlise critica desses espagos também deve considerar as
limitacOes e as dindmicas de poder que permeiam as cenas informais. Embora a roda de
Choro no UNICEPE seja descrita como acolhedora e inclusiva, ha observacdes sobre a
predominancia masculina no espaco, o que sugere que as dindmicas de género ainda
representam um desafio para a plena democratizacdo da cena musical. Essa
predominancia masculina pode ser entendida como uma forma de capital simbdlico,
onde certos grupos (neste caso, os homens) detém mais poder e legitimidade dentro do

campo musical.

5.3. ReconfiguragoOes identitarias, migra¢ao e adaptag¢oes locais

O Choro no Porto ndo é apenas uma reproducao fiel da tradicao brasileira; ele evolui
como uma pratica hibrida que se adapta ao contexto local e absorve influéncias culturais
portuguesas, criando uma nova roupagem para o género. A migracao, tanto de pessoas
guanto de praticas culturais, desempenha um papel fundamental na transformacdo do
Choro em uma manifestacdo translocal. Um dos musicos entrevistados destaca essa

caracteristica hibrida:
O choro no Porto tem caracteristicas distintas, como o consumo de vinho do Porto

e ainclusdo de instrumentos portugueses. Essas adaptacdes locais ndo criam um

novo choro, mas sim novas roupagens para o género. Cada lugar se adapta ao
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choro de forma unica, respeitando suas tradi¢cdes e sonoridades. (Entrevista

Musico 1).

A migracdo de musicos brasileiros para o Porto e o intercambio cultural que
ocorre nesse processo sao fatores centrais para a criagao de uma cena translocal, na
qual praticas musicais e culturais sao constantemente renegociadas. O conceito de
hibridismo cultural, conforme discutido por Andy Bennett e Richard A. Peterson (2004),
é crucial para entender como o Choro no Porto evolui. Bennett e Peterson apontam que
as praticas culturais em cenas translocais ndo sdo estdticas, mas sim fluidas,
reconfiguradas conforme interagem com novos contextos e publicos.

No caso do Choro no Porto, o hibridismo se manifesta na forma de adaptacdes
especificas, como o uso de instrumentos portugueses e a incorporacao de referéncias
culturais locais, sem perder a esséncia do género brasileiro. Esse processo reflete o
conceito de translocalidade, no qual as cenas culturais sdo construidas a partir de
interacdes entre o local e o global. O resultado é um didlogo cultural continuo, no qual
praticas origindrias de um local (neste caso, o Brasil) sdo reinterpretadas e
ressignificadas em um novo ambiente (Porto).

Além disso, as teorias de Pierre Bourdieu sobre campos culturais nos ajudam a
compreender a dinamica de poder e legitimidade dentro dessas cenas translocais.
Bourdieu (1996) argumenta que o campo cultural é um espaco de disputas simbélicas,
onde diferentes formas de capital (econdmico, cultural, simbdlico) sdo mobilizadas. No
contexto do Choro no Porto, as adaptacgdes locais, como a inclusdao de elementos da
cultura portuguesa, contribuem para a acumulacdo de capital simbdlico por parte dos
musicos e do prdéprio Clube do Choro. Essas adaptagdes ndao sé enriquecem a pratica
musical, mas também ajudam a legitimar o Choro como uma pratica cultural relevante
e significativa no campo cultural portugués.

Guerra (2023, 2024a), em seus estudos sobre a musica e a translocalidade,
destaca que cenas musicais translocais sdo caracterizadas pela capacidade de se
reinventar em novos contextos, ao mesmo tempo em que mantém um didlogo com suas
raizes originais. No caso do Choro no Porto, essa reinvengado ocorre através da migracao
de musicos e praticas musicais do Brasil para Portugal, onde o Choro é reinterpretado a

luz das tradicdes e expectativas culturais locais. Essa dindamica cria um espaco onde

80



diferentes culturas se encontram e se transformam mutuamente, sem que a esséncia
do Choro seja perdida.

Portanto, o Choro no Porto exemplifica como as cenas culturais translocais se
formam e se desenvolvem a partir da migra¢ao e da adaptacdo local. A translocalidade
permite que o Choro ndo so sobreviva fora do Brasil, mas flores¢a em novos contextos,
moldado por influéncias culturais locais e globais. Essas transformacgdes refletem a
capacidade das praticas culturais de se adaptarem a novos ambientes, incorporando
novos elementos e, a0 mesmo tempo, preservando suas tradigdes fundamentais. Assim,
a migracdo de musicos e a adog¢do de novas praticas musicais reforcam a ideia de que o
Choro no Porto é uma manifestacado cultural hibrida, moldada pela translocalidade e

pela dindmica de interacdo entre o global e o local.

5.4. Desafios e perspectivas de sustentabilidade

Para aprofundar a analise dos desafios e das perspectivas para a sustentabilidade da
cena de Choro no Porto, é necessario buscar os conceitos de Bourdieu (1996),
integrando-os a realidade do campo cultural especifico em que essa cena se encontra.
Também podemos expandir a andlise da interacdo entre o capital econémico, capital
cultural e capital simbdlico na pratica musical e discutir como esses diferentes tipos de
capital interagem para garantir ou ameacar a sustentabilidade de uma pratica cultural
gue opera a margem do mainstream.

A entrevista de um dos fundadores do Clube do Choro no Porto é mencionada as
dificuldades de garantir financiamento estavel e encontrar espagos para apresentacdes
ao vivo, uma realidade comum em cenas culturais alternativas. Bourdieu (1996), em sua
analise dos campos culturais, destaca que a posse de capital econémico é um fator
determinante na capacidade de uma pratica cultural se manter no longo prazo. A falta
de recursos financeiros coloca em risco a sobrevivéncia dessas cenas, uma vez que 0s
musicos e organizadores dependem de editais e patrocinios, os quais nem sempre sdo
garantidos ou suficientes para cobrir todos os custos operacionais.

Em um contexto onde o capital econdmico é escasso, praticas culturais como o
Choro no Porto precisam desenvolver estratégias para converter seu capital cultural —

a expertise musical e a tradicdo acumulada — e seu capital simbdlico — o prestigio e
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reconhecimento social da pratica — em recursos econémicos concretos. No entanto,
essa conversdao nem sempre é direta. De acordo com Bourdieu, o campo cultural é um
espaco de disputas continuas, onde agentes com diferentes volumes de capital
competem por legitimacgdo e visibilidade. As praticas culturais dominantes, geralmente
ligadas a cultura de massa, tém acesso privilegiado ao capital econ6mico e sdo vistas
como mais "vidveis" do ponto de vista financeiro, o que reforga seu dominio dentro do
campo.

A cena de Choro no Porto, por outro lado, precisa operar com uma rede de apoio
mais fragmentada, composta por editais culturais e iniciativas pontuais, o que limita sua
capacidade de crescer e se consolidar. No entanto, essa mesma limitacdo econ6mica
pode, paradoxalmente, contribuir para o fortalecimento do capital simbélico da cena. O
fato de o Choro ser visto como uma pratica cultural que mantém viva uma tradicao
musical rica e complexa — associada ao Brasil — pode aumentar seu valor simbélico no
campo cultural portugués, onde praticas musicais tradicionais locais e globais convivem
e competem. Para isto, como descrito no diario de campo realizado na Roda de Choro
do Porto na UNICEPE, os agentes diretos frequentemente utilizam de ferramentas

proprias para o financiamento do evento:

Durante a apresentag¢do, além de oferecerem vinho do Porto para os presentes,
artesanatos feito por frequentadores estavam a ser vendidos para o sustento do
projeto. Foi explicado que a roda em si é independente, os musicos nGo recebem
nada para tocar ali, é prazer apenas. Mas o movimento precisa de financiamento
para acontecer, para poder curtear e manter o evento sustentdvel. (enxerto do

Didrio de Campo 2)

Nesse sentido, a cena de Choro no Porto se insere no que Bourdieu chama de
"campo de lutas simbdlicas" (1996), onde o reconhecimento social e cultural é disputado
ndo apenas dentro de Portugal, mas também em uma esfera transnacional. A natureza
translocal do Choro, com suas raizes profundamente ligadas a tradicdo brasileira e sua
adaptacdo ao contexto portugués, confere a pratica um apelo cultural que pode ser visto

como uma vantagem simbdlica. Isso se alinha com a ideia de que, quanto maior o
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reconhecimento simbdlico de uma pratica cultural, maior a chance de ela atrair apoio
institucional e financiamento.

No entanto, o reconhecimento simbdlico por si sé ndo é suficiente para garantir
a sustentabilidade financeira de uma cena musical. Bourdieu (1996) argumenta que, em
muitos casos, o capital simbdlico precisa ser "convertido" em capital econémico, o que
s6 é possivel quando ha mecanismos institucionais que permitam essa conversao. No
caso do Choro no Porto, isso significaria, por exemplo, a criacdo de parcerias com
instituicdes culturais locais, a insergao da pratica em programas de fomento a musica e
a cultura tradicional, e a organizacdo de eventos que possam atrair ndo apenas o publico
ja familiarizado com o Choro, mas também novos ouvintes.

A realizacdo de eventos ao ar livre, mencionada pelo musico entrevistado, é uma
tentativa clara de popularizar o Choro e, ao mesmo tempo, aumentar sua visibilidade e
seu apelo junto ao publico. Essas iniciativas sdo importantes porque ajudam a fortalecer
o capital simbdlico da cena, mas elas também apontam para uma dependéncia continua
de estratégias alternativas de financiamento e promogao, que nem sempre garantem a
sustentabilidade a longo prazo. Para que o Choro no Porto se consolide como uma
pratica cultural estabelecida, sera necessario expandir essas estratégias e buscar formas
mais estdveis de financiamento.

Além disso, a dependéncia de editais de financiamento, como os da DGAartes e
de fundacbes europeias, reflete uma dificuldade estrutural enfrentada por muitas
praticas culturais fora do mainstream. A competicdo por esses recursos € intensa, e as
praticas que nao conseguem demonstrar um impacto social ou econdmico imediato
muitas vezes ficam em desvantagem. Isso reflete o que Bourdieu descreve como a
reproducdo das desigualdades no campo cultural, onde praticas ja estabelecidas
continuam a receber a maior parte dos recursos, enquanto as cenas emergentes ou
alternativas precisam lutar por legitimidade e visibilidade.

Um caminho possivel para superar esses desafios é continuar a investir na
popularizagcdo do Choro por meio de parcerias estratégicas com instituicdes culturais e
programas de fomento a musica tradicional. A colaboracdo com universidades, centros
culturais e outras organiza¢des pode ampliar o alcance da pratica e ajudar a transforma-
la em uma parte integral do campo cultural portugués. Além disso, é crucial que o Choro

no Porto continue a acumular capital simbdlico, promovendo o valor cultural e histérico
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do género, o que pode, por sua vez, atrair maior interesse por parte de financiadores e
instituicdes culturais.

Portanto, o futuro da sustentabilidade do Choro no Porto dependera de uma
conjugacao entre estratégias para aumentar o capital simbdlico e cultural da pratica,
parcerias com agentes institucionais que possam fornecer o suporte financeiro
necessario, e a capacidade de continuar atraindo novos publicos. O capital econémico é
um recurso indispensavel para garantir a continuidade da prdtica, mas ele esta
intimamente ligado a legitimag¢do simbdlica e cultural da cena dentro do campo cultural

mais amplo.

5.5. Futuros

A analise dos relatos coletados nas entrevistas revela uma cena de Choro no Porto que
é vibrante, adaptavel e profundamente enraizada em uma tradicdo que se renova
continuamente em resposta ao contexto local. Embora a cena seja constituida por
musicos comprometidos com a preservacao e inovacao do género, as entrevistas e
observa¢des apontam para desafios significativos, particularmente relacionados a
inclusdo, a sustentabilidade financeira e a legitimidade cultural dentro de um campo
marcado por hierarquias e desigualdades.

Os relatos dos musicos, observados durante eventos ao vivo e entrevistas,
indicam que o Choro no Porto mantém uma forte ligacdo com suas raizes brasileiras,
mas é também moldado por influéncias locais, incorporando aspectos da cultura
portuguesa. A migracao de musicos brasileiros e o intercambio com musicos locais criam
um cenario onde o Choro se adapta ao novo contexto cultural, incorporando elementos
como o uso de instrumentos portugueses e a integracao de tradigdes musicais locais. No
entanto, os musicos enfrentam dificuldades em garantir apoio financeiro estavel e
institucional, como observado na luta para participar de editais de financiamento e
encontrar espagos para apresentagées ao vivo.

Essa tensdo entre a preservacao das tradicoes e a adaptacdo ao contexto local
pode ser compreendida a luz das teorias de Becker (1982) sobre os "mundos da arte".
Becker sugere que as praticas artisticas se formam e se sustentam por meio de redes de

cooperacao que envolvem ndo apenas os artistas, mas também o publico, financiadores,
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criticos e outras instituicdes culturais. No caso do Choro no Porto, a dependéncia de
editais de financiamento e de apoio institucional revela uma fragilidade na rede de
cooperacdo, o que ameaca a sustentabilidade da cena. Observou-se que a auséncia de
espacos dedicados a musica ao vivo limita a expansdo do publico e a consolidagao do
género, dificultando a formacgao de uma rede de apoio estavel e de longo prazo.

Além disso, a luta por legitimidade e recursos dentro do campo cultural
portugués pode ser analisada com base nas teorias de Pierre Bourdieu (1996) sobre
campos culturais e formas de capital. Bourdieu argumenta que o campo cultural é
marcado por disputas em torno de diferentes formas de capital — econémico, cultural
e simbdlico. No caso do Choro no Porto, os musicos possuem um elevado capital
cultural, fruto de seu conhecimento técnico e da expertise musical no género, mas
enfrentam dificuldades em transformar esse capital em capital econémico, ja que a
pratica ainda ocupa uma posicdo marginal dentro do campo cultural portugués. As
entrevistas revelam que, embora o Choro seja valorizado por sua autenticidade e
tradicdo, ele ndo possui o mesmo apelo comercial que outros géneros mais populares,
o que limita sua capacidade de atrair financiamento consistente.

Ainclusdo de elementos da cultura portuguesa no Choro, como mencionado por
um dos musicos entrevistados, pode ser vista como uma estratégia para aumentar o
capital simbdlico do género, conectando-o ao contexto cultural local e, assim,
ampliando seu apelo junto ao publico e as instituicdes culturais portuguesas. No
entanto, essa estratégia de hibridismo cultural, conforme discutido por Bennett e
Peterson (2004), também cria uma tensdo entre a preservac¢ao da tradi¢do e a adaptacao
as exigéncias do campo cultural local. Bennett argumenta que as cenas musicais
translocais estdo sempre em processo de negociacdao entre o global e o local, e essa
negociacdo pode resultar em inovacdes, mas também em desafios para manter a
autenticidade e legitimidade da pratica cultural.

Guerra (2021a, 2024a), em seus estudos sobre cenas musicais e translocalidade,
contribui para essa discussdao ao destacar como cenas musicais emergentes muitas vezes
operam a margem das industrias culturais dominantes, enfrentando dificuldades para
garantir visibilidade e legitimidade. No caso do Choro no Porto, os dados das
observagdes sugerem que o género é frequentemente marginalizado em comparacao

com outras praticas musicais mais enraizadas no contexto portugués, como o fado.

85



Guerra ressalta que, para essas cenas marginalizadas, a capacidade de sustentar-se
depende de uma constante renegociacdao de seu espag¢o dentro do campo cultural,
buscando reconhecimento e apoio institucional.

As observagdes dos eventos de Choro ao ar livre também revelam uma tentativa
dos musicos de expandir o publico e popularizar o género, aumentando o capital
simbdlico da cena. Esses eventos sdao fundamentais para fortalecer a conexao entre o
Choro e o publico local, mas também refletem a precariedade da cena, que depende de
eventos pontuais e da boa vontade de financiadores para continuar existindo. A
sustentabilidade a longo prazo, como revelam os dados coletados, dependera da
capacidade dos musicos e organizadores de fortalecer suas redes de cooperacao, tanto
local quanto transnacionalmente, e de encontrar maneiras de transformar o
reconhecimento cultural e simbdlico em recursos econdmicos que permitam a
continuidade da pratica.

O futuro da cena de Choro no Porto estd diretamente ligado a capacidade de
seus agentes de continuar negociando as tensdes entre tradicdo e inovacao, local e
translocal, e inclusdo e exclusdo. As observacGes mostram que, apesar dos desafios, ha
um desejo forte por parte dos musicos de preservar o Choro e expandir sua influéncia
no contexto portugués. Contudo, serd necessario um esforco continuo para garantir a
sustentabilidade econ6mica da pratica, ao mesmo tempo em que se busca consolidar o
capital cultural e simbdlico acumulado até o momento. A insercdo em redes culturais
transnacionais, a participacdo em eventos internacionais e a criacdo de parcerias com
instituicdes culturais locais serdao fundamentais para o futuro da cena.

Dessa forma, a andlise dos relatos e das observacdes de campo, aliada as
reflexdes tedricas de Becker, Bourdieu, Bennett e Guerra, aponta para um futuro cheio
de desafios, mas também de oportunidades para o Choro no Porto. O género, enquanto
pratica cultural translocal, continuara a se transformar em resposta as demandas do
contexto portugués, mas a sua sustentabilidade dependerd da habilidade dos agentes
culturais em negociar essas transformacdes e em obter o reconhecimento institucional

e financeiro necessario para garantir sua longevidade.
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6. Distin¢Oes e aproximagoes entre os Clubes

Neste capitulo, serd realizada uma andlise detalhada das distingGes entre duas das
principais manifestagcdes do Choro na cidade do Porto: o Clube do Choro do Porto e a
Roda de Choro do Porto. Utilizando os dados coletados em entrevistas e observagdes de
campo, exploraremos como essas duas entidades se diferenciam em termos de
composi¢ao, objetivos, praticas musicais e papéis dentro da cena cultural da cidade. Essa
diferenciacdo é crucial para compreender a complexidade e a diversidade da cena de
Choro no Porto, uma vez que essas duas formas de organizacdao representam
abordagens distintas para a preservacdo, adaptacdo e disseminacdo desse género

musical em um contexto translocal.

6.1. Origens e composi¢ao: imigrantes brasileiros versus musicos
portugueses

Uma das principais diferencas entre o Clube do Choro do Porto e a Roda de Choro
do Porto reside na composicdo dos seus membros. O Clube do Choro do Porto é
predominantemente formado por imigrantes brasileiros, muitos dos quais possuem
uma formacdo musical sélida e profunda conexdo com o género, como evidenciado no

relato de um dos seus fundadores:

Fundamos o Clube do Choro junto com S. G., F. B. e H.N. em 2019. Formamos
um grupo com arranjos e instrumentacdo caracteristicas do choro. [...] Em
termos de nacionalidade, a maioria dos musicos do clube é brasileira, mas

temos participacdo de portugueses, italianos e outros. (Entrevista Musico 2).

Este dado revela que o Clube do Choro do Porto ndo apenas se enraiza nas
tradicdes musicais brasileiras, mas também atua como uma extensdo da diaspora
brasileira, onde os imigrantes encontram um espago para preservar e promover sua
heranca cultural. A predominancia de musicos brasileiros confere ao Clube uma
autenticidade na execucdo e interpretacdao do Choro, que é valorizada tanto pelos
musicos quanto pelo publico. Conforme Guerra (2013), as cenas musicais translocais
operam em um constante processo de interacdo entre o local e o global, criando novas

formas de expressdao que, ao mesmo tempo, preservam as tradicoes de origem. Além
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disso, a presenca de musicos de outras nacionalidades reflete o carater translocal da
cena, no qual o Choro se adapta ao contexto local sem perder suas caracteristicas
essenciais (Bennett & Peterson, 2004).

A inclusdo de musicos de diferentes contextos culturais enriquece a cena,
oferecendo novas interpretacdes e influéncias, um fendmeno observado por Becker
(1982) em sua analise dos "mundos da arte", onde as praticas artisticas sao
continuamente moldadas pela cooperacao entre diferentes agentes. A participacdo de
musicos de varias nacionalidades refor¢a o cardter hibrido e translocal do Choro no
Porto, mantendo a esséncia do género enquanto dialoga com o novo ambiente cultural
em que estd inserido.

Por outro lado, a predominancia de musicos portugueses na Roda de Choro
sugere que o género musical brasileiro estd sendo reapropriado e adaptado ao contexto
local, o que cria uma cena translocal. Essa cena se distingue da tradicional cena de Choro
do Brasil, pois ela emerge de um processo de migracdo, adaptacdo e negociacao cultural.
Como observa Bennett e Peterson (2004), as cenas musicais translocais sdo
caracterizadas por praticas culturais que circulam e se transformam conforme se
inserem em novos contextos, criando versGes que mantém elementos essenciais do
género, mas também integram influéncias locais.

A migracdao desempenha um papel crucial nesse processo. Ao migrar, os musicos
brasileiros trazem consigo o capital cultural do Choro, que é incorporado aos circuitos
musicais portugueses. No entanto, a medida que musicos locais adotam e reinterpretam
o Choro, o género passa a refletir também o capital cultural local. Bourdieu (1996)
argumenta que as praticas culturais sdo transformadas pelas interacGes entre os
agentes que participam delas, e nesse caso, os musicos locais e migrantes negociam o
sentido e a forma do Choro, criando algo e Unico.

Esse processo ndao apenas preserva a tradicdo musical, mas também a
transforma, a medida que o Choro se torna uma pratica cultural hibrida e enraizada no
contexto portugués. A partir desse didlogo entre o global e o local, uma nova cena
musical emerge, distinta tanto da cena tradicional de Choro no Brasil quanto das
praticas musicais puramente portuguesas. A migracao, nesse sentido, atua como um
catalisador que permite a circulacdo de culturas e a criacdo de novas formas culturais

gue refletem as complexas dindamicas de translocalidade e hibridismo cultural.
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Sendo assim, a Roda de Choro no Porto, composta por musicos locais, ndo é
simplesmente uma reproduc¢ao do Choro brasileiro, mas sim a criagao de uma nova cena
cultural que resulta da interacdo entre musicos migrantes e locais. A migracao, ao trazer
novas influéncias e repertérios, facilita a formagao dessa cena, que, ao mesmo tempo,
preserva e transforma o género musical.

Um dos entrevistados destaca a diferenca entre as praticas dos dois grupos:

A roda de choro na UNICEP é um exemplo de como a prdtica musical pode ser
democrdtica e acolhedora, independentemente da quantidade de musicos
presentes. [...] A Roda de Choro é mais informal e desprovida de interesses
financeiros, contrastando com o Clube do Choro, que tem uma abordagem mais

profissional. (Entrevista Musico 3).

Essa diferenca na composicdo ndo apenas distingue os dois grupos em termos de
origem e identidade cultural, mas também influencia a forma como o Choro é praticado
e percebido na cidade do Porto. Enquanto o Clube do Choro representa uma
continuidade das tradi¢gdes brasileiras, a Roda de Choro encarna a adaptacdo e a

transformacdo do género em um novo contexto cultural.

6.2. Institucionaliza¢do versus dinamismo: abordagens diferentes para a
preservagao

Outro aspecto crucial que diferencia o Clube do Choro do Porto da Roda de Choro do
Porto é a abordagem que cada grupo adota em relagao a institucionalizagdo do género.
O Clube do Choro tem uma clara preocupacdo em institucionalizar o Choro no Porto,
criando uma estrutura formal que permita a continuidade e o crescimento do género na
cidade. Isso é evidenciado pelas a¢des do Clube em promover concertos contratados,
participar de editais de financiamento e até mesmo fundar uma associacdo sem fins

lucrativos para apoiar suas atividades:

Fundamos uma associacéo sem fins lucrativos, o Clube do Choro Porto, para
além de divulgar esse género musical, trabalharmos como escola no futuro. O

choro é um grande celeiro de formag¢do de musicos. Nosso objetivo é difundir
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essa musica e contribuir com a cultura do norte de Portugal. (Entrevista Musico

2)

A institucionalizacdo do Clube do Choro, com a gravacdo de discos e a
participacdao em eventos oficiais, vai além de uma simples estratégia de preservagdo do
género. Trata-se de uma tentativa de legitimar o Choro dentro da cena musical
portuense, que, sem essas intervencdes, poderia continuar marginalizado e
desconhecido para o publico geral. De fato, para muitos que ndo estao imersos no meio
musical, o Choro pode ser uma pratica cultural desconhecida, o que ressalta a
importancia de politicas culturais ativas na promocao e divulgacdo do género.

As politicas culturais tém um papel fundamental na democratizacdo do acesso a
cultura e na divulgac¢do de praticas culturais menos conhecidas, como o Choro, dentro
de uma sociedade. A partir de instrumentos como editais publicos, financiamento para
gravacoes e festivais, e o apoio institucional de organismos culturais, essas politicas
podem contribuir para ampliar o conhecimento e o reconhecimento de praticas
artisticas que, de outra forma, seriam acessiveis apenas a nichos culturais restritos. No
caso do Choro no Porto, a formalizagao das atividades do Clube do Choro através da
producdo de albuns e da organizacdo de eventos publicos € uma forma de aumentar o
seu capital simbdlico, mas isso precisa ser acompanhado de um apoio mais amplo, de
natureza politica e institucional, para que o género tenha maior alcance.

Em muitos casos, o publico fora do meio musical desconhece o Choro porque ele
ainda ndo é tratado como uma forma de arte amplamente reconhecida no contexto
portugués. Isso pode ser resultado de uma falha nas politicas culturais que priorizam
praticas mais estabelecidas, como o Fado, que goza de um reconhecimento cultural e
institucional significativo em Portugal. Para que o Choro receba um tratamento
semelhante, é necessdario que as politicas culturais promovam uma diversificacdo dos
géneros musicais reconhecidos e apoiados, garantindo visibilidade a outras praticas
culturais. O acesso a editais de financiamento, a inclusdao em festivais de musica e a
promoc¢do de atividades educacionais que introduzam o Choro a novos publicos sdo
medidas essenciais para legitimar o género como parte da cultura musical local.

Além disso, a presenca de politicas culturais inclusivas ajudaria a ampliar o

publico do Choro, integrando-o nas programacdes culturais publicas, garantindo que ele
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seja incluido em agendas culturais de grande visibilidade, como festivais de musica,
eventos municipais e projetos educacionais em escolas. Isso permitiria que o Choro
fosse ndo apenas reconhecido dentro da comunidade de musicos, mas também
difundido entre a populagao em geral, aumentando sua relevancia no panorama musical
portuense.

Assim, o papel das politicas culturais é essencial ndo apenas para a
sustentabilidade econémica do Clube do Choro, mas também para garantir que o género
seja legitimado e se torne conhecido por um publico mais amplo. Ao reconhecer a
importancia da diversidade cultural e investir em praticas culturais como o Choro, essas
politicas contribuem para a constru¢do de um campo cultural mais inclusivo e
representativo, onde diferentes formas de expressdo artistica podem coexistir e ser
valorizadas.

Em contraste, a Roda de Choro do Porto adota uma abordagem mais dinamica e
fluida, onde a énfase esta na apreciacdo do género musical em um ambiente informal e
acessivel. A Roda de Choro é descrita como um espago democratico e inclusivo, onde a
pratica musical é valorizada pelo seu aspecto social e comunitdrio, mais do que por uma

busca pela institucionalizagao:

A roda de choro na UNICEP é uma necessidade dos musicos de carimbar sua
existéncia como praticantes do choro, o que é muito legal. [...] E um espaco para
senhores e senhoras se reunirem, apreciar a musica e desfrutar de momentos
de lazer e convivio mais do que um ambiente voltado para performances

profissionais. (Entrevista Musico 4).

Essa citacdo revela a esséncia da Roda de Choro como um espac¢o onde a musica
é praticada de maneira espontanea e informal, sem as pressdes e expectativas que
acompanham a institucionalizacdo. A fluidez e o dinamismo da Roda permitem que ela
se adapte facilmente as necessidades e interesses dos seus participantes, tornando-se
um ponto de encontro para musicos amadores e entusiastas do género, que podem

explorar e desfrutar do Choro sem as restricdes de uma estrutura formal.
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6.3. Impactos na cena musical do Porto

As diferentes abordagens adotadas pelo Clube do Choro do Porto e pela Roda de Choro
do Porto tém implicacdes significativas para o papel que cada grupo desempenha na
cena musical do Porto. O Clube do Choro, com sua estrutura mais formal e sua busca
por institucionalizacdo, atua como um polo de referéncia para a pratica do Choro na
cidade, conectando-se a uma rede internacional de clubes e contribuindo para a
preservacao e promocdo do género em um contexto translocal. Essa funcdo é expressa

por um dos entrevistados, que observa:

O Clube do Choro do Porto serve como um ponto de referéncia para musicos
que visitam a cidade, inserindo-se em uma rede internacional de clubes do
choro, inclusive no Brasil. [...] O clube em contraste é mais institucionalizado e
preocupado em estabelecer o choro como um movimento cultural formal e um

meio de subsisténcia para os musicos envolvidos. (Entrevista Musico 4)

Essa conexdao internacional e a preocupagdo com a institucionalizagdo
posicionam o Clube do Choro como um ator chave na cena musical do Porto,
promovendo ndo apenas o Choro como um género musical, mas também como um
movimento cultural com impacto duradouro. A atuacdo do Clube é fundamental para
garantir que o Choro continue a ser praticado e apreciado na cidade, criando
oportunidades para que novos musicos se formem e para que o género se expanda e se

adapte as novas realidades culturais.

Em contraste, a Roda de Choro do Porto, com sua estrutura mais informal e
acessivel, desempenha um papel diferente, mas igualmente importante, na cena
musical da cidade. A Roda de Choro funciona como um espaco de resisténcia cultural,
onde a pratica musical é mantida viva em um ambiente que valoriza a participacdo e a
inclusdo. Essa funcdo é articulada por um dos musicos entrevistados, que destaca a

importancia da Roda como um espago democratico e acolhedor:

A Roda de Choro é mais informal e desprovida de interesses financeiros,
contrastando com o Clube do Choro, que tem uma abordagem mais

profissional. [...] A roda de choro na UNICEP é um exemplo de como a prdtica
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musical pode ser democrdtica e acolhedora, independentemente da quantidade

de musicos presentes. (Entrevista Musico 3).

A Roda de Choro oferece um contraponto a institucionalizacdo do Clube,
proporcionando um espag¢o onde a pratica do Choro pode ser explorada de forma livre
e espontanea. Esse dinamismo e fluidez tornam a Roda um componente vital da cena
musical do Porto, permitindo que o Choro seja acessivel a um publico mais amplo e que
novos musicos possam se engajar com o género sem as barreiras impostas por uma

estrutura formal.

Figura 13 - PrintScreen do site da UNICEP*®

”N‘ UNICEPE - Cooperativa Livreira de Estudantes do Porto, CRL
!

FONTE: UNICEPE, 2024.

6.4. Desafios, possibilidades e esperangas

Embora o Clube do Choro do Porto e a Roda de Choro do Porto representem abordagens
distintas para a pratica do Choro, ambos enfrentam desafios semelhantes em termos de
sustentabilidade, financiamento e inclusdo. A luta por recursos e a necessidade de
garantir a continuidade das atividades sdao preocupagdes compartilhadas pelos dois
grupos, como evidenciado pelos relatos sobre as dificuldades enfrentadas tanto na
busca por financiamento quanto na manutencao do interesse do publico.

No entanto, essas diferencas também abrem possibilidades para a colaboracao
e a coexisténcia entre as duas abordagens. O Clube do Choro, com sua estrutura formal,
pode oferecer suporte institucional e recursos para a Roda de Choro, enquanto a Roda,

com seu dinamismo e acessibilidade, pode servir como um espaco de experimentacdo e

B PrintScreen do site da UNICEPE, onde descreve a roda de choro: “uma roda de choro n3o é um concerto,
n3do é um ensaio, ndo é uma jam session, € uma celebragdo e uma partilha de uma musica refinada pelo
seu conteudo popular, pelo modo de sentir efervescente e generosa”
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inovacdo que alimenta a cena musical de novas ideias e praticas. Essa
complementaridade é essencial para garantir que o Choro continue a ser uma parte
vibrante da cultura musical do Porto.

A analise das distingdes entre o Clube do Choro do Porto e a Roda de Choro do
Porto revela a riqueza e a complexidade da cena de Choro na cidade. Enquanto o Clube
do Choro se foca na institucionalizagao e na preservacao formal do género, a Roda de
Choro oferece um espag¢o mais informal e dindmico, onde a musica pode ser apreciada
e explorada de maneira mais fluida.

Essa diversidade de abordagens é fundamental para a vitalidade da cena musical
do Porto, permitindo que o Choro se adapte e se expanda em resposta as necessidades
e interesses de diferentes grupos. Ao reconhecer e valorizar essas diferencas, a cena de
Choro do Porto pode continuar a crescer e a florescer, garantindo que o género
permaneca uma parte central da vida cultural da cidade, ao mesmo tempo em que se
conecta a uma rede internacional de praticas musicais.

Na Tabela 3 encontra-se os principais pontos de anadlise e distin¢cdo entre os dois
grupos de andlise. Como falado anteriormente, esta andlise revela dinamicas
diferenciadas que refletem suas distintas composi¢Ges, objetivos e abordagens
institucionais. O Clube do Choro é predominantemente composto por musicos
imigrantes brasileiros, que se concentram na institucionalizacdo do Choro como um
movimento cultural formal no Porto. Essa formalizacdo, com a formacdo de uma
associacao sem fins lucrativos e a busca ativa por financiamentos, esta alinhada com a
teoria de Pierre Bourdieu sobre a acumulagao de capital simbélico e econémico, onde o
capital cultural dos musicos brasileiros é utilizado para legitimar o Choro dentro da cena
musical local e translocal. A énfase do Clube na gravacgao de discos e na participa¢dao em
eventos formais demonstra uma estratégia clara de acumulacdo de capital simbdlico
para transformar o Choro em uma pratica reconhecida dentro do campo cultural
portuense, o que é essencial para garantir sua sustentabilidade a longo prazo.

Por outro lado, a Roda de Choro do Porto, composta majoritariamente por
musicos portugueses, adota uma abordagem mais informal e inclusiva, focada na
apreciacdao do Choro de forma espontanea e aberta. Aqui, a institucionalizacdo ndo é
uma prioridade; a pratica é mantida viva através da informalidade e

autossustentabilidade, sem a necessidade de buscar financiamento formal ou de
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participar de grandes eventos oficiais. Essa diferenca de abordagem também reflete a
teoria de Howard Becker sobre os "mundos da arte", onde as praticas artisticas sao
moldadas pela cooperacdo entre diferentes agentes. A Roda de Choro é um exemplo de
como uma pratica cultural pode sobreviver e florescer sem as estruturas formais,
oferecendo um espaco democratico para a socializa¢do através da musica.

A analise também revela uma diferenga significativa na integracao cultural entre
as duas cenas. O Clube do Choro mantém uma forte ligacdo com as tradi¢des do Choro
brasileiro, ainda que adapte alguns elementos ao contexto local. Isso se reflete na
preservagao de instrumentos e estilos musicais caracteristicos do Brasil, o que reforga
sua autenticidade dentro da cena translocal. Em contraste, a Roda de Choro promove
um maior hibridismo cultural, incorporando elementos da musica portuguesa, como
instrumentos locais, o que cria uma versdao adaptada do Choro que reflete as
particularidades do contexto portuense. Essa adaptac¢ao cultural pode ser interpretada
como uma forma de resisténcia e inovacao, onde musicos portugueses reconfiguram o
Choro para se adequar as suas tradi¢ées e preferéncias musicais.

Do ponto de vista de sustentabilidade e financiamento, o Clube do Choro
demonstra uma dependéncia maior de editais e financiamentos formais para manter
suas atividades. Esse modelo institucionalizado garante a possibilidade de participar de
eventos oficiais e de produzir gravagdes profissionais, mas também exige um esforgo
constante para garantir o acesso a esses recursos. Ja a Roda de Choro segue um caminho
mais independente, sem a necessidade de grandes financiamentos formais, focando em
encontros espontaneos que promovem a pratica de forma mais acessivel e democratica.

Em termos de acesso e inclusdo, as diferencas entre as duas cenas sdo claras. O
Clube do Choro, devido a sua formalizagao, tem uma estrutura mais seletiva, voltada
para performances profissionais e a preservacao da tradicdo. Jd a Roda de Choro, com
sua dinamica mais informal, oferece uma experiéncia mais acessivel, permitindo a
participacdo de musicos amadores e entusiastas, o0 que promove uma maior inclusdo
social. A pratica da Roda de Choro como um espaco comunitdrio reflete a teoria de Paula
Guerra, que discute como as cenas musicais emergem como formas de resisténcia
cultural e socializagdo, criando espacos onde a musica atua como um agente de

integracdo social.
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A comparacdo entre o Clube do Choro e a Roda de Choro ndo apenas revela
abordagens distintas para a preservagdo e promog¢ao do Choro no Porto, mas também
reflete diferentes estratégias de adaptacdo cultural, institucionalizacdo e
sustentabilidade dentro do campo musical local. O Clube, com seu foco na formalizagao
e acumulacdo de capital simbdlico, busca legitimar o Choro como uma pratica cultural
formal, enquanto a Roda se mantém mais flexivel e inclusiva, promovendo o género
como uma forma de socializagao e hibridismo cultural. Essas diferencas, longe de serem
excludentes, enriquecem a cena musical portuense, contribuindo para a diversidade e a

vitalidade cultural da cidade.

Tabela 3 - DistingGes e aspectos a considerar entre o Clube do Choro do Porto e a Roda de Choro do

Porto?®

Aspecto Clube do Choro do Porto Roda de Choro do Porto
Composicao de | Predominantemente formado por | Principalmente  composto  por
membros musicos imigrantes brasileiros musicos portugueses
Objetivo principal Institucionalizar o Choro como um | Promover a aprecia¢do do Choro de

movimento cultural formal no Porto | forma dindmica e fluida, sem

institucionalizacdo.

Abordagem Alta preocupacgao com a | Baixa preocupacgao com
Institucional institucionalizagao, incluindo | institucionaliza¢do, priorizando a

formacdo de associagdo sem fins
lucrativos, busca por financiamentos
e formaliza¢do de atividades.

informalidade e a acessibilidade do
género.

Dinamica Social

Estrutura mais formal e profissional,
com énfase na preservagdo e
continuidade do Choro como uma
pratica cultural.

Estrutura mais informal e
democratica, com énfase na
socializagdo e participagdo inclusiva.

Praticas Musicais

Foco em performances profissionais,
gravacoes e eventos organizados.

Foco em sessoes musicais
espontaneas e informais, onde a
participacdo é aberta e inclusiva.

20 Este quadro sintetiza as principais diferencas entre o Clube do Choro do Porto e a Roda de Choro do
Porto, destacando como cada grupo se posiciona dentro da cena musical da cidade. As caracteristicas
listadas sdao fundamentadas nas teorias de Becker sobre mundos das artes, Bourdieu (ano) sobre campos
culturais, e as reflexdes de Bennett e Peterson (ano) e Paula Guerra sobre cenas musicais, oferecendo
uma visdo clara e articulada das distingdes entre os dois grupos.
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Aspecto

Clube do Choro do Porto

Roda de Choro do Porto

Integragdo Cultural

Predominancia de elementos
tradicionais do Choro brasileiros,
com algumas adaptagbes ao
contexto local.

Maior hibridismo cultural,
incorporando elementos
portugueses como instrumentos e
praticas locais.

Relacao com

comunidade

Atua como um ponto de referéncia
na cena musical do Porto,
conectando-se a redes
internacionais de Choro.

Atua como um espago comunitario,
promovendo a integragdo social
através da musica sem objetivos de
expansao institucional.

Acesso e Inclusdo

Estrutura mais seletiva devido a
formalizagdo e profissionalismo.

Estrutura inclusiva, aberta a musicos
amadores e entusiastas.

Financiamento
Sustentabilidade

Participacdo em editais e busca ativa
por financiamento para garantir a
sustentabilidade.

Financiamento limitado e menos
dependéncia de recursos formais,
focando na autossustentabilidade
através de encontros espontaneos.

Papel Cultural

Preservacdo e promogdo do Choro
como um elemento formal da
cultura  musical portuense e
translocal.

Manutenc¢do da pratica do Choro
como uma forma de resisténcia
cultural e socializagdo.

FONTE: Elaborado pelo autor.
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Conclusoes

Ao encerrar esta jornada de investigacdao sobre as configuragdes da cena translocal do
Choro na cidade do Porto, é impossivel ndo refletir sobre a profundidade e a riqueza
deste universo musical que, ao mesmo tempo em que se nutre de suas raizes brasileiras,
desdobra-se em multiplas formas e expressGes em contextos geograficamente
distantes. Ao longo dos ultimos meses, fui guiado por uma série de perguntas
fundamentais: como se configuram as dinamicas sociais e culturais que sustentam essa
cena? Quem sdo os agentes que, por meio de sua dedicacdo e paixdo, garantem a
perpetuacao desse género musical? E, finalmente, qual é o impacto desta pesquisa para
os estudos da musica, e em particular, da cena do choro?

Através de uma analise detalhada e cuidadosa, foi possivel identificar que a cena
do choro no Porto se manifesta como um espaco vibrante de encontros e trocas
culturais, onde o conceito de "translocalidade" se torna central para entender a maneira
como a musica transcende fronteiras e se reinventa em novos contextos. Esta
translocalidade ndo implica apenas uma transposicdao geografica, mas também uma
fusdo de experiéncias, memoarias e influéncias que constroem uma identidade coletiva
Unica. O choro no Porto, portanto, ndo é um reflexo estatico de sua origem brasileira,
mas uma expressdo viva que se alimenta das interacdes locais e das peculiaridades
culturais do novo ambiente em que se insere.

Um dos aspectos mais marcantes deste estudo foi a identificacdo dos agentes
responsaveis pela manutencdo e expansdo da cena do choro. N3o se trata apenas de
musicos, mas de um ecossistema complexo que envolve produtores culturais,
educadores, instituicdes e, claro, o publico apaixonado. Esses agentes atuam como
verdadeiros guardides do choro, preservando suas tradicdes enquanto
simultaneamente promovem inovacdes e adaptacdes que garantem sua relevancia
continua. A sociabilidade, nesse contexto, surge como um elemento fundamental. E nas
rodas de choro, nos encontros informais e nas apresentacdes publicas que se cristalizam
os lacos de pertencimento e de partilha que sustentam essa cena.

Além de mapear as dinamicas atuais, esta pesquisa também abre caminho para
futuras investigacGes. Existem questdes que, embora tangenciais ao foco principal deste

estudo, revelaram-se promissoras para uma analise mais aprofundada. Por exemplo,
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seria de grande valia explorar como a presenga de musicos estrangeiros, com formagdes
e repertodrios distintos, influencia a pratica do choro no Porto. Outro ponto que merece
atencdo é o papel das novas tecnologias e das redes sociais na difusdo e popularizacao
do Choro fora do Brasil. Como essas plataformas contribuem para a formagdo de
comunidades musicais transnacionais e para a dissemina¢do de um género que, por
muito tempo, foi mantido em circulos bastante especificos?

Ainda, um aspecto que nao foi plenamente desenvolvido neste trabalho, mas
que possui grande potencial, é a andlise comparativa entre a cena do Choro em
diferentes cidades fora do Brasil. Como o choro se configura em outras partes do
mundo? Existem padrdes que se repetem ou cada cidade desenvolve uma cena Unica?
Essas perguntas apontam para um campo fértil de pesquisa que poderd enriquecer
ainda mais o conhecimento sobre a globalizacdo da musica brasileira.

No que diz respeito aos pontos conclusivos de andlise, é imperativo destacar que
a cena do choro no Porto, apesar de relativamente jovem, apresenta uma vitalidade que
desafia as expectativas. A musica, nesse contexto, atua como um ponto de encontro e
de didlogo, ndo apenas entre diferentes geracbes, mas também entre diferentes
culturas. O choro, enquanto género, se afirma como um espaco de resisténcia cultural,
onde a tradicdo e a inovacdo se entrelacam de maneira harmoniosa.

Finalmente, é importante ressaltar que esta pesquisa, ao langar luz sobre a cena
do choro no Porto, contribui de maneira significativa para os estudos sobre musica e
cena musical. Ela ndo sé6 amplia o entendimento sobre as dindmicas translocais e a
adaptabilidade dos géneros musicais, como também oferece uma nova perspectiva
sobre a globalizacdo da cultura musical brasileira. O choro, ao ser estudado fora de seu
bergo original, revela-se como uma pratica cultural que, embora enraizada em uma
tradicdo especifica, é capaz de se adaptar, sobreviver e florescer em contextos diversos.

Ao concluir este trabalho, retorno a pergunta inicial: como sdo as configuracdes
da cena translocal do choro no Porto? Elas sdo ricas, complexas e dindmicas, refletindo
tanto a histéria do choro quanto a capacidade deste género de se reinventar em novas
geografias. A sociabilidade que permeia essa cena é, sem duvida, um dos elementos
mais poderosos para sua perpetuacdo. E os agentes envolvidos, com suas diferentes
funcdes e motivagdes, garantem que o choro continue a ser ndo apenas uma musica,

mas uma forma de vida, uma expressdo de identidade e um espaco de encontro.
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A globalizacdo e os fluxos migratdrios sdo hoje fundamentais na transformacao
de identidades culturais, e o impacto dessa realidade é perceptivel na forma como
estilos musicais sdo reinterpretados e adaptados em novos contextos. No caso da cena
do Choro no Porto, observamos que a migra¢cdo de musicos brasileiros para Portugal,
bem como o intercdmbio cultural com musicos locais, tem permitido a criacdo de um
espaco hibrido, onde tradi¢bes musicais se mesclam a influéncias portuguesas,
resultando em novas expressdes culturais. A fusdo de estilos, instrumentos e praticas
musicais evidencia o potencial da multiculturalidade como catalisador de inovagao
artistica e reconfiguracao identitdria.

Essas trocas culturais ndo apenas promovem a continuidade de tradigdes
musicais como o Choro, mas também enriquecem o cenario cultural local, contribuindo
para uma maior diversidade e vitalidade na esfera musical. A imigracdo, nesse sentido,
desempenha um papel crucial ao trazer novos elementos e perspectivas, fortalecendo a
cena musical com diferentes experiéncias e sensibilidades artisticas. Essa convivéncia
entre culturas, facilitada pela translocalidade, permite que o Choro, mesmo distante de
suas raizes brasileiras, mantenha sua esséncia enquanto se adapta as particularidades
culturais do novo ambiente.

Portanto, o impacto da imigracdo no cenario cultural portugués pode ser visto
como uma oportunidade de renovag¢dao e enriquecimento ndao s6 da musica, mas
também de outras esferas culturais. O encontro de diferentes tradi¢des artisticas pode
resultar na criacdo de novas estéticas, ampliando o leque de manifesta¢des culturais e
fortalecendo a identidade multicultural do pais. Assim, a cena do Choro no Porto ndo sé
simboliza a resisténcia e preservacdo de uma pratica musical, mas também a capacidade
de transformacdo continua, moldada pelas dinamicas migratdrias e pela pluralidade

cultural que caracteriza o Portugal contemporaneo.
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Anexo 1 - Grelha categorial de analise

1. Localizagao
Geografica

Identificar os diferentes locais onde ocorrem eventos relacionados aos
géneros Choro e Sertanejo na cidade do Porto.

Reconhecer como esses locais de conectam e interagem entre si, tanto
fisicamente quanto virtualmente.

2.
Interconexodes
e Redes Sociais

Analisar as conexdes entre os diversos participantes da cena musical, como
musicos, produtores de eventos e publico.

Investigar como essas redes sociais influenciam a disseminacao e a pratica
dos géneros musicais em questao.

3.
Caracteristicas
dos Eventos

Descrever as caracteristicas dos eventos de Choro e Sertanejo, incluindo o
formato (concertos, jam sessions, festivais, etc.), o tamanho do publico, a
atmosfera e o tipo de local.

Identificar elementos que contribuem para a translocalidade da cena, como
a presenca de musicos de diferentes origens geograficas, a mistura de
estilos musicais e a interacdo com outros aspectos da cultura local e global.

4. Consumo e
Receg¢ao

Investigar como o publico consome e interpreta os géneros Choro e
Sertanejo na cidade do Porto.

Analisar as preferéncias do publico, as motivacGes para participar dos
eventos e as percepcdes sobre a autenticidade e a representacao cultural
dos géneros musicais.

5. Mediagao e
Media
Representag¢ao

Explorar como os meios de comunicacdo locais e globais representam os
géneros Choro e Sertanejo na cidade do Porto.

Analisar como os media influencia a construcdo de identidades musicais e
a circulacdo de informacgdes sobre os eventos e artistas relacionados aos
géneros em questdo.
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Anexo 2 - Guiao de Entrevista limpo

Entrevistado:

Entrevistador(a):

Entrevista:

Data:

Local:

Duragdo:

Hora de realizagao:

Elementos gerais de caracterizagdo sociografica:

Idade:

Sexo:

Profissdo:

Escolaridade:

Percurso Profissional:

Residéncia:

NOTAS:
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Anexo 3 — Consentimento Informado

0S CHOROS PORTUENSES: AS (RE)CONFIGURACOES
DE UMA CENA TRANSLOCAL DIASPORICA.

CONSENTIMENTO INFORMADO

A pesquisa estd a ser desenvolvida na Faculdade de Letras da Universidade do Porto sob

coordenagdo de Paula Guerra. Participa na pesquisa o mestrando André Dallalio.

Este documento, designado Consentimento Informado, livre e esclarecido, contém
informagdo importante em relagdo ao estudo para o qual foi elaborado. Leia atentamente
toda a informagdo aqui contida. Deve sentir-se inteiramente livre para colocar qualquer
questdo, assim como para discutir com terceiros a decisdo da sua participagdo neste

estudo.

O presente projeto é destinado a elaboragdo do projeto de tese do Mestrado em
Sociologia — Contextos, Préticas e Politicas Culturais da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, desenvolvido pelo Estudante André Dalldlio, com orientagdo da

Professora Doutora Paula Guerra, com data prevista de finalizagdo em Maio de 2024.

O projeto tem como objetivos:
e Compreender as configuragdes das relagdes sociais nas cenas musicais entre

consumidores de Choro na cidade do Porto.

e Interpretar as distintas representacdes e relagdes sociais entre os produtores e

consumidores de Choro na cidade do Porto.
e |dentificar e mapear os atores sociais responsaveis pela cenas musical.

e Clarificar as distingdes do Choro enquanto movimento musical em comparagdo a

cena do Sertanejo, na cidade do Porto e suas reconstituigGes diasporicas.

e |dentificar a tipologia de cena em que o Choro e o Sertanejo se enquadram na

cidade do Porto.

Elaboragdo de Documentdrio a ser realizado em parceria com o Mdusico Miqueias

Feitosa sobre o Choro no Brasil e na Europa.
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0S CHOROS PORTUENSES: AS (RE)CONFIGURACOES
DE UMA CENA TRANSLOCAL DIASPORICA.

Para a o desenvolvimento deste projeto, pretendemos realizar entrevistas com os atores
envalvides a cena do charo portuense, As entrevistas serdo gravadas apenas para uso da
construcdo da tese, sendo posteriormente deletado e descartado. Também serdo
identificadas obras, objetos e contextos considerados importantes para andlise, sendo
registados e publicados na tese.

Pode recusar responder a alguma guestdo e desistir a gualguer momento da entrevista.
As Informacdes recolhidas serdo divulgadas, sendo apenas utilizados para fins académicos
conforme as normas de ética referentes A pesquisa cientifica. Todos os dados pessoals ndo

caraterizadores das obras nem dos seus criadores ndo serdo divulgados.

Li o presente documento e estou consclente do que esperar guanto 4 minha participagdo
no estudo “0S8 CHOROS PORTUENSES: AS (REJCONFIGURACOES DE UMA CENA
TRAMSLOCAL DIASPORICA”. Tive oportunidade de colocar todas as guestdes e as
respostas esclareceram todas as minhas dividas. Assim, aceito participar e autorizo a

gravacdo da entrevista, assim como o registo fotografico.

Ambas as partes tém uma copia deste documento.

O/A participante

O Investigador

Data
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