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Resumo

Este relatério decorre do estagio curricular realizado no Museu Municipal da
Filigrana de Gondomar no ambito do Mestrado em Museologia. O estagio centrou-se na
educagao em museus, desenvolvendo-se também em torno da atividade do quotidiano
do Museu. O principal objetivo relaciona-se com a aquisicdo e desenvolvimento de
competéncias praticas relacionadas na drea da museologia com especial destaque para
a atividade educativa, sublinhando a importancia do seu estudo como ferramenta para
o desenvolvimento de estratégias apropriadas.

Ao longo do relatério, foram utilizadas diversas ferramentas, métodos e outros
conceitos relacionados com museus. Julgou-se necessario, por exemplo, incluir uma
breve reflexdo sobre o conceito de patrimdnio industrial e seu impacto na exposicdo do
museu e na comunidade envolvente; do conceito de turismo industrial e das Rotas
Industriais.

As atividades realizadas e as aprendizagens adquiridas durante esta experiéncia,
contribuiram significativamente para o desenvolvimento profissional e pessoal da
autora. Entre as tarefas desempenhadas, destacam-se o planeamento e rotinas de
recolha e gestdo de informacdo sobre a colecdo, o atendimento ao publico e as visitas

orientadas.

Palavras-chave: Museus, educacao, visitas escolares, publicos, filigrana



Abstract

This report arises from the curricular internship carried out at the Museu
Municipal da Filigrana de Gondomar as part of the Master's degree in Museology. The
internship was centred on education in museums, also developing around the daily
activities of the Museum. The main objective is related to the acquisition and
development of practical skills related to the area of museology with special emphasis
on educational activity, highlighting the importance of its study as a tool for developing

appropriate strategies.

Throughout the report, several tools, methods and other concepts related to
museums were used. It was deemed necessary, for example, to include a brief reflection
on the concept of industrial heritage and its impact on the museum's exhibition and on

the surrounding community; the concept of industrial tourism and Industrial Routes.

The activities carried out and the learning acquired during this experience
contributed significantly to the author’s professional and personal development. Among
the tasks performed, planning and routines for collecting and managing information

about the collection, serving the public and guided visits stand out.

Key-words: Museums, education, school visits, public, filigree
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Glossariol

Banco de puxar fio — aparelho onde o fio passa através dos orificios da fieira, puxado

por uma tenaz.

Borrachinha — caixinha com um tubo lateral serrilhado na parte superior para polvilhar

a solda na pega.
Cadinho - recipiente em barro refratdrio para fundir o metal na forja.

Cilindro de fio — aparelho destinado a deixar o fio mais fino, através da passagem pelos

sulcos dos cilindros.

Embutideira — tdbua com concavidades para moldar as pegas de filigrana.

Fieira — placa com varios orificios, para a passagem do fio no banco de puxar fio.
Rilheira — molde para onde é vertido o metal fundido no cadinho.

Rubis — placas metalicas circulares individuais, para deixar o fio de filigrana fino.

1 Termos do glossario adaptados a partir das definicdes da obra Magalhdes (1997).
viii
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Introducgao

O presente relatério de estdgio foi desenvolvido no ambito do Mestrado em
Museologia da Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP). Ao longo do ano
letivo 2023-24, a autora realizou um estagio curricular no Museu Municipal da Filigrana
de Gondomar (MMFG), totalizando quinhentas e vinte horas. Este relatério teve como
orientadores a Prof.2 Doutora Alice Semedo e o Dr. Daniel Martins, Chefe de Divisdo do
Turismo da Camara Municipal de Gondomar.

Este estdgio teve como objetivo principal a aquisicdo e o desenvolvimento de
competéncias praticas relacionadas com a area da museologia e, em particular, da
educacdao em museus. Embora inicialmente se objetivasse trabalhar apenas na area da
educacdo, cedo se tornou evidente que haveria que, por um lado, aprofundar
conhecimentos sobre a cole¢do e, por outro, distribuir o tempo de estagio por outras
tarefas, de forma a atender também as necessidades e quotidiano do Museu. Os
conhecimentos tedricos adquiridos no mestrado tornaram-se fundamentais para o
desenvolvimento deste Relatério. As ferramentas, métodos e conceitos sobre
instituicdes museoldgicas foram aplicadas ao longo do relatério, proporcionando
oportunidades para reflexdes criticas.

O capitulo 1 apresenta e contextualiza historicamente a Casa Branca de Gramido
e a colegdao do MMFG, comegando por analisar o regulamento do museu. Em seguida,
apresentam-se as salas da exposicdo permanente, refletindo-se sobre a sua temética e
significado. Segue-se uma breve explicacao acerca do processo produtivo da filigrana.
Como método de aproximacao a colecdo do museu, realizaram-se algumas visitas a Rota
da Filigrana e workshops no CINDOR, de que também se da conta.

Julgou-se também proveitoso contextualizar este Museu em termos de turismo
industrial e da sua crescente influéncia, nomeadamente em termos de criagao de Rotas
Industriais. O conceito de turismo industrial aplicado a Rota da Filigrana do MMFG
atribui-lhe novos significados e diferentes perspetivas. A Camara Municipal de
Gondomar definiu diversas estratégias, nos ultimos anos, para investir na divulgacdo da

filigrana, enquanto industria viva, quer em termos nacionais, quer internacionais.



Ainda neste ponto argumenta-se acerca da importancia das atividades
educativas e da necessidade de desenvolver visitas orientadas mais relevantes.
Apresentam-se algumas técnicas usadas durante as visitas como estratégias de
interesse. O publico escolar do 1.2 Ciclo foi o selecionado para aprofundar a questdo da
relagao escola-museu. Para tal realizou-se uma revisao basica da bibliografia acerca do
papel dos museus, a importancia dos servicos educativos e a contextualizagao
museoldgica do MMFG. Na 22 fase utilizaram-se as técnicas nao documentais, através
da realizagdo de duas entrevistas semiestruturadas a professoras do 1.2 ciclo. A32 e 42
fase de investigacdo, refere-se ao tratamento e andlise dos dados recolhidos nas
entrevistas, na andlise comparativa destes dados e no contacto com as entrevistadas.

Também se analisou a Lei-Quadro dos Museus Portugueses de 2004 com vista
ao levantamento da documentacdo necessdria para a credenciacdo do MMFG na RPM.
Relativamente ao inventdrio, desenvolveu-se uma visdo aplicada acerca desta
documentacdo e das suas normas obrigatdrias. No ponto seguinte, apresentam-se os
cuidados e sugestdes para prevenir os danos nos bens culturais do museu na montagem
e desmontagem da exposicio. Desenvolveram-se instrumentos criticos e
conhecimentos essenciais ndo sé para avaliar o objeto, mas também para desenvolver
politicas e procedimentos na area da conservagao preventiva. O ponto 5 refere-se as
atividades desenvolvidas no MMFG e as reflexdes acerca das aprendizagens adquiridas
durante o estdgio. As tarefas, a integracdao na equipa do MMFG e outras atividades
relacionadas com a documentacdo e a gestdo do museu, sendo assim, uma perspetiva

pessoal da realidade do quotidiano de um museu portugués.



1. Museu Municipal da Filigrana de Gondomar

1.1. Apresentac¢ao e enquadramento historico

O Museu Municipal da Filigrana de Gondomar foi inaugurado em maio de 2022
na Casa Branca de Gramido. Este localiza-se na Travessa Conveng¢do de Gramido, na
freguesia de Valbom, no concelho de Gondomar. Apesar de ser um Museu Municipal
nado esta situado no centro da cidade. No entanto, a 4rea onde se encontra é claramente

turistica, existindo na zona um passadico que acompanha a margem do Rio Douro.

Figural

Localizagdo e contexto geogrdfico do MMFG

-
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No espaco circundante do museu, além do passadico de Gramido, existem cafés,
restaurantes e jardins. Esta localizacdo é claramente vantajosa, pois a beleza paisagistica
atrai visitantes, tornando-se uma zona ideal para programas familiares e,
consequentemente, para uma visita ao MMFG.

O museu estd inserido num edificio intitulado pelo Municipio de Gondomar
como Posto de Turismo na “Casa Branca de Gramido”. O nome desta casa esta associado
a familia dos “Casas Brancas” , os primeiros proprietarios da habitacdo. No Piso 0 do

edificio, encontra-se o MMFG afeto a Divisdo de Turismo da Camara Municipal de



Gondomar. Nos 12 e 2.2 Pisos, existem salas reservadas para exposicdes tempordrias,
afetas a Divisao da Cultura da CMG.

Em termos municipais, o MMFG, esta enquadrado na Divisdo de Turismo de
Gondomar. A organizagdo institucional das camaras municipais é composta por
diferentes nucleos, divisdes e departamentos. Sendo este museu de gestdo municipal,
é responsabilidade do Vereador do Pelouro de Turismo por delega¢do de competéncias
da Presidéncia no Vereador competente. O chefe de divisao é responsavel por dirigir
técnicos superiores e assistentes técnicos, com diversas fungdes. Esta equipa tem como
objetivos principais a execucdao do Plano Estratégico de Turismo de Gondomar,
programando e desenvolvendo a¢Ges para a valorizacdo e promocao turistica da cidade.
Além disso, a colaboracdo com outras entidades publicas e privadas é crucial na
divulgagdao do patriménio gondomarense, através de atividades de promogao e

animacao a nivel regional, nacional e internacional (Despacho n.2 1142/2023, p. 372).

Figura 2

Estrutura orgdnica da DivisGo do Turismo da Cdmara Municipal de Gondomar

Presidente da CMG

d

Departamento
Desenvolvimento
Econdmico

4

Divisdo de Turismo

Nota. ©Beatriz Pereira, adaptado de Aviso n.2 14398/2023, de 31 de julho 2023. Diério
da Republica, 2.2 série — N.2147.

A Casa Branca de Gramido é um edificio com elevado significado histérico, pois
foi o local onde, a 29 de junho de 1847, representantes de Franca, Inglaterra, Espanha e
Portugal assinaram a Convencdo de Gramido. Este tratado de paz permitiu cessar a
guerra civil em Portugal, defrontada entre cartistas e setembristas, assim como, as

sublevacbes populares conhecidas como a “Maria da Fonte” e a “Patuleia”. Uma das

4



teorias defendidas por Joaquim Flores (2008) sobre a escolha desta casa para a
assinatura da convengdao estd relacionada com a sua localizagdo. A casa esta
relativamente préxima a cidade do Porto e, portanto, préoxima do conflito, mas
suficientemente afastada para ser segura (p. 4). O Rio Douro facilitava a ligagao fluvial,
permitindo que os barcos da Qudadrupla Alianca atracassem no pequeno cais. Esses
fatores contribuiram para que a Casa Branca fosse considerada um local seguro para a
assinatura do tratado.

As origens da Casa remontam ao século XVIII (1789), quando era utilizada para
atividades agricolas, especialmente como celeiro para armazenamento de cereais. A sua
localizacdo junto a margem do Rio Douro permitia que os barcos descarregassem os
cereais nesta Casa, que posteriormente eram distribuidos pelo concelho de Valongo,
conhecido pela tradicdo de fabrico de pao (regueifa). Em 1802, foi construido um
segundo edificio de ligacdo a primeira casa, com trés pisos, utilizados para habitacao,

armazéns e loja.

Figura 3
Fachada de 1789 (delineado a verde) e Fachada 1802 (delineado a laranja)

Nota. © Joaquim Flores (levantamento da CMG), 2008; ©Arquivo da Camara Municipal
de Gondomar, 1970

A CBG foi passando de geracdo em geracao. Embora ndo existam registos
precisos que indiqguem quando comecou a ter inquilinos, em meados do século XX, a

casa abrigava 13 familias, cerca de 40 pessoas, transformando-se numa “ilha”? (Flores,

2 “pAs “ilhas” sdo a tipologia habitacional com que, no Porto, se tentou dar uma resposta — em grande
escala, mas pouco qualificada — as grandes massas de trabalhadores que chegavam a cidade atraidas pela
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2008, p. 9). Esta casa passou a ser um espaco de cooperacdo entre todas as familias.
Essas familias instalaram-se nesta zona, por estarem ligadas a pesca e ao transporte de
mercadorias. Mais tarde, a necessidade de trabalhadores para a construcdo da Estrada
Nacional 108 (marginal do rio Douro) levou ao acolhimento de mais familias.

Em 2019, o Municipio de Gondomar organizou um evento que reuniu antigos
inquilinos da Casa Branca para partilharem as suas memdrias, relativamente aos
momentos vividos entre aquelas paredes. Uma das histdrias revelou que na Casa Branca
existiu uma escola primaria frequentada pelas criangas da casa e das redondezas. O
mestre, que também era inquilino, utilizava uma das salas para dar aulas (Camara
Municipal de Gondomar, 2019). Como nos conta o autor Joaquim Flores (2008), apds
um incéndio desastroso, na década de 1970, a Casa ficou em ruinas, obrigando as
familias a serem realojadas.

Em 1989, a Camara Municipal de Gondomar adquiriu o edificio e, em 2002, o
Ministério da Cultura classificou a Casa Branca como Imédvel de Interesse Municipal,
reconhecendo a sua importancia na Histéria de Portugal. O programa Polis de
Gondomar teve como principal objetivo a requalificacdo da “margem ribeirinha do
Douro entre Ribeira de Abade e o Areio de Atdes”, sendo a Casa Branca um dos edificios
principais a ser reabilitado. O projeto e as obras de recuperacao e requalificacao,
desenvolvidos pelo Gabinete de Arquitetura Barbosa & Guimardes, ocorreram entre
2003 e 2006 (p. 9).

Em 2008, a Casa Branca de Gramido foi inaugurada pelo Municipio de Gondomar
com um evento de recriacdo histérica da Convencao de Gramido, ocorrida a 29 de junho
de 1847 (Figura 4). A Associacdo Napolednica Portuguesa e o Grupo de Recriacdo
Histérica do Municipio de Almeida representaram as diferentes frentes militares da

Quadrupla Alianca (Reis, 2018, pp. 148-149).

revolucdo industrial [...] As epidemias, mas também os preconceitos, cairam sobre os seus moradores,
tornando-os simultaneamente alvo da doenga e do estigma. Com o passar do tempo, esta forma de
alojamento provisdria acabou por transformar-se em definitiva e, apesar das constantes tentativas de
melhoria, tanto a falta de planeamento e a fraca qualidade construtiva como os escassos recursos de
proprietarios e inquilinos, contribuiram para perpetuar a precariedade fisica e social destes nucleos.”
(Oro, 2022, p. 12-13).
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Figura 4
Inauguragdo da Casa Branca de Gramido, recriagdo histdrica da Convengdo de

Gramido

Nota. © Arquivo Camara Municipal de Gondomar, 2008

Em 2016, antes da instalacao do MMFG, existia a Loja Interativa de Turismo de
Gondomar. As salas que hoje compdem a exposicdo permanente eram utilizadas para
exporem pecas associadas a filigrana de forma mais simples.

Atualmente, a Casa Branca tem a funcdo de “Posto de Turismo de Gondomar”,
onde os turistas podem solicitar sugestdoes sobre espacos de lazer, restauracdo e
alojamento, entre outros. Na recec¢do, encontra-se o Posto de Venda do museu, onde
estdo a venda varias pecas de filigrana certificada e artigos de merchandising,
relacionados com o Municipio de Gondomar. A criacdo deste Posto de Venda tem como

objetivo principal a divulgacdo da filigrana e as suas oficinas.



1.2. A colecao do MMFG

O Regulamento do Museu Municipal da Filigrana de Gondomar, publicado pela
Camara Municipal de Gondomar, inclui uma nota justificativa que serve como
introducdo ao documento. Esta nota destaca o reconhecimento de Gondomar como a
“Capital da Ourivesaria” e a evolugao histérica da Casa Branca de Gramido, onde o
museu esta instalado. O Regulamento define a estrutura, a gestdo e o funcionamento
do MMFG, promovendo a filigrana como a sua principal missao.

O Artigo 3.2 do Regulamento do MMFG define como objeto,

“um equipamento de carater permanente, sem fins lucrativos, ao
servico da sociedade e do seu desenvolvimento, que incorpora bens
culturais e os valoriza através da investigacdo, inventario,
conservagao, exposicdo e interpretacao, divulgando os bens e saberes
representativos da ourivesaria tradicional de Gondomar, com enfoque

na Filigrana” (Camara Municipal de Gondomar, 20223, p. 3).

Embora o Regulamento do MMFG nao utilize explicitamente o conceito de
“missdo”, o Artigo 3.9, “Objeto”, pode ser interpretado como tal, definindo a missdo do
MMFG, enquanto equipamento museoldgico. O Artigo 4.2 expde os objetivos do MMFG,
comecando com uma frase introdutéria que complementa a “missdao” do museu, como
uma entidade para “preservar a meméria coletiva, a identidade e o patrimdénio material
e imaterial associado a esta atividade carateristica do territério” (Camara Municipal de
Gondomar, 2022a, p. 3). Areferéncia a memoria coletiva é crucial, pois estd presente na
exposicao e nas colegdes, sendo a base da constru¢cdo do museu. Este ponto também
introduz novos conceitos relativos ao patriménio, destacando o imaterial,
especialmente apds a classificacdo da Filigrana de Gondomar como Patriménio Cultural
Imaterial, pela Direcdo Geral do Patrimoénio Cultural (DGPC), em 2023. O Sistema
Nacional de Certificacdo das Producdes Artesanais Tradicionais reconheceu a Filigrana
de Portugal como um produto certificado, através da publicacdo do Decreto-Lei n.2
121/2015, de 30 de junho. As oficinas certificadas produzem pegas em filigrana 100%
manual, acompanhadas por uma etiqueta de certificacdo, que inclui o nome da

empresa/oficina e o nimero de série. Apenas Gondomar e Pdvoa de Lanhoso, ambos
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com tradicdo de filigrana, possuem oficinas com filigrana certificada, garantindo que
todas as pecas sao Unicas e produzidas manualmente.

De seguida, descrevem-se os objetivos do MMFG, destacando a importancia das
atividades desenvolvidas durante o estagio, para o estudo e aquisi¢ao de conhecimentos
sobre a origem da filigrana no concelho de Gondomar. Esta técnica de ourivesaria,
mantém-se até aos dias de hoje com os mesmos métodos, tornando-se essencial a sua
preservacao e divulgacdo do processo produtivo como atividade de preservacido e
salvaguarda de um patriménio. Além disso, as profissGes de filigraneiro e enchedeira
sao valorizadas, ocupando uma posi¢ao central na exposi¢cao permanente do museu.

Os objetivos do Museu reforcam a caraterizacdo efetuada anteriormente no
Artigo N. 215, “Servicos Educativos”, relativamente ao publico escolar como principal
publico-alvo do Museu.

As exposi¢Oes itinerantes sobre a filigrana gondomarense, mencionadas nos
objetivos, ocorrem ao longo do ano através da cedéncia tempordria de objetos
museoldgicos, para exposicdes em museus portugueses e Feiras Nacionais e
Internacionais. Os Artigos 10.2 e 11.2 esclarecem os procedimentos do museu para a
cedéncia dos objetos, incluindo normas de seguranca, documentagao e conservacgao.

Ainda nos objetivos, o Inventario do Museu é mencionado como uma ferramenta
a ser desenvolvida através do estudo da colecdo, tendo em vista a sua conservacao e
gestdo. O Regulamento do MMFG refere-se aos servigos educativos como uma forma
de “dinamizar as relacdes do Museu com os diferentes publicos com vista a uma melhor
fruicdo e entendimento das cole¢bes” (Camara Municipal de Gondomar, 2022a, p. 8).
Este objetivo estd relacionado com a aproximacao dos visitantes a exposicao do MMFG.
Além disso, o regulamento promove “atividades ludico-pedagdgicas e culturais que
contribuam para a formacdo individual dos utentes”, indicando que o museu pretende
criar atividades para desenvolver aprendizagens diferentes nos visitantes (Camara
Municipal de Gondomar, 2022a, p. 8). O publico escolar é identificado como o alvo dos
projetos pedagdgicos, com o objetivo de transmitir a “heranca cultural” aos mais jovens
e desenvolver a “criatividade e gosto pela salvaguarda dos bens museolégicos” (Camara

Municipal de Gondomar, 20223, p. 8).



O dultimo objetivo mencionado no regulamento refere-se a interacdo com a
comunidade local através da partilha de “saberes e experiéncias”, sendo este um dos
objetivos mais bem alcancados pelo MMFG (Camara Municipal de Gondomar, 2022a, p.
8). Existe uma rela¢do de colaboragao entre a comunidade de ourives filigraneiros e o
MMEFG, incentivada pela Camara Municipal de Gondomar, através da criacao de projetos
baseados na divulgacdo da filigrana pelo mundo.

A integragdo da comunidade em “agBes de partilha de conhecimento,
nomeadamente tertulias, seminarios, encontros de ourives e enchedeiras, entre outras
iniciativas definidas no Plano de Atividades” (Camara Municipal de Gondomar, 2022a,
p. 3). Entende-se por “comunidade” todos aqueles que possam estar incluidos no
museu, desde visitantes a filigraneiros, contribuindo para o estudo da cole¢do, através
de memodrias e histérias de vida relacionadas com a filigrana.

A colecdo exposta no Museu é composta por utensilios, maquinaria e mobilidrio
doados por Ourives Gondomarenses; utensilios e mobilidrio adquiridos pelo Municipio;
pecas em filigrana; a colecdo “Do Amor a Arte”, composta por 28 coragdes em filigrana
tradicionais e contemporaneos; o “Maior Coracdo em Filigrana do Mundo” e o “Vestido
em Filigrana com a assinatura de Micaela Oliveira”. Distribuidos pelas trés salas,
encontram-se suportes expositivos interativos audiovisuais, cujo conteldo varia entre
explicacOes dos processos produtivos, criacdo de projetos, jogos didaticos e informacdes
sobre espacos de lazer em Gondomar.

Naturalmente, o tema principal da exposicdo é a filigrana. Gondomar é
considerado a “Capital da Ourivesaria” e é reconhecido por esta arte. Na entrada da
exposicdo, destaca-se um texto que pode ser interpretado como uma introducdo a
exposicao,

“Pelas mdos de mestres guardibes de uma sabedoria secular
aprendemos a dominar a natureza e os segredos dos metais mais
nobres e pela imaginag¢do indomdvel de homens e mulheres devotos a
ourivesaria, demos lugar a mais pura das criagées... a filigrana. Ontem,

tal como hoje e amanhd, o nosso compromisso é e serd sempre,

preservar aquilo que temos de mais auténtico... nossa arte.”
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O Museu estd dividido em trés salas, todas seguindo a mesma organizacao

espacial. Em cada sala, existe um bem cultural que ocupa o lugar central (Figura 5),

conferindo-lhe maior destaque e visibilidade. Este método permite organizar o espaco

museoldgico de acordo com a importancia que determinados bens culturais tém para o

museu.

Figura 5

Planta esquemdtica do MMFG

12 Sala 22 Sala 32 Sala
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12 Sala
22 Sala 32 Sala

A — Frase de Introducao
a Exposigdo e Cilindro
de puxar fio

B — Maior Coragao em
Filigrana do Mundo

C — Aparelho interativo
com textos de suporte
e videos

D —Imagem: Traje
Popular

E — Imagem: Oficina de
Ourives Quinhentista

F — Ferramentas e
utensilios com aparelho
interativo de legendas

G — Banca de Ourives

H — Ferramentas, maquina
de polir e aparelho
interativo de legendas

| — Santo El6i

J— Aparelho interativo
com textos de suporte e
videos

K — Painel: Cecilia Krull

L — Painel: Sharon Stone
M — “Do Amor a Arte”:
colecdo com 28 coragdes
N — Mala de Ourives e
Cofre de ourives

O — Vestido em Filigrana
P — Vitrina com o
Santuario de Fatima e a
Coroa de Nossa Senhora
de Fatima e pecas Unicas
em filigrana

Q — Vitrinas com pecas
Unicas em filigrana

R — Aparelho interativo
com jogos
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Figura 6

Planta do Rés do Chdo da Casa Branca de Gramido

Nota. © Joaquim Flores, 2008

Figura 7

Planta do 12 Andar da Casa Branca de Gramido

Nota. © Joaquim Flores, 2008
Figura 8

Planta do 22 Andar da Casa Branca de Gramido

I

Nota. © Joaquim Flores, 2008
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Na primeira sala, o destaque é o “Maior coracdo em filigrana do Mundo”. Por
estar posicionado no centro, permite aos visitantes circularem a volta, observando-o de
perto e em diversos angulos. Este objeto representa o museu, a tradicao da filigrana
gondomarense e a cultura portuguesa em diversas partes do mundo, sendo exposto em
feiras internacionais, por exemplo3.

Os textos desta sala no Museu dividem-se em duas categorias: suporte digital,
num aparelho interativo ao lado das vitrines e suporte fisico de papel. Em ambos, os
objetos expostos sdo descritos através de frases ou textos explicativos. As frases sdo
curtas e de facil compreensdo, simplificando a descricdo dos objetos. J4 os textos
explicativos sdo mais completos e abordam temas que requerem essa explana¢do, como
por exemplo, a profissdo de Filigraneiro e Enchedeira.

No aparelho interativo os visitantes podem manusear livremente e consultar as
informacdes dos objetos que pretendem. As informagbes estdo disponiveis em
portugués, inglés, francés e espanhol. Na mesma sala, existem dois aparelhos com os
mesmos textos, permitindo que varios visitantes os utilizem simultaneamente (Figura

9).

Figura 9

Vitrines da 19 sala e os aparelhos interativos

3 para assegurar as melhores condi¢gdes do objeto museoldgico, a equipa do MMFG realiza um contrato
de cedéncia temporaria de bens culturais, onde definem as diretrizes a cumprir, por parte da entidade
recetora. Além disso, ficam estabelecias as condi¢gbes de transporte e um seguro associado ao
empréstimo. Relativamente as condi¢Ges de conservagdo ndo existem métodos que registam as
condi¢Ges de humidade e temperatura adequadas para cada objeto. Por este motivo, é crucial a defini¢cdo
de plano de conservagdo para os objetos expostos no museu, com mais urgéncia para os objetos que mais
frequentemente sdo cedidos temporariamente.
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Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Os textos seguem uma légica de ordenacdo numeérica, correspondendo as
legendas do aparelho interativo e aos objetos expostos na vitrina. O primeiro texto
numerado com 01, é intitulado “Matéria Prima Prata ou Cobre”, e possui a descricdo
“utilizado na producgdo de filigrana de Prata”, acompanhada por uma fotografia do
objeto. Este mesmo modelo é aplicado a toda a numeracdo das tabelas, para todos os

objetos expostos.

Figura 10

Ordem da Legenda: objeto na vitrina, descrigcdo e fotografia do objeto

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

As carateristicas do publico que mais visita o museu sdo um dos fatores a
considerar no desenvolvimento dos textos expositivos. Para isso, o museu regista todas
as entradas de visitantes, especificando a faixa etaria, interesses e motivacées (Trench,
2018, p. 9). Segundo esta autora, os textos expositivos é fundamental serem simples,
faceis de entender e convincentes na informacdo que transmitem. No guido de Lucy

Trench existe uma tabela com diretrizes acerca da quantidade de palavras para
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diferentes textos expositivos, divididos em quatro categorias: texto de introducdo a
exposicdo, os textos das diferentes sec¢des, legendas dos objetos em amostra e
legendas de um grupo de objetos. Ao aplicar este guido ao MMFG, verifica-se o seguinte:
existe um texto com destaque no inicio da exposi¢ao, que se interpretou como sendo a
introducdo a exposicdo; o segundo grupo adequa-se a realidade do MMFG, uma vez que
existem textos introdutérios as diferentes sec¢des da exposicdo, como por exemplo, o
processo de obtencdo do fio de filigrana, através do texto “Fole e Forja” ou o processo
de elaboragdo de um coragdao em filigrana (“O Filigraneiro” e “A Enchedeira”); os

aparelhos interativos contém legendas para objetos individuais e de grupos.

Figura 11

Guido para os Textos Expositivos em Museus

Painel

Introdutério
(150-180 palavras)

Painel de Secg¢oes
(130-150 palavras)

Etiquetas de objetos padrao
(50-80 palavras)
com legenda

Grupo de Legendas
(70-80 palavras)
inclui grupos de objetos

Nota. © Adaptada de Trench (2018, p. 21)

De acordo com a autora, os textos organizam-se seguindo um tépico, um tema e
uma mensagem (Trench, 2018, p. 26). Além disso, é indispensavel o acompanhamento
do objeto que descrevem, contribuindo para uma melhor compreender do texto. Uma
estratégia para aproximar os objetos das pessoas é relaciona-los com as suas vivéncias

e com os contextos culturais e histéricos em que se inserem (pp. 38-40).
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Uma das caracteristicas dos textos do MMFG é que, nas introducbes das
diferentes secgbes, alguns instrumentos ndo tém explicagdo. Contudo, os aparelhos
interativos® parecem legendar estes objetos. Esses aparelhos incluem mais objetos e
descrevem os seus significados, mas tal pode dificultar a compreensao dos visitantes na
primeira leitura dos textos. Por exemplo, no texto “O Filigraneiro” (sala 2), a frase
“recorre e um embutidor para moldar e dar uma forma céncava as pegas”, apenas com
a leitura desta frase o visitante ndo sabe qual é o instrumento da vitrine que
corresponde ao embutidor. Para ficar esclarecido, o visitante precisa de consultar o
aparelho interativo da sala, onde o numero e a fotografia do embutidor ajudam a
identificar o objeto exposto. Este problema é habitual nos textos expositivos, o que pode
provocar confusdo, especialmente para visitantes ndao familiarizados com o tema.
Sugere-se a colocacdo de uma etiqueta que identifique a denominacado de cada objeto,
permitindo uma rapida identificacdo durante a leitura do texto. Em alternativa, a
numeracdo ja existente na exposicdo poderia ser incluida nos textos expositivos,
facilitando a correspondéncia entre o texto e os instrumentos mencionados.

Todo o processo produtivo da filigrana é exposto na primeira sala, onde se
encontram varias maquinas e ferramentas, utilizadas na producdo das pecas em
filigrana. Embora a maioria das oficinas atualmente utilize pequenos motores para
acelerar e facilitar o processo, as técnicas tradicionais foram passando de geracdo em
geracao, mantendo a tradicao desta arte manual.

O artesdo comeca sempre este processo pesando a liga metdlica numa balanca.
Se esta liga for de ouro (cerca de 80% ouro), o artesdo acrescenta a prata e o cobre
(restantes 20%). Se pretende criar uma peca em prata, a liga é composta por cerca de
95/98% prata, sendo o restante da liga o cobre. Esta jungdo dos metais ocorre pela
necessidade de o metal principal ficar maledvel para que o fio de filigrana possa ser

puxado pelo artesao.

40s aparelhos interativos do MMFG podem ser descritos como ecras tacteis, que permitem a interagdo
direta com o dispositivo. A instalacdo destes aparelhos no museu deve-se a sua facilidade de uso,
estimulando uma intera¢do mais intuitiva
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O metal em estado sélido é colocado no cadinho® e levado a fundir numa forja,
que atinge temperaturas de 1000°C. Apés a liga fundir completamente (metal em estado
liquido), o cadinho é retirado do fogo com o auxilio de uma tenaz, sendo vertido numa

rilheira, obtendo uma barra sélida de metal.

Figura 12

Instrumentos da 19 vitrine para o inicio da produgdo da filigrana

Rilheira

Cadinho

Balanca

Forja

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Neste processo de esticar o fio sdo retiradas da rilheira dezenas de barras que
vao dar origem ao fio de filigrana. Os artesdos nao puxam o fio todos os dias.
Normalmente, este é um processo executado durante uma semana. Produzindo
centenas de metros de fio de filigrana. Este processo de esticar o fio é longo, uma vez

gue o fio, em termos comparativos, atinge a espessura de um fio de cabelo.

> Glossario
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A primeira méaquina utilizada é o cilindro de fio® (laminador), que é composto por
dois cilindros com varios sulcos, de diversas espessuras, passando do maior para o mais
pequeno (Figura 13). Nesta mdquina, a barra de metal vai sendo passada
sucessivamente por entre os sulcos, que tém a capacidade de afinarem o fio, fazendo
com que este se expanda em comprimento. Apds atingida a espessura mais fina no

cilindro de fio, o artesdo utiliza a segunda maquina, o carrinho de puxar fio.

Figura 13

Cilindro de puxar fio ou laminador

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

No carrinho de puxar fio’ (Figura 14 e 15) os instrumentos utilizados sdo uma
tenaz, uma fieira® (barra de aco com orificios) e os rubis® (funcionam como a fieira, mas
sdo individuais). Nesta fase o fio de filigrana é puxado sucessivamente, com o auxilio da

tenaz, por entre os orificios da fieira e dos rubis até atingir a espessura desejada.

6 Glossério.
7 Glossario.
8 Glossério.

9 Glossério.
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Figura 14

Instrumentos da 22 Vitrine para puxar o fio de filigrana

P W EE— —

Tabuas de madeira
Fieira

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

A filigrana de Gondomar destaca-se pela a capacidade de o artesao
gondomarense trabalhar fios com uma espessura de apenas 0,18mm. Quanto mais finos
sdo os fios de filigrana, mais dificil é o trabalho, porque se tornam delicados e mais
propensos a partirem.

Figura 15
Carrinho de puxar fio

Nota. ©Beatriz Pereira, 2024
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O processo seguinte é o entrelacar dos fios (tor¢do dos fios), sendo esta uma
carateristica da filigrana. Utilizando duas tabuas de madeira, uma apoiada numa mesa
e com a outra tdbua, o artesdo usando um movimento de vai e vem consegue entrelacar
os dois fios (Figura 16). Normalmente esta é uma técnica realizada por duas pessoas, o
artesdo (mais experiente) que entrelaca os fios e um aprendiz filigraneiro. Este ultimo
vai puxando o fio com delicadeza e pericia para que este ndao se parta. Nas visitas as
oficinas e alguns visitantes, cuja familia esteve envolvida na arte da filigrana, partilharam
muitas histdrias, recordadas como memérias de infancia, relacionadas com o puxar e a
tor¢do do fio. Neste as criangas participavam e ajudavam os seus avos nas oficinas, por
exemplo, para que o fio ndo partisse. Depois os fios sao enrolados na apanhadeira
(dobradeira)!® e recozidos “com o objetivo de ligar o par de fios que de seguida passam
pelo cilindro onde sdao esmagados e transformados num ténue fio” (Marques, 2014, p.

60).

Figura 16

Processo de entrelagar os fios na oficina do Sr. Antonio Cardoso (AC Filigranas)

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Quando o fio estd entrelacado passa pela ultima maquina, o cilindro de chapa
(Figura 17). Como o proprio nome indica, a maquina é constituida por dois cilindros de

chapa, que tém a capacidade de espalmar todo o fio, passando da sua forma

10 “Gilindro de madeira com a finalidade de enrolar o fio de filigrana” (Marques, 2014, p. 64).
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arredondada, para uma forma achatada, facilitando o trabalho de enchimento que se

segue.

Figura 17
Cilindro de chapa exposto no MMFG (a direita) e em funcionamento na oficina do Sr.

Antdnio Cardoso (a esq.)

/

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Concluido este longo e trabalhoso processo, a preparacao da matéria-prima estd
finalizada e as centenas de metros de fio de filigrana prontos a serem utilizados para
criarem novas pegas.

Todo o processo produtivo da filigrana é explicado na primeira sala da exposicao,
expondo-se as varias maquinas e ferramentas mencionadas. O primeiro objeto em
filigrana da primeira sala apresenta-se com o titulo “O maior coracdo em filigrana do
mundo” (Figura 18). Este objeto foi produzido no ambito de um desafio lancado pela
Camara Municipal de Gondomar aos filigraneiros gondomarenses, para que
produzissem uma pega unica, 100% gondomarense. Foram selecionadas doze oficinas,
para que cada uma elaborasse uma peca Unica, refletindo a sua prépria identidade e
singularidade. Este coracao tem 1,20 metros de altura e foram aplicados 450 metros de
filigrana, pesando na totalidade 12,1 kg (Maestrello & Favaro, 2022, p. 268).

A concecdo da peca e coordenacdo técnica com os 25 artesaos envolvidos ficou

a cargo do Centro de Formacdo Profissional da Industria de Ourivesaria e Relojoaria
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(CINDOR). Neste coragao foram incluidos varios elementos da cultura portuguesa tal
como compreendidos pelos participantes: os socalcos do Douro vinhateiro; a ponte D.
Luis I, marco da arquitetura em Portugal e simbolo icénico da cidade do Porto,
representada através da estilizagdo das trelicas que a compdem; a coroa com a flor
tradicional, ao centro, composta em multiplos de sete pétalas, a representarem as 7
freguesias do concelho de Gondomar e no centro a atravessar o corag¢do, o Rio Douro.
Este projeto foi Unico e especial, porque conseguiu reunir os artesdos gondomarenses
em colabora¢do com o CINDOR, na criagdo de uma obra de arte, que é utilizada para
promover a filigrana gondomarense e o MMFG pelo mundo (Feiras de Turismo,
Museus). Os valores reunidos neste Coracdo relacionam-se com a colaboracdo dos
artesdos na criagdo de uma peca baseada na tradicdo, mas com a inovagao

contemporanea e os valores histéricos que estdo incorporados nos simbolos das pecas.

Figura 18

“O maior corag¢do em filigrana do Mundo”

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Ainda nesta sala, encontra-se exposto um barco rabelo (embarcacao tipica do rio
Douro) em filigrana levado numa viagem ao espaco, no dia 4 de agosto de 2022, por
Mario Ferreira, um empresario e empreendedor portugués. Este selecionou um
conjunto de objetos que simbolizavam a cultura portuguesa e, apds a sua viagem, doou
ao Museu o barco rabelo em filigrana, um emblema e o certificado de voo. Estes
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elementos estdo expostos no Museu através de um quadro que expde os objetos
mencionados anteriormente e fotografias da nave espacial Blue Origin. Na noticia
publicada pela Camara Municipal de Gondomar destacam esta doacdo, como um
acontecimento importante, devido ao facto de Mario Ferreira ter sido “o primeiro
turista espacial portugués”, contribuindo com uma peca Unica para a colecdo do MMFG
(Camara Municipal de Gondomar, 2022b).

Na parede do lado direito do quadro existe um painel com uma fotografia, tirada
na parte exterior do MMFG, de duas mordomas'! a representar o Rancho Folclérico de
S. Cosme, Gondomar. Vestidas com os trajes tradicionais portugueses, associados aos
Ranchos Folcléricos e as Romarias regionais. Adornam-se com pecas designadas de
“ouro popular portugués”, particularmente em filigrana, representadas no formato de
colares, brincos e pulseiras. A partir do século XIX, o “ouro popular portugués” aumenta
a sua popularidade, através da aquisi¢cao de pecas em ouro, pelos diferentes estatutos
sociais. No entanto, segundo Rosa Mota (2021), esta tendéncia tem origem nas
populacdes mais rurais no Norte do pais (p. 9). As mulheres, com destaque as nortenhas
e minhotas, destacavam-se pelo seu consumo de pecas em filigrana, usadas no
quotidiano e em épocas festivas (p. 19). Além desta dimensdo ornamental e de
ostentacdo, as pecas em filigrana também representavam a religiosidade e crenca
destas mulheres (p. 21). Em formato de cruzes e relicarios, por exemplo, desfilavam em
Romarias e serviam como oferendas em gestos de devocao a determinada Santidade.
Além disso, o ditado popular “terra quanta vejas, casa quanta caibas e ouro quanto
possas”, relaciona o valor do ouro com a posse de terras e gado (p. 25). A aquisi¢do de
pecas produzidas com este metal valioso, fazia com que as familias pudessem, em
tempos de crise, utiliza-las como recurso de subsisténcia, através da sua venda.

A partir de 1980, o ouro popular portugués comecou a afastar-se da utilizacdo
destas pecas no quotidiano das mulheres e aproximou-se das romarias, traduzindo em
“acontecimentos de cariz etnografico” (Mota, 2021, p. 29). Como mencionado
anteriormente, o ouro popular portugués esteve ligado a religido, no entanto, a partir

dos finais do século XX comeca a associar-se aos cortejos dos trajes regionais. Surge

1 Mulheres que desfilavam com os trajes regionais, cobertas com pecas em ouro.
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nesta época a ligacdo traje-ouro, em que as mordomas desfilavam como uma forma de
exibirem o ouro, passando a fazer parte do traje regional (p. 29). A distingao entre as
mordomas nos cortejos é feita pela “quantidade e variedade dos ornamentos exibidos”
(Mota, 20154, p. 176). No Norte de Portugal, particularmente no Minho, estas romarias
e cortejos eram usados como uma estratégia de poder local, em que quanto mais ouro
as mordomas exibiam mais espelhava a riqueza de determinada localidade.

Na parede ao lado desta imagem, existe um painel de uma “Oficina de ourives
quinhentista” (Figura 19), que ndo esta legendada nem tem nenhum texto de suporte.
Esta é uma representacdo do que seria uma oficina de ourives no século XVI.
Atualmente, as oficinas mantém-se num ambiente familiar e a maior parte continua a
ser em casa dos proprios ourives, nas garagens e/ou nos anexos. As ferramentas que
podemos observar no painel continuam a ser utilizadas no século XXI, desempenhando

a mesma funcao.

Figura 19

Oficina de ourives quinhentista

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Na vitrina da primeira sala e na banca de ourives da segunda sala tém expostos
objetos repetidos. Nos aparelhos interativos pode-se consultar a legenda com a
descricao dos objetos. Uma das propostas é a alteracdo da localizacdo destes objetos,
apenas para a banca de ourives, porque dessa forma, o seu enquadramento na

exposicado seguiria a légica da producao e utilizacdo desses instrumentos. Se na primeira
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sala temos acesso a preparacao do fio de filigrana, sugere-se expor apenas os objetos
utilizados para essa fungao.

Na segunda sala do lado direito, podemos observar uma mala de ourives, que
era usada para a venda ambulante (porta em porta) e nas feiras. As suas gavetas
funcionavam como mostrudrios para as pecas serem vendidas. A profissdo de ourives
ambulantes esta documentada entre o século XVIII e XIX, prolongando-se até ao século
XX, as viagens destes vendedores eram principalmente no interior de Portugal,
contribuindo para a “descentralizacdao do comércio” (Mota, 2015b, p. 179).

Nos dias de hoje estas malas ainda sdao usadas, a diferenca é que os materiais sdo
mais resistentes e tém mais seguranca. Esta mala esta apoiada num cofre, que também
é utilizado nas oficinas para guardar os bens mais preciosos como o ouro, a prata e as

pegas.

Figura 20

Mala de Ourives e Cofre

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

No centro desta sala existe uma banca de ourives, que foi doada ao museu
(Figura 21). Esta banca é acompanhada por um texto de suporte em portugués e em
inglés intitulado de “O Filigraneiro”. Este texto refere-se a tarefa desempenhada pelo

filigraneiro na execucdo das pecas em filigrana. Comeca por descrever o “trabalho de
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banca”, que consiste na criacdo do esqueleto da peca, para depois ser enchida pela

enchedeira.

Figura 21

Banca de Ourives (Filigraneiros)

T

L,

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Esta banca de ourives faz parte da explicagcdao patente na exposicao de como se
produz o simbolo tradicional da filigrana, o coracdo. O artesdo comeca sempre com um
molde de chapa, que depois é contornado com o fio de filigrana, utilizando uma buchela
(Figura 22). Para unir as pontas do fio, é aplicada uma solda (em prata ou em ouro) com
recurso ao fogo, utilizando, tradicionalmente, um macgarico bucal*?> ou, mais
recentemente, um macarico a gas. De seguida, faz o esqueleto, a parte interna da peca,

onde todos os fios sdo soldados com a mesma técnica.

12 “Tipo de canudo com retorcido, em que a bobine esta protegida com cobre, é o utensilio por onde o
filigraneiro sopra com a boca para soldar a peca” (Marques, 2014, p. 65).
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Figura 22

Banca de Ourives e os instrumentos de filigrana: cria¢éo do coragdo

Coracdo Preenchido
. e
Buchela Soldado

Magarico

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

ApOs esta tarefa, o artesao usa pequenas caixas em madeira, para que o coragao
fosse transportado e enchido. Este processo era realizado pela enchedeira, geralmente
mulheres que ndo trabalhavam na oficina e sim nas suas préprias casas. Atualmente, ja
existem artesdaos homens a fazerem este trabalho de enchimento das pegas, por se estar
a perder a tradicdo de ser realizado apenas por mulheres. Antigamente, o trabalho da
enchedeira ndo era a sua profissao principal, surgindo muitas vezes associado as
dificuldades financeiras e a necessidade de terem um rendimento suplementar para
apoiarem as suas familias. Desta forma, a realidade de muitas mulheres era trabalharem
nos campos agricolas durante o dia, cuidar das casas e dos filhos e a noite, com todo o
esforco, enchiam as pecas. E de louvar a resiliéncia destas mulheres, tendo grande parte
delas vidas dificeis e de sacrificio pessoal. A esséncia das pecas em filigrana estd assente,

nisto mesmo, no trabalho esforcado, no empenho e delicadeza que estas mulheres
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depositavam em cada peca enchida. A sua funcdo era de encher as pecas, usando apenas

uma buchela (pinca de ourives), fio de filigrana e uma tesoura bicuda*?® (Figura 23).

Figura 23

Enchedeira, Sra. Rosa Maria, oficina AC Filigranas
=

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

O som de uma enchedeira a trabalhar é inconfundivel, uma vez que ao colocarem
as pecas sobre o vidro para conseguirem trabalhar, o tilintar da buchela faz uma espécie
de eco no ar. Nota-se, nesse momento, toda a concentracao da enchedeira para moldar

o fio aos diferentes formatos e aplicar a pressao no esqueleto da peca.

13 “Instrumento de ferro com cabo composto por duas pecgas, que sdao a continuagao das laminas
achatadas e afiadas. Tem a func¢do de cortar e é utilizada essencialmente pelas “enchedeiras” no corte do
fio de filigrana” (Marques, 2014, p. 64).
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Figura 24

Banca de Ourives: trabalho da enchedeira

Formatos de
Enchimento

Candeia a Petrdleo

Buchela  coraco a ser Embutideira

Preenchido

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Concluido este processo, a peca volta a oficina, porque o artesdo precisava de se
certificar que nenhum dos fios se soltava. Para isso, todo o coragao é polvilhado, usando
a borrachinha'®, com o pé de solda (ouro ou prata) e, novamente com o magarico a gas,
até atingir o ponto de fusdo, para que tudo fique soldado (Figura 25). Como mencionado
no texto “O Filigraneiro”, esta é uma “tarefa que requer concentracdo, precisdo e
experiéncia, pois o fogo em excesso podera destruir a peca, perdendo-se horas de

trabalho” (MMFG, “O Filigraneiro”).

14 Glossario.
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Figura 25

Peca em filigrana a ser soldada com um magarico a gds

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Uma das carateristicas dos coracdes é o seu formato concavo, que é atingido pela
utilizacdo da embutideira’®. Esta é uma tadbua de madeira que tem covas de diversos
tamanhos e com o auxilio dos embutidores (martelinhos) a pega rasa vai sendo moldada,
conferindo a volumetria e relevo pretendido pelo artesao.

A candeia a petrdleo era utilizada antigamente para defumarem as pegas. O fumo
preto libertado pela candeia, fazia com que o coracdo funcionasse como um carimbo
para ser decalcado no “Livro dos Assombros ou Livro dos Defumos” (Figura 26). Este era
um livro de registo de trabalho do artesdo, onde todas as pecas criadas eram registadas
nestas folhas para que pudesse consultar ou recriar mais tarde. Alguns dos
apontamentos que fazia estavam relacionados com as caracteristicas da peca, por
exemplo, a quantidade de fio utilizado e, mesmo o nome do artesao que tinha produzido

aquela peca.

15 Glossario.
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Figura 26

Candeia a Petrdleo, Livro dos Assombros, Exemplo de Folha de Registo

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

A ultima fase é a limpeza da peca, dado que apds todos estes processos o coracao
encontra-se escuro e “sujo”. Este é submerso num banho composto por acido sulfurico
e agua até ferver (Figura 27). O artesdo retira a peca e com o auxilio de uma escova e
uma mistura de 4agua e sabdo, escova toda a peca até ficar completamente limpa.
Atualmente, a mdquina de esferas quentes é a responsavel pelo mecanismo de secagem
da peca, permitindo retirar toda a humidade do coragdo. Antigamente este processo de
secagem da peca era feito com serrim aquecido em bacias, onde o coracdo ficava
submerso até estar seco (Marques, 2014, p. 62).

Se o artesdo estiver a produzir um coracdao em prata dourada, a ultima etapa é
mergulha-lo num banho de ouro, que se traduz numa fina camada de protecdo da prata
que lhe atribui a cor dourada a pecga. Se for em prata na sua cor original, o coracdo é
submerso num banho de rédio, que consiste numa camada de protecdo a peca. Apds

todos estes processos o coragdo esta pronto para ser comercializado.

Figura 27

Banho de Acido Sulfirico e dgua, Oficina AC Filigranas

Nota. © Beatriz Pereira, 2024
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Na visita a oficina do Sr. Antdnio Cardoso, o artesdo explicou que o processo
produtivo de um coragdo igual ao da atriz Sharon Stone, ou seja, um corag¢ao duplo em
prata dourada, demora cerca de 4 dias para ser concluido. Mas, temos de ter em
consideragao que todo o processo inicial de “puxar o fio”, ou seja, a matéria-prima ja
esta concluido e realizam apenas o trabalho de banca. E de salientar que a experiéncia
destes artesaos e enchedeiras é crucial para definir o tempo de produgao das pegas.

Atrds da banca de trabalho existe uma imagem do Santo Eldi, o padroeiro dos
ferreiros e dos ourives®. A Igreja canonizou Eldi e autorizou o culto a sua santidade.
Atualmente, em Gondomar celebra-se Santo El6i no primeiro dia de dezembro, data do
seu falecimento com uma missa, na Igreja Matriz de Gondomar, onde se relnem varios
ourives para homenagear este santo padroeiro. As carateristicas que tradicionalmente
Ihe associam, humildade, benevoléncia e talento na arte da ourivesaria faz com que os
artesaos, o considerem um protetor, sendo imprescindivel a sua presenca nas oficinas.

Ao lado do Santo Eléi existe uma vitrine composta por 28 corac¢des em filigrana,
produzidos por ourives filigraneiros gondomarenses, com o titulo “Do Amor a Arte”

(Figura 28).

16 E|6i viveu nos finais do século VI em Limoges, uma regido francesa. Como acontecia a muitos jovens na
época, o0 seu pai orientou-o para que aprendesse um oficio. Tendo ja uma tendéncia artistica, aos catorze
anos, comega por ser aprendiz numa oficina de ourives na sua terra natal (Santos, 2013, p. 21). Eléi
destacou-se pela sua rapida aprendizagem e mestria na arte da ourivesaria. A sua qualidade enquanto
ourives fez com que o Rei Ihe encomendasse pecas de elevada importancia. No entanto, as pecas
religiosas eram uma das tematicas com mais destaque na sua obra enquanto ourives. A sua alma caridosa
era uma das carateristicas positivas de Eléi, auxiliando aqueles que mais necessitavam. Aliada a sua
profissdo de ourives, esteve a sua dedica¢do a Deus, tonando-se padre e, mais tarde, bispo (Santos, 2013,
p. 21). A sua aproximacgdo ao Rei, fez com que se tornasse seu conselheiro (Santos, 2013, p. 22). Como
forma de agradecimento o monarca doou terras a Eldi, onde este construiu um convento e um hospital
para peregrinos, em Paris (Santos, 2013, p. 22). Os feitos realizados em vida, centrados no auxilio aos
pobres e afastando-se da luxuria, permitiu que El6i se destacasse como exemplo de um “bom cristdo”.
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Figura 28

“Do Amor a Arte”

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Este projeto foi um desafio lancado pela CMG para que cada oficina produzisse
dois coragdes em filigrana, um tradicional e outro contemporaneo. Como forma de
inovar esta arte, alguns artesdos juntam a filigrana novos materiais, como a cortica, as
pedras e as pérolas de agua doce. Tal implica o desenvolvimento de novas técnicas, para
gue estes novos materiais se entrelacem com a filigrana. Sendo a filigrana uma vertente
da ourivesaria, a matéria-prima é o ouro ou a prata. Tendo isto em consideracao,
quando o artesao inova e acrescenta outro material a pega, como a cortiga, por exemplo,
as técnicas de manuseamento e tratamento deste material sdao completamente
diferentes do metal. Para que seja bem sucedido na juncao de novos materiais, o artesao
faz uma pesquisa e estudo acerca do novo material e de como pode ser incorporado na
filigrana.

Em cada coracdo estdo identificados os artesdos que os produziram, sendo que
todos foram executados em oficinas gondomarenses. O formato tradicional do cora¢ao
em filigrana é composto pela coroa, na parte de cima, o coracdo e uma flor. A utilizacdo
do coracdao como elemento principal das pecas de ourivesaria, em especial na filigrana.
Existem diversas interpretacoes acerca do significado do coracdo para o ser humano,
como refere Rosa Mota (2016). Remontando aos povos egipcios, estes acreditavam que
0 coracdo era o “centro da vida”, ndo sé a terrena e orgéanica, como a espiritual e

celestial (p. 176). Para os Gregos, na pessoa de Platdo, o coracdo espelha a “alma
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sensitiva”, ja da perspetiva de Aristételes o coracdo representa o drgdo mais importante
do ser humano, estando os restantes 6rgaos dependentes do seu bom funcionamento.
Na india associam o coracdo a religido hindu, como sendo a morada de Brama (Deus
criador do universo). Na religido mugulmana o coragdo é o Trono de Deus (p. 176). A
Biblia dos cristdos menciona o coracdo como 6rgao, no entanto destaca-se as metaforas
associadas, como sendo

“centro da sabedoria, das disposicées psicoldgicas, da vontade, das

paixdes da alma, dos desejos, da consciéncia, assumindo mais um

significado de centro espiritual do que vital: é através dele que o homem

pode entrar em contacto com Deus e é por este que Deus fala ao

homem” (Mota, 2016, p. 176).

A autora também refere que no século XIX o coragdo, em Portugal, representava
o amor divino, relacionado com o Sagrado Coracdo de Jesus e Imaculado Coracdo de
Maria (p. 177). Este esteve associado ao traje regional tradicional portugués, como uma
das pecas principais a ser exibida e com maior destaque. O coracdo assume diferentes
formatos, uma vez que o artesdo tem total liberdade para desenhar os modelos
pretendidos

Assim como acontece na colecdo “Do Amor a Arte” existem elementos que
compdem o coracgao tradicional e outros que sdo retirados ou modificados. Argumenta-
se que a producdo de pecas de cariz mais contemporaneo, com diferentes formatos e
materiais, abre portas a outros mercados e a novos publicos, especialmente as geracdes
mais jovens. No caso das pegas contemporaneas a tradigdao continua a ser a mesma no
processo produtivo e uso da filigrana.

Ainda na segunda sala expde-se uma Mesa de Polir (Figura 29), que é composta
por um motor e escovas que tém a capacidade de dar brilho as pecas. A este processo
da-se o nome de “branqueamento” que consiste no polimento dos metais para
recuperar o seu brilho natural. Antigamente ndo existiam mesas de polir, por isso, este
processo era realizado manualmente, através de “uma escova de metal, dgua e

detergente” (MMFG, Mesa de Polir).
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Figura 29

Vitrine com ferramentas, aparelho interativo e Mesa de Polir

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Nos dois painéis da segunda sala, ha duas imagens que ndo estao legendadas
nem textos de suporte nos aparelhos interativos que identifiquem as pessoas e
expliguem a sua pertinéncia e significado.

J4 no painel da esquerda, junto a colecdo “Do Amor a Arte”, exibe-se uma
fotografia da atriz Sharon Stone. A atriz usa um coracao em filigrana duplo, produzido
pelo artesdo gondomarense Anténio Cardoso (AC Filigranas)'’. Do lado direito da sala
pode observar-se um painel com a fotografia da cantora espanhola Cecilia Krull a autora
da musica “My Life Is Going On” que ficou célebre com a série da Netflix “La Casa de
Papel”. A conexdao com a cultura portuguesa ocorreu devido a sua interpretacdo da
cangao "Grdndola Vila Morena" de Zeca Afonso, que evoca o espirito de liberdade dos
portugueses num periodo marcante da Histéria de Portugal. Em 2021, Cecilia Krull foi
nomeada Embaixadora da Filigrana de Gondomar numa cerimdnia celebrada no

Auditério Municipal de Gondomar. Em todos os concertos pelo mundo, Cecilia Krull usa

17 Este colar foi oferecido & atriz durante uma cerimodnia, em que o empresario da DouroAzul, Mario
Ferreira, a convidou para ser madrinha de um dos seus navio-hotel. Esta fotografia percorreu o mundo,
contribuindo significativamente para a divulgacdo em massa da filigrana gondomarense, que na época
enfrentava uma crise. Ao quebrar varias fronteiras e alcangar novos publicos, esta imagem permitiu um
aumento na producdo da filigrana em Gondomar. Ao longo das visitas realizadas durante o estagio,
constatei que as geragOes mais antigas reconhecem imediatamente esta atriz, sejam portuguesas ou
estrangeiras. No entanto, as geracGes mais jovens ja ndo conseguem identifica-la, nem reconhecer a sua
importancia no mundo do cinema ou da moda.
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pecas em filigrana, o que permite divulgar e promover esta arte. Fruto de uma parceria
entre a produtora Netflix e o artesdo Antdnio Cardoso, foi produzido uma peca original
assente num coracao tradicional de filigrana, contudo no centro deste coracdo a flor é
substituida pela mascara de Salvador Dali, um simbolo representativo da série. A peca
foi oferecida a uma das atrizes principais da série Ursula Corberd, apds gravacdes da
série em Portugal. Um coragdo igual ao que foi oferecido a atriz encontra-se exposto no
MMFG. Estas sdo estratégias de internacionalizacdo e marketing, que se apoia numa
ideia de identidade local e dos saberes e se baseia nas experiéncias prévias dos
visitantes. A escolha de celebridades, como atrizes, designers, cantoras, sao estratégias
do municipio para divulgar a filigrana e atrair mais visitantes.

A Ultima sala é composta por pecas Unicas em filigrana, com destaque para o
“Vestido em Filigrana com a assinatura de Micaela Oliveira”!® (Figura 29). Esta peca foi
concebida para representar a arte da filigrana no Pavilhdao de Portugal na Expo Dubai
2020. O projeto foi executado por 15 artesdos e enchedeiras gondomarenses, sendo o
artesdo Arlindo Moura o representante da filigrana no vestido. Esta peca Unica é
frequentemente utilizada em exposi¢cdes temporarias fora do concelho e do pais, com o
objetivo de percorrer o mundo e quebrar fronteiras. Este ponto sera desenvolvido mais
adiante no trabalho.

No corpete existem diversos simbolos da cultura portuguesa como: o mar
portugués, que representa a nossa costa; os socalcos do Douro Vinhateiro; as
andorinhas de Bordalo Pinheiro, o artista portugués; a palavra “Saudade” bordada com
fio de ouro, que ndo tem traducdo para outras linguas; a cal¢ada portuguesa; a Cruz da
Ordem de Cristo; os pelourinhos, expressos nas varetas que sustentam o corpete e a
constelacdo Ursa Maior, que aponta o Norte, representada com pedras azuis, cravadas
sobre a filigrana. A toda a volta da saia existem trés caravelas portuguesas bordadas a
mao com fio de ouro, associadas a expansao portuguesa.

Estes simbolos foram selecionados porque se relacionavam com a programacao
do Pavilhdo de Portugal da Expo Dubai 2020, que tinha sido definido na candidatura da

filigrana a Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade (O Noticias da Trofa, 2021).

18 Micaela Oliveira, natural da Trofa, é designer de moda, reconhecida em Portugal pelo seu talento.
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Sendo que a filigrana, atualmente, é considerada Patrimdnio Cultural Imaterial e esta
registada no Inventdrio Nacional.

A simbologia do vestido traduz-se na exposicdo de elementos identitarios da
Historia de Portugal, recorrendo as tematicas da expansdo (caravelas), cultura (calgada
portuguesa), politica (pelourinhos), sociedade (saudade) e artistica (Bordalo Pinheiro).
Esta é uma peca que reune duas artes e materiais opostos, a filigrana com a prata e a
moda com o téxtil. Assume uma nova perspetiva de incorporacdo da filigrana a outros

materiais.

Figura 30

“Vestido em Filigrana com a assinatura da Micaela Oliveira”

MUSEU MUNICIPAL DA FILIG

Nota. © Beatriz Pereira, 2024
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Ainda na tematica dos simbolos, o coracdo em filigrana foi utilizado por diversos
artistas, como Joana Vasconcelos, que desconstruiu através da utilizacdo do plastico
como material principal. Esta criou um coracdo em filigrana com talheres de pldastico
vermelho, “Coracao Independente Vermelho” Figura 31
(Vasconcelos, 2023). Esta obra percorreu vdrios museus, “Coracdo Independente
como o Museu de Arte Contemporanea de Serralves, em  yormelho” de Joana
Portugal, e o Museu Guggenheim de Bilbau, em Espanha.  \/4sconcelos
Este coragdo estd acompanhado pelo “som de trés
expressivos fados, Estranha Forma de Vida, Gaivota e
Maldi¢ao, interpretados por Amadlia Rodrigues”
(Vasconcelos, 2023). A sua interpretacdo da obra

relaciona-se com a “artificialidade das fronteiras tracadas

entre luxo e banalidade”, que estdo representadas nas

pecas valiosas de filigrana (Vasconcelos, 2023). O simbolo
do coracdo ¢ entendido como um simbolo nacional, que  Nota. © DMF, Lisboa
pode ser reconhecido como portugués no estrangeiro. Da perspetiva de Joana Ribeiro
(2014), o coragdo vermelho de Joana Vasconcelos tem “mais aceitacdo do que um
coracdo minhoto estilizado por um designer de joias” (p. 24). Justificando que “esta
relacionado com o apego nacional que os portugueses sentem com os seus simbolos
gue, quando adaptados a areas diferentes, podem ser tolerados, mas dentro da mesma
area, neste caso na ourivesaria, sao rejeitados pelos mais patriotas” (Ribeiro, 2014, p.
24). A critica da autora relaciona-se com a dificuldade que, por vezes, os designers de
joias sentem ao se afastarem da abordagem tradicional na ourivesaria, em especial a
filigrana.

No lado esquerdo da terceira sala, destaca-se uma vitrine, onde esta exposto o
Santudrio de Fatima em filigrana e uma réplica da Coroa de Nossa Senhora de Fatima
também em filigrana, intitulada “Coroa da Rainha”.

Nesta sala, ao longo das vitrines, como referi anteriormente, as pecas sao Unicas

e ligadas aos simbolos da cultura e histdria de Portugal, como as caravelas, as naus, o
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Galo de Barcelos e a Torre de Belém, por exemplo. Além disto, existem pecas do

quotidiano, como cigarreiras e caixas de joias, todas feitas em filigrana.

Figura 32

Nau em filigrana, Galo de Barcelos em filigrana, Torre de Belém em filigrana

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Esta ultima sala cria um momento de contemplagdo das obras, apds a exposicao
de todo o processo produtivo da filigrana. Tendo isto em consideragdo, realizou-se uma
pesquisa sobre o significado de algumas pecas expostas. Existem algumas teorias
relativamente a origem dos Brincos de Rainha (Figura 33). De  Fjgyra 33
acordo com Rosa Mota (2021) a origem destes brincos remonta  gincos de Rainha
ao reinado de D. Maria |l e a visita que fez a Viana do Castelo,
em 1852, no entanto, ndo existem provas documentais desta

associacao, apenas a tradicao oral da cidade o comprova. Na sua

visita usava brincos e colares com pendentes em ouro, que se C. il

tornaram populares entre as mulheres da época, convertendo- -

se numa tradicdo (Mota, 2021, p. 65). Da perspetiva de Rosa
i . ) Nota. © Beatriz
Mota (2021) a forma destes brincos, estd associada ao corpo Pereira. 2024
feminino e a fertilidade, visto que a peca central dos brincos é
movel e o seu formato representa o ventre da mulher.
Em todas as salas do museu existe um aparelho interativo e, nesta ultima sala,

esse aparelho é composto pelos seguintes jogos: jogo da filigrana, quiz, sopa de letras,
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memoria e diferencas. O primeiro é um jogo didatico onde o visitante pode simular a
criagdo de um coragdo em filigrana, respeitando todo o processo de produ¢ao de uma
peca real. O quiz tem varias perguntas com opcdes de resposta, relacionadas com a
exposicdao do MMFG. A sopa de letras, memoria e diferencas relaciona-se com a cole¢ao
e os diferentes objetos expostos. Estes jogos foram criados pela equipa do MMFG com
o objetivo de incluir a interatividade na exposi¢cdao e uma forma de proporcionar novas
aprendizagens aos visitantes.

Ainteratividade tem se desenvolvido cada vez mais no mundo dos museus, como
um “recurso para estimular os visitantes de museus, e tornar as visitas a exposi¢cdes mais
significativas, em especial para o publico infanto-juvenil” (Oliveira et al., 2014, p. 21).
Este é um método que incorpora os objetos da exposicdo num novo contexto de
problematizacdo, ou seja, uma nova forma de entender os objetos e a sua funcdo.
Existem autores que defendem a utilizacao destes aparelhos interativos para despertar
autonomia nos visitantes e atribuir novos significados as suas experiéncias (p. 22). Da
perspetiva destes autores, os museus ao definirem objetivos para a utilizacdo das novas
tecnologias nas suas exposi¢cdes, também se arriscam a tornarem-se prejudiciais a
exposicdo e a experiéncia dos visitantes (p. 22).

Os aparelhos no MMFG, que incorporam os jogos, sao de utilizacdao unica e
individual, ou seja, apenas um visitante pode utilizar o aparelho, tornando-se
inconcebivel em visitas escolares, onde existem turmas com mais de 20 alunos poderem
usufruir destes aparelhos. Em alternativa, o educador do museu pode manusear o
aparelho, enquanto os visitantes participam oralmente na atividade. No entanto, uma
das dificuldades a destacar é a utilizacdo do espaco nas salas do museu, uma vez que
sao de pequena dimensao, tornando-se desafiante o ordenamento dos visitantes para
todos terem a oportunidade de participarem. Estes aparelhos interativos sdo mais
indicados para visitas em familia, onde o problema do espaco ja ndo acontece e o
educador do museu deixa de ser necessario para manusear o aparelho. Livremente, as
familias ou visitantes individuais, podem explorar estas atividades digitais. Para as
atividades serem bem-sucedidas o visitante deveria conseguir aplicar os conhecimentos

adquiridos ao longo da exposicdo, no entanto, esta € uma questdo que levanta algumas
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duvidas. As visitas acompanhadas por um funciondrio do museu, na generalidade,
propiciam o acesso a uma explicagdo mais pormenorizada da exposi¢ao. Desta forma,
facilita a compreensdo dos objetos que a compdem e a sua ligacdo. Portanto, a
experiéncia prévia do visitante na exposi¢cao é um fator de considerdvel importancia,
uma vez que estas atividades sdo uma forma de consolidar os conhecimentos.

Os jogos trazem diferentes dinamicas para a exposi¢ao, podendo incorporar
varios niveis de dificuldade, sendo “espacos de crescimento num sentido mais amplo,
integrando momentos de reflexao e de didlogo na busca de solugdes” (Vieira et al., 2013,
p. 121). Porém nao é este o enquadramento nos jogos do MMFG, uma vez que os niveis
de dificuldades sdo os mesmos para todos os visitantes. Relativamente aos didlogos
entre os visitantes sdo possiveis nas atividades do MMFG, uma vez que a sua discussao
em grupo permite a resposta as questdes dos jogos de forma mais rapida. Neste sentido,
verifica-se a possibilidade de cooperacdao e respeito entre os visitantes como uma
ferramenta desenvolvida pelas atividades digitais, que transforma o museu num espaco
de “aprendizagem e de socializagdao” (p. 123). Contudo, as atividades digitais do MMFG
enguadram-se nos jogos de fixacdo de conhecimentos, definidos como a “memorizacao
de conceitos, técnicas operatdrias, nomenclaturas, propriedades ou outros topicos dos
conteudos” (Vieira et al., 2013, p. 129). Os visitantes participam através da aplica¢do dos
conhecimentos adquiridos durante a visita, recorrendo a memaria para conseguirem
completar as etapas das atividades.

A exposicdo do MMFG pode ser dividida em duas abordagens principais:
instrumentos de trabalho utilizados na producao de filigrana e pecas Unicas em filigrana,
gue servem como ferramentas de marketing para a arte. A descricdo da exposicdo segue
a logica do processo de producdo da filigrana, num primeiro momento, seguindo-se o

destaque das pecas em filigrana expostas nas trés salas do museu.
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2. Turismo Industrial, Museus e Rotas

Margarida Barretto (2008) afirma que os museus e as rotas criam valor e
interesse para o turismo. Este fendmeno também é justificado pela procura incessante,
por parte dos turistas, de experiéncias que os levem ao passado, retomando tradicoes
(p. 2). A autora aborda a questdo da autenticidade no contexto do turismo,
argumentando que, para uma tradicdo ser considerada auténtica, ela tem de
permanecer inalterada. Da sua perspetiva, “autenticidade ¢é sinénimo de
congelamento”, uma realidade refletida na filigrana, onde o processo produtivo se
manteve fiel a tradigdo, incluindo as maquinas e as ferramentas utilizadas. Barretto
expde a perspetiva de varios autores que associam a autenticidade a fatores como
“aparéncia, utilidade, tradicdo, certificacdo, dificuldade de obtencao, fabricacdo local e
preco” (p. 4). Esta explicacdo pode ser aplicada a certificacdo da filigrana, que é
valorizada por preservar o processo produtivo original. Este conceito de autenticidade,
segundo Barretto (2008), é uma construgao social ligada as identidades locais, culturais,
politicas e sociais. A autora destaca que os museus desempenham um papel importante
na criacdao de experiéncias auténticas para os visitantes, ainda que tenham de ter em
atencdo as dificuldades relacionadas com a autenticidade cultural.

José Cordeiro (2012) afirma que o conceito de turismo industrial surgiu pela
primeira vez em 1987, no ambito do Conselho da Europa do Programa dos “Itinerarios
Culturais Europeus”. Este programa apresentava varias Rotas com relevancia histérica,
social e cultural. Cordeiro defende que existiam alguns entraves e desafios para o
desenvolvimento do turismo industrial, que ainda hoje parecem persistir. As principais
dificuldades concentram-se na prote¢dao do patrimdénio, ao mesmo tempo que se
promove o desenvolvimento econdmico da regiao (p. 11).

Em Portugal, s6 em 2001 é publicada a legislacdo portuguesa relativa as “bases
da politica e do regime de protecdo e valorizacdo do patriménio cultural”, no qual se
refere o patrimodnio industrial. No artigo N. 272 com o seguinte titulo, “Regimes especiais
de protecdo e valorizacdo de bens culturais”, onde se refere a protecao de varios tipos

de patrimodnio, incluindo o industrial:

42



“As leis de desenvolvimento poderdo estabelecer formas de protecgdo,
e correspondentes regimes, especialmente aplicdveis aos bens
culturais ou a certo tipo de elementos integrantes do patrimdnio
arqueoldgico, arquivistico, dudio-visual, bibliogrdfico, fonogrdfico ou
fotogrdfico ou a novos tipos de bens culturais, nomeadamente os que
integrem o patrimoénio electréonico ou o patrimdnio industrial.”

(Decreto-Lei n.2 107/2001, p. 5820).

Abad (2004) afirma que existem dois tipos de turismo industrial: o produtivo e o
patrimonial/histdrico. No primeiro o objetivo é a visita a industrias que se encontram
em funcionamento, onde podem observar instrumentos e maquinas no seu uso real. No
segundo, as visitas ocorrem em fdbricas abandonadas que foram recuperadas como
espacos museoldgicos ou a observacdao de mdaquinas e instrumentos, associando-se a
visitas mais culturais (p. 30). A conservacdo desses objetos, além de manter viva a
memoria de determinada industria, permite, juntamente com politicas de incentivo a
reutilizagao cultural, desenvolver economicamente determinado local (p. 9).

Existem vdrias interpretagdes associadas ao patrimdnio industrial, em que este
se enquadra no impacto social e cultural, onde sdo reinterpretados determinados
passados industriais (Abad, 2004, p. 10). Os objetos industriais sdo considerados
instrumentos comuns nao sendo, por isso, “sacralizados pela sociedade” também por
estarem associados a uma classe social menos poderosa, a dos “obreros”
[trabalhadores] (p. 15). Os objetos que constituem o patrimdnio industrial surgem apds
o encerramento de empresas, valorizando estes objetos no seu contexto industrial e
contribui para a prevencao de desperdicios culturais de materiais industriais (p. 10-12).
Esta realidade também esta representada nas colecbes do MMFG, em especial nos
instrumentos e na maquinaria exposta, onde alguns provém de oficinas que ja
encerraram. Os museus cujas colecdes se baseiam no patriménio industrial permitem
gue os visitantes tenham acesso a técnicas de producdo industriais e as suas estruturas
produtivas. Desta forma, existe uma ponte entre os museus e as industrias, que no caso

da filigrana, ainda se mantém viva.
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Nos inicios do século XX, o patrimdnio industrial comeca a ser valorizado,
especialmente apds as guerras mundiais (Cardoso, 2012, p. 38). Neste tipo de
patrimonio os bens culturais que constituem este patrimdnio representam sempre uma
histdria, seja de vida, uma regido ou processo produtivo (Cardoso, 2012, p. 38). De facto,
isto espelha-se nas colecées do MMFG, desde as maquinas e instrumentos as pecas em
filigrana, porque existem narrativas associadas, que representam pessoas.

José Amado Mendes (2022) divide o patrimonio industrial nos museus em duas
categorias: o edificio (fabricas reutilizadas para espaco museoldgico, por exemplo) e a
colecdo, através dos bens culturais expostos (p. 71). O MMFG enquadra-se nesta Ultima
categoria, visto que uma parte dos seus bens culturais foram doados por ourives
gondomarenses, tendo sido utilizados na industria da filigrana.

Em 1973, realizou-se a primeira conferéncia internacional do The International
Committee for the Conservation of Industrial Heritage (TICCIH) em Ironbridge (Abad,
2004, p. 14). A organizacao TICCIH realiza diversos projetos e eventos relacionados com
a divulgacdo do patriménio industrial, difundindo as suas potencialidades para
investigacdo e promocao de varias identidades culturais (Mendes, 2022, p. 72). O autor
também menciona a importancia das rotas turisticas na divulgacdo do patrimdnio
industrial, como forma de aproximar diferentes tipos de publicos. O Municipio de
Gondomar faz parte da Rede Portuguesa de turismo Industrial e da European Route of
Industrial Heritage (ERIH). Existem vdrios projetos com esta temdtica por todo o pais,
incluindo em Gondomar, através da existéncia da Rota da Filigrana e do MMFG.

Segundo Sobrino (2018), o patrimédnio industrial precisa de ser investigado de
diferentes perspetivas transdisciplinares: “os conflitos entre modelos econdmicos
diferentes; a evolucdo de determinado local; a caraterizagdo dos espagos; o
alargamento de fronteiras, causadas pela industrializacdo ou globalizacdo; a diversidade
em oposicdo a uniformizacdo das empresas; estabelecimento de valores para a protecao
dos bens industriais e aplicacdo de boas praticas nos modelos relacionados com a
protecdo do patriménio industrial”® (pp. 15-16). O autor realca a existéncia de uma rede

de pessoas e instituicdes que tém influéncia no patriménio industrial, como os

1% Traduzido e adaptado pela autora.
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proprietarios, os gestores, as empresas, as instituicdes, os visitantes, os conservadores,
os investigadores e os técnicos (p. 16). Essa rede em harmonia pode contribuir para a
exploragdao dos objetos patrimoniais industriais, de forma a inclui-los novamente na
sociedade e atribuir-lhes novos significados.

O patriménio industrial enfrenta diversos desafios, Sobrino (2018) comega por
destacar o impacto da arquitetura industrial e como a conservagao tem as ferramentas
necessarias para, através da sustentabilidade, atribuir novos significados a este
patrimoénio (p. 18). Ainda na area da conservag¢ao, o desenvolvimento das novas
tecnologias possibilita o registo dos objetos recorrendo a sua caracterizagdo e
valorizacdo, para serem divulgados, posteriormente (p. 18).

O patrimdnio industrial estd intrinsecamente ligado com o trabalho e, por isso,
Sobrino (2018), levanta a questdo da importancia de dar visibilidade aos “olvidos”
(esquecidos). Cada vez mais na atualidade a questdo da igualdade de género é valorizada
e, também, pode ser aplicada no patrimdnio industrial, em que muitas vezes a mulher e
o seu trabalho é desvalorizado e nem tem qualquer destaque. No caso do MMFG, o
papel da “enchedeira” é explicado num texto de suporte, no entanto, a precaridade
deste trabalho ndo tem o devido destaque. Os salarios baixos associados a vidas dificeis
e de sacrificios, ndo estdo espelhados na exposi¢do, como uma questao sociocultural a
ser explorada.

Outra questdo relativamente ao patriménio industrial é a relacdo entre os
objetos industriais e a comunidade. A existéncia de canais abertos participativos da
comunidade local, para que se consiga estabelecer ligagdes entre os objetos. Sobrino
refere-se a memaria coletiva da classe trabalhadora como uma referéncia capaz de fazer
a ligacdo entre o trabalhador e os objetos (p. 22). Na filigrana, como se mencionou ao
longo do trabalho, a tradi¢cdo da utilizacdo dos mesmos instrumentos manteve-se até a
atualidade, e por isso, a memoria e o conhecimento das gera¢des mais antigas foram

passando para as mais jovens, de forma a darem continuidade ao legado da filigrana. No
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entanto, isto ja ndo acontece na filigrana “injetada”?® porque perde a componente mais
humana, associada a filigrana tradicional, de passarem o conhecimento geracional.
Segundo Ana Matos (2023), a valorizacdo e recuperacdo do patriménio industrial
é essencial, especialmente em zonas que estagnaram economicamente, porque este é
“fundamental para a recuperacdo da identidade e da memodria da atividade a que se
dedicaram os antepassados, e que de algum modo moldou a regido tal como ela existe
hoje” (p. 34). Esta realidade pode dar abertura a um novo ciclo de trabalho, que estd
interligado com a protegdao do patrimdnio industrial, dando abertura para o turismo
industrial. Ana Matos (2023) no seu estudo afirma que o turismo industrial agrega o
turismo cultural e de lazer, concedendo aos visitantes uma “educacao civica e cultural”
(p. 34). A autora, assim como Abad (2004) e Sobrino (2018), realca a importancia dos
operdrios, como sendo atores participantes na sociedade, merecendo o seu
reconhecimento, através do patrimdnio industrial. A educacgdo técnica e cientifica esta
representada através do conhecimento dos processos produtivos manuais e industriais
(Matos, 2023, p. 35). Por ultimo, Ana Matos (2023) refere-se a educagdao ambiental
como podendo ser associada a este tipo de patrimdnio, através da consciencializacdo

dos impactos que as industrias tém no ambiente.

20 Pecas produzidas em oficinas mais industriais, onde utilizam maquinas industriais e computadorizadas
que produzem pegas em série, através da injecdo do metal em moldes. Este tipo de filigrana industrial é
desvalorizada pelos artesaos, que seguem a tradicdo, por se enquadrar num trabalho que deixa de ser
manual e tradicional.

46



Figura 34

“O papel do Patrimdnio Industrial na sociedade atual”

Desindustrializagdo

Recuperagdo estag?ngau Educacao
da identidade economica patrimonial
regional e civica
. . - - r -

Redinamizarédo Patrimonio Educacao
da atividade — M técnica e
ecnondémica IndUStrIaI cientifica

Turismo Educacdo
Industrial valorizagio ambiental
da regido

Nota. © Adaptado de Matos (2023), p. 34.

Em suma, o patrimdnio industrial atualmente representa um passado, que pode
ainda representar o presente, como a filigrana, ou seja, industrias vivas podem ser
representadas pelo patrimdnio industrial. Os museus assumem, cada vez mais, politicas
de valorizacdo deste patrimoénio, como é o exemplo do MMFG. No entanto, ndo se pode
ignorar as dificuldades e falta de recursos que as instituicdes museolégicas tém para
assegurar o cumprimento das politicas estabelecidas. O patrimdnio industrial pode ser
investigado através de varias perspetivas, permitindo desenvolver diversos tipos de

turismo.

2.1. Estratégias da Camara Municipal de Gondomar para a protec¢ao da
Filigrana

Ao longo do periodo de Estagio, o MMFG participou em varias feiras nacionais e
internacionais de turismo, destacando-se em 2023 e 2024 a presenca na BTL, na FITUR

(Feira Internacional de Turismo, em Madrid) e no Salon Mondial du Tourisme, em Paris,

a FIA (Feira Internacional de Artesanato, Lisboa), QSP Summit, no Porto entre outras
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presencas em feiras e eventos, com o intuito de promover o produto turistico "Rota da
Filigrana".

No Boletim da Estratégia Turismo 2027, o turismo industrial é definido como
“experiéncias desenvolvidas em locais de industria viva ou patriménio industrial que
proporcionam aos visitantes o contacto com os processos de produg¢do, ou com o seu

|II

passado histérico e cultural” (Rede Portuguesa de Turismo Industrial, 2024, p. 2). A Rota
da Filigrana estd inserida na industria viva, sendo esta definida como empresas de
setores ativos, que produzem e comercializam os seus produtos de forma ativa.

Existe um Guia de Boas Praticas do Turismo Industrial, onde estdo reunidas
recomendacdes a ser aplicadas nos servicos turisticos. Segundo este Guia, o Turismo
Industrial estd enquadrado na “Estratégia Nacional de Turismo 2027, aprovada pela
Resoluc¢do do Conselho de Ministros n.2 134/2017” (Turismo de Portugal, 2021, p. 3). Os
objetivos principais desta organiza¢ao é a “valoriza¢do do patrimonio histérico-cultural”
de diversos territorios em Portugal, para que estes se desenvolvam e aumentem as suas
producdes (Turismo de Portugal, 2021, p. 3).

De acordo com os estudos deste Guia, os turistas atualmente desejam
experiéncias Unicas e fora do comum, tornando-se cada vez mais desafiador. Um dos
exemplos atribuidos por este Guia é a compreensdo, por parte dos turistas, de
determinados processos produtivos, sejam do passado ou do presente, percebendo o
funcionamento das maquinas e ferramentas, até alcangcarem o produto final. Este Guia,
tal como o titulo indica, organiza-se contribuindo com vdrias sugestées para que os
servigos turisticos sejam geridos da melhor forma.

Neste Guido sugere-se que as redes desenvolvidas, por todo o pais, construam
relagdes de cooperagdo entre as regides. O Turismo Industrial, segundo este guido,
mantém sempre ativo, porque tem a capacidade de se adaptar aos diferentes publicos
e as suas necessidades.

O MMFG esta inserido na “Rota da Filigrana”, que é um programa promovido
pelo museu. Esta Rota inicia-se com a visita ao museu e, posteriormente, a visita a uma

oficina de filigrana, onde os visitantes conhecem o processo de producado das pecas em

filigrana. No CINDOR os visitantes tém oportunidade de visitarem as instalacbes da
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Escola e de participarem no Workshop de filigrana, no qual produzem um colar com o
simbolo da Rota. Esta é indicada para todo o tipo de publicos, ndo existindo restricdo de
idades. No entanto, existe a condicionante relativamente ao nimero de pessoas para a
realizacdao da Rota, sendo o acesso permitido a grupos com dez pessoas, no minimo.
Este programa proporciona aos visitantes experiéncias Unicas de acesso exclusivo a
oficinas tradicionais de filigrana e a explicagdo do artesao do processo produtivo. Aliado
a isto, ndo se pode deixar de mencionar o fator comercial e financeiro da Rota, uma vez
que os visitantes no MMFG e na oficina podem adquirir pecas em filigrana. Este fator
contribui para a relagao de colaboragdao entre a CMG e as oficinas, no sentido em que
este apoio municipal permite aos artesdos aumentarem as suas vendas.

O Turismo Industrial (da industria viva) tem a capacidade de influenciar o
aumento das receitas das empresas®!. A Filigrana é considerada uma industria viva,
porque a sua producdo mantém-se ainda nos dias de hoje e respeita a tradicdo dos
processos produtivos do passado. Esta rede tem como objetivo a aproximacdo de
publicos nacionais e estrangeiros, onde sejam disponibilizados servicos de qualidade,
correspondendo as expectativas dos seus visitantes.

No expositor do Municipio de Gondomar na BTL, existia um cédigo QR que abria
uma hiperligagdo com um “Guia do Turismo Industrial: Porto e Norte de Portugal”, em
portugués e inglés. Neste guia estdo apenas contemplados os locais que pertencem ao
Norte de Portugal. Como acontece nos museus, 0s visitantes sdao cada vez mais
estimulados a participarem ativamente durante as visitas. No texto de apresentacdo do
guia referem-se a projetos que convidem os participantes a interagirem com o
“patriménio-memaria” (Turismo Porto e Norte, 2024). A Rota da Filigrana enquadra-se
neste conceito, visto que este patrimdnio ainda se mantém vivo atualmente, devido a
memb©ria das geragoes.

No Municipio de Gondomar este Guia comeca por fazer uma breve
apresentacdo, destacando as suas carateristicas principais. Segue-se a apresentacdo do

MMFG, onde é apresentada a técnica da filigrana e o seu desenvolvimento no municipio

21 Um destes exemplos, foi o caso da fotografia da Sharon Stone a usar um colar em filigrana e que logo
apos a sua divulgacdo, as vendas e procura pela filigrana dispararam, em Gondomar.
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a partir do século XVIIl. Destacam a importancia da filigrana a nivel econdmico e
sociocultural. Nos paragrafos seguintes, descrevem a Rota da Filigrana e as atividades
qgue disponibiliza. Ainda relacionado com Gondomar sdo apresentadas seis oficinas,
pertencentes a Rota da Filigrana.

Em 2016, a Cdmara Municipal de Gondomar, definiu um plano estratégico para
aplicagdo dos Fundos Comunitdrios da “Europa 2020”. A Unido Europeia definiu trés
prioridades: o crescimento sustentdvel, crescimento inteligente e o crescimento
inclusivo. O Projeto 5, relativamente a “Promog¢do e Valorizagdo do Patrimdnio

III

Cultural”, indica a A¢do 3, como sendo, a candidatura da Filigrana ao Patriménio Cultural
Imaterial (Camara Municipal de Gondomar, 2016, p. 36). No “Empreendedorismo e
Estratégias de Eficiéncia Coletiva” indicam a criacdo do Projeto 2, com o tema da
“Valorizacdo da identidade do Municipio”, através da certificacdo da marca “Filigrana de

I”

Portugal” (Camara Municipal de Gondomar, 2016, p. 82). Em 2021, com a finalidade de
salvaguardar as técnicas ancestrais e a memoria coletiva da comunidade, dinamizar a
oficinas tradicionais e dar reconhecimento aos artifices bem como valorizar a filigrana
de Gondomar, o Municipio de Gondomar avancou com uma candidatura ao Inventdario
Nacional. Nesse ambito, promoveu uma investigacao aprofundada, levada a cabo por
Ana Cristina Sousa e Diana Felicia (2021) que permitiu determinar e dar a conhecer as
origens do trabalho da filigrana no territério, com vista a preparacdo, registo e
reconhecimento desta técnica de ourivesaria na matriz do Patriménio Cultural Imaterial
Nacional” (p. 276). O Municipio considera que a filigrana de Gondomar tem de ser
protegida, uma vez que é um processo manual que compete com as industrias
produtoras em série, considerando que os apoios e protecdes poderdo contribuir para
que a filigrana se torne atrativa para as geragdes mais jovens e, assim, continue a
perdurar no tempo, evitando o seu desaparecimento.

Em outubro de 2023, foi publicado o Anuncio n.2 140/2023, em Diario da
Republica, relativamente a inscricdo da “Filigrana de Gondomar” no Inventario Nacional
do Patrimdnio Cultural Imaterial. A sua integracdo decorreu a 10 de outubro de 2023,

juntamente com a justificacdo de reconhecimento da “importancia desta manifestacao

na identidade da comunidade em que se insere, valorizando também os processos
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sociais e culturais conducentes a sua valorizacdo na contemporaneidade” (Patrimdnio
Cultural, 2024). Esta valorizacdo permite que o patriménio da filigrana possa ser
protegido e divulgado para que possa, no futuro, candidatar-se a lista do Patrimdnio
Cultural Imaterial da UNESCO.

Em 2024, os objetivos e planos estratégicos definidos do documento de 2016
foram alcangados. Apds a inscricdo da “Filigrana de Gondomar” no Inventdrio Nacional
do Patrimdnio Cultural Imaterial (INPCI).

A definicdo de Patriménio Cultural Imaterial sofreu diversos processos, em
especial, através das Convengdes promovidas pela UNESCO. Ana Carvalho (2017) no seu
estudo, definiu PCl como,

“um conjunto diverso de expressées e tradicdes que as comunidades e os
grupos vdo transmitindo de geragdo em geragdo, recriando-as ao sabor
dos tempos. [...] Considerado um pilar fundamental da diversidade
cultural, o PCl estd na base da identidade das comunidades. [...] E este
patrimdénio que importa salvaguardar de modo a que continue a ser
praticado e transmitido no seio das comunidades onde se insere.”

(Carvalho, 2017, p. 21).

Esta definicdo enquadra-se na filigrana de Gondomar e real¢a a importancia da
sua protegdo para que nao figue em risco de extingdo. Os museus representam um papel
essencial na preservacdao deste patrimoénio imaterial e os objetivos que definem
necessitam de corresponder as suas necessidades. Ana Carvalho (2017) salienta que é
uma tarefa complexa, uma vez que a maior parte dos museus nao tém profissionais
qualificados na area. As redes de PCl tornam-se apoios fundamentais para os museus,
porque desta forma conseguem ter acesso a recursos, que lhes permite a protecdo do
patriménio.

A Agenda “A Descoberta do Turismo Industrial” de 2024, pertence a Rede
Portuguesa de Turismo Industrial. Nesta sdo expostos e sugeridos varios locais
relacionados com a industria viva e o patriménio industrial do territério nacional e ilhas
(Rede Portuguesa de Turismo Industrial, 2024, p. 3). O seu objetivo principal é a

divulgacdo de locais que exponham a realidade da “evolucdo da industria portuguesa,
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como a melhor forma de conhecer as técnicas, a maquinaria e o saber-fazer das
atividades produtivas até a atualidade” (Rede Portuguesa de Turismo Industrial, 2024,
p. 3). Esta agenda pode ser consultada gratuitamente no site do Turismo de Portugal.
Aqui é divulgada a Rota da Filigrana, onde os visitantes tém acesso a colec¢do de filigrana
do MMFG e a uma visita guiada a uma oficina tradicional de filigrana em Gondomar.

O recurso a este tipo de comunicagao, permite que o museu seja divulgado a
publicos com interesse no turismo industrial, tematica que se enquadra na exposicao do
MMFG. A aposta que o municipio de Gondomar faz neste tipo de divulgacdo pode
contribuir para a incorporacdo de novos publicos no MMFG.

No inicio de 2024, o Executivo da Camara Municipal de Gondomar incluiu a
empresa Topazio 1874 na rede de Turismo Industrial. Esta é uma empresa
gondomarense centenaria que vai passar a acolher turistas através de um circuito de
visitacdo, permitindo demonstragdes ao vivo dos processos produtivos artesanais
(Camara Municipal de Gondomar, 2024a). A proposta define como objetivo principal a
atribuicdo de Gondomar como destino de Turismo Industrial, contribuindo com novas
experiéncias.

Relativamente a estratégias do municipio, nos ultimos anos tem investido na
divulgacdao da filigrana pelo territério nacional e estrangeiro. Com isto, tem atraido
visitantes no ambito do Turismo Industrial, que se estabeleceu com a criacdo da Rota da

Filigrana, que incorpora a industria viva da filigrana e a visita ao MMFG.

Credenciagdao do Museu

Em janeiro de 2024, o MMFG manifestou interesse em credenciar o museu na
Rede Portuguesa de Museus. Para tal, foi realizado o levantamento da documentacgao
necessaria, utilizando os documentos fornecidos pelo departamento de Museus,
Conservacao e Credencia¢do da DGPC. Realizou-se também um breve levantamento da
condicdo do inventario da cole¢cdo concluindo-se que existem lacunas nas fichas de
inventario existentes. No inventario do MMFG s3o identificados os objetos, informacoes
relacionadas com a sua proveniéncia (doacdo ou aquisicdo), a data de aquisicdo e de

criacdo, os valores, quando aplicaveis e uma fotografia, que fornece uma representacao
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visual do objeto. Esta documentacdo é essencial para o museu, pois permite que a
colecdo seja preservada, protegida e gerida. Assim, facilita o processo de pesquisa dos
bens culturais e a cedéncia a outras instituicdes museoldgicas.

Este processo de credenciagdo do museu baseia-se na analise técnica que
determina a sua elegibilidade para a integracdo da RPM. Esse documento relne de
forma simples as condi¢Ges para o preenchimento do formulario de inscri¢do.

Em relacdo a documentacdo é obrigatdrio esta ser anexadas com os seguintes
documentos: documento fundador do museu, programa museolégico, inventdrio,
normas de conservagdo preventiva e condi¢cdes de monitorizacdo, registo da ultima
exposicdo, recursos humanos afetos ao museu, orcamento, instalacdes do edificio,
plano e relatério de atividades e, por ultimo, o regulamento do museu (Lei n.2 47/2004,
2004). O primeiro passo é definir um plano museolégico para o MMFG, reunindo todos
os procedimentos e documentag¢des necessarias. A missdo e a vocacao do MMFG é um
dos pontos principais a serem definidos e clarificados pelo museu. Em seguida, é
necessario estipular os objetivos do MMFG, a longo e curto prazo, para que possam
definir planos estratégicos, visando o cumprimento desses objetivos. A definicdo de
programas museoldgicos é essencial, formando a base para a atragdo de diversos tipos
de publico. O estabelecimento de objetivos nesses programas, permitem tracar
estratégias e identificar os publicos-alvo. Além disso, a sua fundamentacdo é essencial

para melhorar as areas de segurancga e conservagao.

2.2. \Visitas e participacdao em atividades da Rota da Filigrana

Como método de aproximacao a colecao do MMFG, foram realizadas, no ambito
do estagio, algumas visitas a Rota da Filigrana, além da participacdo nos workshops do
CINDOR. A “Rota da Filigrana” é um programa do MMFG, que permite aos visitantes
conhecerem a exposicdo do museu e, posteriormente, visitarem uma oficina de
filigrana. Nessas oficinas, os visitantes tém acesso ao processo de producdo das pecas
em filigrana. Durante o estagio foram visitadas trés oficinas de filigrana: a de Antdnio
Cardoso (AC Filigranas), a de Antdnio Martins de Castro & Filhos e a de Arlindo Moura

(56 Ouro).

53



Figura 35

Oficinas da "Rota da Filigrana"

Oficinas de Filigrana Certificada em Gondomar
Nome Freguesia
ARPA Valbom
F. Ribeiro S. Cosme
J. Monteiro Sousa & Filhos S. Cosme
S6 Ouro Foz do Sousa
Classic Silver Jovim
AC Filigranas Jovim
Antdnio Martins de Castro & Filhos | Jovim

Nota. ©Beatriz Pereira, 2024

A primeira visita realizada no ambito do estagio a Rota da Filigrana foi com um
grupo de seniores franceses. O itinerario incluiu o MMFG, o CINDOR e a oficina de
Antdnio Martins de Castro & Filhos. Ap6s a visita ao MMFG, conduzida em francés,
visitou-se o CINDOR, a unica escola de ourivesaria e relojoaria do pais, que oferece
cursos de formacdo para ourives, filigraneiros e enchedeiras, entre outros.

Antes da atividade no CINDOR, foi realizada uma visita ao edificio, com inicio no
Auditdrio, onde estdao expostas varias pecas de filigrana e ourivesaria criadas pelos
alunos da Escola. Nos pisos superiores existem varias salas, que funcionam como
oficinas, equipadas com bancas, maquinas e ferramentas de trabalho. Nessas salas foi
possivel observar os alunos a criarem as suas pecas sob orientacdo dos professores
(Figura 36).

E interessante perceber a dindmica desses espacos, que unem geracdes
(professores e jovens aprendizes) para continuar a desenvolver a arte da filigrana. A
visita também revelou a diversidade dos alunos da escola, que inclui ndo apenas jovens,

mas também adultos entre 30 e 50 anos, portugueses e estrangeiros, de ambos os sexos.
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Figura 36
Salas de oficinas no CINDOR

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

No CINDOR, participou-se no Workshop da Rota da Filigrana (Figura 37), com a
duracdo de cerca de uma hora, orientado por um professor de ourivesaria. No inicio foi
feita uma explicagdo sobre o desenvolvimento do workshop e a utilizagao dos materiais
disponibilizados. O objetivo era usar uma buchela (pinca de ourives), um alicate, um fio
de metal e um molde para criar o simbolo da Rota da Filigrana. Apds essa etapa, a tarefa
seguinte consistia em transformar o objeto num colar, adicionando um fio em linha, com
varias cores a escolha (Figura 37).

Durante a atividade, dois professores estavam presentes na sala para auxiliar os
participantes, em caso de dificuldades. Observou-se que, embora este workshop ndo
represente a arte da filigrana genuinamente, pode ser descrito como uma atividade

manual, onde cada participante cria a sua prdpria peca.
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Figura 37
Etapas do Workshop no CINDOR

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

No inicio do workshop, o grupo foi dividido em quatro mesas, onde cada
participante criou a sua prépria peca. Ao longo da atividade, desenvolveu-se um espirito
de equipa e de interajuda, que, perante alguns obstaculos, permitiu unir as pessoas para
concluirem as suas pegas com sucesso.

As visitas as oficinas de filigrana permitiram visualizar as maquinas, que no
MMFG estdo inertes e apenas com a imaginacdo se pode colocd-las a funcionar. No
entanto, o mestre, na sua oficina, tem a capacidade de dar “vida” aquelas maquinas.

Considera-se um privilégio ser recebido pelo artesao na oficina e testemunhar
de perto todo o trabalho, dedicacdo e amor que é depositado em cada peca produzida.
As oficinas tradicionais de filigrana seguem a mesma estrutura organizacional, porque
sdo de pequena dimensdo, localizadas em garagens ou anexos nas casas do artesdo e
tém um numero reduzido de funcionarios. Estas visitas e a explicacdao do artesao
contribuem para a compreensdo da colecio do museu e dos seus bens culturais
(instrumentos e maquinas). Além disso, as técnicas aplicadas na execucdo da filigrana

sdo descritas minuciosamente facilitando o processo de aprendizagem desta arte.

3. Os Publicos do Museu

No inicio do estagio criou-se um documento em Excel para registar informacdes
relativas aos visitantes do MMFG, de setembro de 2023 a abril de 2024. Nesta matriz

(Apéndice B) registaram-se os seguintes campos: ano, més, dia, manh3, tarde, faixas
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etdrias (criancas 0 aos 17; adultos +18 anos; seniores +65 anos); sexo masculino, sexo
feminino, localidade, pais, nimero de visitantes e observagdes. As tabelas criadas foram
utilizadas para tratamento e armazenamento dos dados, permitindo a elaboracdo de
varios graficos e tabelas com base nas categorias criadas na matriz. A defini¢do dos
visitantes do MMFG inclui a identificacdo dos diferentes tipos de grupos que visitam o
museu.

A faixa etdria com maior percentagem de visitantes (51%) no MMFG, entre
setembro de 2023 a abril de 2024, foi a de adultos entre os 18 e os 64 anos, conforme
observado na Figura 38. Os seniores (mais de 65 anos) representaram 42%, uma
percentagem consideravel de visitantes. A maioria das visitas de grupo aoc MMFG pode
ser caracterizada como grupos compostos maioritariamente por seniores. Nas visitas de
grupo com mais de 25 pessoas, estas eram divididas em grupos menores para melhor
usufruirem da visita orientada e do espa¢co do museu. Por exemplo, ocorreram pelo
menos duas visitas de grupos ex-militares no MMFG. Esses eventos sdo organizados
anualmente, sendo que o local muda todos os anos. A pessoa selecionada é responsdvel
por realizar o itinerdrio para receber o grupo. Nas observacdes registou-se que, durante
esses eventos, o MMFG se torna um ponto de encontro para os grupos. No museu os
visitantes conhecem profundamente a arte da filigrana, que representa parte da
identidade do concelho de Gondomar. Esses grupos de seniores sdo formados por
pessoas de todas as partes do pais, o que permite divulgar ainda mais a tradicdao da
filigrana gondomarense. A escolha do museu como destino de visita demonstra a
importancia e o impacto que os museus tém na sociedade, sendo considerados espagos

de encontro e de divulgacdo do patrimdnio cultural.
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Figura 38
Faixa Etdria dos visitantes do MMFG, entre setembro de 2023 a abril de 2024

7%
42% Seniores +65 anos
0
Adultos +18 anos

51% Criangas 0 aos 17 anos

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Ao observar e comparar a percentagem de homens e de mulheres na Figura 39,
verifica-se que as percentagens dos visitantes, entre setembro de 2023 a abril de 2024
estdo equilibradas em termos numéricos. Isto ocorre, porque na maioria dos casos, as

visitas ao MMFG sdo realizadas por casais (homem e mulher), em familia e em grupos.

Figura 39
Homens e Mulheres que visitaram o Museu Municipal da Filigrana de Gondomar, entre

setembro de 2023 a abril de 2024

47% Homens

53% Mulheres

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

A maioria dos visitantes do MMFG, entre setembro de 2023 a abril de 2024,

eram de nacionalidade portuguesa, vindos de varias partes do pais. De acordo com os
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dados da Figura 40, os franceses constituem a segunda maior percentagem de
visitantes, com 14%. Angola e os E.U.A. seguem-se no grafico, embora com

percentagens menores, registando 6% e 4%, respetivamente.

Figura 40

Publicos estrangeiros por pais, entre setembro de 2023 a abril de 2024

0% 0% 0% 1% 0% Portugal
19 2%
Francga
4%
6% Angola
E.U.A.
14% Italia
Grécia
Espanha
.y Cuba
m [srael
Alemanha

Ucrania

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Em setembro, o nimero de visitantes foi reduzido, com apenas 6 visitantes,
devido ao facto de os dados correspondem apenas ao periodo de 19 a 30 de setembro
(inicio do estagio). O més com mais visitantes foi outubro, com 313 visitantes (Figura
41), resultado de um maior nimero de visitas de grupos. Janeiro foi o segundo més com
maior nimero de visitantes, também devido a algumas visitas de grupo. Em novembro
e dezembro o numero de visitantes foi menor em comparacdo com os outros meses.

Nos meses de fevereiro, marco e abril o nimero de visitantes manteve-se constante.

59



Figura 41
Numero de visitantes ao Museu Municipal da Filigrana de Gondomar, entre setembro

de 2023 a abril de 2024

350

313 306

300
250
200

150 129
115

100 76 89
60

50

Setembro Outubro Novembro Dezembro Janeiro Fevereiro Margo Abril

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

De forma geral, a principal motivacdo dos visitantes do MMFG estava
relacionada com o tema da filigrana. Os grupos de pessoas organizados era frequentes
no MMFG, com o objetivo de terem momentos de lazer e enriquecimento cultural. A
experiéncia nas visitas orientadas (Apéndice C) permite definir a participacdo dos
visitantes entre ativos e passivos. De todas as idades, géneros e localidades sdo estes
visitantes que fazem o MMFG ser um espaco de encontro e partilha da arte da filigrana,

atravessando fronteiras culturais e intelectuais.

3.1. Os Publicos escolares e a relagao escola-museu

A relacdo de cooperacao entre museus e escolas é essencial para uma educacao
mais diversificada e completa. Os museus, através da sua capacidade de adaptar
atividades para diferentes publicos, desempenham um papel crucial como educadores.
Esta colaboracdo permite que os recursos e estratégias de ambos estejam alinhados,

criando um ambiente de aprendizagem harmonioso e eficaz. Projetos educativos, como
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as visitas orientadas, as oficinas e os programas educativos, sdo apenas alguns exemplos
de como esta relagdo pode ser desenvolvida.

Durante as visitas a museus, os professores muitas vezes assumem um papel
secunddrio devido a uma lacuna na sua formagao em relagdo aos conteudos especificos
apresentados no museu. Essa dificuldade é particularmente evidente entre os
professores do 1.2 ciclo, pois tém menos oportunidades para aprofundar o seu
conhecimento nas tendéncias artisticas. Outro problema na relacdo escola/museu é a
falta de preparacao dos visitantes antes da ida ao museu. A visita é a aprendizagem
central para as criangas, mas ndo ha incentivos a reflexao sobre os contetdos abordados
no museu. E essencial que os professores consigam aplicar o conceito de
interdisciplinaridade na prepara¢do para a visita ao museu, fazendo referéncias e
ligacGes entre o museu e os programas escolares (Huerta, 2011, p. 57).

Dentro da organizagao e gestdao dos museus, hd uma tendéncia para associar as
acdes educativas a um “plano secundario”, muitas vezes sem acesso a fundos
monetarios suficientes para realizarem as suas atividades. Quando o autor expressa que
“las escuelas y los museos son esencialmente personas", ele destaca a importancia de os
museus priorizarem a criagao de programas e servicos que respondam as necessidades
e curiosidades do publico, afastando a ideia de que os investimentos se concentram
exclusivamente na aquisicdo de bens culturais para exposicdo (Huerta, 2011, p. 58). A
educacdo nos museus, assim como nas escolas, € um direito promovido dentro do
espaco museoldgico, com acesso a recursos financeiros e a técnicos especializados.

Os professores também fazem parte do “publico” nas visitas escolares e nao
deveriam ser colocados numa “situacion de invisibilidad”, onde sdao reduzidos a meros
espetadores e transportadores das criangas (Huerta, 2009, p. 90). As necessidades dos
professores sdo frequentemente ignoradas, apesar do seu potencial para contribuir
positivamente para as atividades da visita. Eles tém um papel fundamental e é da sua
responsabilidade preparar os alunos antes e depois da visita ao museu. Além disso, é
essencial que a relacdo entre os educadores do museu e os professores seja
transparente e colaborativa, permitindo que ambos compreendam as dificuldades na

organizacao das visitas.
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As visitas aos museus, principalmente por criancas em ambiente escolar, tém
que ser justificadas aos professores, através da conexdo entre os programas escolares e
o projeto desenvolvido no museu (Hooper-Greenhill, 2007, p. 99). No entanto, esta ndo
€ a Unica justificacdo, uma vez que alguns professores defendem as visitas aos museus
como uma oportunidade de adquirir novas experiéncias, estimulando a criatividade e
motiva¢do dos seus alunos (Hooper-Greenbhill, 2007, p. 103).

Do ponto de vista dos professores, a aprendizagem nos museus é mais prazerosa
e divertida para os seus alunos, ja que permite a estes serem envolvidos numa nova
experiéncia que os motiva a aprender (Hooper-Greenhill, 2007, p. 122). De forma geral,
os professores estao mais interessados no ambiente e na motivagdo que a visita
desperta nas criancas do que na aquisicdio de competéncias??, que podem ser
desenvolvidas em sala de aula. Segundo a autora os professores consideram os museus
ferramentas de ensino poderosas, pois combinam a materialidade dos bens culturais

III

com a experiéncia “tangivel” do museu, utilizando diferentes sentidos para acederem a
informacdo e sentimentos (p. 137). Em contraste com o ensino em sala de aula, que
valoriza apenas os factos através da mente, os museus permitem que as criancas usem
todos os sentidos de forma livre, transformando o corpo numa fonte de aprendizagem.
A autora argumenta que a aprendizagem é um processo baseado no “desejo” (desire).
Quando as criancgas sdo estimuladas a usar a imaginacdo para construir ou interpretar
uma narrativa elas tornam-se mais predispostas a aprender sobre o tema apresentado
durante a visita (p. 176).

Os professores, na organizacao das visitas escolares a museus, geralmente
seguem um processo com trés etapas: primeiro, consultam o site do museu; em seguida,
entram em contacto com o responsavel pelos servicos educativos; e, por fim, realizam

uma visita fisica ao museu. Esta Ultima etapa é crucial para a formacdo pessoal dos

professores (Huerta, 2009, p. 95). Durante essas visitas, tanto antes quanto depois da

22 o A . - . . A

Significado de competéncias segundo a autora Hooper-Greenhill: “Competéncias sociais; trabalhar em equipa; competéncias
analiticas; sintetizar; Interpretagdo de papéis; empatia; autoanalise; autoexpressdo; competéncias verbais (linguagem descritiva;
linguagem questionadora; conservar com adultos); investigagdo; concentracdo; fazer conclusdes; escutar; ver; improvisar;
competéncias de pesquisa e competéncias de museus.” (2007, p. 127-128). Tradugao livre.
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visita escolar, os professores tém as suas proprias perspetivas e sensagdes como
visitantes do museu.

As primeiras visitas ao museu pelas criancas geralmente ocorrem no contexto
escolar, destacando a importancia dessas visitas, que muitas vezes se concentram mais
nas aprendizagens proporcionadas do que na exposicdo em si. Huerta (2009) conclui
que ja ha uma distancia entre os professores e os educadores dos museus, causada pela
falta de formacao dos professores e pelo foco dos museus na quantidade de visitas, em
vez da qualidade das atividades educativas disponibilizadas.

O conceito de museu ¢é interpretado pelas escolas como estando separado da
educacdo escolar, o que resulta na desvalorizacdo das experiéncias e aprendizagens dos
visitantes, assim como a capacidade do museu para gerar abordagens interdisciplinares
e novas perspetivas (Semedo, 2022, p. 418). Esta desarticulacdo também estd
relacionada a visdo tradicional do museu, que influencia a escola a concentrar os seus
métodos na transmissdao de conteuldos relacionados unicamente com os programas
escolares, negligenciando o desenvolvimento de aprendizagens mais abrangentes em
museus (Semedo, 2022, p. 418).

Os espagos museoldgicos ndo podem ser reproduzidos nas salas de aula, por isso,
o seu aproveitamento pelos educadores e professores, possibilita aos alunos o contacto
direto com objetos diferentes do seu quotidiano escolar. A colaboragcdo entre museus e
escolas pode incluir programas educacionais especificos, como visitas mais regulares,
projetos continuados, projetos artisticos e integracdo da arte, nas suas variadas formas,
no curriculo escolar.

E indispensavel que os museus reconhecam, os desafios logisticos e o tempo
limitado que os professores enfrentam nas escolas. E importante n3o subestimar essas
dificuldades, uma vez que fazem parte da realidade da maioria das escolas e
professores. Os museus e os seus educadores precisam de ser facilitadores nesses
processos para que as atividades desenvolvidas sejam positivas e correspondam as
expectativas e objetivos definidos pelos professores e educadores. No entanto, é

imprescindivel que os educadores no museu utilizem métodos diferentes do ensino
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formal, adaptando as aprendizagens as suas colecbes e questionamentos, para
refletirem a sociedade e a cultura em que estdo inseridos.

No decorrer do estagio realizaram-se duas entrevistas a professoras de escolas
do concelho de Gondomar, com a assinatura do consentimento informado que autoriza
o tratamento dos dados para esta investigacdo cientifica (Apéndice E). O modelo de
entrevista adotado foi o semiestruturado, que segue um guido prévio, mas permite a
flexibilidade para incluir novas questdes conforme o desenrolar da entrevista.
Considera-se que estas entrevistas foram uma espécie de conversa informal, um
momento generoso de partilha, onde se esperava espontaneidade e ajustes nas
perguntas para tornar a conversa mais natural. O tratamento e analise dos dados
focaram-se numa andlise comparativa das experiéncias e perspetivas das professoras.
Este método qualitativo responde aos objetivos e as questdes de partida estipuladas.

Para estas entrevistas, foram criados dois guides que estabeleceram os objetivos
das questGes a serem colocadas as entrevistadas (Apéndice F). Os objetivos das
entrevistas centraram-se em compreender o impacto que os museus tém nas escolas e
o interesse dos professores em organizar visitas a museus. Além disso, procurou-se
entender a importancia das visitas aos museus para os alunos. A perspetiva dos
professores sobre a logistica e obstaculos das visitas aos museus é crucial, visto que sdo
eles os principais organizadores e responsaveis por essas visitas. Em termos de
tematicas, é importante esclarecer se os temas dos projetos educativos sao relevantes
na escolha de um museu para visitar. Também se procurou levantar sugestdes sobre os
tdpicos e atividades a ser explorados nos espacos museoldgicos. As aprendizagens no
museu foram abordadas nas entrevistas, realizando uma analise comparativa entre a
aprendizagem na escola e no museu.

Desviando o foco do tema dos museus de forma mais generalizada, o guido
seguinte (Apéndice G) aborda os objetivos e questdes relacionados com a filigrana e o
MMFG. O objetivo é verificar se a tematica da filigrana é tratada na escola e em que
contexto. Além disso, procura-se saber se ja realizaram alguma visita ao MMFG e obter

um relato pessoal dessa experiéncia.
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A Prof.2 Maria José Moura de Castro foi a primeira entrevistada, tendo
desenvolvido e participado em varios projetos sobre o tema da filigrana nas escolas. No
processo de pesquisa documental, encontrou-se a obra “Coracdo Rendilhado”, da
autoria da Prof.2 Maria José, que além de escritora também é professora de portugués
e inglés nas escolas do Agrupamento de Escolas Julio Dinis. Previamente a entrevista a
Professora partilhou, por e-mail, um projeto desenvolvido no Agrupamento de Escolas
Julio Dinis, juntamente com a Prof.2 Bibliotecaria Bonifacia Vieira e com o apoio de
professoras do 4.2 ano. Este projeto “Descobrir o livro Corag¢do Rendilhado” foi
desenvolvido em sete escolas do concelho de Gondomar, inserido na fase escolar do
Concurso Nacional de Leitura. Segundo a Prof.2 Maria José este foi um projeto de
partilha feliz, que da a conhecer a terra e a sua gente aos alunos. Ndo envolveu sé as
criancas, mas também os professores e toda a comunidade. Alguns alunos tiveram a
oportunidade de visitarem o herdi da histéria na sua oficina, Arlindo Moura (ourives
filigraneiro), cujo lema de vida é o trabalho em equipa e a luta pelos sonhos. Como
produto final, realizaram uma exposi¢cdo na escola (Figura 42), no final do ano letivo,

com o objetivo de os alunos deixarem registado algo relacionado com a obra explorada.

Figura 42
Exposigcdo do Projeto “Descobrir o livro Cora¢do Rendilhado”, com Prof.2 Maria José

Moura de Castro e Arlindo Moura (herdi da histdria e ourives filigraneiro)
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Nota. © Maria José Moura de Castro, 2024
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Na entrevista (Apéndice H) a professora comecou por compartilhar as visitas
realizadas na escola onde lecionou nos ultimos 3 anos, concluindo que nao foram muitas
as visitas escolares a museus. Este conceito é alargado para incluir espacos de exposicao,
como por exemplo, a “Nau Quinhentista” em Vila do Conde. Da sua perspetiva, as visitas
sdo importantes, pois representam estratégias de aprendizagem diferentes. Admitiu, no
entanto, que os alunos participaram mais durante as visitas, incentivados pelo convivio
e pela viagem. De qualquer forma, as memérias criadas acabam por ficar marcadas, pois
sdao atividades que se afastam da rotina escolar. Um numero consideravel de
professores afirma que as visitas escolares sdao oportunidades “para facilitar
experiéncias memoraveis para alunos e professores” (Semedo, 2022, p. 405).

Tal como relatado por Semedo (2022) um dos entraves que os professores
enfrentam na organizagao das visitas escolares relaciona-se com os transportes (p. 401).
De facto, esta é a parte mais dispendiosa das visitas, o que, por vezes, limita a
guantidade de visitas ao longo do ano letivo. A Prof.2 Maria José considerou importante
realcar que algumas familias enfrentam dificuldades financeiras e ndo conseguem arcar
com os custos elevados das visitas. Por isso, é crucial que os professores levem essas
realidades em conta. A professora afirmou que o apoio das Camaras Municipais é
essencial, pois garante que todos os alunos possam participar nas visitas, sem que os
custos financeiros sejam um impedimento. A Prof.2 Ana Paula também apontou que um
dos principais obstaculos das visitas sdao os custos de transporte. Este fator torna cada
vez mais dificil para os encarregados de educacdo arcarem com os valores elevados dos
transportes. Na maioria dos casos, as instituicdes museoldgicas oferecem pacotes mais
econdmicos e com valores mais simbélicos, mas o transporte ainda pesa no custo final.
Como também se verifica no estudo de Semedo (2022), para os professores inquiridos
(54,12%) os custos de transporte sdao uma das dificuldades realcadas na realizacdo de
visitas (p. 401).

Na organizacdo das visitas, o regulamento das escolas exige a presenca de um
professor ou auxiliar para cada 15 alunos. Nesses momentos, o espirito de solidariedade
e trabalho em equipa torna-se evidente, pois essas visitas frequentemente interferem

com o programa de outros professores. Como relatado por um professor no estudo de
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Semedo (2022), a importancia do acompanhamento de outros professores durante as
visitas é destacado, evidenciando, mais uma vez, o espirito de solidariedade
mencionado pela Prof.2 Maria José.

A professora sublinhou a responsabilidade envolvida antes, durante e apds as
visitas. Apesar da autorizacdo dos encarregados de educacdo, cabe aos professores
garantir a seguranca das criangas e assegurar que todos desfrutem da experiéncia,
minimizando os riscos de acidentes. Em contrapartida, nas visitas do museu a escola,
essa preocupac¢ao nao existe, pois, os alunos permanecem no recinto escolar.

A Prof.2 Maria José enfatizou a necessidade de nos reinventarmos e de
descobrirmos outras paixdes e motivacdes, que nos permitam atingir novos patamares
de felicidade ao longo da vida. Destacou ainda a importancia de os museus promoverem
a liberdade, a criatividade e permitirem outras sensibilidades. Assim como acontece na
investigacdo de Semedo (2022) os professores inquiridos selecionam os museus como
espacos cruciais para a promocao da criatividade e da curiosidade dos alunos (p. 396).

Os professores geralmente fazem uma visita de reconhecimento, para conhecer
0 espacgo e o que serd visitado, embora o fator surpresa também seja importante o fator
surpresa. Da perspetiva da Prof.2 Maria José, existe um espirito de cooperac¢ao entre os
professores e os museus, através da disponibiliza¢cdo das informacgdes necessarias.

Durante as visitas, a Prof.2 Maria José sente que é dificil usufruir completamente
da experiéncia, pois ha uma constante preocupacdao com o bem-estar dos alunos.
Salientou ainda a importancia de integrar alunos com necessidades especiais nas visitas,
garantindo que os espagos sejam adequados para pessoas com dificuldades de
mobilidade ou mesmo necessidades cognitivas especiais.

A Prof.2 Ana Paula Santos, do 1.2 Ciclo do Centro Escolar da Mé (AESP) foi a
segunda entrevistada (Apéndice I). Eimportante considerar que esta escola esta inserida
num contexto mais rural. A professora destacou o papel crucial da escola em
proporcionar aos alunos acesso a novas realidades, como os museus. Sem o apoio da
escola é dificil manter esse habito, pois, na sua perspetiva os pais ndo o fazem. A Prof.2
Ana Paula mencionou a importancia da representacdo do tempo pelos museus, como

uma ferramenta para consciencializar sobre o passado. Na investigacdo de Semedo
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(2022), os professores inquiridos também descrevem os museus como ferramentas para
explorarem “o passado, presente e futuro do mundo, interagindo, espantando-se,
refletindo, aventurando-se e imaginando outras possibilidades), aliando a curiosidade
ao prazer de aprender e inspirando o interesse e a alegria de aprender” (p. 399).

Esta escola também ja participou no programa dos Percursos D’Ouro da CMG,
incluindo a visita a Casa Branca de Gramido. No entanto, o MMFG ainda ndo existia
como museu, mas sim apenas com algumas salas de exposicao sobre a filigrana.

Da perspetiva da Prof.2 Ana Paula, a visita a um museu tem a capacidade de
afastar os alunos das tecnologias e aproximd-los de experiéncias sensoriais. Essas
experiéncias também sdo destacadas na pesquisa de Semedo (2022), que descreve os
museus como espag¢os com “pontos de vista alternativos, de experiéncias de
aprendizagem colaborativa, de experiéncias praticas” (p. 408). Além disso, essas visitas
incentivam a reflexdo acerca de outras realidades e a aquisicdo de novos
conhecimentos. Sair da escola proporciona mudancas e novos contextos, além da rotina
diaria. A Prof.2 Ana Paula salientou que, apds o periodo de férias, muitos alunos relatam
gue as visitas que fizeram foram a supermercados e centros comerciais. Os pais ndo tém
o habito de levarem as criangas a visitarem instituicdes culturais, como museus. Isso
valoriza ainda mais o papel da escola nesse sentido. A Prof.2 Ana Paula compartilhou a
realidade de muitos alunos que, ainda nos dias de hoje, nunca viram o mar. A escola
permite que os alunos desenvolvam “novos interesses, sentimentos, valores e habitos
culturais (consumo e fruicdo) que se ampliam ao ambito familiar” (Semedo, 2022, p.
415).

Ao longo deste estudo, verificou-se que a maior parte dos museus ndo tém
ligacdo com as escolas envolventes. Essa realidade também é evidente entre o MMFG e
as Escolas do Agrupamento de Valbom, que estdo mais proximas do museu e onde
poderiam desenvolver projetos continuados. O Agrupamento de Escolas de S3o Pedro
da Cova estd localizado mais perto do Museu Mineiro de S3o Pedro da Cova e,
atualmente, tem programas educativos com as escolas mais préximas do museu. Isso
facilita a logistica em termos de transporte e aproxima o museu dos alunos. Alice

Semedo (2022) defende que os espacos de didlogo entre “museus e comunidade
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escolar” cria “zonas de contacto flexiveis que maximizem o potencial educativo do
museu e o impacto educacional da visita” (p. 422).

Apesar de a maioria dos alunos serem gondomarenses, muitos ndo sabem o que
¢ a filigrana. A Unica instituicdo que explica este tema é o CINDOR, visitada por alguns
alunos em anos anteriores. Por isso, este € um tema desconhecido para muitos alunos,
apesar do impacto da filigrana no concelho.

Para concluir as entrevistas, a pergunta final abordou o significado dos museus
na perspetiva das professoras. Para a Prof.2 Maria José, um museu é um “espaco de
cultura, de interagdo, de criatividade [...] de encontro que prende a nossa atengdo, um
espaco encantatério.” E para a Prof.2 Ana Paula um museu é uma “coisa magica que nos
transporta para outras épocas e para outros acontecimentos, para a beleza da vida”. Os
professores inquiridos, no estudo de Semedo (2022), assim como as professoras
entrevistadas descrevem o museu dentro dos mesmos conceitos, como lugares “de
conservagao e salvaguarda de conhecimento do mundo [...]. Repositdrio e guardidao de
coisas raras e auténticas, de tesouros que sdo o espelho e testemunha em estado vivo
da nossa cultura, histéria e memdria, da nossa identidade” (p. 398).

De forma geral, as professoras demonstraram esperanca de que essas visitas
tenham um impacto positivo nas criangas, permitindo-lhes desenvolver novas
aprendizagens, conhecimentos e experiéncias que ainda ndo tinham vivido. Existem
fatores que aproximam as professoras entrevistadas aos professores do inquérito
realizado por Semedo, nomeadamente em relacdo aos motivos e obstaculos nas visitas
escolares. Contudo, enquanto a seguranga dos alunos para os inquiridos nao foi
considerada um fator condicionante pelos professores inquiridos, as professoras

entrevistadas mostraram-se preocupadas com este aspeto.
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4. Visitas Orientadas: apresentacao e reflexao sobre a
experiéncia

Os museus tém a capacidade de, através dos seus objetos culturais, construir
narrativas que alinham perspetivas do passado e do presente. Assim, tornam-se espagos
de aprendizagem onde os visitantes sdao incentivados a interpretar os objetos,
transformando essas narrativas em ferramentas educativas. A educagdo é um conceito
complexo com multiplos significados, podendo ocorrer em espacos controlados e

I”

construidos para esse propédsito, de forma mais “mecanica” e “artificial” (como nas
escolas) ou de maneira mais espontanea, utilizando meios diferentes do habitual (como
Nos museus).

As praticas educativas nos museus manifestam-se, nomeadamente, através dos
conhecimentos transmitidos, dos contextos culturais em que estdo inseridos e dos
publicos que os frequentam. Segundo Hooper-Greenhill (2007), mais importante que os
objetos de aprendizagem (bens culturais) sdo os significados e valores que os visitantes
constroem, destacando a importancia da aprendizagem como transformadora da
esséncia dos seres humanos (pp. 3-4).

A aprendizagem de livre escolha é uma caracteristica essencial dos contextos de
aprendizagem do museu. Os visitantes do museu partem de uma curiosidade individual
para levar a cabo pesquisas para obter respostas as suas proprias questdes (Falk et al.,
2006, p. 324). Sendo assim, os visitantes/participantes ndo podem ser vistos como
“quadros brancos”, sem qualquer conhecimento prévio ou experiéncias. Ndo podem ser
compreendidos como meros “depdsitos” de informagao previamente definida pelo
museu. O modelo construtivista de aprendizagem defende que as aprendizagens sdo
processos individuais e continuos

“The constructivist model, however, sees learning as a highly
contextual process. The learner’s prior knowledge, experience,
interests, and motivations all comprise a personal context, which is
embedded within a complex socio-cultural and physical context. [...]
From a constructivist perspective, learning in and from museums is not

just about what the museum wishes to teach the visitor. It is as much
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about what meaning the visitor chooses to make of the museum

experience.” (Falk et al., 2006, p. 325).

Na verdade, a aprendizagem de livre escolha permite que os conhecimentos e
experiéncias prévias dos visitantes surjam de forma natural, respeitando o facto de que
as aprendizagens estao sempre situadas e contextualizadas. O modelo contextual de
aprendizagem é explicado por John Falk e Lynn Dierking (2000) como sendo um processo
de aprendizagem que tem lugar através de um conjunto de experiéncias no mundo real,
ou seja, interligando os objetos e os espacos do museu com o ambito sociocultural e
pessoal (p. 10). Os autores também acrescentam a dimensdo “tempo” como um fator
crucial na aprendizagem, ou seja, o tempo de visita num museu pode influenciar as
aprendizagens adquiridas. No entanto, este tempo pode ter outro significado,
representando a importancia do tempo na consolida¢do dos conhecimentos adquiridos
na visita, que podem ser interiorizados posteriormente, considerando outras
experiéncias.

Os seres humanos sdo produtos da sociedade e da cultura em que estdo
inseridos, e esses fatores influenciam as suas aprendizagens no museu. Os autores
definem essas influéncias socioculturais em niveis macro e micro. No nivel macro, pode
estar representada a associa¢ao de autoridade a instituicdo museoldgica. No nivel micro,
os visitantes muitas vezes reinem-se em grupos sociais e compartilham experiéncias
(Falk et al., 2006, p. 327).

As aprendizagens no museu nao se limitam a experiéncia e aos conhecimentos
imediatos ap6s a visita. Existe uma preocupacdao em consolidar essas aprendizagens
através de um processo cumulativo ao longo do tempo (Falk et al., 2006, p. 327). As
visitas ndo devem ter um prazo estipulado, onde o conhecimento adquirido pelos
visitantes é posto a prova assim que saem do museu. Isso desvaloriza a experiéncia,
fazendo com que o visitante sinta a obrigacdo de ter consolidado toda a experiéncia para
gue a visita seja considerada “bem-sucedida”. Ao longo da vida, essa consolidacado
ocorre gradualmente, todos os individuos estdo em patamares diferentes de
desenvolvimento e possuem diversas inteligéncias com carateristicas diferentes. Assim

sendo, a avaliacdo da experiéncia do visitante pela equipa do museu nao é linear, pois,
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os resultados variam conforme os conhecimentos prévios e interesses pessoais de cada
individuo.

John Falk (2006) destaca a importancia de os museus se afastarem da ideia de
ensinar as “massas” e se concentrarem num sistema que apoie a capacidade dos
visitantes de exercerem livremente a vontade de aprender dentro do museu (p. 336). A
educac¢dao nos museus relaciona-se com as aprendizagens dos visitantes, as estratégias
educativas e as posicdes politicas que defendem e rejeitam (Padro, 2005, p. 50).

Os museus adaptam-se as mudangas que ocorrem no mundo, inserindo-se em
diferentes dreas como politica, sociedade e cultura. Dessa forma, conseguem contribuir
para que os visitantes compreendam melhor o mundo, tanto no passado como no
presente. A drea da educagdo em museus fornece as ferramentas necessarias para que
0S museus cumpram a sua missao de ajudar os visitantes a terem acesso a novos
entendimentos do mundo. Um discurso focado apenas na transmissao de informacao
limita a experiéncia do visitante, transformando-o num mero recetor de informacdo, em
vez de um agente ativo.

A diregao de cada museu tem a liberdade de definir as suas missdes, valores e
principios, podendo abordar questdes atuais e usar a colegdao como um instrumento de
intervencdo. Os educadores em museus tém a capacidade de explorar outras formas de
ver, sentir e ouvir o mundo ao seu redor. A educacdo critica em museus possibilita a
criacdo de novos discursos que problematizam os discursos dominantes, abrindo
“horizontes”. O museu torna-se um espaco, onde a educacdo contribui para o
desenvolvimento de novas relagdes, utilizando a criatividade e a resisténcia cultural
(Semedo, 2020, p. 116).

Os museus nao sao instituicdes neutras; todas as decisGes, programas e
narrativas refletem uma tomada de posicdo. Da mesma forma, o educador do museu é
influenciado pelos seus conhecimentos prévios e estudos académicos, que moldam o
seu discurso e interpretacdes.

A autora Ariane Salgado (2023), destaca que as aprendizagens no museu
transcendem o ensino formal. Segundo a autora, ndo se trata apenas de “memorizar

nomes de artistas, classificar escolas e tendéncias ou ordenar obras” cronologicamente
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(p. 82). Em vez disso, estd relacionado com a “capacidade humana de assimilar
mentalmente o mundo e refletir sobre ele” e, por fim, “transforma-lo”. Isso esta
intrinsecamente ligado a “capacidade criativa dos educadores”, que sdo incentivados a
criar os seus “préprios métodos de ensino” (p. 82).

Quando ha um envolvimento dos sentidos humanos nas atividades do museu,
segundo as teorias de aprendizagem, os visitantes conseguem alcangar um maior nivel
de aprendizagem (Ferreira et al., 2018, p. 374). A coordenacdo dos sentidos com as
experiéncias anteriores dos visitantes relaciona-os de forma dinamica. Isto também
contribui para a importancia social do museu, reunindo pessoas num contexto
sociocultural e desenvolvendo aptiddes sociais e de relagdo humana.

Morsch (2011) afirma que a educagdo em museus se torna num objeto de
transformacdo, que implica a definicao de objetivos, do contelddo a ser comunicado e a
selecdo dos grupos de visitantes. O desenvolvimento do museu como um espaco critico,
gue aborda temas controversos da atualidade, permite a producdo de representacdes
interligadas com os seus contextos locais e geopoliticos (Mdrsch, 2011, pp. 3-4). A
curadoria das exposicOes e a educacdo critica estdo associadas a um novo paradigma, o
critico. No século XXI, os museus incorporam o conceito de criatividade a educacao,
abrangendo nado sé os servicos educativos, mas também todos os outros setores do
museu. Isto gerou conflitos sobre quem seria responsavel pela aplicacdo da educacdo
no museu, ja que todos estavam a ser requisitados para aplicd-la nas suas areas (Ferreira
etal., 2018, p. 377).

Os programas educativos precisam de ser capazes de provocar uma reagao,
fazendo com que os individuos, ao participarem, estejam sujeitos a criatividade critica,
entre processos de “construcdo, desconstrucao e reconstrucdao” (Clover & Sanford,
2016, p. 129).

Os Servicos Educativos tém a missdao de proporcionar aos visitantes do museu
espacos inclusivos e dinamicos, utilizando diversos recursos. Essa mudanca estd
associada a transformacdo do conceito de “museu” na sociedade e a sua crescente
responsabilidade social. Assim, o museu evolui de um espaco que era fechado e elitista,

focado na preservacdo do “belo”, para um espaco democratico. Este novo paradigma
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ampliou o conceito de “cultura” para mais comunidades, atraindo novos publicos e
trazendo novos desafios e questdes que impulsionam a evolugdo dos museus.

Ao definir os seus programas e objetivos, os Servicos Educativos podem ser
limitados pelos recursos financeiros disponiveis, pelas restricdes de espago e pelos
regulamentos (Hortas & Hortas, 2016, p. 338). No final do século XX e inicio do século
XXI, a educagdo em museus no contexto nacional teve um aumento significativo (Neves
& Barbosa, 2022, p. 66). Em 1995, no “Encontro Nacional de Museologia e Educacdo”,
um dos principais temas foi a integracao dos Servigos Educativos nos museus, para que
deixassem de atender apenas grupos escolares e passassem a incluir novos publicos
(Hortas & Hortas, 2016, p. 339). Um dos preconceitos, apontados por Hortas e Hortas
(2016) associados a essa area nos museus é a ideia de que sao utilizados e criados apenas
para criancas em idade escolar, funcionando como um “repelente” para alguns museus
(p. 339). Por isso, esse setor ainda enfrenta dificuldades refletidas no nimero reduzido
de técnicos responsdveis, na “falta de meios financeiros” e na “formacdo
especifica” (Hortas & Hortas, 2016, p. 339). O termo “educac¢do” associado aos museus
teve, durante algum tempo, conotacdes negativas, pois era associado a um ensino
obrigatério e formal, baseado unicamente na transmissao de informacgao. Por esse
motivo, este termo é substituido no mundo dos museus por “interpretacao” (Hein,
2006, p. 340).

A Lei-Quadro dos Museus Portugueses, publicada em 2004, mencionou o papel
dos servicos educativos nos museus. Na Secdo VIl intitulada “Educacdo”, esclarece que
0 museu precisa desenvolver de forma “sistematica programas de mediacdo cultural e
atividades educativas que contribuam para o acesso ao patrimdnio cultural e as
manifestacdes culturais”. Além disso, destaca a importancia da participacdo da
comunidade nas a¢Ges educativas, considerando também a “familia, juventude, apoio
as pessoas com deficiéncia, turismo e combate a exclusdo social”.

Clara Camacho (2007b) refere-se a uma “abertura e alargamento” nos museus,
com o objetivo principal de incluir mais publicos e abordar temas atuais (p. 27). Segundo
a definicdo de Clara Camacho (2007b), os servicos educativos em museus podem ser

definidos como:
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“estrutura organizada, dotada de recursos minimos, designadamente
pessoal, inscrita organicamente no museu em que se insere, mesmo que
de maneira informal, que desenvolve a¢des dirigidas ao publico, com
objetivos educativos. Ao servigo educativo compete o cumprimento da
fung¢do museoldgica de educagdo, uma das indispensdveis fungées
inerentes ao conceito de museu, que se articula com as restantes fungées
museoldgicas de estudo e de investigag¢do, de incorporagdo, de inventdrio

e de documentagdo, de interpretacdo e de exposicdo” (p. 28).

Os museus tendem a recorrer aos servicos educativos para difundir os seus
patrimdnios materiais e imateriais, numa tentativa de trazer novos significados as suas
comunidades. Com o desenvolvimento das novas tecnologias os servicos educativos
utilizam esta ferramenta para divulgarem os seus projetos (Camacho, 2007b, p. 39).

As relacGes existentes entre o visitante, o espaco fisico do museu, os bens culturais
e as informacgdbes disponibilizadas sdo fatores importantes para a educagdo em museus
(Barroso, 2021, p. 28). Todos estes aspetos contribuem para as aprendizagens dos
visitantes.

Assim, a educagao em museus refere-se ao uso de museus como recursos
educativos, envolvendo a criacdo e implementacdo de programas, atividades e recursos
gue aprimoram a experiéncia de aprendizagem para visitantes de todas as idades,
especialmente o publico escolar. O objetivo é transformar o museu num espaco de
aprendizagem que estimule a curiosidade, o pensamento critico e uma compreensao
mais profunda e abrangente de diversos temas. A educacdo em museus e 0s servicos
educativos priorizam os seres humanos, atendendo as suas necessidades e
disponibilizando programas inclusivos que promovam a liberdade de pensamento e
interpretacdo. Um museu com servicos educativos estd preparado para receber
diferentes publicos, permitindo que os visitantes adquiram novas experiéncias e
aprendizagens.

Durante o estagio no Museu Municipal da Filigrana de Gondomar uma das
principais funcdoes desempenhadas foram as visitas orientadas. Todas as visitas

iniciavam-se com a rececdo dos visitantes no museu e, posteriormente, o
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acompanhamento na visita. Essas visitas consistiam na apresentacdo da exposicdo
permanente a todos os visitantes, independentemente de serem programadas ou nao.
Considerando os aspetos relacionados com a educacdo em museus e o papel dos
servigos educativos, este estagio focou-se principalmente na drea da educagao.

No dambito do programa “Percursos D’Ouro”, organizado pela Camara Municipal
de Gondomar, duas turmas do 1.2 Ciclo Escolar do concelho de Gondomar visitaram a
Casa Branca de Gramido, o MMFG e a Quinta do Passal. Este programa oferece as
escolas do concelho uma lista de espagos culturais e histéricos que podem ser
explorados pelos alunos. Os edificios mencionados acima estdo sob a tutela do
municipio de Gondomar e também se integram nos “Percursos D’Ouro”. Esta iniciativa
contribui para o conhecimento dos alunos sobre o patrimdénio local. A Quinta do Passal
foi requalificada pela CMG, passando de uma quinta agricola para o Centro de Educacgdo
Ambiental (CEA). O CEA desenvolveu o “Plano de Educagdao Ambiental Municipal” que
proporciona atividades com tematicas como a “agua, a biodiversidade, a floresta, as
alteragGes climaticas, a agricultura bioldgica, a alimentacdo sauddvel e sustentdvel, a
economia circular e a protecdo animal, adaptadas as diversas faixas etdrias” (Camara
Municipal de Gondomar, 2024b).

No final das visitas escolares os funcionarios do museu distribuiram as criancgas os
kits da Filigraninha, como forma de conclusao da visita. Estes kits continham o “Livro de
Atividades da Filigraninha”, um cracha, um diploma de embaixador da filigrana de

Gondomar e auriculares (Figura 43).

Figura 43

Kit Filigraninha do Museu Municipal da Filigrana de Gondomar

Vawes descobrir
Gordomar a brincar!

Nota.© Beatriz Pereira, 2024
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Na manha do dia 10 de abril de 2024, a turma do 2.2 ano da Escola Basica de
Alvarinha, composta por 22 alunos, realizou a sua primeira visita escolar a Casa Branca
de Gramido. A Dra. Natércia Franca, Técnica Superior do Arquivo Histdrico Municipal de
Gondomar, apresentou o edificio da Casa Branca de Gramido, destacando as suas fases

historicas.

Figura 44
Turma do 4.2 ano da Escola Bdsica de Alto de Soutelo na apresentagdo historia da Casa

Branca de Gramido, na sala do 1.2 Piso

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Em seguida, iniciou-se a visita orientada ao MMFG, real¢cando a importancia de
respeitar o espago museoldgico e os objetos em exposi¢cao. Destacou-se a conservagao
preventiva como essencial para prolongar a “vida” dos objetos e, por isso, alertaram-se
os visitantes, para minimizarem os riscos no decorrer da visita. Durante o percurso,
incentivam-se as perguntas dos visitantes, que surgem naturalmente, tornando a visita
mais dinamica e permitindo explorar as questdes levantadas. Os programas educativos
deveriam evitar o uso de um discurso declarativo, permitindo que os visitantes sejam
capazes de problematizar e elaborarem as suas préprias questdes (Semedo, 2020, p.

109).

As visitas escolares iniciavam-se com uma pergunta geral sobre a localidade da
turma, criando uma conexao inicial entre os participantes e a estagiaria. Conhecer a

localidade dos alunos ajudou a identificar referéncias culturais familiares, facilitando a
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compreensao do tema da filigrana. Além disso, os exemplos usados durante a visita,
tornaram-se mais proximos da vivéncia das criangas, uma vez que reconheceram
elementos do seu préprio contexto. Ao mencionar monumentos locais relacionados
com o tema da filigrana, a estagidria, facilitou a compreensdao e aumentou o interesse
pelo tema. Em seguida, eram colocadas algumas questdes sobre o tema da filigrana.
Avaliar o nivel de conhecimento prévio das criangas permitia ajustar a profundidade das
explicacdes ao longo da visita, tornando-a mais envolvente e educativa. O conhecimento
prévio das criangas sobre a filigrana possibilitou ajustar a explicacdo, destacando
aspetos novos e aprofundando os conceitos que ja conhecem. Essa estratégia contribuiu
para manter o interesse dos alunos e garantir que todos pudessem acompanhar e
aprender de maneira significativa durante a visita. Por exemplo, na primeira sala do
MMFG apresentava-se o inicio do processo da filigrana, através da criacdo de uma liga
metalica. Se o artesdo deseja produzir uma peca em filigrana de ouro, ele usard uma liga
composta por 80% de ouro e 20% de prata e cobre. Jd para uma peca em prata, a liga
sera de 95% de prata e 5% de cobre. A razdo para usar mais de um metal na liga é fazer
com que o metal fique suficientemente maledvel para que o fio da filigrana possa ser
“puxado”.

Na banca de trabalho exposta na segunda sala do museu, explica-se o processo de
“soldar”. Neste momento, pergunta-se aos alunos qual o material da filigrana, para
verificar se a explicacdo inicial foi compreendida e quais os conhecimentos ja tinham
adquirido. Alguns alunos da turma do 22 ano responderam “ouro ou prata” e, ao mesmo
tempo, observaram atentamente a cor cinza do pé de solda, associando-o a prata e nao
ao ouro. Utilizando o método comparativo na explicacdo do processo de “soldar”,
compara-se este a uma cola especial que o artesao usa para unir os fios de filigrana. Na
soldagem das pecas o artesdo utiliza um macarico a gas que derrete a solda e une os
fios. A estratégia usada baseou-se no questionamento aos alunos acerca da fung¢do do
“macarico”. Um dos alunos referiu-se ao macarico como sendo um instrumento
utilizado por adultos, porque este tem um fogo muito intenso e perigoso. Outro aluno

acrescentou que o magarico é uma espécie de isqueiro de grandes dimensdes.
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Figura 45

Visita escolar da turma do 4.2 ano a banca ourives na 2.2 sala do MMFG

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Estas estratégias encorajaram a participacdo dos visitantes para melhor
compreenderem melhor a exposicao e os seus objetos. A estagidria também teve acesso
as diferentes perspetivas dos visitantes e aos pré-conceitos relativamente aos objetos
em exposicdo. A utilizacdo de perguntas transformou a visita ao museu numa
experiéncia educativa mais envolvente, entre a estagidria e os visitantes, contribuindo
para uma melhor compreensdo e uma maior conexao pessoal com a exposi¢ao.

Ao longo da visita foi essencial identificar os aspetos da filigrana que
despertavam mais curiosidade e dedicar mais tempo a esses tdpicos. Relacionar a
filigrana com as experiéncias e conhecimentos prévios das criancas também facilitou a

compreensao e tornou a informagao mais relevante.
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Figura 46
Turma do 2.2 ano da Escola Bdsica de Alvarinha na visita ao Museu Municipal da

Filigrana de Gondomar

Nota.© Beatriz Pereira, 2024

A repeticdo, ao longo da visita orientada, pode ser uma ferramenta importante
para reforgar os conceitos e a aprendizagem dos visitantes. A estagiaria selecionou
determinadas palavras-chave (como por exemplo, tradicdo, arte, trabalho manual)
relacionadas com o tema e utilizou-as no decorrer da visita para ajudar a reforcar a
mensagem e o interesse dos visitantes.

As atividades interativas, como jogos ou quizzes, contribuem para auxiliar os
visitantes a memorizarem e aplicarem o conhecimento adquirido. Os objetos da
exposicdo podem ser usados como exemplos visuais dos termos especificos,
relacionados com o tema da filigrana. Na rececao do MMFG existem brochuras gratuitas
para os visitantes, em portugués, inglés, francés e espanhol. Estas funcionam como
ferramentas para que os visitantes possam consultar durante e apds a visita ao museu.
Neste sentido, os visitantes tém acesso a um material de apoio com as informacdes
relativas a exposicdo, que auxilia na compreensdo da colecdo.

As perguntas realizadas pelo educador durante as visitas funcionam como
ferramentas importantes para que os visitantes aprofundem os seus conhecimentos,

relativamente a exposicdo. Por exemplo, o “Vestido em Filigrana”, exposto na ultima
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sala do museu, pode ser utilizado como um objeto para estimular a curiosidade dos
visitantes. Quando se pede aos alunos, nas visitas escolares, que identifiquem a
inspiracdo do artista para a criacdo daquela peca, incentiva-se a exploracdo de
diferentes histérias e perspetivas. Este objeto, assim como o “Maior Coragdo em
Filigrana”, contam uma histdria, que é apresentada pelo funciondrio do museu. A
inspiracdo do vestido esta associada a representacao da cultura e histéria de Portugal,
através de determinados elementos. Os detalhes da peca tornam-se fascinantes por nao
serem imediatamente visiveis, estimulando a curiosidade dos visitantes para os
pormenores. O “Maior Coracdo em Filigrana” representa um trabalho colaborativo dos
ourives gondomarenses e esta preenchido com partes que se completam como um
puzzle. Ao contrario do “Vestido em Filigrana”, este objeto esta mais ligado a histéria do
concelho de Gondomar. Tendo isto em conta, possibilita os alunos criarem conexdes e
atribuirem significados aos elementos representados, como o rio Douro, por exemplo.

As conexdes estabelecidas entre os objetos da exposicdo permite as criancgas
construirem conhecimento e utilizarem as suas aprendizagens para construirem
concecles mais coesas. O pensamento critico das criancas é incentivado, uma vez que
se pode analisar determinado objeto, interligando-o criticamente com eventos
histéricos, e representacgdes culturais e sociais e com as suas histdrias pessoais. As caixas
de transporte das pecas em filigrana, por exemplo, representam o trabalho da
enchedeira, associando-o a um determinado contexto social. Este exemplo, também
contribui para o desenvolvimento da empatia, como uma forma das criancas se
colocarem na posicdo das enchedeiras, como representantes femininas de forca de
trabalho e de resiliéncia. Ao tema da filigrana associa-se as técnicas nas diversas fases
da producao, resultando na aprendizagem dos alunos acerca dos processos produtivos
e nas competéncias necessarias para a realizacdo das pecas em filigrana.

A comparacdo de objetos nas visitas a museus é uma estratégia de mediacao que
enriguece a experiéncia dos visitantes. Na exposicdo do MMFG existe um “embutidor”
gue é um instrumento utilizado para moldar as pecas em filigrana, juntamente com uma
tdbua em madeira, a embutideira. Neste exemplo, o embutidor pode ser comparado

com um martelo, no sentido em que tém funcbes semelhantes. Sabe-se que o
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embutidor é uma versdao adaptada do martelo para ser utilizado na arte da filigrana.
Para os visitantes é mais simples compreender a fungao do “embutidor” se o comparar
aum martelo. Ao mesmo tempo, as capacidades criticas e a observacdo direta permitem
identificar as principais diferengas entre estes objetos e o que os torna Unicos.

A evolucdo dos instrumentos e maquinas da filigrana ao longo do tempo é
destacada como fator de diferenciacdo entre as pecgas produzidas manualmente e
aquelas fabricadas industrialmente. Maquinas como o “cilindro de chapa” ou o
“laminador”, expostas no museu, operam manualmente. Durante a visita orientada sdo
comparadas as maquinas expostas no museu com as das oficinas, que evoluiram e agora
possuem motores. Os instrumentos utilizados na producdo de filigrana, como o alicate,
o embutidor e a buchela, permaneceram inalterados ao longo do tempo, sem sofrerem
evolugao tecnoldgica.

A colecdo “Do Amor a Arte”, composta por 28 coragées em filigrana, pode ser uma
ferramenta comparativa, incentivando a observacdo. Os coracdes tradicionais e
contemporaneos podem ser comparados entre si, discutindo-se as diferencas de estilo,
técnicas e materiais. Além disso, é possivel debater os propdsitos de existirem diversos
estilos de cora¢des em filigrana, como necessidade de espelhar a diversidade de
coragoes e estilos. Existem objetos na exposi¢cdao, como o fio de filigrana, a “fieira” e os
“rubis” que estdo disponiveis para os visitantes tocarem. Esta atividade interativa torna
a visita mais envolvente e educativa.

A segunda visita escolar realizada a turma do 4.2 ano da Escola Basica de Alto de
Soutelo decorreu na tarde do dia 17 de abril de 2024, inseridos nos “Percursos D’Ouro”

(Figura 47).
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Figura 47

Turma do 4.2 ano da Escola Bdsica de Alto de Soutelo na visita ao MMFG

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

Existe uma diferenca notavel em varios niveis entre as turmas do 2.2 ano e do 4.2
ano escolar. Embora ambas estejam no 1.2 Ciclo, encontram-se em diferentes fases de
desenvolvimento, tanto cognitivo quanto nas aprendizagens escolares. Tendo isto em
consideracdo, parece necessario realizar uma andlise prévia das turmas que visitam o
MMFG, para garantir o sucesso da visita. Este “sucesso” pode ser definido como a
aquisicdo de novos conhecimentos num espaco de liberdade, onde todos podem
contribuir e aprender sobre a filigrana, uma das tradi¢des do concelho de Gondomar.

Os alunos da turma do 2.2 ano foram mais participativos durante a vista,
respondendo as questdes colocadas e demonstrando maior interesse pelo tema da
filigrana. As participa¢cdes e comentdrios contribuiram para tornar a visita mais
dindmica. J4 a turma do 4.2 ano participou menos nas questdes colocadas ao longo da
visita. Neste balango é importante considerar a possibilidade de que hordrio das visitas
influencie a participacdo dos alunos. No 2.2 ano, a visita ocorreu pela manha (10:00h),
enquanto no 4.2 ano, foi a tarde (14:30h). Este fator pode afetar o comportamento dos
alunos durante a visita. No 2.2 ano a visita a Casa Branca de Gramido foi uma das
primeiras atividades do dia, o que resultou a estarem com mais energia. Ja no 4.2 ano é

notavel a diferenca de energia em comparacao aos do 2.2 ano. Vale mencionar que a
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visita a Casa Branca de Gramido dura cerca de 40 minutos e ocorre antes da visita ao
MMEFG.

A Unica diferenga entre a visita do 2.2 ano e do 4.2 ano é que os alunos do 2.2
ano, por terem mais tempo disponivel, tiveram a oportunidade de jogar o Jogo da
Filigrana, num dos aparelhos interativos no final da visita. O principal objetivo dessa
atividade foi consolidar os conhecimentos adquiridos ao longo da visita. A atividade foi
positiva, pois os alunos reagiram com entusiasmo e conseguiram seguir a légica do jogo,
que se baseava no processo produtivo da filigrana. Além disso, a participagdao no jogo
consistia em completarem o nome das ferramentas ou a fun¢cdo que desempenha na

producdo das pecas em filigrana.
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5. Outras atividades de estagio realizadas

Uma das atividades do estdgio envolveu a montagem do “Vestido em Filigrana”
na Ultima sala de exposicdio do MMFG (Figura 48). Este bem cultural esteve em
exposicdo na Feira de Turismo de Madrid, um evento internacional. Esta experiéncia
contribuiu para a aquisicdo de conhecimentos relacionados com os cuidados
necessarios na montagem e desmontagem de objetos museoldgicos, especificamente

um vestido em seda natural com bordados e pegas em filigrana (prata dourada).

Figura 48

Montagem do “Vestido em Filigrana”

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

A montagem e desmontagem de exposi¢Oes estd intrinsecamente ligada a
conservacgao preventiva, um conceito aplicado em contexto museoldgico para conservar
os bens culturais, evitando ou mitigando a sua degradagdo. O Instituto Portugués de

Museus identificou dificuldades nos museus nacionais em criar e cumprir normas de

85



conservacdo preventiva. Para mitigar esta realidade, criaram um plano de conservacao
preventiva com bases orientadoras, normas e procedimentos. Este plano define a
conservacao preventiva como “o conjunto de acdes que, agindo direta ou indiretamente
sobre os bens culturais, visa prevenir ou retardar o inevitavel processo de degradacdo e
de envelhecimento desses mesmos bens” (Camacho, 2007a, p. 7). A aplicacdo desta
atividade é crucial para um museu, pois determina o sucesso da preservacao dos bens
culturais, considerando que a deterioracdo é inevitdvel. As perdas patrimoniais podem
ser graves, e por isso, é essencial que a equipa técnica tenha formagao adequada para
evitar a perda total dos bens. A drea da conservacdo é considerada “pouco apelativa
para atrair recursos humanos e financeiros” e, por esse motivo, os profissionais dos
museus adotam técnicas financeiramente acessiveis (Camacho, 20074, p. 7).
A Lei-Quadro dos Museus Portugueses, dedica o artigo n.2 28 as normas de

conservagao, afirmando que

“A conservagdo dos bens culturais incorporados obedece a normas e

procedimentos de conservacgdo preventiva elaborados por cada museu.

As normas [...] definem os principios e as prioridades da conservagéo

preventiva e da avaliagdo de riscos, bem como estabelecem os

respetivos procedimentos, de acordo com normas técnicas emanadas

pelo Instituto Portugués de Museus e pelo Instituto Portugués de

Conservacdo e Restauro.” (Decreto-Lei n.2 47/2004, p. 5382).

Os problemas e causas de danificacdo das pecas precisam ser detetados
atempadamente e, para isso, os funcionarios avaliam frequentemente as condi¢cdes em
que se encontram. Todas as avaliagdes sao registadas para que assim a documentacao
possa ser consultada no futuro, sendo possivel a realizacdo de andlises comparativas.
Recomenda-se a avalia¢do do estado de conservacao dos bens culturais, para aplicar as
técnicas e medidas adequadas.

A conservacdo preventiva visa reduzir os riscos de deterioracdo, aplicando as
suas medidas e técnicas no transporte, embalagem, manuseamento, ambiente interno
e externo, edificio e equipamentos (Alarcdo, 2007, p. 12). As intervencées de restauro

exigem maior investimento de capital, tornando a prevencdo essencial para evitar a
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necessidade de restauro. Os técnicos cruzam varias perspetivas nacionais e
internacionais sobre a conserva¢ao, mantendo os seus conhecimentos e pesquisas
atualizadas.

N3o existem receitas universais para os museus aplicarem nos seus contextos
museoldgicos, apenas valores de referéncia. Os planos de conservacdao preventiva
surgem pela necessidade de preservar os bens culturais e fornecer ferramentas para os
conservadores, muitas vezes sem formacdo especifica, utilizarem e cumprirem as
normas.

Um dos maiores fatores de risco é a forca fisica provocada pelo manuseamento
das pecas. Antes de deslocar o “Vestido em Filigrana”, os técnicos precisam definir o
local de acondicionamento. Os metais, como a prata dourada, devem ser manuseados
cuidadosamente com luvas limpas de nitrilo ou poliamida, identificando anteriormente
as zonas mais delicadas da peca (Alves et al., 2001, p. 60). A circulagdo interna e externa
do “Vestido em Filigrana” apresenta riscos. Internamente, o objeto continua no MMFG,
mas pode ser movido para exposi¢cdes temporadrias, sessdes fotograficas de registo
documental e investigacGes de estudo de colecdes. Externamente, este pode ser
requisitado para exposi¢cdes temporarias noutras instituicdes museoldgicas nacionais ou
internacionais (Carvalho, 2004, p. 8). Os técnicos garantem a protecdo desta peca,
através da planificacdo prévia e do registo da documentacdo em sistemas
informatizados (p. 8). Devido a delicadeza das pecas em filigrana, um manuseamento
errado pode provocar deformacdes e até fragmentacGes em partes mais sensiveis
(Costa, 2018, p. 74). O manuseamento e o transporte do vestido tem de ser realizado
por duas pessoas, no minimo, garantindo um maior controlo do ambiente envolvente.
O uso de acessérios pelos técnicos é desaconselhado, pois podem comprometer a
integridade das pecas (p. 76). Durante o manuseamento até a sua colocacao ou retirada
das caixas de transporte, podem ser utilizados tabuleiros forrados com polietileno (p.
78). O polietileno é o material recomendado para o acondicionamento das caixas, pois
é “anti-inflamavel, anti-choque, com espessuras varidveis entre os 2 cm e os 5 cm”,
protegendo contra choques e é isolante (Carvalho, 2004, p. 54). No caso do corpete do

“Vestido em Filigrana” o interior das caixas deveria ser “escavado em forma do negativo
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da peca e facilmente ajustavel” (p. 49). Todas as caixas tém de estar identificadas para
consultas futuras e evitar a perda de informacado. Nas caixas de transporte aconselha-se
o uso de materiais higroscopicos, como pacotes compostos por silica gel, para absorver
a humidade e controlar este risco (p. 32).

Durante a montagem do “Vestido em Filigrana”, a peca foi cuidadosamente
posicionada no espago do museu, considerando a circulagdo dos visitantes e a
disposicdo das vitrines em redor da sala. A iluminacao foi ajustada para garantir que a
incidéncia de luz no vestido ndo danificasse a prata dourada. O manequim utilizado tem
a funcdo de manter a forma do corpete e distribui uniformemente o peso da saia,
conferindo volumetria ao vestido. No final da montagem incluiu-se elementos
interativos no ecra da sala, como o video que conta a histdria e as técnicas utilizadas na

producdo do “Vestido em Filigrana”.

Registo de dados - Instituto Nacional de Estatistica

Durante o estagio criou-se em ficheiro Excel a matriz do MMFG, abrangendo o
periodo de outubro de 2023 a dezembro de 2024 (Apéndice D). Este documento deveria
registar as seguintes informacdes: més, dia, manh3, tarde, jovem, nacionais,
nacionalidade, nimero de visitantes, entradas cobradas, visitas ao MMFG, visitas a Rota
da Filigrana e observacbes. Esses dados sdo utilizados anualmente pelo Instituto
Nacional de Estatistica, que regista e divulga informagdes sobre diversos temas,
incluindo a cultura. Devido a um problema informatico o sistema de faturacdo ficou
indisponivel e, por isso, adotou-se um método alternativo para registar as vendas. As
informacgdes eram inicialmente registadas manualmente e, posteriormente, digitadas
num ficheiro em Excel, contendo dados sobre a faturacao emitida e por emitir. Neste
documento registava-se a data, a referéncia do produto, o valor e o método de

pagamento (multibanco ou numerario).

Inventario de Loja
O MMEFG disponibiliza aos visitantes uma loja com diversos artigos em filigrana,

ao longo do estdgio, auxiliou-se na organizacdo e contagem dos artigos em stock da loja,
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assim como a faturacdo das vendas. O Sistema de Taxas e Licencas do Municipio de
Gondomar (TAX), que regista os artigos do MMFG, foi um programa frequentemente
utilizado ao longo do estagio. Este uso intensivo permitiu adquirir conhecimentos
praticos que podem ser aplicados em contextos de trabalho, funcionando como uma

preparacdo/formacdo sobre o funcionamento desses sistemas.

Figura 49

Organizagdo do stock de artigos em filigrana com a equipa do MMFG

Nota. © Beatriz Pereira, 2024

A rececdo e o acolhimento dos visitantes foi uma das atividades principais no
decorrer do estagio no MMFG. A rececdo do museu é o primeiro espaco de contacto
entre os visitantes e os funcionarios. Nesse momento sao partilhadas informacdes sobre
0 museu, a exposicdo e esclarecidas as duvidas dos visitantes. A acessibilidade do espaco
€ uma questdo importante, e por isso, a sua inclusdo nos planos museoldgicos permite
acolher visitantes com necessidades especiais.

A monitorizacdo das entradas e saidas do museu é realizada na rece¢do, onde se
procede ao registo na matriz da entrada dos visitantes. Geralmente, é na rececao que,
no final da visita, o publico tece comentarios acerca da sua experiéncia no MMFG. Os
funcionarios do MMFG, além de acolherem os visitantes, também sdo mediadores da

exposicdo permanente, podendo realizar visitas orientadas.
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Consideragoes Finais

Este relatorio encerra-se com a reflexdo acerca da realizacdo do estdgio
curricular no Museu Municipal da Filigrana de Gondomar. A possibilidade de integrar a
equipa de turismo da Camara de Gondomar, e, por conseguinte, a equipa do MMFG,
possibilitou um vasto leque de aprendizagens relacionadas com o trabalho em museus.

A integracdo na equipa durante oito meses (520 horas) proporcionou um acesso
direto a realidade de trabalho numa instituicdo museoldgica. Foi possivel observar
diretamente a dedicagdo e empenho de toda a equipa para garantir o bom
funcionamento do museu. O interesse pessoal pela educacdo em museus, que envolve
o contacto com pessoas, foi reforcado pelas visitas realizadas ao longo do estagio para
apresentar o mundo da filigrana aos visitantes do museu. Dessa forma, desenvolvi a
capacidade de comunicacdo com vdrios tipos de publicos, atendendo as suas
necessidades. As leituras acerca da educacdo em museus e a aplicacdo das técnicas de
mediagdo fizeram com que tivesse acesso a outras perspetivas de diferentes atividades
para criancgas. O levantamento e conhecimento do territério de Gondomar e da arte da
filigrana foi essencial para a compreensado dos impactos que esta tem no concelho e para
a organizacdo de atividades. As entrevistas com as informantes privilegiadas
(professoras) contribuiram para a recolha dos dados relacionados com as suas
experiéncias de visitas escolares, apontando necessidades e motiva¢des. Constatei que
as escolas tém um papel fundamental na introducdo das criangas no mundo da cultura
e do patrimodnio.

Estas experiéncias permitiram a reflexdo na pratica e aplicacdo de ferramentas
adquiridas no mestrado, nomeadamente de interpretacdo das diferentes necessidades
dos publicos, por exemplo, para terem acesso a experiéncias memoraveis no museu.
Além disso, algumas das tarefas que desempenhei ao longo do estdgio consolidaram
conhecimentos das unidades curriculares de Planeamento e Gestdo em Museus,
Conservacdo Preventiva e Estudo e Gestdo de Colegcdes. Também adquiri
conhecimentos acerca da gestdo e dos procedimentos efetuados ndo sé em termos de
conservacdo, mas também de organizacdo de eventos, como as feiras de turismo,

montagem de exposicdes e requisicdes de materiais. Neste estagio foi um privilégio
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experienciar de perto as prdaticas de atividades do mundo do trabalho. O
acompanhamento das visitas a Rota da Filigrana fez com que valorizasse o impacto que
o patriménio industrial e o turismo industrial tém na comunidade de ourives
filigraneiros.

As funcdes desempenhadas na rececdo do MMFG permitiram estabelecer e
consolidar conhecimentos sobre a importancia de estabelecer relagdes entre o museu
e os visitantes, contribuindo para experiéncias agradaveis e impactantes. Todas as
atividades desempenhadas durante o estagio contribuiram para o desenvolvimento de
capacidades para o mundo do trabalho, assim como, para a aplicagdo dos

conhecimentos adquiridos num espaco museoldgico real.
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Apéndice A - Matriz do Museu Municipal da Filigrana de

Gondomar (Janeiro de 2024)

Matriz de Janeirode 2024

Dia Manha Tarde [.Jovens |Nacionais | Nacionalidade | N.-Visitanles | Entradas Cobradas | Visitas MMFG | Visitas Rota Observagbes
1{29)
2(3.9
349 0 o] 0
4(59 5 o] 5 3
5(6.9) 0 2 2 1
6(§ab) o} 9 El
7 (Dom)
829 28 o] 28 28 = Travel Quality
9(39 0 o] 0
10(49) 3 4] 3 7
11(55) 0 7 7
12(65) 0 o 0
13(Sab) 6 33 83 g9 22 = 66 pessoas caminhada AMUT/ 17 moto clube do porto
14 (Dom}
15(25) 0
16(3.°) 4 3 7 10
17 (4.5) 2 2 1
18(55) 16 Itélia, Grécia 16 3 2 14 12 pessoas Projeto Miake It Thrive, no dmbito do Programa Erasmus+
19(6.5) a
20(Sdb) 105 10 115 2 Foz do Cavado
21 (Dom o} 70
22(25) 0
23(3) 5 5
24(45) k] 3 4
25(5%) 6 6
26(6.5) 3 3
27 (8ah) 48 27 pie} 40 45 45- Grupo GNR
28 (Dom; 0
29(25) 0
30(32) 55 55 5 52 52 Universidades énior de Melres/Medas
31(47) 4 4
Total 202 232 434 196 188 42
MMFG encerrado
Feriado Ano Novo |
5 dbado
Domingo
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Apéndice B - Visitas guiadas a diferentes Grupos

Visita Orientada realizada ao Partido Pessoas Animais e Natureza (PAN)

Nota. © PAN, 2024

Visita Orientada realizada ao Moto Club

Nota. © Moto Clube do Porto, 202

Visita Orientada a Grupo

Nota. © Beatriz Pereira, 2024
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Apéndice C — Matriz de registo dos visitantes entre setembro de 2023 a

abril de 2024

Matriz de setembro de 2023

Dia

Manha

Tarde

Criangas
0aos 17

Adultos
+18 anos

Seniores
+ 65 anos

Sexo

Sexo

Masculino | Feminino

Localidade

Pais

Nlmero

Visitantes Observagdes

19 (3.9)

20 (49

21 (5.9

22 (6.9

23 (5ab)

E.U.A.

24 (Dom)

25 (2.9

26(3.9

27 (4.9

28 (5.9

Lisboa

Portugal, E.U.A. 4

29 (6.9

30 (5ab)

31 (Dom)

Total

4

Feriado

Estagio

IMatriz de outubro de 2023

Dia

Manhéa | Tarde

Criangas
Daos 17

Adultos
+18 anos

Seniores
+ 65 anos

Sexo
Masculino

Sexo
Feminino

Localidade

Pais

Nimero
Visitantes

Observagbes

1 (D om)

2(2.9

3(3.9

4(43)

5 (5.7)

6 (6.9

18

168

Franga

16

DTRAVEL

7 (34ab)

77

77

30

47

Braganca

Portugal

77

Ex-combatentes

8 (Dom)

9(2.9

10(3.%)

11 (4.9)

12(5.9)

13

13

Gondomar

Portugal

13

13(6.%)

Gondomar

Portugal

14 (Sab)

Gondomar

Portugal

15 (Dom)

16(29)

17(3.9)

18(4.7)

19(5.%)

24

24

10

14

Franga

24

TRAWEL EUROPA, - Yisita Rota da
Filigrana a oficina de Antdnio
Martins de Castro e o Workshop
do QMDOR

20(6.7)

21(S4b)

113

20

93

a8

55

Lishoa

Portugal, Franga

113

INTUR+P AN

22 (Dom)

23(29)

24 (3.9

25 (4.9

26(5.7)

Porto

Portugal

27(6.%)

55

55

23

32

Gondomar

Angnla

55

OTRAVEL+ANGOLANOS

28 (Sab)

29 (Dom)

30(27)

31(3.9)

|Total

52 261

83

228

143

170

N3

Feriado

Estagio
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Matriz de noverbro de 2023

Dia

Manhé

Tarde

Criangas 0
aos17

Adultos
+18 anos

Seniores +
65 anos

Sexo
Masculino

Sexo
Feminino

Localidade

Pais

Numero
Visitantes

Observagdbes

1(4.5

2(5.9)

Alemanha

369

4(Sab)

5 (Dom)

6(25)

7 3.9

8 (4.5

9(5.9

10 (6.5

Gondomar

Portugal

11(Séb)

12

Gondomar

Portugal

12

Jalunas daEscola 1.2ciclo de
Soutelo

12 (Dom)

13(2.9

14(3.9

15 (4.9

16(5.9

17(6.5)

18 (S4b)

26

14

12

28

36

Gaia

Portugsl

40

Encontro de Ex-slunosde
colégo

19 (Dom)

20(2.5

21(3.9

22(4.5

23(5.9

Gondomar

Portugal

24(6.9

ELLA

12

25(Sdb)

Lishoa, Gondamar

Portugal

26 (Dom)

27(2.8

28(3.9

29(4.5

30 (5.9

Total

35

4

3

42

55

21

76

Feriado

Estago
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Matriz de dezembro de 2023

Dia

Manha

Tarde

Criangas O
aos17

Adultos
+18 anos

Seniores +
65 anos

Sexo
Masculino

Sexo
Feminino

Localidade

Pais

Nimero
Visitantes

Observagodes

1(6.9)

2 (Séb)

Gondomar

Fortugal

3 (Dom)

4(2.9

5(3.9

6 (4.9

7 (5.9

8(6.9

9 (84b)

10 {(Dom)

11(2.9)

12(3.9)

13 (4.9)

14(5.9)

15(6.9)

16 (Sdb)

Uerdinia

17{Dom)

18(2.9)

19(3.3)

20 (4.9)

21 (5.3

Gondomar

Fortugal

22(6.%)

12

12

Gondomar

Portugal

12

23 (Séb)

24(Dom)

25(2.3

26 (3.9)

27 (4.3

15

10

Fortugal

17

28(5.9)

Portugal

29 (6.9)

Fortugal

30 (Sab)

31{Dom)

Total

52

16

28

32

60

Feriado

Estagio
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Mat

Dia

Manha

Tarde

Criangas 0
aos 17

Adultos
+18 anos

Seniores +
65 anos

Sexo
Masculino

riz de janeiro de 2024

Sexo
Feminino

Localidade

Pais

Numero
Visitantes

Observagoes

129

2(3.9)

349

4(59)

5 (6.9)

6 (S4h)

Gondomar

Portugal

7({0om)

8(2%)

9(2.9

10 (4.7

11 (5.8

12 (6.%)

13 (Sdb)

a3

27

B2

wiseu, Lishoa

Portugal

89

66 passnas caminhada AMUT + 17
moto clube do porto

14 (D om)

15 (2.9)

16(3.9)

17 (4.9

18 (5.9)

i)

12

14

Italia, Grécia

16

12 pessoas Projeto Make [t Thrive, no

19 (6.3

20 (Séb)

105

10

97

18

a7

a8

Visnado Castelo

Portugal

115

21 (Dom)

22(2.9

23(3.9

24 (4.9)

25 (5.9

Gaia

Portugal

26(6.9)

27 (Sdb)

48

27

30

45

45

30

Portugal

75

Visitade Grupo da GNR

28 (Dom)

29(2.9

30(3.9)

31 (4.9)

Total

159

147

153

137

169

306

Feriado

Estagia
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Matriz de fevereiro de 2024

Dia

Manha

Tarde

Criangas 0
aos 17

Adultos
+18 anos

Seniores +
65 anos

Sexo
Masculino

Sexo
Feminino

Localidade

Pais

Noamero
Visitantes

Observagbes

1(5.9)

2({6.9)

Gondomar

Portugal

3 (S4b)

19

20

Gondomar

Portugal

23

4 (Dom)

5(2.9)

6(3.%

749

8(5.3)

Portugal

10

9 (6.3)

10(S4b)

Gondomar

Portugal

11{Dom)

12(2.9)

13(3.9)

14{4.3)

15(5.%)

10

Portugal

16

16(6.7)

17(54b)

15

14

11

Portugal

20

18{Dom)

19(2.%)

20(3.9)

21 (4.9)

22(5.3)

23 (6.9)

24(S4b)

Portugal

25(Dom)

26 (2.9)

27(3.m

28(4.7)

Franca

29(5.3

Total

35

54

58

13

28

22

89

Feriado

Estégio
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Iatriz de marco de 2024

Dia

Manha

Criangas
0 aos 17

Adultos
+18 anos

Seniores +
65 anos

Sexo
Masculino

Sexo
Feminino

Localidade

Pais

Numero
Visitantes

Observagoes

1(6.9

24

24

Gondomar

Portugal

24

Wista de Professoras

2 (Sab)

11

8

Paortugal

17

3 {Dom)

4{2.%)

5(3.9

6(4.9)

7(5.9

8(6.%

9(5ab)

Portugal

10 (D om)

1127

12(3.2)

13{4.%)

14(5.9)

21

12

18

Cuba, Isragl, E.LL&,

30

“izita (Embaixadora de Cuba)+ 21- In
Tours travel - Visita a oficina do
Arlindo Moura

15 {6.%)

16 (Sab})

Portugal

17 (Dom)

18(2.7)

19(3.5)

20(4.7)

21(5.%

16

16

Portugal

24

Wisita de Ex-Militares

22(6.%)

23 (Sab)

Portugal

24 {Dom)

25(29

26 (3%

27 (4.5

28 (5.%)

29(6.m)

J0(Sab)

15

10

13

Lishoa, Porto

Portugal, Espanha

20

31 (Dom)

Total

46

83

86

37

3

129

[ Jrericds |

Sébhado
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Matriz de abril de 2024

Dia

Manha

Tarde

Criangas
0aos 17

Adultos
+18 anos

Seniores
+ 65 anos

Sexo
Masculino

Sexo
Feminino

Localidade

Pais

Numero
Visitantes

Observagoes

1(2.9

2(3.9

347

4(5.%

Portugal

5(6.%

Portugal

6 (5ab)

walongo, Gaia, Gondomar

Portugal

7 (D om)

8(29

9(39)

10 (4.9

22

22

10

12

Gondomar

Portugal

22

Escola Basica Alvarinha 1.2 Ciclo - 2.2
Ano

11(5.9

12 (6.9

13 (Sab)

Coimbra, Gondormar, Gaia

Portugal

14 (Dom)

15(2.%

16 (3.9

17 (4.9

22

20

14

Gondomar

Portugal

22

Escaola Basica Alto de Soutelo 1.2
Ciclo - 4.2 Ang

18 (5.9

19 (6.9

Gondomar

Portugal

20 (Sab)

Gondomar

Portugal

21 (Dom)

22(29

23 (3.9

24 (4.9

25 (5.9

26 (6.9

27 (Sdb)

28

13

15

13

Watosinhos, Porto, Margem
5ul, Gondamar

FPortugal

28

Duas Wisitas para a Rota da Filigrana

28 (Dom)

20 (2.9

30 (3.9

Total

52

63

A7

595

11

59

116

[ [renado

Sabado
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Apéndice D — Consentimento Informado para as Entrevistas

Caro Participante,

Por favor, leia com atencao a seguinte informacdo. Se achar que algo esta incorreto ou
gue ndo esta claro, ndo hesite em solicitar mais informacodes.

Esta investigacdo decorre no ambito do Estagio do Mestrado em Museologia de Beatriz
Fernanda Cardoso Pereira, orientado pela Prof2 Dr2 Alice Semedo, na Faculdade de

Letras da Universidade do Porto.

Este estudo tem como objetivo principal o desenvolvimento de um projeto dos servigos
educativos, no Museu Municipal da Filigrana de Gondomar, com as escolas envolventes,
adaptado para os alunos do 3.2 e 4.2 ano. Assim, torna-se essencial conhecer o sistema
de ensino em Portugal, conhecer o funcionamento dos Agrupamentos de Escolas e a

relacdo escolas/museu.

A sua participagdo é muito importante, no entanto, é voluntaria. Todos os dados
recolhidos tém a garantia de confidencialidade e servem somente para investigacao
cientifica. Solicita-se que autorize a realizacdo de uma entrevista semiestruturada e que
aceite fazer gravacbes de voz, para a realizacdo deste estudo. Assim como, a sua

permissao para usar as informacdes e dados recolhidos para este estudo.

Estara garantido o sigilo de todas as informacgdes recolhidas. Os dados serdo utilizados
apenas para a elaboracdo e divulgacdo cientifica, respeitando o caracter confidencial.
Comprometemo-nos a nao usar, nem divulgar, o seu nome, nem nenhuma informagao
gue o possa identificar.

A sua colaborag¢dao é da maior importancia e contributo fundamental para atingir os
objetivos propostos. Muito grata pela sua participagao e contributo.

Atenciosamente

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informagdes que me
foram fornecidas. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura, recusar

participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma, aceito
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participar neste estudo e permito a utilizacdo dos dados que de forma voluntdria
forneco, confiando em que apenas serdao utilizados para esta investigacdo e nas

garantias de confidencialidade e anonimato que me s3ao dadas pela investigadora.

Nome:
Assinatura:
Data: / /
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Apéndice E — Guido de Entrevista sobre Museus

Guiao de Entrevista sobre Museus

Objetivos

Questoes

Perceber o interesse pelas
visitas aos museus

Costumam visitar museus com os alunos?
Porqué?

Importancia das visitas

O que torna a visita ao museu diferente? As
visitas sao valorizadas?
Porque utilizam ou ndo os museus?

Logistica e obstaculos nas
visitas aos museus

Quais sao os problemas para ir visitar um
museu? Quais as dificuldades?

Temadticas para projetos
educativos nos museus

Quais os temas a serem explorados nos
museus? Deveriam ser relacionados com os
programas escolares?

Que tipo de atividades deveriam ser
desenvolvidas no museu?

Expectativas

O que esperam na visita ao museu?

Aprendizagens no museu

Porque é que a visita ao museu é uma
atividade diferente da escola?

Porque é que a aprendizagem no museu é
diferente da escola?
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Apéndice F — Guido de Entrevista sobre a filigrana e o MMFF

Guido de entrevista sobre a Filigrana e o MMFG

Objetivos

Questoes

Tema da Filigrana na Escola

Qual é a experiéncia em trabalhar com o
tema da filigrana em escolas?

Qual a adesdo dos alunos aos projetos
desenvolvidos pelas Escolas?

Visitas ao MMFG

Alguma vez visitaram o MMFG?
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Apéndice G — Entrevista com a Professora Maria José Moura Castro, do

Agrupamento de Escolas Julio Dinis

Entrevista realizada no dia 4 de marco de 2024, na Escola Basica Julio Dinis.

Pergunta: Costumam visitar museus com os alunos? Porqué?

Resposta: Ja fiz o percurso por varias escolas, ja fui a varios museus com alunos
de varias escolas. Nesta escola [Escola Julio Dinis], que estou ha 3 anos, fui pelo menos
aum a “Nau Quinhentista” a Vila do Conde e a Alfandega Régia. Para mim é uma espécie
de museu diferente, ndo deixa de ser, porque estdao em contacto com a realidade
daqueles tempos, da Epoca dos Descobrimentos, onde aprendem muita coisa de
maneira diferente e é uma espécie de museu. Noutras escolas ja fui ao World of
Discoveries na Alfandega, porque mesmo ndo sendo museu acaba por ter exposicdes e
é algo que ligo aos museus. E fui ao Museu de Serralves com esta escola.

Pessoalmente e profissionalmente, como pessoa e professora eu sempre
valorizei visitas de estudo, fosse a museus ou nao, porque é uma forma diferente de eles
sairem da rotina de ndo estarem sempre no mesmo espaco a aprenderem as coisas. Eles
as vezes ndo vao tanto pelo que vao ouvir e, muitas vezes, até tém dificuldades em
ficarem parados a ouvir o guia. E muito pelo passeio, pelo convivio e pela viagem. Mas
ndo interessa, porque aquilo acaba por ficar e se perguntarmos a alguns alunos o que é
gue eles guardam das memorias de escolas, muita coisa passa por ai, ndo é a rotina da
escola. Ja fiz ao Museu do Elétrico com a Escola do Olival em Gaia. Foi muito engracado
porque tivemos oportunidade de visitar o Museu e de fazer a viagem no Elétrico e havia
duas atrizes dentro do Elétrico a criarem situagées muito engracadas, faziam-se passar
por Varinas. Eles divertiram-se muito e ouviam-nas com muita atencdo. Ha sempre
alguma coisa que fica, mesmo que nao fique tudo na memédria deles, hd sempre alguma
coisa que aprendem de novo. E recomendado.

As vezes o problema passa pelo transporte e pelo apoio que tém. Quando sdo

muitas visitas que a escola faz, a escola também ajuda aqueles que sdo mais
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necessitados que tém subsidios. Mas quando sdo muitas visitas de varias disciplinas se
todas quiserem fazer, eles ja tém que pensar e optar ou entao ver se tém algum apoio
de alguma maneira. Quando, |3 estd, a Camara ou a Junta ajudam ja é uma coisa mais
leve, ndo pagam transporte, por exemplo. Ja tive situagdes, sem ser nesta escola, tive

algumas visitas com o apoio da Camara [Municipal de Gondomar].

Pergunta: A Camara acaba por ter um peso na decisdo de realizarem visitas de

Estudo?

Resposta: As vezes, nem sempre. Acaba por ter um papel importante, mas

também as vezes nem sempre conseguem.

Pergunta: Muitas vezes ha esses obstaculos para ir aos museus, entraves... Ndo
¢ a falta de vontade, mas toda a logistica que envolve ir ao museu. Sabemos que para
os professores aquele dia é retirado para unicamente a ida ao museu. Sabemos que os

programas tém que ser cumpridos e esse “jogo” torna-se dificil?

Resposta: Quando é o professor da disciplina que trata da visita, até digamos que
ja encaixa no programa por si s6. A questdo passa pelos professores acompanhantes,
porque por cada 15 alunos tem que ser um professor, ou seja, uma turma que tenha
cerca de 20 e poucos, aqui a minha turma maior tem 26 alunos, mas para cada grupo de
15 um professor ndo chega. E por vezes vao buscar um professor de outra disciplina e ai
é que vai interferir mais com o programa desse professor do que com o professor que
programou essa visita. Mas temos que ser uns para os outros, porque também acontece
gue quando é a nossa disciplina, programamos qualquer coisa e ai temos que ser
soliddrios uns com os outros, trabalho de equipa.

E uma grande responsabilidade porque temos que estar atentos a tudo. J4 ouve
situacdes, que nunca me marcaram, mas se um dia me marcassem, acho que nunca mais
fazia visitas. Tipo esquecerem um telemdével... SituagGes que nunca marcaram
negativamente, mas o que quero dizer é que é uma grande responsabilidade. Tém
autorizagao dos Encarregados de Educagdo por escrito, mas queremos que a cosia corra

bem e trazé-los direitinhos.
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Apanhei um susto uma vez, porque a visita de estudo tinha corrido muito bem.
Ndo consigo precisar onde foi, mas o que importa é que muitas vezes nao é sé a questao
monetdria ou de programa, mas a responsabilidade que é leva-los da escola mesmo com
autorizacgdo. A visita tinha acabado e supostamente quando chegam a escola, por norma
vem um Encarregado de Educacdo busca-los ou apanham o transporte para casa.
Supostamente, nessa visita, que ndo sei precisar se fui acompanhar uma turma que era
minha ou era Diretora de Turma. Uma E.E. ligou-me a perguntar pelo filho que ndo tinha
chegado a casa, mas que tinha ido de camioneta, mas nao foi diretamente para casa,
tinha ido para casa de um amigo. E fiquei muito preocupada, porque a partir do
momento que entra na camioneta vai para casa e isso nem sequer era minha
responsabilidade, mas fica-se logo a pensar no que pode ter acontecido. Isto tudo para
dizer que é uma série de coisas que pesa na balanca para as saidas. Por isso é que
também o vir a Escola, que se vé muito agora é importante. O Planetario vem a escola,
o Pavilhdo da Agua vem a Escola, que também tem que ser combinado e fazer parte do
programa, mas também hd agora uma nova maneira de fazer as coisas em que a escola

recebe, por exemplo os atores.
Pergunta: Quais os temas que devem ser explorados nos museus?

Resposta: Tive um projeto relacionado com o “Coragdao Rendilhado” porque os
livros sdo uma espécie de filho. Ndo é soé ter um livro e encostar e apresentei-o. Ja que
estou no contexto de escola e ja que sou de Gondomar e ele fala de Gondomar e sobre
a filigrana eu aqui quis também dar a conhecer a terra. A maior parte dos museus alunos
sao daqui e a importancia das raizes, independentemente de gostarem de sair daqui de
Gondomar, tém que conhecer. Porque muitas vezes estamos na nossa terra e ndo
conhecemos a nossa terra e conhecemos o que é de fora. Levar para temas como, nao
era so a filigrana aqui, mas o Amor a Arte, a Tradicao Familiar, porque esta personagem
o Arlindo Moura e ele seguiu, digamos ndo é muito comum os filhos seguirem as
tradicOes familiares em termos de trabalho e muito menos nesta temadtica da
ourivesaria. Era profissdes que poderdo de estar em vias de extin¢gdo, porque assim
como poderia acontecer a filigrana se ndo tivessem quem pegasse agora. Ha sapateiros,
por exemplo, que estao quase em vias de extingdo, outras tematicas que se relacionam
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com o que esta em vias de extin¢do, o que pode ser mantido se houver essa paixdo e o

que as pessoas podem fazer por isso se houver apoio.

Aqui a personagem, ele é mesmo isto o Arlindo Moura, ele é muito de desafio e
de misturar o antigo/tradicional com o moderno e de fazer essa ligacdo. Ele acaba por
também ter aqui uma ligacdo com os miudos porque ele acaba por os receber na oficina
dele. Tem muito jeito até como professor e acaba mesmo por ser um professor, ndo é
apenas um criador de arte, filigrana, de ouro e obras desse género. Ele tem muita paixdo
que o ser humano deve ter por qualquer coisa. Nés na vida temos que ter paixdes e o
assunto paixdo, o que é que nos agarra a vida? A paixao por algo, ndo tem que ser apenas
por pessoas, pode ser por algo que nos motive para sair da cama, levantar e fazer isso.
Também é o que estd nele e vejo também em mim, porque ok sou professora, esta aqui
a temadtica, o ensino, mas também eu queria ser mais que uma professora da rotina,
queria trazer algo de novo e a escrita permite-me isso. Leva-los pela leitura, pela escrita,
motiva-los para isso, mas ser exemplo disso. Porque eu ao escrever, ao ler, ao dar o
exemplo e andar por ai a falar dessas tematicas, seja pelo amor a familia, a terra, o
conhecer a nossa terra é importante, cada espacozinho tem a sua histéria. A histéria do
monte crasto, da rotunda, as pessoas, o trabalho em equipa. O Arlindo é muito de
equipa e fala muito no trabalho em equipa, no lema “forga equipa”. O espirito de equipa,
gue é uma temadtica, que eles [criancas] as vezes sdo pequeninos e aquilo é muita
competicdao, mas também é uma questao de serem educados para e terem experiéncias
gue proporcionem isso, para criar neles o espirito de equipa. Mas |3 estd, umas coisas
levam as outras e isto ndo é so filigrana e aquele museu da filigrana também tem muitas
histérias por tras.

E tudo motivo para... A questdo de usar a criatividade realmente leva a ir mais
além. E o Museu falar sobre liberdade, criatividade, porque |13 esta eu posso olhar para
uma obra de arte e ver uma coisa e outro ver outra e também haver com o nosso olhar
e a nossa sensibilidade. Também trabalhar isto tudo. E emogc3o, porque isto acaba por
ser uma terapia e ser motivo de vida e de querer vir aquele sitio, quero ir a escola porque
vou aprender coisas que me interessam e me falam ao cora¢do. Quero ir aquele espago

porque também me diz alguma coisa, mas temos que ter exemplos de pessoas que

116



facam isso. Que facam esses projetos como tu estds a fazer e que nos puxem para... e
ter quem nos acompanhe. Os meus [alunos] sdo pequeninos e até podem realmente
gostar de certos temas e hoje em dia ha muita coisa que desconheco, quando os ouco
falar de musica, mesmo livros que eles gostam de livros que estdo muito a frente, livros
manga e acho que nunca li um desses e também devia ler para inteirar do mundo deles
atualmente e é claro que se eles forem a uma COMICON vao achar mais piada, porque
€ mais a praia deles e isso puxa-os.

Tudo isso tem um tema a volta, uma cang¢do tem um tema, depois depende para
onde nos leva a nossa sensibilidade. E eles foram comigo a oficina do Arlindo Moura
num contexto do projeto que fiz com este livro no ano passado. Eu tinha um livro, mas
eu queria fazer mais que ter o livro e té-lo a venda e |é-lo de vez em quando para eles,
porque tenho essa oportunidade de ler. Nés temos a semana a ler e este ano andamos
com a tematico do 25 de abril e vdo andar a fazer visitas relacionadas com o 25 de abril
e com a liberdade. Teve aqui na escola um escritor, Francisco Cantanhede, veio cd
gratuitamente, nem sequer tinha livros para vender e também hd pessoas que fazem
isto por paixdo. Esse senhor conseguiu falar ao coracdo dos miudos de uma época que
nado é deles, com fotos antigas, vivencias e de pessoas que tinha conhecido e que estao
vivas algumas e o discurso era muito ao nivel deles, mas com frases fortes e tematica
andava muito a volta da liberdade sem estar sempre a dizer liberdade, era um contar
histérias.

Eu acredito que ali a plateia estava atenta, nestas coisas ha sempre aqueles que
estdo mais atentos, mais despertos e mais sensiveis, mas ndo creio que nenhum ali
tenha ficado indiferente. No meu projeto também constava, o meu projeto nao foi todo
concretizado. Eu apresentei o meu projeto por e-mail a Camara, porque queria o apoio
da Camara e tive aqui a porta aberta neste agrupamento e aproveitei que estava neste
agrupamento e como era sobre Gondomar, tive o apoio ca dentro de avangar com o
projeto, foi aprovado no Conselho Pedagdgico. la andar pelos 42 anos das escolas de
Gondomar. Depois ha estas pessoas que fazem estas pontes, as bibliotecarias acabam
por ter um papel muito importante na ligacdao entre tudo e as vdrias disciplinas. A

bibliotecdria que esta mais ligada ao 19 ciclo, a Boni, disse que estava a ver o projeto de

117



levar o livro aos alunos mais em contexto do Concurso Nacional de Leitura (CNL), que ha
todos os anos.

Todos os anos hda uma obra que é escolhida, comeca por ser concelhio, depois
distrital e o concurso vai sendo alargado e os alunos passam ou ndo as varias etapas e,
por fim, um vencedor do CNL. Nas varias fases ha um momento de prova escrita e um
momento de prova oral. Tive a oportunidade com a Boni de encaixar em contexto do
CNL e fui com ela e tive oportunidade de fazer perguntinhas sobre os valores que
estavam aqui, quais eram as ideias que estavam neste livro. Os valores que ndo era sé a
filigrana, mas o amor, a paixdo, o trabalho a resiliéncia, a luta pelos sonhos e eles
também vao se habituando a essas palavras dificeis.

No projeto também estava programado a ida as oficinas, nomeadamente a do
Arlindo Moura e se possivel ao MMFG, mas também fazer no Auditério de Gondomar
um encontro em que eles viessem ter uma conversa com a ilustradora do livro, a Marisa
Silva, que também é da terra e a tematica também ia ser a ilustracdo, como é que ela
viu este texto e como decidiu apresentar, escolheu assim e nao de outra maneira. Falar
com o Arlindo, mas ai ja seria um momento no auditério para todas as turminhas
envolvidas e até as daqui da Escola Julio Dinis que quisessem e pudessem assistir. Mas
dando prioridade as do 42 ano, as quais eu percorri com a Boni, s6 que em termos de
transporte e recursos nado foi possivel, porque é dinheiro investido e também entra um
bocadinho a disponibilidade das professoras do 12 ciclo, mas ai como ja estavam dentro
do espirito do projeto aqui ja ndo seria dificil leva-las para arranjarem um espaco nas
aulas para virem com eles aqui, ao museu ou a alguma oficina. O que é que aconteceu?
Fez-se o que se pdde, atendendo aos constrangimentos. Estava um projeto em grande,
mas se nao da para tudo faz se o que se pode. Tiveram oportunidade de falar comigo,
porque fui as 7 escolas, falar com a escritora, o Arlindo Moura, veio cd na festa do
encerramento final, no ultimo dia de aulas teve aqui disponivel para quem quisesse e
pudesse vir ca [escola]. Eles tinham aqui uma exposicdo com tudo o que fizeram a volta
deste livro, os coracGes com as mensagens e ele adorou ver as mensagens que eles
escreveram dentro dos coracdes e era muito a falar, 13 esta, do amor dele pelo trabalho,

a relacdo dele com o avo. Ele gostou muito e ficou até com a alguns trabalhos. E s6 uma
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turma, a de Aguiar do 42 ano, como ele tem a oficina em Aguiar foram a pé a oficina. Foi
uma maravilha vé-los 13 e achei um piadao que ele dizia que tinham que ter as maos
atras das costas enquanto passavam pelas etapas, porque ele sé fez um bocadinho para
exemplificar. Passou pelas varias etapas da filigrana e eles ali a cumprir. E numa
fotografia final que tiraram, foi engracado que alguns deles na foto ainda estavam com
as maos atras das costas. Eles gostaram deu para perceber. E estas coisinhas sdo
importantes na vida deles, porque a escola tem que ser muita coisa, hoje em dia, ndo é
sé o ler e o escrever e fazer contas. E até para os tirar dos telemdveis, para terem outras
coisas que ndo o s6 vibrar com o telemdvel, os jogos e estarem ali fixos. Aqui nos
intervalos eles fazem isso, em vez de conversarem uns com os outros, sdo capazes de
estarem sentados ao lado uns dos outros sem conversarem. Temos que arranjar
estratégias, porque temos aqui uma competicdo muito grande, do telemodvel e da
internet. Mas nds também disponibilizamos muita coisa na internet, de trabalhos que
eles fazem, mas isso é diferente. Aquilo de estar sempre a jogar e ali estar com o colega

ao lado e ndo conversar com o colega e estar agarrado ao telemével.

Pergunta: No MMFG existe um aparelho interativo, com varios jogos e um deles
é o “Jogo da Filigrana”. Mas de facto com turmas é dificil cada uma fazer uma peca
virtual. O meu projeto é afastar-me dessa parte mais tecnolégica e aproximar-me mais
do trabalho manual, do trabalho em equipa, para o desenvolvimento da relacdo “olho
no olho”. Sabemos que as escolas fazem parte da vida deles, passam mais tempo na

escola que em casa.
Resposta: Sim, o que acontece muitas vezes é que daqui vao para um centro de
explicacdes.

Pergunta: Essas atividades as vezes restringem, porque oprime a liberdade e a
criatividade das criangas. Porque é que a aprendizagem no museu é diferente das
escolas? Alguma precessao que tenha do porqué de eles sentirem mais interesse, é pelo

espaco, pelo tema? O que os move?

Resposta: O convivio, o facto de cantarem e gritarem na camioneta, mas temos

gue pensar assim que “é uma vez” e quando for a proxima vai ser afastada no tempo,
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ndo vai ser tudo seguido dessa gritaria. Eles tém uma necessidade de extravasar, o gritar
e o cantar, fazer coisas que habitualmente nao fazem, para estes do 19 ciclo. Apesar
destes também gritarem muito no intervalo, este ano sou professora de inglés do 32 e
42 ano na Escola do Souto e aqui na Escola Julio Dinis. E noto que na brincadeira durante
o intervalo passa muito por gritar e brincar. Nos restantes ciclos, durante os intervalos

agarram-se ao telemovel.

Os professores de Educacdo, Moral e Religido Catdlica uma forma de atrair
alunos, uma estratégia, sdo as visitas e eu ja observei certos alunos da minha diregao de
turma a lamentarem-se numa visita que aquele aluno ia e ele n3o. E eu respondo “olha
inscreve-te em moral, se ndo tens moral...”, porque a visita era de Moral e se querias ir
naquela visita devias ter-te inscrito. Nos temos que aliciar de alguma maneira, ndo tem
maldade nenhuma nisso, mas claro que sdo visitas interessantes e dentro do contexto
da disciplina, mas tém que arranjar estratégias para ter alunos. E os colegas de moral
acabam por de 3 turmas fazerem 1, por exemplo 6 alunos de uma turma, 6 alunos de
outra turma e formam ali uma turma.

E a parte do convivio, sair da escola e claro que a tematica, n3o apenas vamos a
uma visita e nem falamos nada em sala de aula sobre o que eles vao ver, temos que os
preparar e ndo é so no sentido de se portarem bem. Uma coisa que batalhamos muito
nas escolas é que isto é uma responsabilidade, que cada um é responsdvel por si, mas
nds professores somos 0s mais responsaveis, porque temos que olhar por vocés todos,
mas por favor cada um olhe por si e pelas suas coisas, nao levem coisas de grande valor,
estejam atentos ao que é vosso e se estdao a ouvir uma guia respeitem a guia, se querem
fazer perguntas guardem as perguntas para o fim.

As vezes acontece em que a guia esta de um lado a apontar para o quadro e estdo
a ver um quadro do outro lado. No ano passado, numa visita isso aconteceu, estava a
guia a falar de um lado e nds chamamos para o grupo, mas porque ouve um quadro que
despertou interesse por ter uma imagem falica e eles de boca aberta a olharem para o
guadro, sdao ainda muito inocentes e depois nem ouvem. A responsabilidade para
estarem atentos, ponham as perguntas depois e se vos disserem para ndo tirarem

fotografias com o telemdvel ndo tirem, mas se vos for permitido tirem sé no final. Depois
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nds vamos a este museu e contar um bocadinho do que 1a vao ver e até em contexto de
disciplina qual é a ligagdo e até prepara-los para o caso de a guia fazer perguntas, porque
acontece, ja observei em Vila do Conde a Professora de Histéria toda contente porque
as perguntas que a guia se lembrou de fazer 13, havia algum mais atento que sabia
responder, apesar de serem poucos. Eu tinha alunos a tomar notas, mas sdo poucos.
Também ja ndo estamos a espera de tanto, porque até ficamos a olhar, mas andava um
de bloco e canetinha a tomar notas do que ia ouvindo, mas é muito raro. Mas estarem
pelo menos a ouvir e com cuidado. Dizer que eles vao aprender, de certa forma eles ja
tiveram uma preparacgao na aula e eles vdao mais ver e a preocupacgao nao é tanto ouvir,
mas ver coisas novas. Conversar com os colegas sobre o que estao a ver. Eles sao
heterégenos e ha sempre uma mistura e aqueles que é mais o de ouvir. Quando era
aluna era mais de ouvir, muito de sorver e depois colocar no papel alguma coisa que
escrevesse em casa ou contasse em casa. Hoje em dia ndo sei até que ponto eles contam
em casa, porque as vezes perguntamos a amigos que tém filhos e se eles falam sobre a
escola e eles s6 perguntam como correu o dia e estd tudo bem. Se ha drama ou
gueixinhas contam logo e o que corre bem nem sempre falam. Convém os pais fazerem
mais perguntas e os pais terem esse tempo.

Mas dizer porque é que eles vao, vao pelo passeio, pelo convivio e pelo ver. E ndo
ser s6 escola. Agora acredito que haja outros que tenham horizontes alargados e

querem absorver mais.
Pergunta: Os alunos continuam a aderir as visitas?

Resposta: Sim, aderem. Agora ha visitas mais caras e os pre¢os mesmo para escolas
ja sei que fazem precos especiais, mas mesmo assim ha coisas que sdo caras. Também
agora nao sei precisar, mas talvez as exposi¢cdes imersivas na Alfandega. Mesmo eu
sendo de portugués e de inglés também posso ter uma visita, uma coisa que esta ligada
a um pintor, porque a partir de um quadro pode contar uma histéria. La esteve o Van
Gogh e ele também tem uma histdria, em que eles podem po6r no papel e contar,
também posso fazer ligacbes da minha disciplina a coisas de arte e |13 estda a tal
interdisciplinaridade que tem de haver. Agora o preco também podera nao ajudar as
vezes e é a tal coisa, se houver muitas visitas isto tem que ser planificado com tempo.
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Ha um Plano Anual de Atividades que ja esta no inicio do ano letivo, ja tem ali a maior
parte das coisas planeadas, até para sabermos quando pudemos marcar testes e quando
a turma vai a visitas, para ndo prejudicar o aluno. A ideia é que todos participem, mas ja
tive situagdes aqui nesta Escola no ano passado, na minha dire¢ao de turma havia um
aluno que ndo queria ir, nem era a questdo do preco e eu até telefonei para a mae a
perguntar e era ele que nao queria ir a visita. O verdadeiro argumento nunca soube qual

era, de facto ele ndo demonstrou interesse em ir a visita.

Ao longo do ano ha visitas de varias disciplinas, de histdria, de ciéncias, de
portugués fazemos muitas atividades aqui dentro, de inglés, por exemplo vem aqui um
grupo de atores fazer uma peca de teatro em inglés. Eu encaixei no livro no 42 ano a tal
ida deles a oficina do Arlindo e fui eu as escolas. Depois em portugués podem escrever
uma noticia sobre a vossa ida a visita. Por isso, nds fomos até com eles e vemos como é
que foi e confirmar se a noticia estd a corresponder ao que foi. J& os levei a
apresentacdes de livros, mas ndo sdo museus e sim atividades de ligacdo e de saida da
escola.

Temos que dosear, ndo pode ser nada em exagero e se ja estd no inicio do ano
no plano, vao ter prioridade essas. Mas imaginemos que surge a oportunidade de uma
saida que ndo estava planeada. Aconteceu-me no ano passado, uma contadora de
histéria a Clara Haddad e soube por terceiros, uma colega de portugués, que ela ia estar
aqui no Auditério de Gondomar, com uma peca de teatro com musica pelo meio, tudo
em contexto, era uma histdria, uma personagem, mas ali tudo ligado. Era gratuito, era
perto e sd tive que pedir autorizagdo aqui, porque era durante uma aula que se tinham
de deslocar, até nem havia necessidade e de autorizacdo de casa, até porque quando é
tao perto da escola, que era o caso, nem é preciso um documento muito formal, era dar
a conhecer aos pais.

Teve que ser pedida a Direcdao porque surgiu a oportunidade naquela altura,
foram as turmas que puderam, os professores foram a acompanhar, mas nem sempre
podem ir todos. Houve conversas aqui no Auditério sobre as Vozes de Abril e as geracoes

de abril e chegaram a ir I4 alunos e muitas vezes, imagina que nem é em tempo de aulas
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e nos aqui divulgamos e eles tém um avd que os acompanha e o avd vai e eles nem
sequer estdo em aula, nds também divulgamos porque ha atividades de agarrar.

O festival de marionetas o “Ei!” também tém exposi¢cdes com marionetas e hd o
Museu da Marionetas no Porto, mas estes sdo a companhia de Marionetas de
Mandragora e ddao muita formacdo e fazem espetdculos gratuitos aqui a porta. No
Auditério de Gondomar houve uma exposi¢dao de quadros e eu contribui a partir de um
guadro eu fui convidada a escrever um texto e houve uma exposicdo de varios quadros
e varios artistas e varios textos a acompanhar das pessoas que tinham sido convidadas.
Eu levei os meus alunos de portugués para verem os quadros, ndo vou dizer que
deliraram, viram os quadros num instante, disseram qual era o favorito, nem se
prenderam muito nos textos, foi mais o visual que os prendeu. Estas coisas tém as
inauguracdes, mas ndo se podem cingir apenas as inauguracdes. Hd sempre os mais
interessados e para eles é mais o sair e ver gente nova, pelo caminho conhecem novas

pessoas.

Pergunta: A relagdo entre educadores nos museus e os professores? Essa relagao
existe ou ndo? O trabalho é do professor e deveria existir um apoio, uma base em que
o educador pudesse contribuir para facilitar o trabalho do professor na sala. No fundo

ha um pré visita, o durante e pds visita.

Resposta: A tal preparacdo é o pré visita, pelo que observo normalmente ha
professores que vao fazer a tal visita de reconhecimento anterior a visita. Vao conhecer
0 espaco, se vao visitar com alunos eles préoprios ja devem ter 1a ido e devem fazer por
isso, fazer o reconhecimento. Por exemplo, eu ja fui varias vezes a Nau Quinhentista e
houve uma vez em que eu conheci uma guia espetacular, a Vania, e para mim foi a que
me caiu no coracao. Ela até pode nem ter prendido muitos alunos com a cang¢ao, mas
prendeu-me a mim, porque ela “cantou” foi tipo um Rap (mais falada a Pedro
Abrunhosa) que era uma cantiga/cantilena que eles repetiam e eu estava encantada
com a senhora a contar como tinha sido a vida dos marinheiros naquelas naus, a
desgraca que foi e ela brincou com isso e foi a Unica que fez, porque mesmo dentro das

guias.
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Os meus colegas devem ter |3 estado para perceber como aquilo iria funcionar,
se ia ter uma guia e do que iriam falar, mas ndo tém acesso a toda a informacgdo e la
também hda o fator surpresa, porque também ndo queremos saber tudo. Ha uma
conversa, um preparar da visita, no reconhecimento do espaco, saber por onde vao
andar, saber como é o espaco, até para alertar, por exemplo, em Vila do Conde, o chao
tem altos e baixos e € um bocado perigoso e mesmo dentro da Nau tém que ter cuidado.
Saber as pessoas que estdo la e saber o que vao fazer.

E uma sorte também com o guia, porque eles tém 14 os guias deles e eu perguntei
a outros grupos que tiveram outra guia. Eu fui com um grupo e foi a Vania que nos calhou
e se a outra cantou e ndo o fez, mas claro que os guias tém a sua prépria personalidade.
Mas eu ja voltei |a com um grupo de seniores e pedi que fosse a Vania e cantamos o tal
rap. Se pedirmos informacodes eles sdo recetivos, mesmo que nao fosse ao espaco, por
e-mail também nos facultam coisas, ha esse tipo de atitude e de camaradagem entre os
museus e os professores, até porque é do interesse dos museus que os professores

levem os alunos.

Pergunta: As vezes nota-se essa dificuldade entre fazer com que o professor seja
integrado durante a visita. Porque muitas vezes é esquecido e concentram-se nas
criangas, mas o professor também faz parte. Como é o envolvimento do professor nas

visitas?

Resposta: As vezes perguntam, por exemplo, em Vila do Conde se estava o
professor da disciplina e o que tinham aprendido e se tinha sido falado na aula. Mas ha
guias que fazem essa ligacao. O préprio professor também se pronunciava e estando |3
também intervinha. Mas mais que isso ndo estou propriamente a ver. Nos podemos
fazer perguntas, mas imaginando que n3ao ouvimos, como estratégia para os prender a
eles e se estdo distraidos estarem atentos. A nossa responsabilidade maior é ver se eles
se portam bem, se nao fazem estragos no sitio, nem a eles e se estdo atentos. Usufruir
mesmo de visitas, usufruo-o mesmo sozinha, porque mesmo com um colega ou amigo,
ele tem o ritmo dele e eu tenho o meu. Quando estou com eles é mais aquela
preocupacao, eu bem queria estar sé a usufruir do que esta a pessoa a dizer. Nés temos
misturados os meninos da Educacdo Especial e eles exigem, normalmente levam uma
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auxiliar a acompanhar os da Educacdo Especial, j& implica mais uma pessoa e a tal
integracdo também passa por ai. Porque fala-se de integracao, mas planeiam visitas e
eles ndo vao. Temos que fazer essa integracdo e no espaco, se um aluno precisar de
cadeiras de rodas, o espago tem que tem condi¢des, mas aqui nem é o caso, tenho
alunos autistas, e hd um que tem a necessidade de estar sempre a circular no espaco e

a preocupacao do professor é essa.

Pergunta: Sentiu que depois do “Coragao Rendilhado” os alunos ficaram mais

interessados pela filigrana?

Resposta: Eu ainda vejo alunos aqui, porque depois também tenho essa parte
engracada, porque como fui ao 42 ano, vieram para aqui para o 52 ano e eu tenho uma
turma que eles me identificaram logo como sendo a autora que falou com eles. Vejo por
ai outros que nao ficaram como meus alunos, mas dizem sempre “olha a escritora do
livro “Corag¢do Rendilhado”. E creio que ficaram despertos para a filigrana e para o
MMFG, porque apesar de ndo terem ido comigo, alguns certamente ja foram com os
pais e com outros familiares. Até porque para os gondomarenses ndo se paga, pagam
os de fora um valor simbdlico.

Ha essa parte que gosto muito de observar e sorriem quando me veem. De todos
os livros que tenho esse foi 0 que me deu esse consolo. E de ver trabalhinhos tdo lindos
que fizeram com as outras professoras. Ha outra turma que nao estava nas 7 escolas
para visitar, mas que sabem que tenho o livro por terceiros, ou seja, a palavra é passada.

Ha aqui uma atividade “As leituras ao telefone”, onde ja leram excertos do
“Coracdo Rendilhado”, na semana a ler. Mas também tive que fazer por isso, mostrar
paixdo, mostrar que queremos, persisténcia, se ha constrangimentos vamos ver o que
conseguimos fazer, mas também leva tempo. Este foi o meu projeto mais demorado,
mesmo em termos de livro eu levei muito tempo, ndo foi a escrever a historia, foi mesmo
o processo de ilustrar, o processo da impressao, depois como eu andava a querer falar
em varios sitios, tive que ser persistente. La estd, é como tu dizes, a filigrana é mundial
ndo é sé em Portugal. Isto tem oportunidade ndo sé para Gondomar, ja fui a Maia falar
sobre este livro e os valores aqui sdao universais. Nao é sé sobre a filigrana que eu
pretendo falar. Sabemos que é a filigrana que estd aqui em destaque e a personagem, o
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Arlindo Moura. Eu referi-me ao Arlindo como heréi, porque o conheco desde a sua
infancia e até Ihe dei explicagdes. Escolhi-o porque as histérias normalmente tém um
herdi, mas até tentei dizer que ele usava muitas vezes a expressao de trabalho de equipa
e falava no conhecimento com os mestres, que ndo eram soé da filigrana, mas em valores
e exemplo de vida, outras pessoas que ele conhecia. Ele é jovem e foi o que seguiu, ndo
estou a dizer que é o Unico alias ha varios que saem formados do CINDOR para seguirem
a filigrana e oxald haja e que continue. Ele préprio diz que passou um momento mau
durante o Covid-19 porque foi uma ma fase para filigrana. Mas, entretanto, foi uma
abertura a filigrana a varios niveis depois do desconfinamento. Tem haver com a
criatividade e até onde podemos levar isto e o que podemos usar para divulgar, o que é
que nos abre mais portas.

Ele era o sangue novo, o jovem e a sua escolha também foi por ai a garra e a
energia. No livro claro que é um exagero, mas na verdade ele é muito isso, ele é de vida
e de garra. Estou numa terra, sou professora, numa terra cheia de coisas, espacos, gosto
da minha terra, mas tenho que usar o que conhe¢o melhor e dar a conhecer o que é da
minha terra. O que posso falar ja que gosto de escrever, ando muito pela poesia e vou
sair um bocado da poesia e tentar levar para as escolas ja que sou professora e ndo levar
apenas para ao adultos. Arranjar contexto para os meus alunos e servir-me também da
minha terra e de quem eu conheg¢o mais e estd mais acessivel. Isto é arranjar pano para
mangas e uma pessoa pode fazer um monte de coisas. H4d uma frase do Einstein, que
fala sobre a importancia da imaginacdo para o ser humano. O projeto também exigiu
imaginacao e também ha aquela parte pratica que tem de estar no projeto. Muito bem
sonhar, mas também dentro do concretizavel. Isto levou tempo, mas aconteceu e eu
nado desisti. Tenho cerca de 6 livros e muita coisa é carolice e sai-me do bolso e se eu
analisar bem eu ndo tive lucro monetario, mas sim lucro de ter aquilo realizado, porque
faz-me bem e gosto e se te faz bem faz-te sair da cama. Se tens um motivo para sair da
cama, porque |3 estd ndo é sé dar aulas e nés temos necessidade de um ganha pdo, e
eu gosto de dar aulas, mas mesmo gostando de estar no ensino, que eu gosto e ndo me
vejo a fazer outra coisa, mas também tenho as minhas frustracdes e uma necessidade

de algo mais. Mas se me faz bem escrever, é a minha terapia por enquanto, ainda tenho
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um dinheirinho que posso investir, mas se tiver quem me apoie e ndo me saia tanto do
bolso, porque ndao? Ha quem tenha edi¢Ges de autor, mas ndo tenho paciéncia, gosto
de ter uma editora para apoiar, mas ha quem diga que a editora sé quer ter lucro e que
nunca se vai conseguir ter um retorno do que se gastou. Gosto e faz-me bem, gosto de
partilhar com os outros e ate me ajudou a desinibir, em estar mais a vontade com os
meus alunos e adultos. Porque ndo sao s6 os alunos que tém de crescer, nds também
temos que sair da rotina e auto motivar-nos, porque imaginado que os alunos até nao
nos motivam as vezes, nds também temos que nos auto motivar. Isto também é uma
ferramenta para trabalharmos com eles volta e meia, ndo é sempre é de vez em quando.
E passar para eles ser o exemplo da leitura, pela escrita, exemplo de vida por fazer coisas
que nos facam crescer. Por isso é também essa necessidade porque ndo chega sé dar
aulas. E muita gente recorre a outras coisas, yoga, meditacdo, cada um vai usando das
suas ferramentas. E 13 estd, o que te faz sentir bem a ti, pode ndo fazer sentir bem ao
outro. Tu tens que estar bem contigo e ndo vais estar sempre, mas se tens projetos e se
acreditas neles e se gostas do que estds a fazer, tens que ser resiliente, porque ndo vais
receber sempre o sim e, muitas vezes, vais ter que andar sozinha. Chegas a uma altura
em que tens de parar e depois retomar, para nao haver desgaste, mas a resiliéncia é
importante se realmente queres. Com os alunos também é assim, um dia melhor e um

dia pior.
Pergunta: Porque trabalhamos com pessoas...
Resposta: Até se fala que a inteligéncia artificial vai acabar por nos substituir,

mas até pode porque nao sei do futuro. Mas acho que em termos de pessoas, esta la o

ser, o estar, a esséncia.
Pergunta: Como descrevia um Museu? O que é um museu para si?

Resposta: atualmente, porque ja sdo 29 anos a dar aulas. Um museu é um espaco
de cultura, de interacdo, de criatividade. Ndo queria comparar as bibliotecas, porque as
bibliotecas para mim sdo espacos de encontro, mas se calhar também é um espaco
encantatério, porque também ja tem |3 tantas historinhas e as bibliotecas como digo

aqui no livro sado castelos e espacos de encanto que nos prendem. E se calhar estou a
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dizer que ndo, mas quase que poderia comparar a sua maneira, numa versao diferente,

com um espago de encontro que prende a nossa atencgdo.

Pergunta: Em conversa com a Professora Zilda no MMFG, a professora estava a
falar sobre a ligagao que tinha com a oficina e a filigrana e no final disse-lhe que o Museu

para ela era como se fosse um “Bau de memorias”.

Resposta: Uma metdfora muito boa e é isso mesmo vao ao passado, vém ao
presente. Se bem que as vezes vamos aos museus e aquelas histdrias ndo sao nossas,
sdo dos nossos antepassados e funcionam como uma viagem no tempo. E o MMFG é

uma viagem no tempo pela filigrana.
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Apéndice H — Entrevista a Professora Ana Paula Santos, do Centro Escolar

da M4, Agrupamento de Escolas de Sao Pedro da Cova (1.2 Ciclo)

Entrevista realizada no dia 27 de marco de 2024, no Centro Escolar da Mé.
Pergunta: Costumam visitar museus com os alunos? Porqué?

Resposta: Eu acho importante irmos aos museus e levarmos 0s nossos alunos.
Neste meio onde estou inserida se ndo formos nds com 0s meninos aos museus, a maior
parte dos pais ndo os leva. E quando nés falamos de certos assuntos principalmente
ligados ao passado eles ndo tém a minima nog¢do, parece que estamos a falar de um
filme. E depois ndo tém a no¢do do tempo. Se falarmos, por exemplo, do 25 de abril,
para eles o 25 de abril foi, por exemplo, ha 3 anos ou qualquer coisa assim. Se falamos
dos romanos, eles acham que foi, por exemplo, ha 5 anos. Portanto, acho que eles ndo
tém nocdo muito do tempo e acho que a ida aos museus e ver como eram as coisas

antigamente que os ajuda.
Pergunta: Costumam visitar museus com os alunos? Porqué?

Resposta: Alguns... E um problema porque os transportes estdo carissimos. E
depois dificilmente conseguimos arranjar transporte pelo municipio, mas por acaso ha
pouco tempo fomos a Fundacdo Cupertino Miranda, por causa do projeto onde estamos

inseridos.

Pergunta: A logistica e os obstaculos nas visitas escolares, muitas vezes passam
pela dificuldade do transporte, os apoios sdao essenciais sao essenciais e por vezes nao

existe...

Resposta: A maior dificuldade para nds em termos de escola, para as visitas de
estudo é mesmo a falta de transportes. Por exemplo, nds ha pouco tempo fizemos uma
visita de estudo e foram 400 euros por camioneta, é muito caro... E depois estamos
sempre a pedir dinheiro aos pais para fazer estas visitas torna-se complicado e mesmo
0s pais comecam a reclamar dos valores.

Pergunta: As visitas sao inseridas nos programas escolares?
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Resposta: Isso vai-se conseguindo fazer. Eu lembro-me hd uns anos atrds que
havia os Percursos D’Ouro da Camara de Gondomar e que tinha uma visita a Casa

Branca. E acho que isso se deveria manter-se.
Pergunta: O que torna a visita ao museu diferente de estar na Escola?

Resposta: E bastante diferente. Para j4 o meio é diferente e uma coisa é
estarmos na escola a mostrarmos uma coisa no computador e outra coisa é uma pessoa
estar perto do objeto e estarmos ali a ver como realmente é. Nos percursos de D’Ouro
havia outra visita que cheguei a efetuar com os meus alunos, ndao se era Medas ou
Melres, também chegamos a ir 18 a um Museu, com artefactos antigos, as camas, as
roupas antigas e instrumentos ligados a agricultura. E € uma coisa que eles gostam. Dia
21 fomos ao Parque Bioldgico de Avintes e tem 18 uma casinha antiga, com um lagar e
as camas e eles gostaram muito daquilo. E até perguntavam “Oh Professora, isto era

sim?” e eu respondia “Sim antigamente era assim” e eles achavam aquilo muito giro.
Pergunta: O facto de sairem da escola permite estimuld-los noutro sentido?

Resposta: Sim, é dar-lhes outras perspetivas, traz mudanga, novos contextos,
porque eles ndo estdo habituados. Durante o periodo de férias, se perguntarmos aos
alunos onde foram nas férias, eles respondem “Pingo Doce [Supermercado] , Parque
Nascente [Centro Comercial]” e pouco mais. Nao se houve um menino a dizer a minha
made levou-me a um museu ou ao Palacio de Cristal ou fui a Serralves, nada disso. Acho
que se for perguntar a maior parte dos meus alunos acho que nenhum deles foi a um

museu.
Pergunta: E a responsabilidade da escola de lhes abrir esse caminho?

Resposta: Sim, se ndo for a escola, eles ndo tém esse incentivo. Neste meio ha
coisas que me admira, por exemplo, ainda ha relativamente pouco tempo havia meninos
gue nunca tinham ido ver o mar... e tdo perto, como é que é possivel. Ha uns anos atras
tivemos uma visita de estudo e fomos ao Parque da Cidade e depois fomos ver o mar e
os miudos quando viram o mar “Ai que grande, oh Professora! Ai que rio tdo grande” e

nas diziamos “N3do é o Rio é o Mar, a dgua é diferente”. E eles depois a provar a agua “Ai
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isto é picante, isto pica!” e nds diziamos “Ndo é picante, é salgado”. Portanto eles nao

conheciam.

Pergunta: Voltamos a um ponto inicial, do porqué de ter selecionado esta Escola.
Selecionei trés escolas, uma pertencente ao Agrupamento de Escolas Julio Dinis, e outra
do Agrupamento de Escolas de Valbom e esta escola do Agrupamento de Escolas de Sao

Pedro da Cova. Acha que se sente diferenga quando se comega a afastar do centro?

Resposta: E provavelmente Valbom também serd parecida com a nossa, mas

nao sei...

Pergunta: Escolhi Valbom por ser mais perto do Museu, porque mesmo as

escolas sendo ao lado do Museu, ndo ha essa ligacdo com o museu.

Resposta: Por exemplo, nds temos o Museu Mineiro e para irmos ja implica
transportes que ficam mais em conta. Mas acho que a maior parte dos museus alunos
foi la, nem com os pais. Houve alturas que o Museu Mineiro que em vez de ir os meninos

ao Museu, o Museu vinha a Escola.

Pergunta: No projeto que estou a desenvolver, também para introduzi os Museu

nas Escolas, num 12 momento de Encontro é ida do Educador a Escola.

Resposta: E muitas vezes nds professores ndo estamos preparados para

explicar certos assuntos.
Pergunta: Qual é a relacdo Museu e Escola?

Resposta: Ha uns anos atrds, a Camara Municipal de Gondomar também tinha
um projeto em que vinha as Escolas falar sobre o patriménio de Gondomar.

Entretanto, acho que esse projeto acabou.
Pergunta: Acha que os seus alunos sabem o que é a filigrana?

Resposta: Eles nao fazem ideia do que é a filigrana. Costumava levar alunos a
visitar o CINDOR [Centro de Formacdao Profissional da Industria de Ourivesaria e

Relojoaria, Unica em Portugal].
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Pergunta: H3 uma grande adesdo, por parte dos alunos para irem as visitas

escolares?

Resposta: Geralmente vao sempre, a ndo ser que estejam doentes, nesse caso
nao vao. Para os pais os filhos até deveriam sair mais da escola, as vezes ndo saem por

guestdes monetarias.
Pergunta: Quando escolhem um museu, tém em conta o programa escolar?

Resposta: Sim, as vezes esta relacionado com o programa, por exemplo, no ano
passado os alunos do 4.2 ano foram ao Pa¢o dos Duques, em Guimaraes, porque
estavam a dar essa parte em Histdria. E tiveram sorte porque a Camara cedeu o
autocarro. E é um encanto, porque por acaso ja fui Id e ndo me importava nada de no

proximo ano levar |4 os meus alunos do 4.2 ano.
Pergunta: Neste ano letivo de 2023/2024 ja foram a algum museu?
Resposta: Fomos apenas a Fundacdo Julio Resende e a mais nenhum.
Pergunta: Esta escola costuma falar sobre a filigrana?

Resposta: Nao costumamos, as vezes referimo-nos a filigrana quando falamos na
Bandeira de Portugal, mas muito pouco. Mas seria interessante eles visitarem e ficarem

a saber como se faz todo o processo da filigrana.
Pergunta: Alguma vez visitaram o MMFG?
Resposta: Ndo, apenas fomos ao CINDOR.

Pergunta: Qual é o peso da responsabilidade e a organizacdo entre os

professores durante as visitas escolares?

Resposta: Aqui para cada 10 alunos temos um adulto, mas vai sempre depender
da problematica das turmas, porque, por exemplo, ha turmas que tém 25 alunos e 2
adultos da perfeitamente porque sao calmos e ha turmas com 20 alunos que é preciso

irem 3 professores, devido aos alunos serem mais agitados.

Pergunta: Como é a gestdo e a logistica de irem mais professores nas visitas?
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Resposta: Depende, houve alturas em que tinhas o professor bibliotecario,
quando era preciso ir mais alguém ou até o professor de apoio iria para ajudar a turma.

Vai-se gerindo essas situagdes.
Pergunta: Como define um museu?

Resposta: Para mim, um museu é uma coisa magica que nos transporta para
outras épocas e para outros acontecimentos, para a beleza da vida. Seja um museu com

pintura, um museu com escultura, para a arte.
Pergunta: Essa sensibilidade que acaba por permitir que os alunos voem...

Resposta: Eu espero bem que haja alguma coisa que lhes consiga incutir. Nos
aqui no Agrupamento de S3ao Pedro da Cova temos um projeto que tem haver com umas
sessoes, onde se discute, por exemplo, um livro e cada um da a sua opinido, um quadro,
pintura, uma peca de musica. S3o as “Tertulias”, em que os meninos, depois de nds
mostrarmos um quadro, falam sobre o que é que o quadro lhes transmite e Ihes diz. Nos

livros sdo obras cldssicas, pode ser uma sinfonia e eles depois falam sobre aquilo.
Pergunta: E eles podem levar livros ou quadros que queriam falar?

Resposta: Geralmente ha uma lista e depois o professor escolhe, por exemplo
um quadro de Van Gogh, e a partir dai... Lembro-me a uns anos atras uma professora
Maria Antdnia, a nossa professora bibliotecaria, que ja se reformou, numa altura com
um quadro e ainda ndo era o “Included”, mas ela tinha, por exemplo, um quadro que os

meninos faziam a reprodugdo do quadro. E sairam coisas lindissimas.

Pergunta: As vezes ha a ideia de que as criancas ndo tém essa capacidade, mas

ela sé precisa é de ser estimulada.

Resposta: Concordo completamente. E até mais, eles detetam pormenores que

a nds nos €sCapa, mas eles captam todos os pormenores.
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