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signo-poesia y arquitectura
gonealo furtado. faculdade de arquitectura da universidade do porto

0. Propésito:

Poco se ha reflexionado sobre la posibilidad de “transposicion del texto poético a la arquitectura’ 7(Enunciado
del trabajo final de la materia *In Situ”, Ermest Ferré, Metropolis 8, 2000, a pesar de ser consensual la existencia de una
carga significantemente simbdlica en cualquier arquitectura,

Teniendo en cuenta el desafio de esta experimentacion, argumentaremos Que el texto poético se constituye
como representacion-anticipacion de elementos que seran incorporados en la obra arquitectonica. Para
tal nos apoyamos en el pensamiento desarrollado por algunos autores, especialmente Ferando Lisboa,
y la notable forma como aborda el impacto de la representacion digital en la practica del dibujo tradicional.
Dejemos claro que descontextualizamos el conocimiento de ese ensayo, pero, desde nuestro punto de
vista, la linea de pensamiento desarrollada por Fernando Lisboa detiene una densidad tal que parece
abrimos mditiples cuestiones, como si el rigor de sus escritos permaneciera un discurso abierto y no lineal,
que no deja de provocar que cada uno reflexione sobre las Cuestiones subliminales que le sugieren.

1. La transposicién del texto poético para la arquitectura

Tomando la sumarizacién constante en el diccionario, “texto poético” queda definido como una composicion
literaria nacida de la inspiracion de un autor (Diciondrio Lingua Portuguesa, Livros e Mivros, 1997.).
Arquitectura, por otro lado, aparece definida como “arte de edificar”. Nos interesa aun asi destacar que
para algunos su aparicion estuvo méas relacionada con la aparicién de la comunicacién que con el mito
de la cabafa primitiva (Ignés! Sola-Morales en el prefacio de “Arquitectura de fa Indeterminacion’”, Yago Conde, Actar, 2000.).
Oftros hechos apoyan una definicion disciplinar mas compleja. La naturaleza {y funcién) de la arquitectura
aparece por vez primera establecida con la definicién del Renacimiento, identificada por Brunelleschi y
enunciada claramente por Alberti en *De re aedificatoria’, entre la actividad intelectual del proyecto y Ia
construccién 4(Abstract del ensayo “A arte da arquitectura”, Fernando Lisboa, FAUP 1999.).

Elprefijo "pro” de *proyecto” - nicleo de Ia practica arquitecténica, remite directamente a una proyeccion
personal y una anticipacién (Georges Teyssot, “Dialogues with Diller and Scofiolo”, Ottagono 96,). Imagen-idea (mental o
figurada) que ambiciona ser objeto y que, independientemente de su edificacién, puede contribuir para
una reconfiguracién de los modos de ver Y concebir la arquitectura s(Esta potencialidad en o que se refiere a las
representaciones digitales, es referida en el ensayo “Desenhar com Bits", Fernando Lisboa, FAUP, 1998.).
La creatividad en arquitectura estd, pues, ligada primeramente a los problemas de la construccion del
signo, del simbolo y de sus valores. Segun Joaquim Vieira en * O desenfo e o projecto séo o mesmo?’
'(...) el dibujo es Ia escritura de Ja emocién en la hipdtesis de las formas (.-.) 7(Joaquim Vieira, "0 Desento & o
Projecto sdo 0 mesmo?”, FAUP Publicages, 1995, ’). Proyecto y obra arquitectonica son actos de escritura, es decir,
fransponen y articulan significados de acuerdo con la poética del autor (aunque, como expone Eco en la
década de 60, la obra permanece abierta). ’

Parafraseando a Herzog, el proyecto se constituye come un mundo imaginario y la obra arquitecténica
€omo una expresion tangible de valores inmateriales s(Herzog, “The virtual house”). Como bien acentla Zampi,
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ol adificio es apenas una version de una idea de arquitectura, “el papel de la arquitectura sigue por debajo
de la construccion: esto es crear. visiones de futuros modos de Vivir (...) " ofvirtual Architecture”, Conway Lioy Morgan
& Giuliano Zampi, B:T:Batsford Ltd, 1995, p. 154.).

Nos gustaria también abordar el valor y el contraste entre arte-poética y entre ciencia-técnica.
Fernando Lisboa en *Conceitos gerais " 10(*Conceitos Gerais”, Femnando Lisboa, FAUR, 1998.) refiere un modelo de dos
culturas (la cultura de la ciencia y la de la literatura) y procede a la anélisis de su oposicion, confirmando
la articulacion de las metodologias artistica y cientifica en el proyecto.

Aungue o hagamos con un proposito especifico (constatar que ante la aparicidn digital este modelo
atraviesa también el dibujo y la arquitectura), nos tomamos la libertad de apropiamos de él para lo que
nos interesa. Esto es la claridad con que es identificada la existencia de estas dos ideas de cultura, de la
ciencia (precisién) y de la literatura. De una forma semejante al modelo de dos modos de conocimiento
descrito por C. P Snow (Iégico-cientifico y narrativo) y estableciendo un contraste entre la actividad mental
de la ciencia y el orden del arte.

{A mado de curiosidad, refiramos que, segun Fernando Lisboa, en la cultura digital ocurre una ruptura con
|a tradicional oposicién entre arte (como enunciado poético) y técnica — la tecnologia asume la condicion
de intermediaria en la relacion del hombre con el mundo. Ponderando sobre el significado de la utilizacién
de los nuevos medios digitales en la arquitectura, mas precisamente en el dominio de la representacion
arquitecténica, Fernando Lisboa describe que en la tension entre técnica — creatividad, los nuevos medios
dejan de estar presos a la linealidad del célculo y permiten un ambiente creativo (gue no prescinde de la
poética 11(“Desenhar com Bits”, Femando Lisboa, FAUP. 1998,)).

Cualquier arquitecto transita por diversas perspectivas. La funcionalista, la estructuralista y la simbolista,
que se puede entender como una forma de concebir el mundo, afirmandose como un vinculo fntimo-
profundo — la expresion poética.

La arquitectura (a imagen y semejanza del dibujo) *(...) aunque enmascarando las sociedades de su tiempo
y los diversos tipos de ideologia que le transmiten, actia siempre con su tecnologia (técnica), subrayando

la polaridad que se establece entre la esfera del poder (poder/autoridad) y la esfera artistica (vanguardia).
(“Creatividad/Visién, Dibujo/Proyecto” en Enciclopedia Einaudi/volumen 25, M. Brusatin, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1992.7)

Francisco Providéncia 73(Notas de Francisco Providéncia para su tesis de doctorado, FAUP,) identifica que lo fundamental
de la poética (que quedard posteriormente expresada en la forma), se encontraba en el " dibujo yacente
de la arquitectura”.

Viendo la obra de arquitectura como detentora de una doble v6&acién como objecto artistico y funcional,
Francisco Providéncia recurre a una analogia al texto de Saint-Exupéry " El Principito *, para establecer el
valor de la poética en la arquitectura (y para aclarar el término "dibujo yacente de la arquitectura’).
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El piloto, frustrado después de varios intentos por no haber conseguido realizar un dibujo de una oveja
que satisfaciera al principito, le desafia. ..

*-Esto es la caja. La oveja que tu quieres esté allf dentro.{...)

-Era asi mismo que la queria. Crees que esta oveja necesitard mucha hierba?

Asf explica con claridad la idea de que la obra de arquitectura encierra apenas un secreto innombrable —
Su poética.

Proyectar es asf un proceso de signos de representacion de la solucién (y suidea mental). Inversamente
el objeto arquitectdnico puede ser visto como la traduccién/representacion del proyecto y una representacién
de la idea-objeto mental.

La construccion surge de la representacion de los contenidos de la poética del proyecto (y, como
expondremos, figuraciones simbdlicas - como el dibujo o el texto simbdlico - constituye una estrategia
artistica, encuadrando los Procesos sensoriales, perceptivos e intuitivos, de naturaleza estética y simbdlica,
involucrados en el proyecto).

El dibujo fue tradicionalmente adoptado como medio de representacion, de acuerdo con las finalidades
del proyecto.
Pero la literatura, productora de imaginarios por excelencia, es una de las fuentes de imaginacién mental
(Vease la muttisignificancia del término imagen en Maurice Joly. “Introduccion a la analisis de fas imédgenes”), asurmiendo (tal como
lo hace el arte) relaciones mas miméticas o mdas abtractizantes con la realidad.
Desde nuestro punto de vista, el texto pogtico compite con otras modalidades de figuracién simbdlica:; el
dibujo arquitecténico (que, como entendemos, surge en el siglo X). la perspectiva, el modelo en madera
y en el siglo XVIll en papel. O el prototipo a una escala real (camo la casa Kroller Moller en 1912 por Mies
van der Rohe) y la animacién virtual, la cual persigue la visualizacion-anticipacion del objecto arquitecténico,
desafiando la distancia entre Ia representacion y la concrecion.
La escritura puede ser vista como un proceso de modelacién, entendiendo modelacién como “un medio
auxiliar de proyecto y de Comunicacion, estrategia creativa Yy conocimiento ” 15(Tomés Maldonado, “Lo real y lo virtual”,
Geodisa Editorial, p.145/1 46.).
Argumentamos que el texto poético no sélo es un excelente medio de describir la experiencia de Ia
arquitectura como puede llegar a ser una representacion-construccion simbélica bastante cercana a la
integridad presente en el objeto arquitecténico construido. Es posible despertar una percepcion espacio-
temporal de las cualidades del espacio, representando al nivel del sisterna sensorial y haptico del individuo
(lo que podriamos definir como experiencia).
(Recordamos que el nuevo contexto de modelacion digital y la exidtencia de Ia red incluye todos los tipos
de modelacién (icénica no icénica), abalando como expuso Fernando Lisboa la distancia entre representacion
y objecto).
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Por nuestra parte, intentamos exponer que el texto poético puede ser desde luego proyecto y, como tal,
proyeccion — anticipando los contenidos y valores fundamentales que estaran incorporados en la integridad
futura del objeto arquitecténico. Una modalidad de figuracion simbélica y de modelacion que desafia la
distancia entre la representacion-proyecto y la concrecion-objeto. (F. Lisboa lo hizo con éxito en lo que

dice respecto a la representacion especificamente digital).

Recordemos que la narrativa teoldgica contuvo (hasta la elevacion del humanismoy de la razdn) los valores
y las reglas orientadoras de la concepcién proyectual, que eran directamente transpuestos para el (por
el) objeto arquitectdnico construido. La arquitectura clasica operaba una figuracién eventualmente mas
metaférica, y hoy otras situaciones mas sutiles evocan igualmente sentimientos y despiertan ocurrencias.

Traduccién: Arménio Sabenga
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