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PREFACIO

Maria Celeste Natario

Reuinem-se aqui os textos apresentados no Coldquio “Casais Monteiro: Fi-
losofia e Literatura’, que decorreu na Faculdade de Letras da Universidade
do Porto, por iniciativa do Instituto de Filosofia da Universidade do Porto
(Grupo de Investigagdo “Raizes e Horizontes da Filosofia e da Cultura
em Portugal”), que decorreu em 2022, na sequéncia de outros encontros
cientificos em que, a partir de outros autores de referéncia, promovemos
igualmente esse dialogo entre Filosofia e Literatura, um dos eixos maiores
do nosso Grupo de Investigagao.

Este encontro cientifico estava ja em agenda ha alguns anos. Foi Eduardo
Lourenco que, em varias conversas, insistiu connosco sobre a importancia
deste autor, designadamente no que diz respeito a sua componente poé-
tica. Referiu-nos algumas vezes que Adolfo Casais Monteiro gostaria de
ser conhecido pela sua poesia, o que, como sabemos, ndo aconteceu. As
razdes desta situagdo, atribuiu-as Eduardo Louren¢o nio sé ao exilio de
Casais Monteiro no Brasil, mas também, como consequeéncia disso, a um
esquecimento pela critica portuguesa. Como escreveu o proprio Eduardo
Lourengo a este respeito, certeiro como sempre: “A exigente voz que nos
poemas recusou a paz para que nao era feita esta dolorosamente certa com
o seu exilado e externo oficio de viver”'. Ao mesmo tempo, a amizade en-
tre os dois autores — ainda um pouco aprofundada, infelizmente também
pela dificuldade de acesso ao espdlio de Eduardo Lourengo -, tinha em
comum diversos aspectos: um destino de saida do pais (um exilado, outro
auto-exilado), uma formagdo matricial filoséfica que nao se circunscreveu
a filosofia, mas esteve sempre em didlogo com a poesia e a critica literaria,
e, sobretudo, um perfil psicoldgico, em que certa timidez e audacia carac-
terizaram uma reflexdo apaixonada em particular pela cultura portuguesa.
Nos dois autores, temos um pulsar poético singular, expresso de forma
aproximada, que, no caso de Casais Monteiro, a fidelidade a liberdade ou a
uma certa imagem dela, tomou a forma de poesia, “concebida e praticada
ndo como culto iddlatra da prépria interioridade, mas entrevista e sofrida
como lugar do ardente e perfeito questionamento de si mesmo” (ibid., p.

"'n Tempo e Poesia, Lisboa, FCG, 2016, p. 405.
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407), o que ndo aconteceu em Eduardo Lourenco, mesmo que também
tenha escrito poesia. O critico e poeta Casais Monteiro e o fildsofo e pen-
sador Eduardo Lourenco tiveram, na sua profunda amizade, a poesia como
ponto maior de ligagao.

*

Comegamos aqui por publicar o texto apresentado por Carlos Leone, um
dos mais reconhecidos especialistas na obra de Adolfo Casais Monteiro, e
que expressa bem a pertinéncia deste Coloquio, ao debrugar-se sobre “os
motivos pelos quais Casais Monteiro é hoje um autor tao silenciado quanto
o foi em vida”

De seguida, temos uma série de textos que incidem sobre diversas facetas
da obra de Casais Monteiro — nomeadamente, na sua dimensao ensaistica
e poética, ainda hoje singular. Quanto a essa dimensao poética, falar-se-a
aqui “dessa palavra essencial, da comunicagao entre os seres humanos, bem
distinta de uma instrumentalizacio utilitdria”. Para Casais Monteiro, com
efeito, como neste livro é recordado, é a arte que nos reconcilia com a vida,
a partir das “correntes humanizantes” que confirmam a presenga do ser
humano no universo, e tendo em conta o seu contacto com “essa inesgotavel
energia que ergue e mantém a vida na sua fecundidade criacionista” Porque
¢ avida e a realidade o fundamento da poesia, porque é a vida e a realidade
o solo a que vao beber as raizes da poesia.

Abordamos aqui igualmente a tematica da musica, “que atravessa toda a
poesia de Casais Monteiro”, bem como o seu ensaismo. A respeito do seu
ensaismo, falamos aqui também “das bases de um pensamento poético-
filoséfico autenticamente estrangeirado, expresso nos demais livros e poe-
mas, e tendo sua apoteose no derradeiro O estrangeiro definitivo, publicado
pela primeira vez em 1969”.

Por fim, estabelecemos um dialogo entre Casais Monteiro e outras figuras
maiores da cultura portuguesa, que igualmente desenvolveram a sua obra
no didlogo entre Filosofia e Literatura: Agostinho da Silva, Raul Leal e
Fernando Pessoa.



O PAIS DO ABSURDO EM 2022

Carlos Leone

Escolher lembrar Adolfo Casais Monteiro quando se evocam 50 anos da
sua morte através de O Pais do Absurdo foi deliberadamente optar pela obra
que de forma mais nitida ilustra os motivos pelos quais Casais Monteiro é
hoje um autor tao silenciado quanto o foi em vida.

Foi precisamente aqui no Porto, hda mais de uma década, que participei
naquele que, tanto quanto sei, foi o ultimo encontro sobre o autor de O que
foi e 0 que nao foi o movimento da presenga. Nao creio que seja um acaso, a
varios titulos. E aquilo que trago para vos apresentar ¢ uma reflexdo, mais
de 15 anos depois da edi¢ao de O pais do Absurdo pela INCM, que prefaciei,
sobre este caso de elisao cultural que, como o presencismo bem pode ilustrar,
esta longe de ser unico.

O Pais do Absurdo nao é, certamente, o livro mais relevante de Adolfo Casais
Monteiro, nem aquele pelo qual desejaria ser lembrado. Livro péstumo, pu-
blicado pelo seu filho (o também ja falecido professor Jodo Paulo Monteiro,
que tive o prazer de conhecer e que foi central no trabalho que desenvolvi
nas Obras Completas de Adolfo Casais Monteiro, no tempo em que a INCM
era uma editora diferenciada, sob a direcao do Dr. Antdnio Braz Teixeira),
esta recolha de textos politicos originalmente publicados em jornais ¢é feita
da matéria que costuma definir as obras menores. Textos ocasionais, fre-
quentemente repetindo os mesmos motes, sem uma ordem definida que os
concatene em algo estruturado, maior ou mais perene.

Nada, portanto, que se compare com O que foi e 0 que ndo foi o movimen-
to da Presenc¢a (o ‘meu’ Casais), ou com obras tdo diversas mas todas tdo
buriladas como foram A Palavra Essencial, A Poesia de Fernando Pessoa ou
Estrutura e Autenticidade na Critica Literdria. Nem refiro aqui a sua Poesia
ou as antologias, como a que fez da poesia presencista (e, quanto ao, romance
creio que podemos concordar que nao foi decisivo na sua Obra). Contudo, e
como este breve elenco ilustra, se Casais foi o autor dividido entre a poesia
e 0 ensaio, que creio ter sido, entdo O Pais do Absurdo é¢ um volume de va-
lor histérico, biografico, polemistico e documental que qualquer evocagao
tem de mencionar sob pena de obliterar o pathos do homem que foi autor,
professor, editor, tradutor e exilado.



Para esta apresentacao, para a qual me encontrei impreparado por uma
longa auséncia (quase total) deste género de encontros, reli o prefacio que
escrevi ha 16 anos para a reedi¢ao nas Obras Completas. Para mim trata-se
de um exercicio penoso, por detestar reler-me. Retive duas notas que me
parecem ser aqui pertinentes para ilustrar o valor intrinseco que acabei de
mencionar: o confronto entre liberdade e opressao; o papel do intelectual,
especializado mas ndo mutilado por isso.

Ambas as questdes sdo quintessencialmente presencistas mas, pelo menos no
caso de Casais, tinham origens anteriores relacionadas com a rela¢ao juvenil
com Leonardo Coimbra e outros (ja estudadas por outros, como Anténio
Braz Teixeira e Anténio Pedro Mesquita, que refiro no Prefacio).

Nao quero, contudo, usar esta ocasido para fazer mais uma exegese do pas-
sado, na qual nada teria a acrescentar ao que ja escrevi em varios trabalhos,
todos eles publicado ha 15 ou mais anos e sobre os quais ndo tenho nada de
substancial a acrescentar ou modificar.

Prefiro abordar O Pais do Absurdo através daquelas duas questdes por,
penso, elas permitirem interpretar o silenciamento de Casais, da sua Obra
e da Cultura que ele integrou e que tanto analisou.

Liberdade cosmopolita e opressiao ostracizante: o argumento de Casais que
atravessa todo o seu pensamento politico, de forma quase sempre explicita, é
o de que a questdo politica — e ética - do seu tempo reside no contraste entre
liberdade e opresséo, identificando a liberdade com a tradicéo republicana que
remonta ao liberalismo romantico e constitucionalista do século XIX e identi-
ficando a opressdo com o consulado salazarista, ele proprio uma decorréncia
em boa parte involuntaria e derivativa de uma ditadura militar falhada.

Existe de modo constante no argumentario de Casais uma parcela nunca
desenvolvida, adquirindo assim uma tonalidade conspirativa, segundo
a qual o proprio Salazar foi apenas um agente dos verdadeiros donos de
Portugal, nomeadamente o alto capital e a finanga internacional, os quais
instrumentalizam os fundamentos do Estado Novo (Igreja e Exército). Este
viés conspirativo, que hoje o pode assemelhar a um neo-realista (dos quais
foi o presencista mais préoximo, com efeito) tem a sua raiz na sua fase mais
politica, ainda estudante, sob influéncia de Leonardo Coimbra e do grupo
Renovagdo Democrdtica. Infelizmente, ja nestes artigos (dos anos 50 e 60,
quase todos), exalava um aroma a rango ideoldgico e, em rigor, contrario
ao modo como Casais uma e outra vez define a Liberdade por oposi¢ao a
Opressao: a Liberdade é por natureza universal(ista), contraria a suspeita
do que é internacional e disso mesmo Casais da repetida nota (por exemplo
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sobre o modo como Portugal ¢ visto desde o Brasil ou sobre a nao vinda
de Bevan a Portugal). Embora Casais nunca tenha por completo cortado
com um desdém com o liberalismo econémico nem se tenha eximido de
criticar a democraticidade de institui¢des como a ONU por permitirem que
uma ditadura como Portugal as integrasse, o seu pensamento politico é tdo
moderno como era a sua critica (e a sua poesia, a seu modo). Ou seja, a sua
critica visa sempre o desenvolvimento da Modernidade (mesmo quando o
seu progresso implica uma certa melancolia).

Que essa defesa da modernidade politica seja feita desde o exilio, agravado
pelas circunstancias sociais especificas do Brasil (onde grassava o que de-
signou de “salazarismo teleguiado”), explica em boa parte o tom agreste que
adquire. Relativamente ao que escrevi no passado sobre os estrangeirados
do século XX, ocorre-me agora acrescentar que talvez o destino légico de
Casais fosse o de Sena, os EUA; ou talvez, ainda melhor, a Inglaterra (dado
o financeirismo internacional ser no século XX identificado com os EUA).
Mesmo tendo encontrado acolhimento no Brasil, ainda havia ali demasiada
proximidade do Portugal que o perseguira, expulsara e censurava.

Assim, é apenas logico perguntar: como interpretar o siléncio sobre Casais
ao longo de quase meio século de liberdade? A opressao tem muitos mo-
dos... (em Dezembro de 2021, no ICS, um encontro sobre Herminio Martins
exemplificou também isto).

O papel do intelectual

Indubitavelmente, Casais via-se e era visto como um homem de Letras.
Pouco importa aqui a sua formagao académica em Filosofia (que o separava
dos presencistas); a sua vocagao, para a qual a Filosofia foi apenas um ins-
trumento, era a das Letras, como poeta e como critico. Enquanto escritor,
era um intelectual ‘especializado’; contudo, como o préprio explicava, isso
ndo o reduzia a uma vida mutilada (para glosar Adorno) - pelo contrario,
levava-o a dedicar-se em igual medida a consciencializagdo politica (ética),
sem a qual o munus intelectual nem sequer seria possivel.

Esta atitude nio o distanciava do presencismo, note-se; 0 que se jogava na
Presenga era a dignidade propria da Arte (ndo passivel de ser instrumen-
talizada), o que pressupunha a liberdade. Por isso, Casais percebeu que o
enraizamento do Estado Novo significava a impossibilidade do presencismo
e o seu proprio exilio.

A liberdade de que gozou no Brasil, como intelectual especializado nas
Letras, foi por isso vivida com um fundo de desconforto e impaciéncia
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com a sua origem remota, a opressio em Portugal. Disso deu amiude nota
(e ndo apenas em O pais do Absurdo). Desta tensao inextinguivel resultou
o empenho civico, muito na esteira de tantos intelectuais portugueses
oriundos da I Republica. Nao por acaso, em Casais como em tantos outros,
encontramos referéncias ao fim do medo’ como o telos que os norteia, o
ponto a partir do qual a especializa¢ao profissional do intelectual deixa de
obrigar a justificagdo do seu posicionamento politico por este poder ser
livremente expresso.

Casais nunca chegou a ver o fim do reinado de D. Maria III. Escusado
especular o que diria do que é o nosso regime e a nossa liberdade, mas a
nds ndo nos deve espantar que em seu redor persista o siléncio. O triunfo
do intelectual especializado hoje exponenciada verifica-se agora com novo
silenciamento civico, desta feita voluntério, em nome de valores mais altos,
nomeadamente os do entretenimento - veja-se a versao local do Canon li-
terario, onde Casais e tantos outros sdo rasurados ou caricaturados, quando
nao enxovalhados.

Falando aqui como alguém que sempre resistiu a especializagdo, sei bem
do prego profissional que se paga. Ndo creio que seja acaso que aqueles que
aqui se reinem agora também ndo o fazem em nome de autoproclamada
especializagdo. Na verdade, o milieu especializado é o maior responsavel pelo
esquecimento de Casais, do presencismo e de tanto mais do que compde o
século XX portugués. O cdnone e a sua atmosfera (em particular a industria
pessoana e as suas autoridades universitarias)... De novo, a opressao diz-se
de muitos modos.

Concluo: as paginas politicas de Casais revelam desde o seu inicio o caracter
ético que as move. Isto torna-as menos sistemdticas e menos precisas que
uma analise politolégica ou filosdfica do seu tema, mas nem por isso menos
valiosas: pelo seu valor testemunhal, documentam realidades e exprimem
uma posi¢ao pessoal perante elas. Ressoa por isso com um vigor Ginico na
sua Obra e entre os poucos titulos que lhe sao comparaveis.

Isso ndo muda muito. Nao ha politica cultural no Instituto Camoes que se
interesse pelo tema (bem tentei, em Janeiro, mas nem resposta tive), nem
havera medalha pdstuma no 10 de Junho. Somos cada vez menos nestas
ocasioes, apesar de renovagdes bem necessarias (se nao fizer falta no futuro
seria bom sinal, mas duvido). Também por isso, obrigado de novo ao Insti-
tuto de Filosofia da Universidade do Porto por este convite inesperado.
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ADOLFO CASAIS MONTEIRO:
UM POETA DO(S) SONHO(S) (IN)CRIADO(S)

Joaquim Pinto e Luisa Borges

(...) é da modernidade o homem e as palavras ndo se entenderem
Adolfo Casais Monteiro

Adolfo Casais Monteiro (Porto, 1908 - Brasil,1972) é um nome incontor-
navel do pensamento critico, da ensaistica e da poesia portuguesas. Ao
longo da sua vida colabora e dirige vérias revistas fundamentais no pa-
norama cultural portugués da primeira metade do século XX. Assim o
encontramos na comissdo directiva da revista A Aguia, ao lado de Leo-
nardo Coimbra e de Santana Dionisio (seu condiscipulo, juntamente com
Agostinho da Silva, no Curso de Ciéncias Histdrico-filosoficas), 4* Série,
no n.° 7-8 (Jan.-Mar. de 1929) e n.° 10-11 (Jul.-Out. de 1929). Nesta 4° sé-
rie, todos 0s12 n.°s, de Jan. 1928 a Dez. de 1930, sdo visados pela censura,
chegando mesmo a ser objecto de apreensdo pelas autoridades policiais o
numero duplo 10/11 (Jul.-Out. de 1929), justamente o tltimo onde o nome
de Casais Monteiro figura, ainda, no bloco editorial da p. 1.

Dirige e colabora em intimeras publicagdes, tais como Principio (em 1930),
Movimento (revista de cinema, de 1933 a 1934), na revista Sudoeste (em
1935), na Prisma (de 1936 a 1941), na Variante (de 1942 a 1943), na Litoral
(de 1944 a 1945) ou no Mundo Literdrio (entre 1946 e 1948, revista de que
é director literario, ainda que sob anonimato). Preso inimeras vezes devi-
do as suas ideias e acgdes, sempre ligadas a um espirito critico corrosivo,
indomavel e independente e a aspiragoes pela liberdade, é afastado do en-
sino publico em 1936 e em 1954 parte para um longo exilio no Brasil, onde
acaba por se fixar e onde continua a desenvolver a sua fecunda actividade
critica, continuando a publicar em jornais e revistas brasileiros e onde da
inicio a um magistério universitario, sobretudo na Universidade Estadual
Paulista, na qual se fixa a partir de 1962.

Contudo, é pela sua entrada para a direc¢do da revista Presenca, em 1931,
em que permanece até ao seu encerramento, em 1940, onde se junta a
Gaspar Simdes e José Régio e, sobretudo, pela sua correspondéncia com
Fernando Pessoa, entre 11 de Janeiro de 1930 e 30 de Outubro de 1935
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(correspondéncia iniciada por Fernando Pessoa, sublinhe-se, e termina-
da com uma carta inacabada de Pessoa) que se destaca o nome de Casais
Monteiro no panorama do ensaismo nacional. Casais Monteiro foi tam-
bém o organizador e prefaciador da primeira antologia da obra de Pessoa.
Dois volumes dados a estampa em 1942 sdo de sua iniciativa, tal como inud-
meros estudos criticos sobre a obra pessoana que irmana, constantemente,
com a ideia de modernidade, nas suas reflexdes acerca da centtria de XX.
Casais Monteiro ira ser o interlocutor privilegiado por Pessoa e o receptor
da famosa e amplamente citada carta acerca da génese dos heterénimos,
datada de 13 de Janeiro de 1935, com um, nao menos famoso, post Scrip-
tum datado de 14 de Janeiro. O interesse de Casais Monteiro pela poesia
de Pessoa era pré-presencista, provavelmente as suas primeiras leituras da
obra de Pessoa datariam de cerca de 1925. E no contexto da oferta de Ca-
sais Monteiro do seu primeiro livro de poesia a Pessoa, Confusdo, de 1929,
onde o jovem poeta lhe dedica um dos poemas, Ladainha, que se inicia
esta correspondéncia poética. No seguimento dos contactos epistolares de
Pessoa, Casais Monteiro nao perde a oportunidade de lhe enderecar - ja
no contexto da Presen¢a — segundo ele, as trés perguntas fundamentais
exigidas por qualquer critico, mais a mais, no contexto inicial da recepgao
fragmentdria da obra de Pessoa que, ao tempo, as circunstincias ditariam,
a saber, nas proprias palavras de Pessoa na resposta: “(1) plano futuro da
publica¢do das minhas obras, (2) genese dos meus heteronymos, e (3) oc-
cultismo”; revelando, incidentalmente, Casais, a inten¢do de lhe dedicar
um estudo critico. Casais Monteiro faz, porventura, as perguntas certas e
Pessoa escolhe responder-lhes, uma vez que reconhece ao seu interlocutor
a “independéncia mental” que diz, muito aprovar e louvar, reconhecimen-
to que se prende com as criticas de Casais Monteiro a alguns escritos de
Pessoa e até a Mensagem. De notar que Pessoa — a semelhanca, alids, de
Pascoaes, numa das polémicas iniciais associada aos propositos, manifes-
tos e liderancas da revista A Aguia e a0 movimento da Renascenga - faz
questdo de afirmar, reiteradamente, ao jovem poeta Casais Monteiro que:

Nunca me propuz ser Mestre ou Chefe - Mestre, porque nio sei ensinar,
nem sei se teria que ensinar; Chefe, porque nem sei estrellar ovos. Nao se
preoccupe, pois, em qualquer occasido, com o que tenha que dizer a meu
respeito. Nao procuro caves nos andares nobres.

O acervo das trocas epistolares entre Casais Monteiro e Pessoa interessa
a0 Nosso presente excurso, nao na perspectiva da génese da heteronimia
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pessoana, que nao é o objecto da nossa presente reflexdo, mas como on-
togénese primeva da poesia e da atitude do poeta face a esse eclodir, algo
mistérico, que a obra pessoana parece elevar a um outro patamar e de que
¢ também um limite, na perspectiva interpretativa de Casais Monteiro,
precisamente ao patamar da modernidade e aos seus limites. Deixaremos,
pois, propositadamente de parte os planos para a publicagdo das obras e a
génese dos heter6nimos e no que toca ao ocultismo notemos apenas que,
apesar do famoso post Scriptum que autoriza a publicagao da carta, Pessoa
pede sigilo relativamente a pagina 7 e ao paragrafo que 14 se encontra re-
lativo ao ocultismo, ainda que nao deixe de envolver referéncia, em parte
editavel e publicavel da carta, relativa a publicacdo da obra, ao momento
da publicagdo da Mensagem, que apesar de ndo ser dos textos — tanto no
entender de Pessoa, como no de Casais - mais significativos relativamente
a sua obra poética, considera Pessoa ter sido publicado no momento opor-
tuno, nestes termos: “O que fiz por accaso e se completou por conversa [de
amigos que o incitaram a publicar], féra exactamente talhado, com Esqua-
dria e Compasso, pelo Grande Architecto.’...

O processo da escrita de Pessoa descrito na carta a Casais — e que acompa-
nhard para sempre Casais nas suas muitas reflexoes futuras sobre Pessoa e
a modernidade - aparece, também, nas entrelinhas da carta, muitas vezes
entre paréntesis, como sucede neste paragrafo:

(Em eu comecando a fallar - e escrever a machina é para mim fallar -,
custa-me a encontrar o travao. Basta de macada para si, Casaes Monteiro!
Vou entrar na genese dos meus heteronymos litterarios, que ¢, afinal, o que
v. quer saber. Em todo o caso, o que vae dito acima da-lhe a historia da mae
que os deu a luz.)

E essa mde seria “Esta tendencia para crear em torno de mim um outro
mundo, egual a este mas com outra gente, nunca me passou sahiu da ima-
ginacdo’, que “Teve varias phases”... e mais adiante, “Mais uns apontamen-
tos nesta materia... Eu vejo deante de mim, no espago incolor mas real do
sonho, as caras, os gestos de Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos’, es-
pago incolor mas real do sonho, a partir do qual constréi a cronologia com-
pleta das suas biografias ... E prossegue, mais adiante, ainda com Bernardo
Soares que “apparece sempre que estou cansado ou somnolento, de sorte
que tenha um pouco suspensas as qualidades de raciocinio e deinhibi¢ao;”,
sendo que “aquella prosa é um constante devaneio”..
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A carta de Pessoa parece corresponder a possibilidade de ser lida a luz
presencista de um certo psicologismo, mais explicativo do que interpreta-
tivo, de uma exegese de Pessoa que, ciclicamente buscara justificagdo nesta
autoexegese escrita e narrada pelo proprio Pessoa. Nao obstante, Casais
Monteiro, desde o inicio, optara pela prudéncia critica relativamente a este
caminho - que, mais tarde, repercutira em ensaios como “Verdade e Fic-
¢do: os Heteronimos de Fernando Pessoa” e “O Mais Portugués e o Mais
Universal Poeta deste Século” e, sobretudo em “O Insincero Veridico” Mas,
0 que nos interessa sublinhar aqui é o papel que a interpretacdo da obra
de Pessoa teve para a estruturac¢do e o desenvolvimento da obra poética e
ensaistica de Casais Monteiro e, também, para a construgao, que é uma
espécie de imagem ou de representagdo quasi-cinematografica do poeta
Pessoa, arquétipo mitico, ja ndo de si mesmo, mas da propria modernida-
de. Como se a mitica carta pessoana correspondesse a um guido cujo mote
fosse como é que eu me tornei - fiz ou sou - num outro de mim mesmo; num
processo partenogénico de duplicagdo aparentemente infinita. O convivio
e a interpretacdo que Casais vai fazendo da obra de Pessoa acompanham o
seu progressivo afastamento critico relativo a Presenca, algo que o préprio
afastamento do exilio potencia. Sendo-lhe, entdo, possivel interessar-se e
apreciar a obra de jovens poetas, nos antipodas dos ideais presencistas ou
de saudar criticamente e de responder de forma analitica e, até, auto-criti-
ca ao artigo de Eduardo Lourengo “«Presenga» ou a Contra-revolugdo do
Modernismo Portugués?” publicado pela primeira vez no suplemento d’'O
Comércio do Porto, provavelmente em 1960, onde este langa uma discussao
que se volvera em acesa polémica, em torno da designagdo equivoca de
Segundo Modernismo para a Presen¢a, considerando-a mais da conveni-
éncia de uma ordem cronolégica do que da razao de uma reflexao literaria
e filosdfica. Esta posicdo, profundamente reflexiva e racional de Casais,
contrasta com a recepgdo indignada de Jodao Gaspar Simoes ao artigo de
Eduardo Lourenco e serve o propdsito de uma autoanalise retrospectiva
de Casais Monteiro em que este, bem em consonéincia com a irreveréncia
e liberdade do seu espirito, considera a sua participa¢do na Presenga mais
como um “acto do que o produto de uma reflexao” (Monteiro, 1987:250).
Reflectindo, agora, distanciadamente, acerca da sua, ja naquela altura, “di-
ferenca” relativa aos seus companheiros da Presen¢a, afirma: “Um acto’
pelo qual procurara integragao, reconhecimento e aceitagdo, precisamente
por lhe parecer ser este um grupo onde se sentira “no lugar préprio para
ser eu’, mas considerando, de igual modo, que a sua integracao na Presen¢a
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teria provocado uma inflexdo na revista de tal modo que, nas suas pala-
vras, “ndo teriam surgido nela certas manifestagdes mais imediatamente
politicas sem a minha participagdo na direc¢do” (Monteiro, 1987: 251).
Para Casais Monteiro, a modernidade inicia-se com as Cartas do Viden-
te de Rimbaud, em particular na carta, enderecada a Izambard, em 1871,
onde pode ler-se:

Quero ser poeta, e trabalho para tornar-me vidente: o senhor ndo compre-
endera de modo algum, e eu quase ndo poderia explicar-lhe. Trata-se de
chegar ao desconhecido pelo desregramento de todos os sentidos (Rim-
baud, 2009: 340); E falso dizermos eu penso. Deveriamos dizer: estou a ser
pensado. (...) Eu é um outro (Rimbaud, 1993: 25).

Palavras imbuidas tanto de romantico sentido de possessao e de presenca
de um radical outro-de-si, como de moderno sentido de auséncia de-si-
-a-si, de dispersao e de estilhacamento... Se o poeta é, no dizer de Casais
Monteiro em A Palavra Essencial, “ a mais vibratil antena da terra’, “a ver-
dade e a vida” (Monteiro, 1965:11), vivendo o mundo e nele os poetas uma
era de geral falsificagdo, como poderiam poesia e poetas nao se alhear dele
ou, entao, como poderiam nao se revoltar contra ele, como poderiam nao
construir poesia agénica ou poesia revoluciondria ou poesia de revolta? A
modernidade nasceu, ndo apenas de uma grande Auséncia, mas de varias
auséncias, que correspondem, também, a faléncias de valor e de sentido,
como aquelas apontadas por Bernardo Soares no Livro do Desassossego, e
que Monteiro vai reactualizando: a morte de Deus, a Morte da Verdade, a
faléncia da revolucdo Russa, a Guerra Civil espanhola, a II guerra Mun-
dial, o lancamento da bomba nuclear, a faléncia do liberalismo, a faléncia
do comunismo, a faléncia do catolicismo... Daqui um certo encantamen-
to de Casais pela desconstru¢ao-reconstrugao operada pelo Surrealismo
pelo Verbo ou pela Palavra, a inica acgdo onde se conjugam num s6 acto
elocutdrio todas as revolugdes possiveis. Tanto Pessoa, como Sa-Carneiro,
videntes e, necessariamente, exilados na sua temporalidade histérica, an-
tecipam um desejo de reconhecimento ou de compreensdo que sé se re-
alizaria por meio da Presenga, pois na geracdo da Presenga coincidiriam
a criagdo, a critica e, finalmente, existéncia de algum eco de retorno do
publico. Deste modo, como a da Presen¢a, a modernidade do Orpheu é
feita de contradigdes ou de paradoxos necessarios, numa fragilidade que
parece fluir para o nada, numa impoténcia radical, semelhante a de Pessoa
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perante o caracter dispersivo, onirico ou mesmo mediunico dos seus he-
terénimos e personas, em que, um deles, Bernardo Soares - nascido da so-
noléncia de Pessoa -, afirma precisamente a faléncia de todos os sonhos de
sentido ou a radical impossibilidade de os poder sequer ter. Mas, segundo
Casais Monteiro, este limite, este lugar e este tempo limite a que aporta a
modernidade é, simultaneamente, um lugar de liminaridade, porque é um
lugar da tomada e da assumpgédo da consciéncia desse nada... E na poesia,
este lugar de patologia (de pathos e de logos), de desassossego e de desespe-
ro — conscientes - ¢ o lugar de uma absurda esperan¢a. Um pouco a seme-
lhanga de Pessoa na famosa carta, a poesia, a palavra poética, constitui-se
como o unico lugar de transmutagio ou de transfigura¢ao alquimica deste
desespero existencial da condigdo moderna, e ja pés-moderna, numa ou-
tra coisa, operando a transfiguracao do mais vil no mais nobre metal. Este
processo criativo vive e subsiste nos poetas modernos de que Fernando
Pessoa seria o prototipo, nele se realizando essa contraditoria “manifesta-
¢do do imediato e da simboliza¢ao do oculto”, como se de uma paradoxal
e contraditdria coexisténcia entre “o sentido da luz e o da treva” se tratasse
(Monteiro: 1965:31). A poesia seria, entdo esta palavra essencial, da comu-
nicagdo entre os seres humanos, bem distinta de uma instrumentalizagdo
utilitaria. Neste sentido, resgatar o mundo a si e de si mesmo seria resgatar
esta voz humana ou esta palavra essencial, a linguagem da linguagem. Ter-
minamos com uma citagdo de um trecho d’ A Palavra Essencial de Casais
Monteiro, onde se repercutem a trés perguntas que fez a Pessoa na mitica
carta e as respostas que para elas Casais encontrou:

A poesia é uma figura envolta em mantos, para todo aquéle que pretende
forcar o seu mistério. Nua, sé esta para cada um de nds no proprio mo-
mento em que nela nos fundimos, nos absorvemos, e com ela nos identi-
ficamos. Mal queremos toca-la, prendé-la com as pingas da explicitagdo,
logo porém ela comega a ocultar-se por tras dos seus mantos, deixando nas
maos de quem pretende investiga-la as migalhas da sua “verdade” com que
alimentamos vas pesquisas — como esta. A poesia ¢ uma deusa incognita.
(Monteiro, 1965: 51)
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CASAIS MONTEIRO:
PENSAMENTO ESTETICO E AUTONOMIA DA CRITICA DA ARTE

José Carlos Pereira

1. Uma Estética da Criagao Artistica

Se no que diz respeito a teoria do fenémeno estético Casais Monteiro se-
gue a linha regiana, por outro lado, o seu pensamento aprofunda a matriz
criacionista, a partir de uma peculiar leitura da arte, enquanto «uma das
faces da vida'», matriz essa que se encontra ancorada na formagdo de base
filosofica que recebera na Faculdade de Letras do Porto, sob o magistério
de Leonardo Coimbra. Membro activo do Presencismo, Casais Montei-
ro manifestou uma independéncia critica, sempre que achou necessario,
revelando uma coeréncia com os principios que nortearam a sua propria
doutrinacio estética.

A partir da defesa do individualismo como «reivindicagao interior do ser
contra o formalismo®», e baseado numa concepgao englobante da arte en-
quanto «expressao’» — a semelhanca, alids, de José Régio —, Casais Monteiro
procurou incessantemente uma fundamentagdo para o fendémeno estético,
segundo o modelo de um humanismo criacionista, libertando a estética
da impessoal teoria da arte classica radicada na mimese como cépia do
visivel; do mesmo modo, procurou autonomizar a arte de quaisquer refe-
réncias politicas, sociais, religiosas, metafisicas, ou outras, as quais, sendo
exteriores a arte, a condicionassem, seja no processo de criagdo seja na sua
comunicabilidade com o publico. Simultaneamente, reivindica a autono-
mia da critica da arte enquanto area do saber, particularmente a critica
literaria, libertando-a da hegemonia da «ideia», e de um correspondente
intelectualismo dominante, os quais inquinavam, a seu ver, a produ¢ao, a
analise e a frui¢do da especificidade do estético.

Se Casais Monteiro considera que a oposi¢ao roméntica ao classicismo
representa um passo muito significativo em direc¢do a plena autonomi-
zacdo do eu criador, e consequentemente a autonomia da obra de arte,
nao deixa de lhe reconhecer fragilidades, pois que o movimento roméntico

! A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, Lisboa, 2004, p. 145.
2 A. C. Monteiro, A Palavra Essencial: estudos sobre poesia, S. Paulo, 1965, p. 23.

3 A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., p. 80.
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nao lograra a plena defesa da obra de arte, enquanto resultado das forgas
criadoras da humanidade que no ser humano residem, assim como nao
consumou o afastamento definitivo, no que a criagdo e recep¢do estéti-
cas diz respeito, das concepgoes de base platdnico-cristd. Segundo Casais
Monteiro, ao combaterem o classicismo, os romAanticos cairam num outro
formalismo, pois que aos conceitos classicos de «belo» e de «razdo» opu-
seram as dicotomias «sinceridade-mentira», «verdadeiro-falso», «autenti-
cidade-artificio», nao se vislumbrando se com estes bindmios se referiam
ao artista ou a obra, indistin¢do que Casais se propde ultrapassar a partir
da defesa de uma «arte viva» segundo o modelo criacionista do continuum
estabelecido entre a realidade e o sujeito®.

Para Casais Monteiro, é a arte que nos reconcilia com a vida, a partir das
«correntes humanizantes» que confirmam a presenga do ser humano no
universo, e tendo em conta o seu contacto com «essa inesgotdvel energia
que ergue e mantém a vida na sua fecundidade criacionista®».

Do ponto de vista epistemoldgico, a primeira grande preocupacdo de Ca-
sais Monteiro centra-se na defesa de uma autonomizacdo da estética face
a filosofia%, particularmente a metafisica, ainda que reconhega como fun-
damental uma formacéo filosofica de base para todo aquele que pretende
dedicar-se a critica de arte. Sob a égide do idealismo metafisico de feigao
platdnica, a reflexdo estética nao se ocupara ao longo da sua histéria com as
manifestagdes formais do belo, mas apenas com a «Ideia de belo», ou seja,
segundo Casais Monteiro, a estética estivera mais preocupada com o «ser»
do que com o «fazer», desviando-se, desse modo, do seu objectivo funda-
mental’; para tal desiderato, considera ter contribuido decisivamente a me-
tafisica platdnica, cujas verdades do «belo em si» impediram a constitui¢do
nao s6 de uma estética da criagdo — na qual, afirma, o belo constitui uma es-
séncia, embora “materializada” (sublinhado nosso) -, mas também de uma
estética do objecto. Segundo o autor de Voo Sem Pdssaro Dentro, teria sido
a seducdo que o platonismo e o neoplatonismo exerceram no campo da
estética o factor que ndo permitiu & Poética aristotélica (e sobretudo a uma

4 A. C. Monteiro, Estrutura e Autenticidade na Teoria e na Critica Literdrias, Lisboa, 1984,
p- 98.

5 A. C. Monteiro, «Sobre 0 que a arte é, e sobre algumas coisas que ndo podera ser», O Diabo,
Semandrio de Critica Literdria e Artistica, A. Inez (dir.), Lisboa, 16 de Junho de 1935, p. 8.

® A. C. Monteiro, Clareza e Mistério da Critica, Lisboa, 1998, p-57.

7 Cf. A. C. Monteiro, Estrutura e Autenticidade na Teoria e na Critica Literdrias, op. cit., p. 13.
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concepgao de mimese como criagdo nela igualmente presente) ser reconhe-
cida como a obra precursora da atitude estética modernista (Ibid., p. 18).

Assumindo o belo como inerente a criacio literdria, Aristoteles passara,
segundo Casais Monteiro, a preocupar-se com o fendémeno literario en-
quanto tal, e a problematizar a literatura e a arte em si mesmas, a partir da
sua ancoragem na experiéncia criadora. Ainda que haja sido justamente a
Poética o tratado que mais tera influenciado a reflexdo estética e a propria
arte ocidental, nao deixa de ser verdade também, como Casais assevera,
que a nogao platonica de mimese é mitigada pela exposicdo do Estagirita;
na verdade, a nogdo aristotélica de mimese nao se confunde com qual-
quer tentativa simiesca de simples copia da natureza, mas, outrossim, com
o conceito de verosimilhanga, constituindo esta a verdadeira esséncia da
criagdo artistica dentro do realismo aristotélico, e o verdadeiro garante da
universalidade da poesia e da arte. Independentemente da nogéo platdnica
de mimese, o objectivo de Casais Monteiro centra-se na distin¢ao entre uma
«teoria do belo» e do fazer artistico, realizada pelo filésofo da Academia, e
uma «teoria do objecto», que atribui a Aristételes, enquanto precursor da
estética moderna. No ambito da separagdo da estética da area epistemold-
gica da filosofia, considera ainda o presencista que a primeira se mantivera
cativa durante a vigéncia da tradi¢ao idealista ocidental, ndo se constituin-
do sequer com Kant ou Hegel uma verdadeira filosofia da arte, apesar dos
contributos destes filosofos para a delimitagdo da estética moderna.

Para Casais Monteiro, sé a partir da «oposi¢do da pessoa a razdo» (Ibid.,
p. 22), a que o romantismo dera inicio, é que verdadeiramente se pode
recentrar a questdo estética, ultrapassando, desse modo, quer a faculdade
mediadora entre o entendimento e a razdo, tal como Kant postulara en-
quanto possibilidade de conciliacdo entre o reino da natureza e o da liber-
dade, quer a concepgdo da arte enquanto manifestacao sensivel da ideia,
tal como surge na dialéctica metafisica hegeliana. Em artigo, intitulado
«Estética», pertencente ao espolio do escritor, depositado na Biblioteca
Nacional, Casais Monteiro critica, contra Schelling e Hegel, o principio
que reclama «a unifica¢do pela intuicio intelectual do espirito e da sensibi-
lidade», procurando reequacionar o papel da razao na estética da criagao
que procurou erigir e divulgar (E 15, Cx. 28).

A estética classica, na qual afirma assistir-se a uma coarctagio da liberdade
criadora do artista, por via da redu¢do aos limites da razao da faculdade
da intui¢do, Casais Monteiro opde a «voz meditnica do artista», em que
se exprime o seu conflito interior, a sua «personalidade artistica»; quanto
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a esta, enquanto fonte vital da arte, afirma que néo sofre transformacao no
processo artistico; o que se altera é o modo e a capacidade de a exprimir,
sendo ai que reside a verdade da arte, e ndo, como no classicismo, na pro-
cura de uma «beleza formal e uma harmonia agradavel®».

Para esta tomada de posi¢ao contribuira o pensamento de H. Bergson, e a
sua revalorizac¢do da intuicao, e da «sensibilidade irracional®», assim como
de varios outros elementos que escapam ao tribunal “censério” (sublinha-
do nosso) da razdo no processo criativo e vivencial do ser humano, ainda
que a busca da especificidade do poético e do artistico por Casais Mon-
teiro o tenha obrigado a ter muita cautela com as referéncias filosoficas.
A partir da desconfianga quanto a ingeréncia da metafisica, da religido, e
em especial da ciéncia na analise critica da obra de arte, Casais Monteiro
¢ um dos grandes teorizadores e divulgadores do modernismo, sistema
no qual reconhece a individualidade e a personalidade do artista como
elementos determinantes da concepgao de uma «arte vivar, existencial, em
certa medida, em que o objecto estético é resultado de uma «transposicao»
da prépria condigao antropoldgica do ser humano enquanto humus que
alimenta o processo artistico, e em cuja axiologia radica o processo comu-
nicante da arte.

E, alias, do fundo ontoldgico do ser, no qual toda a condigdo humana radi-
ca, que dimana o poder comunicante da obra de arte, ai se constituindo o
seu significado social'’; por outro lado, e a partir desta disposi¢do natural,
torna-se necessario que o leitor e o espectador realize um esfor¢o para se
«pOr de acordo» com a alma do artista de modo a poder receber a mensa-
gem contida na obra de arte'’. E neste sentido que, afastada a ingeréncia do
intelectualismo na arte, a sua doutrina da criacao artistica se confirma como
doutrina ontoldgica, pois o processo artistico, especialmente o da cria¢ao
poética, assenta no esfor¢o para tornar inteligivel a «passagem da existén-
cia para o ser'?», ndo constituindo a arte senao a «revelacao do abismo da

8 A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., p. 28.

 W. H. Brow, Literary Criticism in The Portuguese Review «Presenga» (1927-1940): an ap-
praisal of the roles of José Régio, Gaspar Simoes, and Adolfo Casais Monteiro, Michigan,
US.A., p. 104,

10°A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., p. 31.
' A. C. Monteiro, De Pés Fincados na Terra, Lisboa, 2006, p- 58.

12 A. C. Monteiro, «Dedugao biografica e verdade poética (a proposito de Fernando Pes-
soa)», Estrada Larga. Antologia do Suplemento «cultura e arte», de o «Comércio do Porto,
C. Barretto (org.), Vol. 1, Porto, s/ d., p. 174.
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existéncia», manifestando uma necessidade (artistica) que transcende a
propria obra. Para Casais Monteiro, a «ingenuidade», enquanto pureza ori-
ginaria, contraria a qualquer dimensao reflexiva no momento criativo, deve
constituir a qualidade maior do artista e do poeta, ai se manifestando a sua
plena autonomia, ou seja, a sua verdadeira subjectividade. Esta, enquanto
fonte da arte, é constituida por todo o “passado” do artista e do poeta (su-
blinhado nosso), pelo peso da sua experiéncia interior e da sua vivéncia do
mundo, das quais ha-de resultar a arte e a poesia aquando do encontro, ou
«choque», entre esse lastro e a matéria que da corpo a obra. Ainda que te-
nha evitado a redutibilidade que toda a definicao alberga, podemos afirmar
que a criacao artistica para Casais Monteiro é sempre a «expressio» de uma
realidade que transcende infinitamente o artista, a qual é colocada em obra,
através de uma linguagem seja plastica, seja literaria, a partir da experiéncia
vivenciada daquela realidade; antes da «expressao», ndo hd arte, ha apenas
o murmurar dessa voz interior, a «pura existéncia» do homem; s6 através da
«transposi¢ao», da conversdo da realidade no «expresso», enquanto objecto
da «expressdo», é que se acha o artista no homem*.

A defesa intransigente da subjectividade em arte por Casais Monteiro data
dos seus primeiros artigos na Presenga, assim como o combate ao aprio-
ristico principio classico da perfeicio enquanto critério de julgamento
da obra de arte, pois que, afirma, a descoberta de «<um perpétuo jogo de
contrastes e de antiteses», seja no homem seja na natureza, nao autorizam
mais a operacionalidade desse critério'. Por outro lado, considera cldssi-
ca toda a poesia pré-modernista, mesmo a de Antero de Quental, ou de
Teixeira de Pascoaes, pois que neles cré refulgir mais a poética que a po-
esia, sendo obrigatdrio ultrapassar a primeira para que a segunda possa
florescer'®. Quanto aos poetas invocados (Antero e Pascoaes), o seu juizo
parece revelar uma falta de justica, ainda mais flagrante no caso do vate
do Marao, sobretudo se levarmos em conta que a verdade, mas também
a «sinceridade» e a «espontaneidade», constituem para ambos, embora a
partir de pressupostos diferentes, os mais elevados valores da estética da
criacgdo artistica.

13 A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., p. 84.
14 A. C. Monteiro, De Pés Fincados na Terra, op. cit., p. 182.

15 A. C. Monteiro, «Sobre Eca de Queirds», Presen¢a: Folha de Arte e Critica, B. Fonseca, J.
G. Simdes, J. Régio (dir.), N° 17, Coimbra, Dezembro de 1928, p. 1.

16 A. C. Monteiro, «Sobre Eca de Queirds», Presenga: Folha de Arte e Critica, B. Fonseca, J.
G. Simdes, J. Régio (dir.), N° 21, Coimbra, Junho-Agosto de 1929, p. 2.
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A permanéncia da tradi¢ao através do uso de «moeda corrente», isto ¢, de
uma poética a qual o poeta submete a sua criacéo, a partir de uma lapida-
¢do racional da palavra, constitui uma «desumanizagdo da arte» e o maior
entrave para a afirmagao do modernismo ja na poesia ja nas artes plasticas,
visto que, no idedrio presencista, o conceito de Arte congrega o fenémeno
estético na sua inteireza e totalidade; isto ¢, na sua génese, a criagao artisti-
ca, independentemente das diversas gramaticas e linguagens, comunga dos
mesmos problemas'’. Em defesa do modernismo, em plena sintonia, alids,
com a doutrina da Presenga, Casais Monteiro elegera o classicismo como o
contra-pdlo da nova estética, ainda que, na esteira do pensamento regiano,
o conceito presencista de classicismo atinja significagdo particular; contra
a estética classica, assente nos temas elevados, na busca da «eternidade e
da suma harmonia», segundo um conjunto de leis e categorias artisticas
pré-determinadas, Casais Monteiro indexa a estética modernista a uma
busca dos meios-tons, a expressdo das infimas impressoes e das pequenas
nuances que a sombra emanada do sistema classico jamais deixara aflorar;
segundo Casais Monteiro, ¢ justamente nas pequenas nuances da existén-
cia que a vida inteira se cumpre, a carne ressuscita e a originalidade pessoal
do artista se afirma, ai se configurando também a auténtica sensibilidade
moderna. Deste modo, se opdem, na sua doutrina¢io, a «arte-imitacdo» e
a «arte-criagao», verdadeira pedra angular do seu pensamento, relevando,
neste ambito, a distingdo entre arte e natureza, a qual Casais julga subju-
gada a uma consideravel confusdo ao longo da histéria. Na verdade, uma
estética da criagdo artistica resulta ndo tanto da «negagdo» da natureza
enquanto realidade, mas da negacao da sua imagem enquanto modelo
exterior ao qual o artista indexava a obra de arte (Ibid., p. 16). Se exis-
te uma beleza natural e uma beleza criada pelo homem, considera Casais
Monteiro que, apenas acidentalmente, e num segundo plano, a natureza
pode constituir o modelo de qualquer pratica artistica, considerando que,
em arte, a beleza é, acima de tudo, criagdio humana: «sem atentarmos sem
prévio preconceito, numa qualquer obra de arte - seja literaria, seja pic-
tural, seja musical - veremos que ela ndo se assemelha a nada. Pensareis
que néo pode ser assim: quantos quadros tereis visto que se parecem, quer
com uma paisagem, quer com uma pessoa! Contudo, até isso sé nas artes
plasticas parece dar-se; pois mesmo nessas, se a0 contempla-las conseguis
esquecer a prévia convicgdo de que elas reproduzem ou imitam coisas,

17 A. C. Monteiro, Uma Tese e Algumas Notas sobre a Arte Moderna, Cadernos de Cultura,
Ministério da educagio e Cultura, Brasilia, 1956, p. 25.
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mesmo nessas descobrireis alguma coisa que € s6 delas: ora é precisamente
essa qualquer coisa que as torna obras de arte's».

Expurgada a relagdo estética do belo natural, ndo obstante o seu poder de
excitar a sensibilidade humana, é sobretudo a arte, assevera Casais Mon-
teiro, que tem «o dom de comunicar a beleza que contém» (Ibid., p. 55).
Ultrapassada a natureza, na sua acepgao classica, enquanto modelo para
a criagdo artistica, Casais Monteiro afirma que é «pelo contacto profundo
com a vida» que o homem se «revela criador de beleza»; porém, situa a
concepgdo da «vida» muito além do enquadramento ideoldgico neo-rea-
lista que despontava em Portugal nos finais da década de 1930; na verdade,
a «vida» nio se confina aos limites da necessidade de uma transformagao
social e politica do mundo, a partir de uma leitura materialista da realida-
de, tal como a doutrinacdo estética de pendor marxizante propugnava'’; a
vida, de que a arte se deve alimentar e da qual constitui «fungéo vital», é
um fluxo continuo, diverso e inconstante® — é a «descricdo do homem por
dentro», é a propria imaginacdo e memoria do continuo e vital dinamis-
mo do homem (Ibid., p. 141). A criagdo artistica assenta nessa memoria,
originando-se na «intimidade que deve existir, em cada momento da nossa
vida, entre a nossa maneira de ser e a nossa maneira de nos sentirmos ser»
(Ibid., p. 153).

Se Casais Monteiro procurou reencontrar a analise do estético na sua espe-
cificidade, nao deixa de admitir a permanente inquietacio humana, a «de-
sorganiza¢do psiquica» — esse verdadeiro «élan metafisico ou biolégico»
—, como a auténtica base da criagao artistica (Ibid., p. 134). Se o artista é a
«voz transfigurada duma totalidade que néo existe em parcelas», como afir-
ma, igualmente para Casais Monteiro a arte nao é sendo «a integragao das
unidades do ritmo uno da vida criando-se*'», postulado que confirma o seu
humanismo de sinal criacionista e a sua concepcéo holistica na qual a arte
surge como actividade pregnante dos valores da vida, inelutavel expressao
da condi¢do humana dentro da unidade que ambas constituem na singula-
ridade de cada obra e na individualidade e unidade de cada artista.

A C Monteiro, «A Arte e o Povo» (conferéncia), De Pés Fincados na Terra, op. cit., p. 54.

19 A. C. Monteiro, Uma Tese e Algumas Notas sobre a Arte Moderna, Cadernos de Cultura,
Ministério da educagio e Cultura, op. cit., p. 25.

20 A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., p. 131.

21 A. C. Monteiro, «Discurso Lirico e Critico ou da Unidade no Artista, Domingo - Dese-
nhos de Jiilio, s/1, 1934.
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2. Aprender a Ver: a Critica das Artes Plasticas

Na continuidade da defesa de uma «arte viva», Casais Monteiro reitera que
o divdrcio entre a arte e o publico fora uma constante ao longo da histdria.
Com a arte moderna, considera que esse conflito se agudizou a partir da
manuten¢ao da concepgdo da arte enquanto imitagdo da natureza, tornan-
do urgente a necessidade do publico aprender a ver, libertando-se definiti-
vamente da ilusdo de que na pintura o que ainda esta presente é a natureza,
bem como dos preconceitos pessoais enquanto fundamento desse juizo:
«quando a sociedade encarava a pintura como uma cdpia, uma imita¢ao
da natureza, isto correspondia apenas, se quisermos utilizar um vocabu-
lario correcto, a ilusdo de que a natureza tinha passado realmente para o
quadro, quando eram, afinal, as nogdes de em cada espectador, de parecido
com, semelhante a, que fundamentavam as reac¢des em geral inconscientes
de todos quantos recusavam a arte moderna®».

E contra este tipo de «conveng¢des» produzidas pela sociedade sobre a arte
que o presencista erige a sua doutrinagdo, ainda que admita que no Re-
nascimento, e particularmente no caso das artes plasticas, a relacdo ar-
te-sociedade fora excepcionalmente equilibrada. Segundo a necessidade
urgente de aprender a ver arte, Casais Monteiro advoga que, quer as for-
mas quer os estilos, ao serem aceites pela sociedade, mantém o equivoco,
pois que, embora ambos constituam elementos da arte, ndo sdo de modo
algum a sua raiz e jamais assinalam a sua origem. Neste sentido, sob os
valores formais, esconde-se a verdadeira beleza da arte, dimanada do seu
poder perturbador, fruto da «invengao», isto é, da imaginacéo livre do ar-
tista. Deste modo, para Casais Monteiro existem dois tipos de arte desde
o século XIX: aquela que serve os fins da sociedade, sob a égide do gosto
classico — ndo esquecendo que classico significa toda a arte submetida a
um critério mimético de matriz platonica, de predominancia analitica e
conceptual -, e a «arte moderna», regida pelo unicos e legitimos critérios
que sdo a liberdade e a experiéncia psicoldgica e vivencial de cada artista;
s6 esta, enquanto arte verdadeira, pode exprimir o espirito do seu préprio
tempo, libertando-se do «estilo-cadaver» que, segundo o seu juizo, se es-
tendia de Moscovo a Lisboa, pelos meados de novecentos. Contra as elites
portuguesas, cuja insuficiéncia academizante responsabilizava pela manu-
ten¢ao do primado do cénone no ensino artistico, Casais Monteiro defen-
dia a evolu¢ao em arte, socorrendo-se do exemplo da pintura de Cézanne

22 A. C. Monteiro, Uma Tese e Algumas Notas sobre a Arte Moderna, Cadernos de Cultura,
Ministério da educagio e Cultura, op. cit., 18.
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e de Rembrandt, alegando que a obra do primeiro fora julgada a partir de
um modelo constituido pela do pintor holandés; ou seja, segundo Casais
Monteiro, Cézanne nao fora avaliado pelo seu proprio génio, ou sequer
através da comparagao do génio de ambos; o que acontecera foi que a obra
do pintor francés fora avaliada pela técnica do autor de «A Rondav, facto
que considera inaceitavel. Se a luz do pensamento estético do doutrinador
presencista se compreende a sua invectiva contra o julgamento das obras
de arte segundo o critério da mimese, por outro lado, parece cair em con-
tradicdo quando, por vezes, afirma existir uma evolugdo em arte; se esta
resulta do eterno conflito do homem consigo mesmo, aquilo que de facto
pode mudar ao longo do tempo é o modo como cada artista «exprime»
esse mesmo conflito, e nunca a arte em si mesma, enquanto tradugio de
uma visdo ontoldgica que ¢, afinal, a de Adolfo Casais Monteiro®. Pelo
contrario, o autor reitera que s o modernismo néo altera o «permanente»
que ha na arte, mas apenas o enriquece, pois que esse «permanente» surge
metaforizado num tronco do qual florescem sempre novos ramos*.

Se o préprio Casais Monteiro afirma que a historia da arte enquanto his-
toria das formas constitui o maior equivoco seja da sociedade, da histo-
riografia, da critica ou mesma da estética, entao menos aceitavel se torna
a tese da evolugdo em arte. Bem sabemos que a «expressao» e a «persona-
lidade artistica» constituem a singularidade de cada artista e de cada obra,
e talvez que seja esta singularidade que Casais Monteiro reivindica como
sendo propria da mundividéncia e da sensibilidade de cada tempo; porém,
a propria unidade que reivindica, seja para o artista seja para a propria
obra, desautoriza aquele juizo, pois que parece constituir uma aporia no
seu proprio pensamento e doutrinagao estética. Se José Régio defende o
modernismo enquanto classicismo nao aristotélico, Casais Monteiro, va-
lorizando os principios que presidem a Poética, ndo deixa de sintonizar
o modernismo com o tempo em que é chegada a luz do dia a verdade da
arte, ou seja, concebe o modernismo como uma verdadeira dialéctica das
vanguardas, ainda que ndo as confinando a uma concepgao formalista; para
Casais Monteiro, numa formula¢ao ndo distante da concepgao regiana, o
classico — que ndo o académico®*® — é sempre moderno, e 0 moderno,
quando é arte, é sempre classico, encontrando-se ambos na mesma unidade
de que fazem parte, enquanto expressio de uma realidade viva (Ibid., p. 25).

23 A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., p. 28.
24 A. C. Monteiro, De Pés Fincados na Terra, op. cit., p. 160.

25 A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., pp. 26 ss.

29



Por outro lado, podemos constatar uma dupla oposi¢do ao formalismo:
em primeiro lugar, em sentido classico, a partir da negacao da forma ou
modelo prévio, anterior a0 poema e a qualquer outra expressio artistica,
metaforizada no molde sobre o qual o escultor funde o bronze; em segun-
do lugar, insurgindo-se contra a «forma», enquanto elemento auténomo,
como afirma ter acontecido com o cubismo, o qual se constituindo em es-
cola impede a originalidade e a ingenuidade como atitudes determinantes
da obra de arte, originando uma vez mais o que o autor apelida de «desu-
manizagido da arte»; para este estado da arte contribuiram particularmente
o realismo e o naturalismo, o abstraccionismo, mas também o movimento
Dada e o préprio Surrealismo?®; se o movimento Dada foi uma promessa
de libertagao da arte face ao estilo e a ordem, rapidamente desaguara na
total e perigosa inconsciéncia da escrita automatica surrealista, a qual, ao
arrepio da opinido corrente, Casais considera ndo ser mais que uma sim-
ples técnica, apenas realcando dos dois movimentos o seu contributo para
a ultrapassagem da tradi¢ao”.

Se a emergéncia do classico corresponde a verdade do e no seu préprio
tempo, Casais Monteiro assevera que a sua constituicdo em modelo acar-
reta 0 maior entrave a continuidade da afirmac¢ao dessa verdade, pois que
sendo a mesma em todos os tempos, tem “interpretagdes” pessoais (subli-
nhado nosso) incompativeis com a sua ordenagdo segundo leis candnicas,
ja que estas a obstruem e impedem de se constituir em obra.

No que diz respeito a pratica da pintura, Casais Monteiro aceita a divisao,
proposta por Jean Cassou, entre uma concepgdo da pintura enquanto cosa
mentale (Da Vinci, Ingres, entre outros) e uma outra para cujos defensores,
a semelhancga de Delacroix, a pintura é essencialmente uma arte dirigida
ao 6rgao sensorial da visdo, e na qual a luz, enquanto manifestagao fisi-
ca, encarna a sua esséncia. A esta dupla concepgdo da pintura subjaz um
entendimento do mundo enquanto fenémeno inteligivel, por um lado, e
como fendémeno sensivel, por outro, concluindo o presencista que para os
defensores desta ultima concepgao, a qual perfilha, o mundo surge na sua
verdade dinAmica, no seu movimento criacionista, no seu puro acontecer.

26 £ no contexto da teorizacdo do modernismo, a partir da heran¢a do movimento de
Orfeu, recebida pelo Presencismo, que deve ser entendida a invectiva de Anténio Maria
Lisboa contra Adolfo Casais Monteiro; Cf. Antdnio Maria Lisboa, «Carta Aberta ao Sr. Dr.
Adolfo Casais Monteiro», A Intervengio Surrealista, M. Cesariny (org.), Lisboa, 1997, pp.
167-74.

27 A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., pp. 143-44.
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A necessidade de ultrapassar a concep¢io intelectualista da arte impunha
ao publico a urgéncia de uma aprendizagem do «Ver», e este «Ver» deveria
obrigatoriamente partir de «dentro da pintura», e ndo da sua exterioridade,
isto é, de uma suposta relacdo com a natureza. Assumido este pressupos-
to, Casais Monteiro refor¢a igualmente a sua oposi¢ao a uma concepgao
da pintura enquanto representa¢io, manifestando uma maior afei¢ao pela
pintura de caracter expressionista, pois que, a seu ver, é aquela que melhor
traduz a sua prépria esséncia®. E neste ambito que admite que as relagdes
da pintura com o primitivismo, com a «arte das criancas», e com a «arte
dos loucos», confirmam a verdade e a autenticidade da arte moderna.

Enunciados os referidos pressupostos, a concepgao artistica de Casais Mon-
teiro, mas também a de José Régio, manifesta uma certa resisténcia a arte
abstracta pois que, ainda que cautelosamente, tende a considerar que desta
ultima podera estar ausente ndo s6 o <homem emocional», mas essencial-
mente a alianga cdsmica do homem com a «natureza», segundo a visdo in-
tegral presencista. Casais Monteiro vé no abstraccionismo uma tendéncia
maior para a «demonstragdo geométrica» e, portanto, para o predominio
da dimensao intelectiva, da qual esta ausente a «coisa sensorial», reduzindo
a pintura abstracta a uma mera investigacao a qual faltaria uma fase pos-
terior de sintese (Ibid., p. 38). Seja como for, a arte moderna constitui uma
revolucao do conceito de realidade e, acima de tudo, uma actividade da
esfera sensivel. No caso da pintura, e por este motivo, esta pratica artistica
nao é passivel de qualquer explicagdo de base racional, mas apenas de uma
educacao visual liberta da nefasta relagdo de re-conhecimento da natureza
na arte, implicando a recuperagdo da «inocéncia» como critério base para
o conhecimento da obra de arte. Na verdade, dizemos conhecimento, pois
que, no limite, Casais Monteiro nao suprime por completo a dimensdo
inteligivel da obra de arte, ja que ¢ a inteligéncia que incumbe reconhecer
que o impulso que levara Giotto a pintar é o mesmo de Van Gog ou de
Picasso, tendo em conta que, afirma o autor de Consideragdes Pessoais, «a
voz humana é sempre a voz humana, por mais diferentes que sejam as lin-
guas — e ha linguas tao diferentes entre si como a arte cldssica e a moderna»
(Ibid., p. 51). Além disso, na criagdo artistica, o pensamento e a expres-
sdo estdo profundamente imbricados, actuam juntos, como ja defendera
Alain, juizo com o qual Casais Monteiro concorda®. Neste sentido, nao é a

28 A. C. Monteiro, Uma Tese e Algumas Notas sobre a Arte Moderna, Cadernos de Cultura,
Ministério da educagio e Cultura, op. cit., p. 34.

29 E15 Cx 28. Existe no espdlio de Casais Monteiro, depositado na Biblioteca Nacional, um
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razdo em si mesma, enquanto faculdade, que é criticada, mas a submissao
da arte a uma dimensao racionalizante hegemonica, tal como considera
ter acontecido ao longo de toda a histéria da arte, seja na criagao — mo-
mento em que, de facto, hd uma «realidade» irredutivel a razao, mas que
nao € a Unica -, seja na sua apreensao e analise, pois que frequentemente
se confunde irracional com inconsciente; se o primeiro, enquanto qualida-
de, é incompativel com a razao, o segundo, enquanto estado, pode ser e é
normalmente conhecido e “ordenado” (sublinhado nosso) pela faculdade
racional do ser humano®. A propdsito de uma exposi¢do de Fernando Le-
mos, Casais Monteiro recorda que a histéria da pintura portuguesa ficara
marcada pelo tremendo equivoco da tendéncia realista e naturalista, ou
seja, pela preocupagdo de representagao da «aparéncia» da natureza, facto
que acentuara o divorcio crescente entre a sociedade e a arte; Casais pro-
cura ultrapassar este fosso através da doutrinacdo de uma critica de arte
autéonoma, independente e liberta do preconceito classicista.

3. A Autonomia da Critica de Arte

Com particular incidéncia no campo da literatura, mas extensivel as ar-
tes plasticas, a partir da unidade que a arte manifesta enquanto fendmeno
criador humano, o autor responsabiliza a critica de manter o fosso entre o
publico e a arte, dada a sua impoténcia de alcangar a obra de arte. Critico
severo da critica historicista, impressionista, mas particularmente da criti-
ca cientifica, Casais considera uma violéncia a separac¢do da arte e do publi-
co, tendo em conta o potencial comunicante entre ambos, pois que ambos
se congragam na mesma condi¢ao ontologica. Segundo Casais Monteiro,
a obra de arte fora geralmente aferida ou pelo critério ético-metafisico de
base platonica, assente na busca das esséncias, ou, mais contemporanea-
mente, pelo critério formalista, isto é, aquele que julga encontrar no jogo
das formas a explicacao de toda a obra; se as esséncias estdo fora da obra,
postulado que a arte moderna confirma de um outro modo, os valores for-
mais, ainda que facam parte da obra de arte, ndo sao a arte, como afirma
o presencista; mais do que a busca da obra na sua matéria, o que o critico
deve sondar é o espirito que a enformou, mais que o «barro», deve buscar a

manuscrito intitulado «A Arte contra a Ordem», o qual constituindo a base do texto que
fora por ele publicado entre 1931-32, contém elementos que ndo foram passados para a ver-
sdo édita; no manuscrito encontram-se elementos importantes para a concepgao e critica
das artes plasticas adentro o pensamento de Casais Monteiro. Cf. E 15 Cx 28.

30 A. C. Monteiro, De Pés Fincados na Terra, op. cit., p. 139.
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mao que o moldou®, o seu elemento criador, pois que é este que distingue
as obras de arte entre si*>. Se o artista é o verdadeiro «tabelido do huma-
no», necessariamente que a critica esteticista, a qual vé a criagdo estética
como pura forma — ou mesmo todo o critico que se socorra de categorias
exteriores a obra —, estd a exorbitar a sua fungdo e a violentar a prépria
obra, mantendo-se na orla ja da autenticidade criada pela prépria obra ja
da sua «estrutura». Para Casais Monteiro, a «estrutura» da obra de arte, e
particularmente da obra literaria, é essencialmente uma «relagdo», na qual
o «sentido implicito» e a «expressao explicita» se criam mutuamente sob
a dinamica da sua dialéctica interna; é neste sentido que, segundo Casais
Monteiro, a classica dicotomia fundo/ forma ndo pode ser considerada
valida no quadro das relagdes internas da obra de arte®; de igual modo,
a «forma» é o resultado das rela¢des internas da obra, da sua estrutura,
nao podendo jamais ser considerada como um “contetido’, como acontece
com a critica estritamente formalista (Ibid., p. 117). Segundo o fil6sofo, a
especificidade do estético nao pode ser sacrificada a qualquer deus ex ma-
china, seja ele moral, metafisico, religioso, esteticista, formalista ou outro;
porém, e ainda segundo Casais Monteiro, toda a critica da arte contribui
para esse sacrificio, dada a dificuldade do critico em reconhecer que em
todo o fendmeno estético repousa uma ambiguidade fundamental (Ibid.,
p. 126); a «<ambiguidade» resulta da dialéctica interna da obra de arte tra-
duzida em trés bindmios, a saber: «eternidade-actualidade»; «ideal-real»
e «passado-presente»; neste sentido, afirma que a obra de arte repousa na
«ambiguidade daquilo que para perdurar deixa de ser vida, mas que s6
perdura porque continua vivo*».

Ora, dada a complexidade do fenémeno estético, a autonomizagao da criti-
ca da arte sé sera possivel se também ela se constituir uma area de expres-
sao do poder artistico; porém, a dialéctica interna do processo de criagio,
no qual a obra surge como dimanagao da personalidade artistica e a qual o
artista ontologicamente se vai assimilando, parece inviabilizar a admissibi-
lidade de juntar no artista a fungdo do critico®; na verdade, o critico ideal

31 A. C. Monteiro, Uma Tese e Algumas Notas sobre a Arte Moderna, Cadernos de Cultura,
Ministério da educagio e Cultura, op. cit., p. 22.

32 A. C. Monteiro, Clareza e Mistério da Critica, op. cit., p. 107.
33 A. C. Monteiro, Estrutura e Autenticidade na Teoria e na Critica Literdrias, op. cit., p. 109.
34 A. C. Monteiro, Clareza e Mistério da Critica, op. cit., p. 108.

3 Ao questionar-se se ndo seriam os artistas os unicos habilitados a exercerem a critica de
arte, Casais responde negativamente, dado «o dominio que sobre o artista exerce o exclu-
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para Casais Monteiro seria o ser humano que, ndo logrando a expressao
artistica, tivesse a «intui¢do das experiéncias da criagdo», fazendo da criti-
ca de arte um campo de expressao igualmente pessoal, como se estivésse-
mos perante um artista do avesso; isto é, um homem que nao sendo artista
de pleno direito, tivesse a faculdade de tornar consciente o que na criagdo
¢ inconsciente, pressuposto que levanta desde logo um problema, dada a
natureza da critica de arte, a saber, a obrigatoriedade de um discurso cuja
inteligibilidade constitua o seu ponto de partida, algo que em larga medida
parece contrariar nao apenas a propria natureza da obra de arte genetica-
mente considerada por Casais Monteiro, como a sua vocagdo e apeténcia
a simpatia comunicante com o publico. Sem menosprezo pelas analises
penetrantes que o autor nos deixou nas criticas que escreveu acerca de
poetas ou artistas plasticos, nelas ndo deixa de estar presente a dificuldade
apontada, ai transparecendo maioritariamente a sua concepgao estética,
base da acérrima defesa do modernismo para o qual reivindicou uma criti-
ca de arte fundada nos mesmos pressupostos®. No sentido de harmonizar
criagdo estética e critica de arte, Casais Monteiro chegara a afirmar que o
critico nao deveria preocupar-se com o ser, filosoficamente considerado,
mas apenas com o ser da obra de arte, postulado que, ndo obstante a sua
tentativa de separar os valores da vida e os da obra de arte, parece consti-
tuir uma dificuldade acrescida tendo em conta a sua inequivoca concepg¢ao
vitalista da obra de arte, dentro de um humanismo criacionista de feicao
inequivocamente ontoldgica®.

Referéncias Bibliograficas

Brow, W. H. (1997). Literary Criticism in The Portuguese Review «Presenca» (1927-
1940): an appraisal of the roles of José Régio, Gaspar Simdes, and Adolfo
Casais Monteiro, Michigan, U.S.A, UMI Dissertation Services.

sivismo da sua propria obra», explicitando uma vez mais a condigao ontoldgica da obra de
arte adentro a sua doutrinagdo estética: «na maior parte dos casos, um artista de tal modo
se impregna da atmosfera que ele proprio criou - a qual foi, primeiramente, uma emanagao
da sua personalidade, mas que aos poucos tende a transformar-se ela prépria na sua per-
sonalidade, agregando-se tudo o que de principio lhe permanecia estranho - que ele vem
finalmente a ser diminuido a favor do enriquecimento da obra, obcecado de tal modo por
ela que tudo o que ndo tenha utilidade para a obra nele vai murchando, de tal modo possu-
ido por ela que toda a sua humanidade se dedica ao servigo da obra, tornando-o incapaz,
naquilo que a ela directamente nao interessa, de uma visao desinteressada - isto é: de uma
visdo sem preconceito» (sublinhados do autor). Cf. CP, pp. 38-39.

36 A. C. Monteiro, Consideragoes Pessoais, op. cit., pp. 38-39.

37 A. C. Monteiro, «Problemas da Critica de Arte (A critica e a arte moderna)», Congresso
Internacional de Escritores (actas), S. Paulo, 1954, p. 5.

34



Monteiro, A. C. (2004). Consideragdes Pessoais, Lisboa, IN-CM.

__-(1965). A Palavra Essencial: estudos sobre poesia, S. Paulo, Companhia Editora
nacional.

__-(1984). Estrutura e Autenticidade na Teoria e na Critica Literdrias, Lisboa, IN-
CM.

__-(1935), «Sobre o que a arte é, e sobre algumas coisas que ndo podera ser», O
Diabo, Semandrio de Critica Literdria e Artistica.

_-(1998). Clareza e Mistério da Critica, Lisboa, IN-CM.

__-(2006). De Pés Fincados na Terra, Lisboa, IN-CM.

_-(1928), «Sobre Eca de Queirds», Presenca: Folha de Arte e Critica, N° 17.
__-(1929), «Sobre Eca de Queirds», Presenca: Folha de Arte e Critica, N° 21.

__-(8/d.), «dedugao biografica e verdade poética (a propdsito de Fernando Pessoa)»,
Estrada Larga. Antologia do Suplemento «cultura e arte», de o «Comércio
do Porto», Vol. 1.

__-(1956), Uma Tese e Algumas Notas sobre a Arte Moderna, Brasilia, Ministério
da Educagio e Cultura.

__-(1934). «Discurso Lirico e Critico ou da Unidade no Artista, Domingo - De-
senhos de Julio», s/l..

__-(1954), «Problemas da Critica de Arte (A critica e a arte moderna)», Congresso
Internacional de Escritores (actas), S. Paulo.

_-(1998). Clareza e Mistério da Critica, Lisboa, IN-CM.

35






A QUE SOLO VAO BEBER AS RAIZES DA POESIA?

Luis Carlos Vicente Ramos

Introdugio: a arvore de Descartes, o solo de Heidegger

Ao longo dos séculos, a imagem da drvore tem sido empregue para ilustrar
as ideias que os fildsofos tém acerca da propria filosofia.

René Descartes, numa carta dirigida a Claude Picot, o qual vertera para o
francés a obra Principia Philosophiae', empregou-a para ilustrar a articulagao
entre a metafisica e as demais ciéncias, escrevendo que «toda filosofia é como
uma arvore cujas raizes sao a Metafisica, o tronco ¢ a Fisica e os ramos que
saem deste tronco sdo todas as outras ciéncias»>.

Martin Heidegger, que inicia com esta citagdo de Descartes o ensaio ‘Retorno
ao fundamento da metafisica, empregou-a de forma a chamar a atengao para
o facto de o autor dos Principia Philosophiae se ter esquecido de pensar o
proprio fundamento da metafisica, pois escreve o filésofo alemao:

Aproveitando esta imagem, perguntamos: Em que solo encontram as raizes
da drvore da filosofia o seu apoio? De que chio recebem as raizes e através
delas toda a arvore as seivas e forcas alimentadoras? Qual o elemento que
percorre, oculto no solo, as raizes que ddo apoio e alimento a arvore? Em
que repousa e se movimenta a metafisica? O que é a metafisica vista desde
seu fundamento? O que, em ultima anélise, é a metafisica?’.

Adolfo Casais Monteiro, ao intitular o ensaio sobre o qual me debruco nesta
comunicagao como ‘Raizes da Poesia, levou-me a transportar esta imagem
do dominio da filosofia para o dominio da poesia, isto é, a pensar a poesia
como uma grande arvore, tal como Descartes; e a questionar, tal como
Heidegger, em que solo encontram as raizes dessa arvore o seu apoio? De
que chao recebem essas raizes e através delas toda a arvore as seivas e for¢as
alimentadoras? Qual o elemento que percorre, oculto no solo, as raizes que
dao apoio e alimento a drvore? Qual ¢, no fundo, o fundamento da poesia?
E essa a busca em que consiste o principal objetivo deste ensaio.

! Heidegger, Der Riickgang in den Grund der Metaphysik, p. 7.
2 Descartes, Les principes de la philosophie, p. 14
3 Heidegger, Der Riickgang in den Grund der Metaphysik, p. 7.
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A arvore da poesia secou?

Porém, antes de nos colocarmos a caminho desse objetivo, cumpre ques-
tionar qual é o motivo que leva Adolfo Casais Monteiro a escrever sobre
as raizes da poesia, isto ¢, qual é o mobil que leva o fildsofo a pensar essa
questdo.

A meu ver, o ponto crucial que pode ser apontado aqui sdo as acusagdes
que vinham sendo feitas pelos criticos a poesia moderna, os quais Adolfo
Casais Monteiro, no ensaio ‘Poesia e temas poéticos, apelida, por essa razao,
de «inimigos da poesia moderna» ou da «poesia nova», designagdo pela
qual o filésofo manifesta a sua preferéncia por considerar que ela é «mais
larga e a0 mesmo tempo menos imprépria do que moderna ou mesmo
«modernista»®.

Confirmando a minha intui¢ao, Adolfo Casais Monteiro comega por expli-
citar a esséncia desta critica logo no primeiro paragrafo do ensaio ‘Raizes
da poesia, ao referir que essa poesia nova provocou nesses criticos, no que
a poesia em si mesma diz respeito, aquilo que ele caracteriza como «a im-
pressdo duma arte em agonia»’.

Essa critica advinha do facto de que, se desde sempre a arvore da poesia
se revestira das mesmas ramagens, isto é, se desde sempre ela se revestira
de um conjunto determinado de caracteristicas que a poesia classica soube
conservar sob a férmula da tradigao; e se essas ramagens, enquanto continu-
adoras dessa tradi¢do, eram até entdo o elemento que nos permitia atestar o
vigor e a robustez dessa arvore — agora que a poesia nova desnudava os seus
troncos, despindo a arvore, deixando cair como outonais folhas secas esses
aspetos tradicionais, os criticos pensaram que a arvore da poesia estava a
secar e que a poesia nova era o prenincio da sua morte.

Por essa raziao, Adolfo Casais Monteiro viu como necessidade fundamental
mostrar que, embora sem aquelas ramagens a que nos habituaramos ver-lhe
vestidas, a arvore da poesia ndo estava a morrer. Tratava-se, efetivamente,
de uma impressao: a mesma impressao que temos ao observar as arvores
no inverno, as quais nos aparecem tristes e sem vida, mas que resplandecem
com nova folhagem quando chega a primavera.

Do mesmo modo, a grande arvore da poesia, livrando-se das folhas secas da
tradigdo, estava agora mais viva do que nunca. Isto porque o solo onde bebe
a raiz dessa arvore nao cessou de a alimentar. Mas de que solo se trata?

4 Monteiro, Poesia e temas poéticos, p. 171.

5 Monteiro, Raizes da poesia, p. 103.
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Responder a esta questdo, foi, a meu ver, o mote da investigacdo de Adolfo
Casais Monteiro. E esta investigacao condu-lo terra adentro, terra adentro
em busca do substrato a que vdo beber seu alimento as raizes da poesia.

E esse trajeto, portanto, que agora eu gostava de vos convidar a percorrer,
quais formigas, quais toupeiras, quais minhocas irrequietas que se langam
terra adentro, perfurando a superficie em profundidade.

Primeiro substrato: o conjunto de caracteristicas da poesia classica

A primeira paragem do nosso percurso é o conjunto de caracteristicas da
poesia classica. Entendo aqui por poesia classica, segundo a divisao estabele-
cida pelo filosofo, toda a poesia anterior ao aparecimento da poesia nova®.

Adolfo Casais Monteiro inclui neste conjunto as nogdes’ de ritmo poético,
de rima, de regularidade métrica, entre outras (ibid.).

Como nos é dado perceber, se lancarmos méo a este primeiro substrato ndo
encontramos as raizes da poesia.

Isto porque, argumenta Adolfo Casais Monteiro, essas nio sao caracteristicas
essenciais e necessarias da poesia, mas apenas caracteristicas secunddrias
e contingentes. Erradamente tomadas como leis da criagdo poética, essas
caracteristicas ndo sdo mais do que, para utilizar as palavras do préprio
filésofo, «fixa¢ao a posteriori de alguns caracteres das obras-padroes de
certas épocas literarias» (ibid.).

Porém, mesmo aqueles que estavam dispostos a admitir que a arvore da
poesia ndo estava a definhar, isto é, a reconhecer a poesia nova como poe-
sia, fizeram residir a mudanga no facto de a poesia nova ser desprovida de
forma (ibid.).

Adolfo Casais Monteiro nao aceita esta solugio, pois defende o fildsofo ser
impossivel a qualquer tipo de poesia, seja ela cldssica ou nova, nao deter
forma (ibid.).

O que acontece ¢ que, refere o filésofo, «a forma, para estes criticos bem-
intencionados, ndo era sendo a forma a que estavam habituados, a forma
da tradigdo greco-latina — muito latina e bem pouco grega, alias» (ibid.), e
ndo um conceito de forma com sentido universal.

© Adolfo Casais Monteiro distingue ainda a poesia romantica, ao qual atribui um papel de
transicdo entre a poesia cldssica e a poesia moderna ou poesia nova.

7 Adolfo Casais Monteiro apelida-as de nogoes pois, segundo o fildsofo, nao se trata dessas
caracteristicas consideradas em si mesmas, mas daquilo que os criticos tém pensado sobre
as mesmas (Monteiro, Raizes da poesia, p. 105.).
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De modo a aprofundar esta questdo, é oportuno ainda recorrer ao ensaio
‘Sobre o «Moderno» e o «Eterno» na poesia portuguesa contemporanea,
no qual o fildsofo explica que a poesia nova nao eliminou a forma, mas
apenas a nogao tradicional de que esse conjunto de caracteristicas da poe-
sia classica era condi¢ao sem a qual ndo podia existir poesia, uma vez que,
segundo ele,

ndo se trata, pois, de maneira nenhuma, de substitui¢do que tivesse posto
em vez do formalismo uma auséncia de forma, mas do abandono da ideia
segundo a qual a criacdo poética ndo se podia fazer sendo pela submissao
a um conjunto de regras imutéveis. Os «modernistas» quebraram a re-
gra, ou melhor, acabaram de a quebrar, o que é muito diferente de terem
negado a forma®.

Portanto, enquanto secundarias e contingentes, o conjunto das caracteristi-
cas da poesia cldssica nio é o solo onde vdo beber as raizes da poesia. Nao
¢ nessas caracteristicas que reside o fundamento da poesia.

Segundo substrato: simples meio para transmitir pensamentos

A segunda paragem do nosso percurso é tomarmos a poesia como simples
meio para transmitir ou exprimir pensamentos. Isso é referido por Adolfo
Casais Monteiro quando ele escreve:

o que prevalece na poesia ocidental, desde os Gregos — ou antes, o que
prevalece, ndo na poesia (isso é um caso a discutir), mas na interpretacao
da poesia —, é o seu aspeto intelectual, o que dela permite equivalente
discursivo, o que é suscetivel de ser também apreendido sob a forma de
juizos e conceitos’.

Ou seja, aclara o filésofo nesta profunda escuridao em que estamos mergu-
lhando, o que aconteceu foi que «através de geragdes e geragcdes formou-se,
transmitiu-se e apurou-se esta ideia de que o verso é uma forma de expressao
paralela e redutivel a outras formas de expressao» (ibid.).

Contudo, para Adolfo Casais Monteiro, as raizes da poesia nao podem vir
beber a este substrato, pois o filosofo defende no ensaio ‘Introdugao: sobre

8 Monteiro, Sobre 0 «Moderno» e o «Eterno» na poesia portuguesa contempordnea, p. 169.

9 Monteiro, Raizes da poesia, p. 105.
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alguns conceitos fundamentais: criagao e liberdade na arte’ que o artista «ndo
é o polidor das ideias que fizeram outros homens; nido é um adaptador, ndo
condiciona a «formas belas» quaisquer ideias que lhe dessem prontas a ser
«adaptadas» para esse fim»'’.

E isto porque, se assim fosse, esse criador ndo seria um artista, mas um mero
artifice, como explica o fildsofo ao escrever que «se um artista pode dizer
que pretende ou pretendeu traduzir sob forma artistica determinada ideia,
averdade é que, a ser de facto um artista, ndo traduziu ideia nenhuma, pois
a té-lo feito o seu trabalho teria sido de artifice e ndo de artista» (ibid., p.
30). Isto é, no caso especifico da poesia, o poeta que utiliza a sua arte para
traduzir ideias em expressao poética nao cria verdadeira poesia, mas apenas
poesia-artificio, isto é, poesia artificial.

E o poeta, nesse caso, seria um mero artifice porque, como Adolfo Casais
Monteiro explica no ensaio ‘Poesia e temas poéticos, aqueles que se servem
da poesia para transmitir um pensamento concebem a poesia como um mero
instrumento de traducéo de ideias que seriam preexistentes em relacdo a
propria criagdo poética; e concebem o poeta como aquele a quem caberia
meramente traduzir para a linguagem poética esses pensamentos ou essas
ideias que ele encontraria ai ja criadas — ideias independentes da sua propria
cria¢do enquanto artista''. Isso significa que a poesia teria assim um mero
valor instrumental e ndo valor em si mesma, ou seja, nao seria valorizada
por aquilo que ela é. Por isso, no ensaio ‘Notas sobre a poesia, defende o
fildsofo que «a expressao poética nao é redutivel a nenhuma outra - s6 ela
se exprime a si propria»'%

Também néo ¢, portanto, em encarar a poesia como simples meio para
transmitir pensamentos que nés acharemos o seu fundamento.

Terceiro substrato: espaco fechado do individualismo de cada poeta
A terceira paragem do nosso percurso precipita-nos para dentro de uma
redoma fechada: é o espaco do individualismo de cada poeta.

Para os criticos, refere Adolfo Casais Monteiro, o principal problema da
poesia moderna residia na sua incomunicabilidade, uma vez que, despo-

10 Monteiro, Introdugdo: sobre alguns conceitos fundamentais: criagdo e liberdade na arte, p. 32.
1 Monteiro, Poesia e temas poéticos, p. 174.

12 Monteiro, Notas sobre a poesia, p. 34.
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jando a poesia das suas convengdes, se pensava que o poeta era o inico que
poderia entender a sua propria poesia'®.

Atendendo a esta critica, o filésofo, num primeiro momento, comega por
admitir, no ensaio ‘A arte contra a ordem, que esta é uma preocupagio
razoavel:

Sim: a primeira vista, somos talvez levados a supor que uma progressio
constante do individualismo, trazendo consigo um estilo por cada artista,
anularia de tal modo os pontos de contacto, abolindo os meios comuns de
expressdo, que a arte de um seria impenetravel a todos os outros'.

Contudo, regressando ao ensaio ‘Raizes da poesia, ele colocara em causa
este argumento, pois essa incomunicabilidade s6 se da com aqueles que
pretendem ver a poesia como aquilo que ja vimos que ela ndo é: quer um
objeto de compreensio estritamente racional’’; quer, como estamos argu-
mentando, o ensimesmamento do poeta (ibid., p. 107).

Nesse sentido, uma vez mais a critica de Adolfo Casais Monteiro ¢é dirigida
aos criticos da poesia moderna, atribuindo a base do preconceito classicista
da incomunicabilidade da poesia nova ao equivoco segundo o qual, como
refere no ensaio ‘A arte contra a ordem’ estes teriam confundido «as carac-
teristicas de universalidade com as da igual compreensibilidade para todos
os homens»'¢. Por isso, argumenta o filésofo que «como tudo o que é novo
obriga a um esfor¢o de adaptacao, e é, possivelmente, incompreensivel a
primeira vista, s6 valerdo para o classico aquelas obras que se apresentem
com o vestuario consagrado» (ibid.).

Para Adolfo Casais Monteiro, quem pretende ver a poesia como ela é,
diriamos, da maneira que o nosso filésofo a encara, ndo pode deixar de
considerar a ja costumada ideia, esbogada no ensaio ‘O escritor e o mundo
moderno de que «o artista sé atinge o universal através do particular»'’, a
qual se traduz, no ensaio ‘A arte contra a ordem, no facto de que «uma obra
¢ tanto mais universal quanto mais individualmente humana»*®.

13 Monteiro, Raizes da poesia, p. 106.

14 Monteiro, A arte contra a ordem, p. 31.

15 Monteiro, Raizes da poesia, p. 106.

16 Monteiro, A arte contra a ordem, p. 32.

17 Monteiro, O escritor e o mundo moderno, p. 50.

18 Monteiro, A arte contra a ordem, p. 32.
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Para aprofundarmos esta afirmagéo, teremos de recorrer ainda ao ensaio
‘Musica e poesia, no qual, para o filésofo, a obra de arte e, portanto, o poema,
nao é um todo fechado e independente'. E 0 poema nao é um todo fechado
e independente porque, para Adolfo Casais Monteiro, um «cordao umbilical,
que a todos os homens retine por um certo numero de caracteristicas que
permanecem sob todas as transformagdes, 14 estd a ligar cada obra de arte
a cada homem que com ela tome contacto» (ibid.). Esse cordao umbilical
é, nas palavras do filésofo, «os mil lagos que o prendem ao mundo, os fios
inumeraveis que o ligam a ele» (ibid.), isto é, aquilo que ha de comum entre
todos os seres humanos e que a obra de arte, neste caso a poesia, desperta,
evidencia e faz emergir deste mesmo mundo (ibid.).

Retornando ao ensaio ‘Raizes da poesia, escreve Adolfo Casais Monteiro:
«a beleza dum poema ¢é sensivel aos homens, ndo porque cada um deles
seja possuidor, digamos, da chave duma linguagem em cifra cujo modelo
existe algures, mas pela presen¢a em cada um da mesma riqueza emotiva,
intelectual, instintiva, que existe no poeta»®.

Por essa razdo, conclui o filsofo no ensaio ‘A arte contra a ordem, que
mesmo aqueles que nao sdo especialistas em poesia, podem compreender
o poeta moderno, isto é, nas palavras do filésofo, o «poeta que se exprime
numa forma direta, livre das castragoes classicistas?®'.

Também ndo é, portanto, no substrato do individualismo fechado de cada
poeta que vamos encontrar as raizes da poesia, que vamos encontrar o seu
fundamento.

Quarto substrato: o idealismo platonico

A quarta paragem do nosso percurso encontra-se no substrato do idealismo
platonico, ou devemos antes dizer, do dualismo platénico.

Segundo a teoria platonica, existem dois planos a serem considerados: o
plano sensivel por um lado; o plano inteligivel pelo outro.

Neste quadro metafisico, onde o mundo sensivel é um espelho imperfeito
do mundo inteligivel, as raizes da poesia humana nao pertencem ao mundo
sensivel, mas ao mundo inteligivel.

19 Monteiro, Miisica e poesia, p. 120.
20 Monteiro, Raizes da poesia, p. 112.

2! Monteiro, A arte contra a ordem, p. 32.
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A arte, a poesia, copia de copia, encontra seu fundamento no mundo das
ideias e ndo no mundo terreno?.

Séo, pois, estes preconceitos platonicos, para Adolfo Casais Monteiro, no
ensaio ‘O escritor e o mundo moderno; a causa que mais principalmente tem
levado a enraizar a arvore da poesia numa «posi¢do «fora do mundo»»>.

Para o filésofo, contudo, voltando ao ensaio ‘Raizes da poesia, nao é fora
do mundo que se encontram as raizes da poesia. Nao ¢ ld fora que ela vai
beber os elementos vivificantes que nutrem toda a arvore. Argumentando
desse modo contra o enraizamento da poesia neste idealismo dualista de
Platdo, Adolfo Casais Monteiro vai sugerir precisamente o inverso: que as
raizes da poesia vao beber o seu alimento na Terra, neste mundo - e nao
num mundo exterior. Isto porque, escreve ele, «a poesia é da terra porque
o poeta é da terra; é arte, ndo por apreender valores ultraterrenos, mas por
conter, em inesgotavel possibilidade ecoante, valores humanos»**.

Mais uma vez, os criticos classistas sio o alvo de Adolfo Casais Monteiro, pois
escreve o filosofo no ensaio ‘Real e ideal na concegao da literatura’ que

a estética cldssica s6 encontrou para essa capacidade de a literatura per-
manecer viva a explicacdo de que ela receberia essa existéncia de um ser,
de uma forma eterna, seu modelo; e, de facto, uma estética idealista ndo
podia recorrer a outra explica¢do de tal fendmeno, pela impossibilidade
de reconhecer que a auténtica obra de arte tem raiz terrena, e de que s
podem existir valores permanentes quando uma circunstancia os torna
possiveis, quando se da a transfusdo de sangue necessaria para que uma
obra fique a viver pelos séculos afora®.

Pelo contrario, argumenta o filésofo, é necessario termos em conta, como
ele expressa no ensaio ‘Poder de choque da arte moderna, a «nogao funda-
mental de que a arte tem as suas raizes cd na terra»®®. Isso significa, como
ele o dira no ensaio ‘Da unidade do artista, que aquele que concebe arte
«nao é um deus que desce a terra: ¢ um homem que dela se ergue»?’, o que

22 Monteiro, Raizes da poesia, p. 110.

23 Monteiro, O escritor e o mundo moderno, p. 46.

24 Monteiro, Raizes da poesia, p. 112.

25 Monteiro, Real e ideal na concegdo da literatura, p. 18.
26 Monteiro, Poder de choque da arte moderna, p. 39.

27 Monteiro, Da unidade do artista, pp. 66-67.
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leva, a meu ver, a ideia apresentada pelo filésofo no ensaio ‘Real e ideal na
conce¢do da literatura’ de que «a obra de arte ndo desce da eternidade para
a terra; pelo contrario, sobe da terra para a eternidade»?.

Neste sentido, se é verdade, como escreve Adolfo Casais Monteiro, que
«sobre o sentido em que se deva conceber este solo de que a sua raiz se
alimenta é que ndo vemos chegar-se a acordo», ainda assim, completa o
fildsofo, é incontornavel reconhecer a «raiz humana da arte e da literatura»
(ibid.). Mas se a raiz ¢ humana, ndo serd porque ha algo nesse solo onde ela
vai beber que lhe confere essa humanidade?

Se a resposta a esta questao ¢ afirmativa, como Adolfo Casais Monteiro
pensa que é, entdo o idealismo platénico também nao é o estrato onde
encontraremos as raizes, o fundamento da poesia.

Quinto substrato: visdo cientista da arte

A quinta paragem do nosso percurso ergue-se diante de nds no campo da
ciéncia. Pretende-se encontrar uma explicagao cientifica para a poesia.

Adolfo Casais Monteiro, contudo, argumenta contra essa possibilidade. Isto
porque a ciéncia trabalha no dominio do racional. Nesse sentido, segue-se
dai que aquilo que a ciéncia poderia encontrar na poesia seria apenas o
racionalizavel, o intelectualizavel, o que, de acordo com o pensamento do
nosso fil6sofo, ja vimos serem apenas aspetos secundario da mesma®. Como
tal, aspetos infrutiferos na nossa busca metafisica.

Para Adolfo Casais Monteiro, a ciéncia é incapaz de fundamentar a poesia
porque ela separa o racional do irracional, inscrevendo-se na primeira esfera
e rejeitando a segunda. Neste sentido, no ensaio ‘A arte contra a ordem; o
alvo do filésofo permanece:

na sua inocéncia, e de joelhos ante a soberana razio, creem os classicos
possivel essa sagrada obediéncia das forgas mais intimas do artista ao que
ndo ¢ mais que um palido eco de tais forgas origindrias e fundamentais;
porque, qual é para o homem o significado da razéo, senao o duma fungao
secundaria, utilitaria, tendo em vista facilitar, precisamente, a transmissao
daquilo que em termos puros de irracionalidade néo é transmissivel sendo
através a voz meditnica do artista?.

28 Monteiro, Real e ideal na concegdo da literatura, p. 18.
2 Monteiro, Raizes da poesia, p. 112.

30 Monteiro, A arte contra a ordem, p. 27.
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Assim sendo, e tomando novamente em méos o ensaio ‘Raizes da poesia,
escreve Adolfo Casais Monteiro que «sdo os valores nio racionais, ou melhor,
os valores que englobam, mas excedem os racionais»’!, na medida em que,
contra a atitude da ciéncia, considera o filésofo que «nao ha de facto direi-
to para, em absoluto, se separar racional e irracional» (ibid., pp. 112-113),
aqueles que alimentam as raizes e através delas a arvore da poesia.

No ensaio ‘Poesia, intui¢ao e razao, Adolfo Casais Monteiro desenvolve esta
questio, referindo que o culto da razio leva-nos a pensar a arte em termos
racionalistas e, por conseguinte, a vé-la como ela nao é, impedindo-nos de
a compreender. E uma vez que compreender é o objetivo da razdo, surge
ai um paradoxo: o culto da razdo racionalista cegou-nos para atingirmos o
objetivo da razdo, que é compreender. S6 quando entra o irracional para a
equacio, que o culto da razdo racionalista exclui porque abomina, é possivel
compreender a arte e, desse modo, cumprir o objetivo que a razdo purificada
do irracional ndo é capaz de concretizar®.

Ademais, contra os receios dos racionalistas, o filésofo esclarece que «reco-
nhecer a importancia do irracional ndo quer dizer usa-lo (?) como método,
e significa pelo contrario que se pensa tendo em conta a sua existéncia,
que se lhe concede o lugar que de facto ocupa na criagao» (ibid.). Por con-
seguinte, em termos poéticos, «proclamar a base irracional da atividade
poética ndo quer tampouco dizer que o poeta ndo tenha nada que ver com
a razao» (ibid.).

O que acontece é que «hd uma espontaneidade, um manancial ndo-racio-
nalizavel» (ibid.) que o poeta utiliza para criar e sem o qual nao é possivel
compreender a poesia. Mas isto, conclui o fildsofo, ndo se aplica a todas as
dimensdes nem da vida, nem da criagdo poética (ibid.). Por isso fica desfeito
o paradoxo (ibid.).

Entéo, voltando outra vez ao ensaio ‘Raizes da poesia, uma vez que o irra-
cional consiste nessa «regido parala da prova e da demonstragdo»**, apenas
quando introduzirmos na compreensdo da poesia valores pertencentes a
esfera do irracional, tais como magia, participagéo, intuicao, etc. (ibid., p.
112), sera possivel, ndo encontrar uma explicagdo para ela, dominio do es-
tritamente racional, mas apalparmos a «possibilidade de entrever o sentido
da poesia» (ibid.).

31 Monteiro, Raizes da poesia, p. 112.
32 Monteiro, Poesia, intui¢do e razdo, p. 138.

33 Monteiro, Raizes da poesia, p. 113.
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Portanto, também uma visdo cientista da arte ou da poesia é insuficiente e
inapropriada para buscar na mesma as suas raizes, o seu fundamento.

Sexto substrato: realidade e vida

Chegamos, enfim, ao ultimo substrato. Eis 0o momento em que, tateando até
aqui as cegas e nada encontrando, achamos as raizes da poesia.

A luz que nos guiou, de substrato em substrato até aqui foi saber que, para
Adolfo Casais Monteiro, «tudo o que a poesia pode ser secundariamente nao
nos deve fazer esquecer o que ela é essencialmente» (ibid., p. 108). Trata-se
daquilo a que o filésofo, no ensaio ‘Mais além da poesia pura, designa por
catarsis, isto ¢, a «purificagdo em cada arte do que é postico, artificial, de
empréstimo»**.

Ora, aquilo que a poesia é essencialmente, o solo onde as suas raizes vao beber,
o seu fundamento, diz-nos agora o filésofo no ensaio ‘Raizes da Poesia, é a
realidade e a vida. Na poesia, escreve Adolfo Casais Monteiro, «o essencial
é que nos ponha em contacto com a mais real realidade, que nos permita
realizar em profundidade a comunhéo com a vida viva»*.

Vida, porque, recorrendo ao ensaio ‘O homem mutilado, para além de esta
ser uma palavra da qual o fildsofo assume gostar, a mesma engloba ou remete
para «uma insinuagao de for¢a criadora, de marcha em frente»°.

Realidade, porque, recorrendo ao ensaio ‘Da unidade do artista, esta é para
o filésofo

tudo aquilo que existe para o homem: é ele proprio como ser que se co-
nhece, é tudo quanto lhe entra pelos olhos, pelos ouvidos, por todos os
sentidos, é tudo quanto ele imagina, supde, arquiteta, sonha — pois tam-
bém o sonho faz parte da realidade. Realidade ¢, pois, tudo o que com o
homem esta relacionado, e eis porque vém a ser para mim reais aquelas
coisas que é costume dizer ideias — por ser uso pensar que elas estdo na
ideia, ou existem como ideia. Tal abstra¢do ndo me interessa. E insisto:
real é o que existe para o homem?”.

34 Monteiro, Mais além da poesia pura, pp. 77-78.
33 Monteiro, Raizes da poesia, p. 108.
36 Monteiro, O homem mutilado, p- 34.

37 Monteiro, Da unidade do artista, p. 66.
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O solo poético ndo &, pois, um dado imével, estético, inerte. E antes, reto-
mando o ensaio ‘Raizes da poesia, uma vibragdo: «vibra¢ao da vida»*®. E o
poeta, concomitantemente, como o caracteriza Adolfo Casais Monteiro no
ensaio ‘Notas sobre a poesia, é «a mais vibrétil antena da terra»*’.

Nesse sentido, aquilo que, essencialmente, a poesia faz, como descreve o
filésofo no ensaio ‘Raizes da poesia, é lancar suas raizes nesse solo, sugando
a seiva que ele contém, erguendo-a pelo caule, espalhando-a pela folhagem
a altura dos nossos olhos, para que nos possamos estabelecer «contacto»
com essa vibragdo da vida oculta no mais profundo solo, do qual resulta o
«estremecimento que nos percorre ao entrarmos em intimidade com um
poemar*.

*

Agora que encontramos o substrato que procuravamos, na medida em que
nele des-cobrimos as raizes da poesia, isto é, retiramos de cima delas a terra
que as cobriam e que as ocultavam, ¢ ainda necessdrio alargar os nossos
subterrdneos horizontes, pois, para compreender a orientacdo desse fun-
damento, temos de compreender de que forma as raizes retiram desse solo
o seu alimento. O mesmo ¢é perguntar: como é que as raizes transformam
avida e a realidade em poesia?

Para Adolfo Casais Monteiro, no ensaio ‘Problemas da poesia moderna, esse
processo ocorrer como transformagao: se a realidade e a vida que constituem
o substrato sdo, inicialmente, a realidade vivida no dia-a-dia do poeta, pois
escreve o fildsofo que «o poeta alimenta-se da realidade quotidiana - como
qualquer um néo poeta»*!, ao ser absorvida pelas raizes, essa realidade, essa
vida quotidiana altera-se, transforma-se: pois «a vida propoe imagens da
realidade que a realidade nunca teve. A vida inventa-se no poeta e estende
através dele tentaculos imprevisiveis para se fazer mais vida e para tornar
a realidade mais real» (ibid.).

Enquanto arte, essa transformagdo que ocorre no subsolo da arvore da
poesia, pois trata-se, como encontramos no ensaio ‘Musica e poesia, efeti-
vamente, de uma transformagao operada no interior do poeta*’, na medida
em que essa realidade de que fala Adolfo Casais Monteiro ¢, na verdade, uma

38 Monteiro, Raizes da poesia, p. 108.

39 Monteiro, Notas sobre a poesia, p. 37.

40 Monteiro, Raizes da poesia, p. 108.

4! Monteiro, Problemas da poesia moderna, p. 87.

42 Monteiro, Miisica e poesia, p. 126.
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realidade interior (ibid., p. 135), consiste na conversdo do alimento imanente
que é avida e a realidade quotidiana em alimento transcendente, isto é, em
alimento que transcende a propria experiéncia quotidiana acumulada pelo
artista ou pelo poeta. E isso que Adolfo Casais Monteiro parece sugerir ao
afirmar, no ensaio ‘A arte contra a ordem’ que é

transcendendo os gestos da expressdo quotidiana e comum, erguendo
uma voz que murmura e grita as mil vibragdes da sua vida interior, que o
artista cria; a arte deixa de ser um jogo de harmonias, de ritmos e de belezas
formais, para ser o grafico em que se vdo inscrevendo as oscilagdes da sua
alma, da sua consciéncia, o fluxo e o refluxo da vida, em cujas ondas vai
rasgando dolorosamente o seu caminho®.

Isto porque a vida, digamos, em estado bruto, ¢é insuficiente para gerar o
poema. Esta ideia é sugerida por Adolfo Casais Monteiro quando ele escreve,
no ensaio ‘Os falsos dilemas da critica contemporinea” que «se ndo ha arte
sem ter havido vida, ndo é menos certo que a arte nao é s6 vida»*.

Se, por um lado, como escreve o fildsofo, «a arte fixa a vida, fixa os momentos
da existéncia», por outro lado, concomitantemente, «para os fixar, tem de
haver algum elemento que se acrescente a vida, um elemento que, digamos
assim, faca parar a vida, suspenda a série ininterrupta de momentos», uma
vez que, continua ele, «a experiéncia vivida e a forma criada diferem pro-
fundamente» (ibid.). O processo quimico que transforma a realidade que ha
no solo em alimento para a arvore da poesia através das raizes, isto é, esse
elemento indispensavel para transformar a realidade em poema de que fala
Adolfo Casais Monteiro, é aquilo que ele designa como o «momento subjetivo»
(ibid.). Isto porque, refere o fildsofo, «o artista ndo é apenas (perdoe-se-nos
arudeza da imagem) crivo através de cuja rede a vida passe para a arte; nao
se pode esquecer que uma transformagao se realiza, transformacao que é
obra da vida, obra viva, que resulta de uma experiéncia profunda» (ibid.).
A poesia, como ele defende no ensaio ‘A crise do «Facto»} nao se reduz aos
factos da vida; pelo contrario, ela evoca-os e transfigura-os, na medida em
que apenas dessa forma ela pode, verdadeiramente, atingir a realidade®.

Contudo, regressando ao ensaio ‘Os falsos dilemas da critica contemporéanea,
isso ndo implica a exclusdo daquilo a que podemos chamar, por contrapo-

3 Monteiro, A arte contra a ordem, p. 30.
# Monteiro, Os falsos dilemas da critica contempordnea, p. 39.

45 Monteiro, A crise do «Facto», p. 46.
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sicdo, de momento objetivo*. E isso que explica Adolfo Casais Monteiro ao
escrever que

a experiéncia do artista é, com efeito, dupla. E a do que ele préprio vive
e é, através desta, indiretamente, se assim quisermos dizer, a experiéncia
do que o mundo lhe comunica, do que ele sabe, do que ele conhece, mas
ndo vive propriamente. Nao ¢é possivel negar que esta e aquela sejam
igualmente importantes. Mas, uma ou outra importam mais, conforme a
personalidade e o temperamento (ibid.).

E, portanto, se é verdade que «sem a experiéncia através da qual passou o
criador, ndo haveria arte», ou seja, ndo haveria poesia, também ¢é verdade
que «dessa experiéncia sé resulta realmente uma obra de arte quando
ele nos pode dar, desse modo, mais vida do que nele havia de vida, mais
humanidade do que nele, como individuo, podia caber de humanidade»
(ibid., pp. 40-41).

Isto significa que as raizes da drvore da poesia retiram desse solo o seu
alimento vivificando e realizando a vida e a realidade que o poeta viveu. E
nesse vivificar... E nesse realizar.... Ampliam a vida e a realidade. Sdo esses
os unicos frutos que, para Adolfo Casais Monteiro, o verdadeiro apreciador
da poesia deve saber colher nela: uma amplificagdo da vida e da realidade,
que lhe é comunicada enquanto reverbera¢ao que ele ndo deve tentar ex-
plicar, mas sentir.

*

E por que razdo nos sentimos tdo tentados a provar desses frutos? Encon-
tramos a resposta a esta questao no ensaio ‘O escritor e 0 mundo moderno.
Para Adolfo Casais Monteiro nio se trata de uma razao trivial, mas essencial,
uma vez que, para ele, «a arte nao é um produto de luxo», mas pelo contrario,
ela é «indispensével a vida»?'.

E ela é indispensavel a vida porque se a vida de todos os dias, a vida quo-
tidiana, nos adormece na sua inércia para aquilo que é essencial, pelo
contrario, quando comemos do fruto dessa arvore entramos em contacto
com a verdadeira vida, com a realidade mais essencial (ibid., p. 58). E isto
na medida em que, escreve o filosofo,

46 Monteiro, Os falsos dilemas da critica contempordnea, p. 40.

47 Monteiro, O escritor e o mundo moderno, p. 57.
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avida, a verdadeira vida, é mais alguma coisa do que o comer e o dormir,
e o trabalhar para poder ter que comer e onde dormir. Isto é a vida ime-
diata, a vida urgentemente material. Mas para além dela é que 0 homem
existe com plenitude; e a arte é um dos mais poderosos meios de que a
humanidade dispoe para tomar pé nessa plenitude (ibid., p. 60).

*

Deste modo, para terminar a viagem em que consistiu este ensaio, gostaria
de concluir o0 mesmo regressando ao ponto inicial: alimentado pela vida e
pela realidade, gostaria de percorrer, em sentido inverso, substrato a subs-
trato, até ter diante dos olhos, novamente, emergido do fundo da terra, a
arvore da poesia:

Sem ir a poesia beber a vida e a realidade, toda a tentativa cientifica de com-
preender a poesia é parcial, posto que, seguindo o pensamento de Adolfo
Casais Monteiro no ensaio ‘Problemas da poesia moderna, «pretender
«explicar» a poesia é reduzi-la a um plano determinado, ¢ restringir esse
absoluto que ela é a um relativo»*. Pelo contrario, é através da comunhéo
entre racional e irracional, entre os seres humanos e os seres humanos, entre
os seres humanos e a vida — que é possivel compreender a poesia.

Sem ira poesia beber a vida e a realidade, ndo é possivel sendo enraizar a poe-
sia, como o fildsofo refere no ensaio ‘O escritor e o mundo moderno, «fora da
nossa dimensao humanay, isto é, num «mundo inventado, alheio aquele em
que a nossa vida tem as suas amarras»*. Pelo contrario, voltando ao ensaio
‘Raizes da poesia, «quando um poema nos transporta, nao apelamos para
uma «outra realidade» para explicar esse dom de sermos transportados»*.
Como ele completa no ensaio ‘O escritor e 0 mundo moderno, porque «a
arte pde-nos em equilibrio com os ritmos da vida»*' e porque, seguindo
também o ensaio ‘Raizes da poesia, é a poesia a forma de arte que vai beber
diretamente a esse ritmo, alimentando-se das reverberagcdes que marcam
esses ritmos — é a poesia a melhor forma de nos imanarmos com os outros
e com o mundo™. Contra o idealismo platonico, segundo o qual a fun¢ao
da arte poderia ser substituida por um simples espelho que refletisse a vida

8 Monteiro, Problemas da poesia moderna, p. 59.
4 Monteiro, O escritor e o mundo moderno, p. 38.
5% Monteiro, Raizes da poesia, p. 110.

31 Monteiro, O escritor e o mundo moderno, p- 110.

32 Monteiro, Raizes da poesia, pp. 109-110.
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e a realidade, defende o fildsofo, no ensaio ‘Da unidade do artista, que «o
artista organiza a realidade através de si proprio; nao é um espelho que a
reflete, mas um criador para quem ela é o barro por amassar - criador que
antes também foi para ela esse mesmo barro virgem»™. Isto porque, como
Adolfo Casais Monteiro escreve no ensaio ‘Problemas da poesia moderna, «a
poesia é, evidentemente, deste mundo, e s6 tem sentido e valor na medida em
que néo deixa de o ser. Ndo importa que fale ou nio fale dele, ndo importa
que seja individual ou social. Tudo isto é secundario. O que ela precisa é de
corresponder aquilo que o homem tem dentro de si»*.

Sem ira poesia beber a vida e a realidade, jamais se atingira uma concegao em
que «a poesia surge como reivindicagao e permanente apelo ao contacto»*,
isto é, uma poesia, enquanto forma de arte, que ao invés de fechar os homens
em si mesmos, «abre os homens uns aos outros, desvenda-os reciprocamen-
te. Por ela, o homem participa desse universalizar-se do individual que é a
razao de a palavra <humanidade» significar o conjunto de todos os homens»
(ibid.). E por esta razdo que Adolfo Casais Monteiro defende, no ensaio ‘A
arte contra a ordem), ser este

o verdadeiro significado social da arte: necessidade de comunicacio, e
fraternidade, anseio por fazer vibrar todos os outros homens em idéntica
comunhéo com a vida, naquela comunhéo com a vida que o artista sentiu
ao desprender-se-lhe das maos generosas e maravilhosas a obra em que
a vida, através dele, foi um amanhecer de beleza. E, neste anseio de ver
prolongar-se, em circulos concéntricos cada vez mais largos, aquilo que em
nos se formulou e estuou balbuciando, quero eu ver a mais perfeita resposta
aqueles, que, por medo ao que chamam «os excessos do individualismo»,
se arvoram em profetas do triste futuro da arte moderna®.

Sem ir a poesia beber a vida e a realidade, a poesia é encarada apenas como
mero veiculo de conhecimento, mero veiculo de transmissdo de saber. Con-
tudo, argumenta o fildsofo, se é verdade que a poesia é uma «mensagem do
homem para o homem»”’, os seres-humanos servem-se da poesia, como
encontramos no ensaio ‘Problemas da poesia moderna;,

33 Monteiro, Da unidade do artista, p. 66.

5% Monteiro, Problemas da poesia moderna, p. 83.
53 Monteiro, Raizes da poesia, p. 109.

5% Monteiro, A arte contra a ordem, p. 31.

57 Monteiro, Raizes da poesia, p. 110.
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para transmitirem, ndo um saber, mas o proprio sentido da perplexida-
de que os habita, para passar de uns a outros as visdes que os fizeram
mergulhar mais fundo na consciéncia de existir. E esta consciéncia é um
mistério, uma secreta comunica¢do que o homem sente, mas s6 exprime
como mistério que é%*.

Isto porque, refere o filésofo no ensaio ‘O escritor e 0 mundo moderno’:
«nao sao ideias, nao sao objetos sé da inteligéncia que a arte essencialmente
manifesta»®. E por essa razdo que Adolfo Casais Monteiro defende que «a
poesia ndo pode ser usada para corresponder seja a que forma for de quantas
servem ao homem para se exprimir. Assim, por exemplo, como ele escreve
no ensaio ‘Notas sobre a poesia, serd absurdo pedir a poesia que que traduza
um pensamento, que exprima determinada ideia»®. Nas palavras do nosso
filésofo, no ensaio ‘Introdugao: sobre alguns conceitos fundamentais: criagao
e liberdade na arte] essa é a razdo pela qual ndo pode haver «permuta da
arte com qualquer outra forma de expressao»®'.

Sem ir a poesia beber a vida e a realidade, o conjunto das caracteristicas da
poesia classica sio meras formas vazias, mera rama seca que as raizes nao
alimentam dessa seiva vivificante e salutar. Isto porque, como Adolfo Casais
Monteiro escreve no ensaio ‘Vontade e criagdo, «o esquema, quem quer o
adquire»®. Pelo contrario, «a arte, tem-na apenas aquele que possui com
que a alimentar» (ibid.). E para o fildsofo, o alimento da arvore da poesia
«ndo esta a superficie, mas sim la onde nenhuma aprendizagem de formas
e de técnicas ensina a ir» (ibid.): nas reverbera¢des da vida e da realidade.
E por essa razdo que o fildsofo escreve, no ensaio ‘A arte contra a ordem,
que o trabalho de aprendizagem do artista

nao consiste em averiguar quais os processos de expressao de que os outros
se servem, mas sim, por um contacto intenso, nao s6 com a arte, mas com
todas as modalidades da vida, em ele proprio descobrir, pelas suas reagdes
pessoais, qual o seu caminho. Néo se trata para ele de, entre os caminhos
ja tracados, encontrar o que mais lhe convenha, mas de por si proprio
desbravar um novo caminho através do desconhecido®.

38 Monteiro, Problemas da poesia moderna, p. 58.
39 Monteiro, O escritor e o mundo moderno, p. 39.
60 Monteiro, Notas sobre a poesia, 33.

6l Monteiro, Introdugdo: sobre alguns conceitos fundamentais: criagdo e liberdade na arte,
pp. 30-31.

62 Monteiro, Vontade e criagdo, p. 70.

63 Monteiro, A arte contra a ordem, p- 28.
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Conclusao

Em suma, é a vida e a realidade o alimento que os demais substratos analisa-
dos ndo conseguem fornecer a poesia. E a vida e a realidade o fundamento da
poesia. E a vida e a realidade o solo a que vao beber as raizes da poesia.
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A MUSICA DISSONANTE DE ADOLFO CASAIS MONTEIRO

Mario Vitor Bastos

Interpretar a poesia de Casais Monteiro passa sempre por referir a revista
presenca (1927-1940), a “folha de arte e critica” que co-dirigiu com José
Régio e Joao Gaspar Simoes, durante a década de 30 do século XX. O con-
ceito de “literatura viva’, enunciado por José Régio em 1927 no primeiro
numero da presenga, atrai e refrata a poesia de Adolfo Casais Monteiro, a
qual amiude contrapde opostos — vida/morte, ser/nada, presenga/auséncia,
treva/claridade, siléncio/voz, confusdo/sentido, pensamento/arte, canto/
escrita. Segundo José Régio Casais Monteiro foi um “libertador” do verso
portugués (Poesias, 233).

Os trés primeiros livros de poesia de Casais Monteiro, de 1929, 1934 e 1937,
sao publicados pelas edicdes Presenga e a década da presenga contribui
decisivamente para a sua modernidade formal, expansio e altera¢des de
paradigmas tematicos. Estes livros acompanham a evolugido da presenga,
de panfleto de vanguarda a publicagdo modernista e, por fim, revista da
modernidade “académica” E no inicio do periodo da presenga, em 1937, que
Casais Monteiro ¢ preso pela primeira vez por motivos politicos.

Durante os anos da presenga, através da actividade de tradutor e da leitura
de muitos poetas (mas ndo so), a intertextualidade de Casais Monteiro
expande-se. Remontam a este periodo as suas ligagdes a poesia brasileira, as
quais incidiram inicialmente em Ruy Ribeiro Couto e Manuel Bandeira. A
ambos dedica estudos e com o primeiro chega a publicar um pequeno livro
em conjunto, Correspondéncia de Familia (1933). Este interesse profetiza com
irénica amargura o longo exilio (1954-1972) no Brasil onde vem a falecer. Por
isso, e a semelhanca de Jorge de Sena, Casais Monteiro apresenta uma forte
dimensao critica, literaria e interventiva luso-brasileira. Casais Monteiro
tornou-se depositario da memoria da presenga. A preciosa atencao critica
que lhe dedicou e a antologia e estudo de poetas do movimento, publicada
no Brasil em 1959, sdo importantes documentos para o entendimento da
poesia portuguesa do século XX.

No contexto da modernidade europeia, Casais Monteiro revé-se numa tra-
dicdo predominantemente francesa com raizes em Flaubert a Baudelaire e
que passando por Verlaine e Rimbaud converge em Jules Superville, entre os
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contemporaneos muito admirado. Neste aspecto, ndo diverge, por exemplo,
do que acontece em geral com os modernistas anglo-americanos. Entre os
portugueses de maior impacto contam-se Gomes Leal, Teixeira de Pascoaes,
Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro. Exemplo da leitura atenta de po-
etas seus contemporaneos ¢ “Palavra Impossivel”, poema dedicado a Carlos
Queiros (1907-1949), onde Monteiro se “espelha” a si proprio: “Deram-
-me o siléncio para eu guardar dentro de mim/a vida que nao se troca por
palavras./ Deram-mo para eu guardar dentro de mim/as vozes que s6 em
mim sao verdadeiras” (Poesias, 160). A criatividade poética, para Monteiro,
inseparavel da vida, da voz e sentido aos siléncios da existéncia.

“Ode a Gomes Leal” de 1948 ¢ um iluminante didlogo silencioso com o
precursor: “O teu génio foi um cego caminhando/ na floresta insélita das
palavras” (Poesias, 146). A situagdo do cego a procura de luz e o siléncio
do poeta apostrofado, Gomes Leal, tornam-se na condi¢do para ouvir a
musica dissonante da sua poesia: “Mas no siléncio que ficou teus versos
cantam” (Poesias, 147). Ja com Teixeira de Pascoaes ha didlogo divergente
acompanhando as mutagdes tematico-estilisticas de Casais, o que ¢é visivel
em poemas como “Saudade da Origem”, “Saudade da Saudade” e “Saudades
da Terra” (Poesias, 84, 103, 162). O titulo do livro Noite Aberta aos Quatro
Ventos (1959) afirma um entendimento distinto do simbolismo da noite,
extensivo ao saudosismo e a ideia de Portugal. Teixeira de Pascoaes evoluiu
regredindo, Casais Monteiro afirmou-se progredindo: de portugués para
cidadao do mundo e estrangeiro definitivo.

Também Fernando Pessoa escreveu um notavel poema dedicado a Gomes
Leal, sendo famosa a carta de 13 de Janeiro de 1935 a Casais Monteiro, no
ano do seu desaparecimento, onde explica a génese dos heterénimos. Ca-
sais Monteiro serda um dos primeiros criticos de referéncia de Pessoa, seu
antologista e tradutor. Talvez por isso o poeta Casais Monteiro tenha tido
o cuidado de ndo desenvolver uma relagdo com o poeta Fernando Pessoa,
sendo patente o esfor¢o na recusa dessa influéncia: fingimento, mascaras,
realidade sonhada e nacionalismo sdo temas que nio existem em Monteiro.
Une-os o amor pela liberdade, temética também partilhada com Leonardo
Coimbra, o mestre-fildsofo de Monteiro. De resto, o didlogo com Pessoa
também é divergente e dissonante, lembrando, no essencial, o encetado
com Teixeira de Pascoaes.

A grande influéncia pré-presen¢a durante a formagao filoséfica é Leonardo
Coimbra, cuja sua axiologia liberal/libertdria e teoria politica progressista
marcaram Casais Monteiro. No contexto epocal da presenga, par além
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dos ecos de Leonardo Coimbra que morre em 1936, Casais Monteiro é
instrumental na divulga¢ao do existencialismo, ao traduzir e publicar com
um estudo, em 1936, O Desespero Humano: Doenga até a Morte, de Seren
Kierkegaard e, em 1941, As Estdtuas Volantes, de Jean-Paul Sartre. Este
contacto com o existencialismo contribui decerto para o desenvolvimento
da poética da dissonancia.

Esta forma de musica, quase sempre nocturna, de Casais Monteiro inicia-
-se com o virtuosismo de um jovem boémio e modernista. Pelo caminho
surgem o observador dissonante de si e da sociedade, o vitalista entusiasta,
o cronista das catastrofes bélicas dos totalitarismos europeus, o poeta de
auras expressivas e meditagdoes meta-poéticas e, por fim, o estrangeiro de-
finitivo. Compde esta obra poética oito pequenos livros sendo a progressao
antindmica, com momentos na dialéctica que descontinuam e suspendem
este processo.

Em 1929, com vinte e um anos, Casais Monteiro publica Confusdo, livro de
cunho esteticista-decadentista. De vanguarda para uns, Jodo Gaspar Simdes,
E.M. de Melo e Castro, imaturo para outros, o préprio Casais Monteiro,
Confusdo da uma aura “experimental” ao inicio do seu percurso poético.
Parecendo ser uma “Confusiao espléndida de sol e de alegria!”, (Poesias Com-
pletas, p. 42), “por de mais adolescente em muitos dos seus temas” (Poesias
Completas, 218), é um livro mais nocturno e triste do que solar e alegre.

Confusdo representa a dimensao mais radical da poesia da presenga. A sua
tematica provocadora é partilhada, por exemplo, pelo ainda mais radical
Antoénio Navarro (1902-1980). Em “Jazz”, a musica “canta” e “chora”: “Numa
cadéncia de enigma/ entrecortada de espasmos/ saltos berros mil ruidos”.
Através da sua ritmica “selvagem” (dos anos 20) “O jazz canta a saudade/
dum sonho que nao se sabe. //Chora o jazz a velha perda/dum paraiso qual-
quer// [...] perdido”. (Poesias, 35). O “paraiso perdido” ¢ noutro momento
um inocente “brinquedo infantil” (Poesias, 33). Este “jazz canta saudade” (cf.
Teixeira de Pascoaes) qual mescla de fado e de modernismo internacional
de origem americana.

“Alcool” e “Cerveja” (Poesias, 45, 34) sdo outros exemplos deste decaden-
tismo boémio, melancdlico e delirante: “Sonho, deixo-me ir... Quieto/ sou
como um outro.” (Poesias, 45). “Alcool” evoca a alteridade ontoldgica de
Arthur Rimbaud e Mdrio de Sa-Carneiro. O sujeito procura em vao sair do
seu torpor: “Desencontrados destinos/ [...] / que me deixaram sem norte/
neste deserto gelado/ a espera dum acaso/ que me traga qualquer sono/ ou
de alguma caravana/ que me empreste o seu destino” (“Ladainha’, Poesias,
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74). A atmostera de Confusdo reaparece depois s6 muito pontualmente na
poesia de Casais Monteiro, como em 1937: “Que esperas, ser confuso e in-
deciso? Receias a noite, o siléncio, os abandonos?” (Poesias, 92). Apenas a
dissonante e ambiéncia nocturna de Confusdo ira persistir. Em 1933 publica
com Ruy Ribeiro Couto (1898-1963) a plaquette Correspondéncia em Fami-
lia com a sua tematica transatlantica e fraternal lembra um antidoto para
o decadentismo boémio de Confusdo. Trata-se de dois poemas epistolares,
um de Monteiro e outro de Couto, em forma de correspondéncia enviada
do Porto e do Rio de Janeiro. No poema de Casais Monteiro 1é-se: “Calai-vos
importunos.../Deixai-me ouvir o longe/De I chegam vozes amigas/Ontem
desconhecidas” (Correspondéncia de Familia, s.p)

O segundo livro, Poemas do Tempo Incerto, de 1934, partilha a mesma
raiz formal de Confusdo (a escrita de ambos ¢ iniciada em 1928 e em parte
sobrepde-se), a tematica é antitética. O “Tempo Incerto” define o tempo
psicolégico, interior, e enquadra uma profunda e implacavel auto-critica
ao homem, poeta, cidaddo, que ndo esquece o outro que o vigia e censura:
“Quero falar e ndo posso/ quero cantar e nao sei/quero viver e ndo deixam!”
(Poesias, 52). Seis poemas com o titulo “Bufonarias’, lembram uma versao
sarcastica e pessimista de Confusdo (Poesias, 51-54). Num deles, “Artes Po-
éticas”, 1é-se: “Procura longe de ti aquilo que nao és, / pois se o encontrares
eu juro que ¢é teu, / que Fernando Pessoa o disse: ‘fingir é conhecer-se.”
(Poesias, 85). Nao é a partida evidente estarmos perante uma parddia sendo
para isso necessdrio ironizar a leitura. A citagdo “fingir é conhecer-se” (de
um texto de Alvaro de Campos publicado em 1927, no n° 5 da presenga)
contribui para a “confusdo”. “Artes Poéticas” é, de facto, um exercicio pro-
fundamente auto-questionador, o que s6 fica claro na sua segunda parte,
onde com sincera violéncia expressiva se equacionam passado e presente,
“cinzas” e existéncia.

A recusa do decadentismo conduz o eu a uma consciéncia solipsista, com
tragos vagamente baudelairianos, em conflito com o real social: a alienagao
passa da “decadéncia” estética para a misantropia num contexto de doenga
social a que o sujeito, de novo, procura escapar. ‘A Manha no Café Deser-
to” descreve um refugio contra o massificado quotidiano urbano, no que
¢ uma resposta ao verso final da “Bufonaria” “Reina a Paz em Varsoévia™:
“— Ah! — Raios partam tanta gente!!” (Poesias, 52). O sujeito continua a
fugir compulsivamente da confusao (agora “exterior” social), mas ao evita-
-la mergulha no solipsismo. Torna-se, por esta via, num poeta-filésofo em

busca do sentido para a vida que ndo encontra em sociedade.
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O verso livre e as cadéncias modeladas pela lingua falada acentuam a atmos-
fera de debate intimista: “Café. / Ruidos abafados. / E como se a vida fosse
calafetada. / Quase siléncio. /Os ruidos da rua chegam por este corredor fora/
como enfraquecidos da viagem. / Aqui ao fundo a sombra é maior, / hoje
que chove la fora/ miudamente.” (Poesias, 67). O sujeito evita o outro social
num espaco por exceléncia da socializagdo, mas paradoxalmente “deserto’,
porque numa hora sem movimento, talvez apds uma noite de grande movi-
mento e de excessos semelhantes aos fixados no primeiro livro. Esta ligacao
do café, no imaginario monteirino, a boémia noctivaga até de madrugada
voltard a ressurgir num poema s6 publicado em 1959, “Flor Impossivel da
Noite”, em didlogo com Manuel Bandeira: “Os cafés estao abertos nas casas
como olhos que ndo podem ter sono” (Poesias, 155).

“A Manha no Café Deserto” torna-se numa interessante critica dissonante
do ethos de Confusdo. O café agora um espago acolhedor (sem orquestra
de jazz) que protege o sujeito da hostilidade da natureza (o mau tempo) e
da sociedade (os ruidos da rua), um “amigo” personificado: “Paz./ Lusco-
-fusco./ Alheamento./ Aqui até a nossa vida nos é um espectaculo/ exterior
como um filme ao fundo da sala em trevas. Café,/ meu amigo!” (Poesias,
idem). O sujeito encontra condi¢des para lembrar em tranquilidade a sua
vida, espetdculo como um filme projetado no fundo da sala, para sublimar
uma dor implicita.

A dissonéncia de Poemas do Tempo Incerto desprende-se de uma poética
de “impoténcia e negac¢ao” (cf. Anténio Ramos Rosa, Documenta, 14). A
“vida” relembrada e “calafetada” nao é ainda a do vitalismo, a da “pulsdo de
vida” superior a condigdo humana que domina o livro seguinte de Mon-
teiro, Sempre e Sem Fim, de 1937. Nestes poemas, tal como na poesia de
Walt Whitman, “A vida ndo tem portas nem janelas” (Poesias, 106). Um dos
ultimos Poemas do Tempo Incerto tem, precisamente, por titulo “Vida™: “Que
importa? / Eu sei que em mim qualquer coisa subiu abrindo asas, / que do
poco fundo brotaram veios de agua/ sei que FUL, um momento, além do
planalto, / além do plaino raso e da zona temperada!” (Poesias, 74).

Sempre e Sem Fim, de 1937, é uma afirmacdo cheia de dissonancia do poder
da vida sobre a arte e o pensamento e, sobretudo, sobre a morte. Desapa-
recem a misantropia e o solipsismo de Poemas do Tempo Incerto. O tempo
de Sempre e sem Fim é sobretudo exterior mas nao o da sociedade mas o da
natureza. “A¢o’, da sequéncia “A Ferro e Fogo” é uma reescrita vitalista do
espirito das “Bufonarias” em forma de ruptura: “Quebre-se de encontro a
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dureza das arestas/ cada desregrada ilusao da minha vida” (vv.1-2). Mas as
“desregradas ilusdes”, reminiscentes de Confusdo, persistem: “[...] o poema
sempre novo no meu sangue/ conhece também sua gloria de ago/ que vé sem
dor as pobres farsas/e os caminhos cruéis em que me perco.” (Poesias, 79). O
canto apolineo afirma-se, sem o poeta perder consciéncia da for¢a irracional
da dissonancia continua a fazer-se sentir muito para além de Sempre e Sem
Fim: “Quebrei de encontro a noite/o aco das minhas cordas/e no siléncio/
aflito em que esperei, desesperancado,/ nem o eco a mim voltou/do rouco
som despedido.” (“Pesadelo’, Poesias, 162).

Sempre e sem Fim (pleonasmo com litote e metafora!) afirma a fé na capa-
cidade de transcendéncia das contingéncias tragicas do presente historico e
da finitude da existéncia. Para além das limitagdes humanas, a vida impera:
“Sempre e sem fim a vida.../ tdo pesada de incerteza/ tdo plena de impos-
siveis/ mas a tamanha altura erguida!” (Poesias, 107). O livro é percorrido
por esta exaltada defesa da vida e utiliza imagens e situa¢des de navegacao
e tormenta maritima, associadas a existéncia. O vitalismo, porém, nunca
esmorece mesmo quando ressurge a atmosfera confusa: “Sonhos de mares
de procela/sem bussola nem equipagem/ sem velas e sem navio!” Este re-
gisto tempestuoso permanece sempre secundario em relagdo ao vitalismo:
“Mares da angustia vencida/calcada por um designio/de nao parar sequer
no fim!” (Poesias,108).

A temdtica da musica, que atravessa toda a poesia de Casais Monteiro, é
particularmente irdnica, subtil e esclarecedora em Sempre e Sem Fim. Um
exemplo importante é o de “Melodias Atonais” (Poesias, 99-101) onde, para
além da alusao a musica da Segunda Escola de Viena, o oximoro “melodia
atonal” resume dissondncia das formas e contetidos em quase toda a poesia
de Monteiro.

O livro néo faz prever a (primeira) prisiao por motivos politicos de Casais

Monteiro em 1937, a troca aparentemente forcada da sua residéncia do Porto
por Lisboa, os desenvolvimentos politicos em Portugal e da Guerra Civil
Espanhola, ou até o rapido declinio da presenga. Melhor do que Sempre e
Sem Fim, a tradugdo de 1941 de Estdtuas Volantes, de Sartre, denota com
eloquéncia alegdrica esta triste circunstincia biografica.

Canto da Nossa Agonia (1942) e Europa (1946) dao forma estética a revolta
do poeta perante a Segunda Guerra Mundial. Esta poesia conscientiza o
sentimento de alteragdes profundas no individuo e na civiliza¢do. Sao duas
pequenas épicas distopicas, de poesia de “interven¢ao’, criadas por um Casais
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Monteiro politicamente radicalizado. E um discurso parentético, “[...] um
todo com principio, meio e fim, e ndo ‘livros de poemas™ (Poesias, 150), coral,
por vezes dramatico, “dedicado” as atrocidades da guerra que naturalmente
lembra outros poemas europeus sobre o tema, de Four Quartets (1942) de
T.S. Eliot a Todesfugue (1948) de Paul Celan. A visdo épica da historia de

Bertolt Brecht também néo lhes parece estranha.

Em Canto da Nossa Agonia, poema “rouco’ e agdnico, em nove partes, es-
crito entre 1939 e 1941, a enunciagao torna-se colectiva e interpela, logo no
inicio, o proprio poeta, enquanto parte da humanidade em sofrimento, para
dela se tornar voz. “Europa’, escrito entre 1944 e 1945, em cinco em partes,
culmina o todo com dissonancia brutal. “Europa” foi lido a 23 de Maio de
1945 nos estudios da BBC por Anténio Pedro (Poesias, 126-127), a quem
¢ dedicado, durante o periodo por exceléncia da (arte como) propaganda
na histdria da radio.

Estes poemas sdo também versoes do desespero, negatividade e impoténcia
de Poemas do Tempo Incerto. As atrocidades humanas tornam aqui extrema-
nente dissonante a relacio entre a morte e a vida do homem e da natureza:
“Em vao a terra abre/ o ventre, e floresce./ O homem nao merece./ Cadaver
ja boiando/no charco dos seus vermes,/ s6 finge ainda existir,/ a vida dele
ausente.” (Poesias, 116). O Canto da Nossa Agonia é “O canto rouco do
poeta/nem é triste nem esperangado:/ é mais agreste que, todas juntas,/ as
vozes gastas e sem jeito/ dos homens s6s, desesperados.” (Poesias, 111) O
poeta “abandona” aqui a sua existéncia, torna-se expressao colectiva dos
silenciados com “vozes gastas e sem jeito” de “homens sds, desesperados”,
com as “Todas as cordas num so acorde!” (Poesias, Idem).

Em “Europa” o sujeito poético é de novo um individuo com a consciéncia
brutal do significado dos milhdes de vitimas da guerra: “Eu falo das casas
e dos homens,/ dos vivos e dos mortos:/ do que passa e nao volta nunca
mais...” (Poesias, 130). O sujeito, humanamente construtivo, torna-se vatico e
idealiza um futuro, ao antever o aparecimento de uma outra Europa contraria
a dos totalitarismos militaristas consiga cumprir um destino civilizacional
construtivo e libertador: “Europa, sonho futuro!/ Europa, manha por vir,
fronteiras sem cées de guarda, / nagdes com o seu riso franco/ abertas de
par em par!” (Poesias, 127).

Dois poemas do inicio de Simples Cangoes da Terra, de 1949, ainda evocam
o ethos de Canto da Nossa Agonia e Europa, em “A Salvagao do Mundo” e “A
Ultima Trincheira” (Poesias, 142-143). Mas findo o intervalo forcado pela
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Histdria, o vitalismo de Sempre e Sem Fim ressurge diverso na reafirmagao
da ligagao estética ao real sensivel. Como o titulo sugere, Simples Cangoes
da Terra nao evocam uma transcendéncia religiosa, ironizada pelo poema
“A Salvagdo do Mundo’, mas a terra solo origem da cangao poética. O es-
teticismo de Confusdo ainda é vagamente recordado com amargura, numa
aparente referéncia ironica ao emergente surrealismo portugués — “Se vives
de sonhar/ Eu vivo de viver — e é mais duro!” (Poesias, 137) — sem com
isso se afirmar neo-realista. O poema de abertura do volume, “Principio e
Fim’, ironiza o vitalismo de Sempre e Sem Fim (publicado 12 anos antes),
sublinhando a ideia de finitude: “Todas as horas sdo manha para quem vai/
consigo sem ir sd/até ao fim do mundo” (Poesias, 137). Ninguém ¢ estran-
geiro, na acep¢dao monteirina, quando se encontra de acordo consigo.

Publicado em 1959 no Brasil onde Casais se exila em 1954, Noite Aberta aos
Quatro Ventos (1943-1951), diverge tanto das poéticas presencistas, como
das narrativas de “interven¢ao” “[...] continua a ser uma expressao fiel
de mim proprio, e do que espero d poesia, e reparo que a palavra Aberta
se encontra no seu titulo com mais sentido do que podia supor quando o
adoptei” (Poesias, 151). Caracteriza este livro a procura de “uma expressdo
fiel [de si] proprio”, de “abertura” noturna (de novo a noite) vinda de todo
o lado. Muitos destes poemas também evocam ou sdo dedicados a poetas
contemporaneos, alguns mais jovens, outros desaparecidos, como Carlos
Queirds, Afonso Duarte, ou Alvaro de Campos (o mais afim dos heteré-
nimos).

Com maior rigor, a primeira edigdo (e versao) de Noite Aberta aos Quatro
Ventos surgira em 1943 com ilustragdes de Anténio Dacosta, apds Canto
da Nossa Agonia e antes de Europa. Esta entrega libertadora a noite é muito
diferente do hedonismo inicial ou de quaisquer outras situagdes anteriores
enquadradas pela noite. A condigdo subjectiva e objectiva de exilado em
qualquer parte, o principal desenvolvimento tematico. Sdo evocados Sao
Jodo da Cruz, Novalis, Pascoaes ou Pessoa: “Velha dor adormecida,/ velha
musica triste,/ velha presen¢a que ainda supura,/ 6 noite impassivel! — e
subitamente desces,/opaca e dura/como a razao de ser exactamente assim.”
(Poesias, 156). Casais substitui misticismo por existencialismo, pois a noite
enquadra a via negativa do confronto concreto com o real. A noite de tao
“opaca, impossivel muda” torna-se “pedra” (Poesias, 157). Comparavel ao
Inverno, é através da noite que o sujeito renasce e a sua poesia encontra
novas formas expressivas: “Renas¢a eu das cinzas tantas vezes/quantas o
amor da vida mo consinta!” (“Primavera’, Poesias, p. 179).
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Dir-se-ia até que Casais Monteiro abandonou a sua poética da dissonancia.
Contudo, é em Noite Aberta aos Quatro Ventos que a poética do estrangeiro
ganha o seu sentido claro: “Talvez, estrangeiro em qualquer parte,/ fosse a
minha patria ser livre/ no diverso perder-me em todo o mundo...” (Poesias,
177). A “Ode ao Tejo e 8 Memoria de Alvaro de Campos” (Poesias, 175-176)
e 0s “misteriosos” “Trés Poemas de Londres” (Poesias, 177-178) assinalam
o aparecimento da poética do estrangeiro definitivo.

Em “Ode ao Tejo e 8 Memoria de Alvaro de Campos”, Lisboa é uma cidade
triste, onde o sujeito apostrofa o Tejo “dentro de quatro paredes” que apri-
sionam, ao contrario dos libertadores “quatro ventos”. A1, Alvaro de Campos
e os “outros invisiveis” sdo auséncias num mundo de “indiferenca e falta de
resposta”. Neste didlogo ao “espelho” com Alvaro de Campos reafirma-se
uma poética do real. Para Casais Monteiro, a grandeza e beleza do Tejo em
Lisboa ¢ bela porque concreta e unica, embora o sujeito permaneca opri-
mido, afastado da sua vida e da arte.

Casais Monteiro publicara em 1954 cinco anos antes, Voo sem Pdssaro
Dentro, com ilustracoes de Fernando Lemos. A meditacio sobre a natureza,
a noite e a existéncia subordinam-se neste livro ao fendmeno, ao presente
vivido e inexplicavel e a construcao poética auto-consciente. O que con-
tribui para esta aura tnica na ordem do discurso? “[...] no verso nasce/
a palavra uma verdade que nio acha/ entre os escombros da prosa o seu
caminho” Como para os modernistas ingleses (na tradigdo de Pound) a
poesia é uma forma poderosa de condensagéo linguistica (Cf. em alemao a
raiz lexical partilhada pelo verbo dichten e pelo nome Dichtung, referida por
Basil Bunting). E evocado ainda o processo a que o romantico John Keats
chamou negative capabilityem Voo sem Pdssaro Dentro a fonte da poesia
e articulavel com os simbolos da noite ou da palavra impossivel (de Noite
Aberta aos Quatro Ventos).

Esta meta-poética da poesia-fendmeno, ndo interpretavel, articula-se ain-
da com o conceito de “aura’, formulado por Walter Benjamin, o caracter
ndo reproduzivel em massa, neste caso, nao interpretavel da obra de arte,
de cada poema conseguido. Casais Monteiro esta longe dos hierofanticos
Canto da Nossa Agonia e de Europa. Em Voo Sem Pdssaro Dentro, os poe-
tas ndo sdo nem nunca foram guias ou profetas do futuro da humanidade
como, no inicio do século XIX, afirmara Shelley na sua Defesa da Poesia:
“Nao pegam aos poetas um caminho. O Poeta/ndo sabe nada de geografia/
celestial. Anda/ aos encontrdes da realidade/ sem acertar o tempo com o
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espaco’. (Poesias, 183). O poeta apenas pode exprimir a eventual sabedoria
da sua experiéncia. Eduardo Lourenco considerou Voo Sem Pdssaro Dentro
o livro mais importante de Monteiro e um dos mais conseguidos da poética
nao dramatica da presenga (Poesias, 238).

Toda a grande poesia se estranha e é estrangeira em qualquer parte. Passam
dez anos sobre a segunda edi¢do de Noite Aberta ao Quatro Ventos sem a
publica¢do de qualquer livro de poesia. Em 1969, Estrangeiro Definitivo é
incluido na primeira edi¢ao de Poesias Completas, formando a coda a este
volume. Depois de se ter assumido (talvez) estrangeiro em qualquer parte
(Poesias, 177), da experiéncia multiforme da presenca, do momento existen-
cial, do confronto com a tragédia da Histdria e da fenomenologia poética
Casais Monteiro afirma, em o Estrangeiro Definitivo, a sua identidade mais
solida e que é também a da condi¢do mais elevada da sua poesia. Casais
Monteiro sublinha assim a continuidade, evolugao e desenlace, num didlogo
com toda a poesia anterior.

Na Cena Final desenrola-se o fio de Ariadne da busca de sentido através de
todas as “palavras usadas”, o ultimo de um redentor momento de expressao.
Os titulos dos poemas de Estrangeiro Definitivo evocam o processo: “Balan-
¢o’, “Clara Luz Perdida’, “Calendario da Inocéncia’, “Os Mendigos do Gral’,
“O Homem sem Espelhos”. “A Tua Morte em Mim”, “No Despenhadeiro da
Memoéria’, “Céus em Fogo”, “O Fio da Noite”, etc. Sdo titulos que lembram
paredes dos corredores do labirinto tematico monteirino, da arte e memo-
ria biografica, da efemeridade e da busca de luz e de amor, do dominio da
noite e da problematica relacao entre existéncia e fenémeno, onde ja nao
existem espelhos para o rosto. Estrangeiro Definitivo encena a dissonancia
derradeira entre tranquilidade, desespero, fraternidade e finitude. O fim de
Estrangeiro Definitivo, contudo, permanece maravilhosamente aberto, recor-
rente, circular, inclusivo de todas as dissonincias porque, como Monteiro
sublinhara muito andes de Estrangeiro Definitivo: “Talvez na vida valha s
perdermos/a ganhar outro ser em cada coisa” (Poesias, 177).

*

Para além de textos, ficaram de fora deste pequeno estudo imensos aspec-
tos que a vasta obra de Casais Monteiro desenvolve ou a que directamente
apela e sdo importantes para o entendimento aprofundado da sua poesia:
a sua geracao filosdfica, o Porto e Leonardo Coimbra, o existencialismo, a
Literatura Brasileira, o romance, a relagdo com a arte, a critica e a teoria
literarias, a intervenc¢do civica etc. Muito mais teria sido desenvolvido “se
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UM ADOLFO CASAIS MONTEIRO, POR AGOSTINHO DA SILVA
Renato Epifanio

Na vasta bibliografia de Agostinho da Silva, ainda ndo inteiramente
publicada, uma das obras mais relevantes tem por titulo Um Fernando
Pessoa. Como se infere do titulo desta obra, publicada em 1959, no Brasil
- onde Agostinho da Silva se radicou cerca de um quarto de século, entre
meados dos anos 40 e finais dos anos 60 —, trata-se uma leitura pessoal de
Fernando Pessoa, em particular da sua “Mensagem’, em que Agostinho da
Silva desenvolve a sua prépria visdo: ndo apenas de Portugal e da cultura
portuguesa, mas, sobretudo, da cultura de lingua portuguesa — da cultura
lus6fona, dirfamos nds hoje -, conforme, de resto, ja salientdmos numa
obra da nossa propria autoria, lancada no ambito das comemoragdes do
centenario do seu nascimento’.

Ao contrario de Fernando Pessoa, que mereceu de Agostinho da Silva
muitas e alongadas referéncias, o mesmo nao aconteceu com Adolfo Casais
Monteiro. Ainda assim, hd um texto que sobressai — falamos do texto
intitulado “Alguma nota sobre Casais’, publicado nos Cadernos de Teoria
e Critica Literdria’. Pelo seu interesse, quer por aquilo que Agostinho da
Silva nos diz sobre Adolfo Casais Monteiro, que, de forma reflexa, por
aquilo que Agostinho da Silva nos diz sobre si proprio, eis o texto que
iremos aqui apresentar.

Assim, neste texto, comega Agostinho da Silva por evocar a criagio da
primeira Faculdade de Letras do Porto, falando mesmo de um “milagre”
- nas suas palavras: “De vez em quando sucedem milagres, se Deus os
consente e neles se empenham os homens [saliente-se aqui a ressalva: os
milagres sucedem “se Deus os consente e neles se empenham os homens”].
Num pais de ensino rotineiro, com mais interesse pela nota e pela autoridade
do catedratico do que respeito pela ciéncia e liberdade de discernimento
pessoal, surgiu a Faculdade de Letras do Porto, que era toda ao contrario,
inimiga da burocracia e fosse do que fosse que pudesse lembrar Coimbra e
seus maleficios de séculos e incitadora de descoberta propria mais do que

! Visoes de Agostinho da Silva, Sintra, Zéfiro, 2006.

2 Araraquara, SP: Setor de Teoria da Literatura da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Araraquara, n° 4, Julho de 1974, pp. 15-26.
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de aprendizagem servil, bem longe de ser a escola técnica de profissionais
de ensino em que se transformaram as outras””.

Essa Faculdade, como logo de seguida acrescenta, “em dois grandes grupos
se dividia” - “liderado um por Teixeira Rego, que podia ter sido bom
matemdtico e fisico — ouvi-o propor a teoria da luz de Broglie antes de
Broglie — e ensinava filologia, pois ainda se ndo tornara ciéncia ou moda
ser pedante em linguistica...”; “o outro por Leonardo Coimbra, que podia
também ter sido matematico e campedo remador, como Rego de ténis, e
ensinava filosofia, ou antes, que isso era o certo, vivia filosofia, com muita
agudeza e saber, como mestre, e muita angustia e caminhos torcidos, como
homem, dando nota boa a quem se interessava e a quem se nao interessava
pela matéria — tive distingdo na turma destes, pois que era o indo-europeu
de Teixeira Rego meu pasto favorito —; tudo no Café Majestic, como o
fil6logo na [Livraria] Lelo”.

Eis, aqui, um testemunho confirmado por muitos outros: Agostinho da Silva
sempre se sentiu mais proximo de Teixeira Rego, mas, apesar de nunca ter
sido “leonardesco”, como chegou a dizer, bastas vezes evocou o magistério
de Leonardo Coimbra - dai, nomeadamente, estas suas palavras: “Era a
largueza de espirito do Leonardo que tinha formado aquela Faculdade.
Ali se percebia por que razao uma institui¢do universitaria nio é tdo
importante como, muitas vezes, se julga. Ele confiava nalguma outra coisa
que ndo eram os regulamentos, as notas, as pautas e essa trapalhada toda™.
Ao longo da vida, ird, com efeito, reiterar que essa “era uma Faculdade
sem uma organizac¢ao rigida e em que se dava muito mais aten¢ao a quem
elaborava perguntas do que a quem fornecia as respostas que vinham nos
manuais” -, nunca esquecendo nao s6 Leonardo Coimbra - “um boémio
do pensamento (...), um homem capaz de atitudes que os catedraticos
ndo tomam” - como, sobretudo, Teixeira Rego — “uma das pessoas mais
inteligentes que conheci™.

Ora, é precisamente nesse contexto estudantil que Agostinho da Silva evoca
o seu colega — apenas dois anos mais novo: “Nunca vi ninguém estudar
tanto e tdo seriamente como Casais naquela Biblioteca Municipal do Porto,
que conservava no acervo e na atitude a lembran¢a de um Herculano, de
um Rocha Peixoto, de um Martins Sarmento ou de um Sampaio (Bruno),

31n Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa, 12 de Janeiro de 1987.

4 Ver, a esse respeito, a nossa obra: Perspectivas sobre Agostinho da Silva, Sintra, Zéfiro,
2008, p. 62.
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este ultimo educador do préprio Teixeira Rego, que fisicamente acabara
por se parecer com seu Mestre. Ja era o Casais daquela altura e daquela
longa cabega que o Brasil veio a conhecer, mas quase ficava oculto pelas
pilhas de livros que requisitava de cada vez e que lia com voracidade e ve-
locidade, muito antes de terem aparecido os métodos americanos de correr
num segundo as paginas pares e adivinhar por elas as paginas impares; que
lia, entendia e digeria em alimenta¢ao propria, sempre com um belo jeito
de nao ter grandes notas, como que a reservar-se para dar a sua medida na
grande e dificil vida que o esperava.’.

Sendo que, logo de seguida, Agostinho da Silva assinala uma diferenca
de percursos entre os dois: “Nisto nos dividiamos, eu e Casais. O indo-
-europeu e mau conselheiro politico — embora fosse a Republica a
deusa de Teixeira Rego —, talvez, por outro lado andasse eu muito sob a
influéncia de Goethe, coisa de que me curei depois, e prezasse sobre tudo
a Ordem, com muita impaciéncia perante as fraquezas e 0s compromissos
dos politicos e as injusticas que a cada momento via praticadas, o que ja
nao era muito goetheano; o nosso poeta e critico temia principalmente
a ditadura que se aproximava e que, apesar de tudo, era apenas militar,
quando o que realmente ameacava o Pais era o obscurantismo coimbrao
e 0 mesquinho espirito do quintal das couves. Quando tudo se decidiu,
fiquei eu com a tropa, ele com a Constitui¢ao. Menos de um ano depois,
entrei na Seara Nova, e tive o gosto de ser demitido do servico publico
ainda antes de Casais Monteiro; onde iria 0 Goethe!/ Com Espanha, Franca
e outras aventuras, perdi de vista Casais, que entrara na Presenga, andava
ensinando e fazia politica (...)."

Ja no Brasil — para onde Agostinho da Silva partiu em meados da década
de quarenta e Adolfo Casais Monteiro uma década mais tarde -, recorda
Agostinho a presenga de Casais na Universidade da Bahia: “Casais chegara
para ensinar na Faculdade de Filosofia, na Cadeira de Hélio Simdes, e na
Escola de Teatro da Martim Gongalves viera eu propor a Edgard Santos
que se fundasse aquele Centro de Estudos Afro-Orientais que iniciou a
politica africana do Brasil e que talvez tivesse feito o mesmo com o Oriente
— se trabalhou com o Japio e os Arabes - se o Presidente Janio [Quadros],
que tdo bem entendeu o Centro, nao tivesse, por outro lado, deixado de
reconduzir o Reitor no cargo de que jamais deveria ter sido apeado. Em
59, porém, s6 o Reitor me acompanhou na ousadia e praticamente se
trabalhou a ocultas da Universidade, que talvez derrubasse o Centro se o
tivesse sabido a funcionar; o escritorio era no subterrineo da Reitoria e,
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para disfarcar a minha presenca, inventaram-se na Escola de Teatro aulas
de filosofia, ndo sendo esta a tltima vez em que havia de ensinar o que nao
sei; coisa muito util, porque se aprende muito estudando com aluno.”.

E acrescenta, de forma particularmente impressiva: “Ai aprendi ainda a
conhecer a generosidade humana de Casais, o seu entusiasmo por poder
ajudar os escritores locais, o seu gosto de relagoes, a real identificagdo com
que no Dois de Julho acompanhava, com as autoridades e o povo, o cortejo
civico dos Caboclos, muito admirado — mas nao tinha de qué - de que um
catedratico portugués, por esse tempo em Salvador, considerasse a festa
como ofensiva para os seus brios de patriota dilecto do regime, ndo das
Musas. A todos, alunos ou nao alunos, animava e ajudava Casais, empresa
em que naturalmente, como sempre sucede, gastava as vezes Optima cera
com péssimos defuntos. Quando vinha a desilusdo, que muito o feria, ou
ficava dois ou trés dias de papo para o ar, estendido na cama, meditando
nas injusticas do mundo, e assim o encontrou Jorge de Sena, que tanto
admirava Casais, quando em 59 desembarcou no Brasil (...)./ Depois o
vi cansar-se de tanto folclore bahiano (...), enquanto abalava para o Sul,
a buscar seu jornal, ou Faculdade ou editor (...) naquele exilio que era,
simultaneamente, forcado e de gosto; ndo suportaria Portugal e lhe era
dificil viver sem Portugal. Entre os contrarios balancava, sem que tivesse
chegado a alcangar que se unem as varias geometrias naquela que nao tem
dimensdo alguma.”.

Reencontraram-se depois em Santa Catarina, como recorda ainda
Agostinho da Silva: “e ai deu uma bela licao num Circulo de Filosofia que se
tinha inventado naquele Desterro, sob a asa protectora de Henrique Fontes,
o duro velho, e de Jorge Lacerda, aquele que os deuses, por o amarem,
levaram jovem. Mas onde o vi pela tltima vez foi no aeroporto do Rio, de
viagem para Sdo Paulo e Araraquara, onde se lhe metera na cabega que me
devia levar para a banca de seu doutoramento ou concurso, ndo sei mais.
Ia, no seu jeito, com entusiasmo e com resignagao; colegas e alunos lhe
agradavam totalmente, tinha, naquele interior, todos os meios de trabalho
de que podia precisar, ficava perto de Sdo Paulo, onde lhe estavam amigos,
livros, vida viva, podia passar suas férias no Rio, no apartamento junto
ao mar; o problema, porém, ¢ que era homem de serra, e monge também
de certo modo, e que Portugal lhe faltava (...). Nao era homem para ter a
felicidade, que nao é, de resto, dos mais altos valores, nem para que a Paz
o tomasse, que essa sim, ¢ valor (...). De algum momento para diante se
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tornou a sua vida, apesar de todo o entusiasmo pela literatura (...), um

»

caminhar lento e fatal para a morte (...)."

E assim termina, Agostinho da Silva, esta sua eloquente e comovente
evocagdo: “tdo longe o via ja, tdo separado do que era realmente vida, que
nao lamentei muito que nos nao tivéssemos encontrado durante o periodo
em que lecciondmos na América, ele em Wisconsin, onde, ao que parece,
se sentiu muito bem, apesar do frio, eu em Nova York, onde recebi, por
meus alunos, muita boa ligdo de humanidade excelente. H4 quem morra
antes de ter vivido e quem viva depois de ter morrido; houve em Casais as
duas coisas: ndo creio que tivesse estado na América plenamente vivo; e
estou seguro de que vivera mais e mais a medida que Portugal se despoje
de seus falsos ouropéis de poderoso Estado e renas¢a no espirito que o
fez grande antes do absolutismo real, do capitalismo italiano e alemao
e da opressao religiosa; isto é: na liberdade republicana, numa austera
solidariedade econdmica e na inteira fantasia de pensar Deus, ou de O
nao pensar; mais precisamente, de O pensar e de, simultaneamente, O nao
pensar”. Eis, em suma, o retrato que Agostinho da Silva nos da de Adolfo
Casais Monteiro: o de alguém que, apds o exilio, se foi sentindo cada vez
mais um expatriado. Neste caso em inteiro reverso com o percurso de vida
de Agostinho da Silva: que s6 apds o exilio, e muito particularmente no
Brasil, nesse Brasil que ele tanto amou - e idealizou -, encontrou de facto
a sua Pitria.
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ADOLFO CASAIS MONTEIRO:
FORMACAO DE UM POETA (1929-1937)

Rodrigo Michell Araujo
A Paulo Borges

Introducao

No rescaldo das comemorag¢des do cinquentenario de morte de Adolfo
Casais Monteiro (1908-1972), iniciado com um ciclo de conferéncia em
forma de Seminario Aberto na Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, em abril de 2022, e concluido com o Coldquio «Casais Monteiro:
Filosofia e Literatura», em outubro do mesmo ano, um passo a mais pode
ser dado além do tradicional cotejo do «legado» de um autor que tais oca-
sides pressupdem, sobretudo no que tange ao imprescindivel ajustamento
critico entre a poesia e a critica, estes dois principais e fundamentais campos
de atuacdo do autor de Consideragoes pessoais. Nao que o acerto se dé pelo
desencontro de ambas, mas pela necessidade do encontro, uma vez que, no
percurso intelectual de Casais Monteiro, o poético nunca é abandonado, o
que certamente o coloca ao lado de poetas-criticos como um Octavio Paz,
além de tantos outros nomes pertencentes a uma «alta» modernidade que
se viu constantemente diante do fopos de uma permanente crise. Assim, se é
possivel falar em «balan¢o» comemorativo, este invariavelmente se volta as
multiplas facetas de um poeta e critico bastante consciente da linguagem (e)
do seu tempo presente, para além do espectro de critico temivel, aos moldes
de um Jodo Gaspar Simdes, etiqueta muitas vezes vinculada a imagem de
Casais Monteiro, quando néo a de intérprete pessoano.

Desde a conclusdo de uma investigacao, a nivel doutoral, sobre Teixeira de
Pascoaes, em 2020, que minhas pesquisas tém se concentrado sobretudo
em poetas-criticos, adotando um caminho metodoldgico vocacionado a
verticidade da poesia e do pensamento, revelando aquilo que classifico
por autores indisciplinados, pois suas obras exigem da critica uma pratica
também indisciplinada, ou seja, que ndo se confine no terreno das teorias
e criticas literarias'. De igual modo tenho orientado minhas pesquisas em

! Aqui, alinho-me ao horizonte metodoldgico da literatura comparada em suas praticas
mais contemporéaneas; se opto por distanciar-me de certa tradigdo dos estudos comparatis-
tas, é por entender o conceito de indisciplina, no campo tedrico da literatura comparada,
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torno da obra de Adolfo Casais Monteiro, onde preparo uma tese de nivel
doutoral na Universidade Federal de Sergipe, por acreditar que uma inves-
tigacdo desta envergadura, no Brasil, s6 venha a contribuir com a recep¢ao
e circulagdo do autor que adotou o outro lado do Atlantico muito mais que
um lugar de exilio.

Assim, o que procuro neste texto, que se apresenta como uma parte de uma
pesquisa maior em torno da poesia de Casais Monteiro, é refletir sobre as
trés primeiras obras poéticas do autor, com o objetivo de evidenciar nelas
um material protégeno de seu pensamento poético-filosofico. E certo que
o intuito de destacar o seu cariz protogénico de algum modo também sig-
nifica os ler menos como uma trilogia e mais como uma «preparagao», ou
um laboratério em que la se encontram em sua forma primitiva as grandes
linhas de for¢a que de seu pensamento, de maneira analoga ao sentido que
o proprio Roland Barthes deu ao termo ao entender a forma literaria haikai
como a «prepara¢ao» da prosa (romance), isto é, a anotagdo condensante,
o projeto’.

De maneira bastante abreviada, diria que uma das principais questoes
para a qual a obra e o pensamento de Adolfo Casais Monteiro me orienta
na pesquisa é decerto a paixdo pelo presente. Pelo menos é a partir dai que
se desdobram linhas de forga fulcrais, como: (i) o descrédito a historia da
literatura presa ao passado; (ii) o eterno presente como objeto essencial da
critica literaria (Clareza e mistério da critica); (iii) o versatil conceito de au-
tenticidade, muito presente na mentalidade dos presencistas e aproveitado
por Casais para fins de livre docéncia da Universidade de Sao Paulo em 1968
- dispositivo, validado pelo autor, capaz de apreender a poesia moderna em
detrimento de uma outra, anti-moderna, definitivamente anti-o-presente,
pre-ocupada com «mundos possiveis».

Sobre a poesia de Casais Monteiro, tenho orientado minhas pesquisas para
o horizonte da incerteza, sobretudo por suspeitar, cada vez mais, que a sua
poesia de algum modo procura refletir a incerteza do tempo presente na
consciéncia do homem, néo se confundindo com a experiéncia imediata

como abertura a interdisciplinaridade, ou, como afirmou Bertrand Westphal (2017, p. 173)
«um espago de partilha de metodologias e de habitos [contra o] constrangimento mono-
disciplinar».

2 Do texto oriundo do curso de 1978-79 no Collége de France, A preparagio do romance,
refiro-me ao primeiro volume, que recebe da edi¢do brasileira o subtitulo «Da vida a obra»,
em que Barthes se dedica ndo as anotagdes dos escritores — o que certamente interessa a cri-
tica genética —, mas ao haikai como «condensag¢do de Notare e Formare» (Barthes, 2005, p.
202, destaque do autor) e que antecede a prosa (dai a segunda parte se dedicar a Proust).
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da incerteza do poeta em sua «agoridade». Pelo menos esse é o caminho
hermenéutico que tenho percorrido, o de procurar compreender o modo
como a poesia monteiriana glosa com o incerto, ou seja, como os seus ver-
sos aderem a uma comunidade literaria, do século XX, muito consciente
da incerteza epocal, e por isso mesmo viram na poesia um caminho para
uma incerteza criadora - deste modo, nao julgo inoportuno registrar a
dedicatdria deste texto a Paulo Borges que, em 2020, inquiriu-me sobre o
«principio da incerteza» nas modulacdes do siléncio nos muitos Pascoaes
que haviam dentro do mesmo poeta Teixeira de Pascoaes.

De seu primeiro livro de poesia, Confusdo, datado de 1929, até O estrangeiro
definitivo, de 1969, podemos acompanhar a cristalizagdo de um singular
itinerario poético em que se encontram dispostas e perfiladas as mais profun-
das preocupagdes de um autor concentrado e atento menos as certezas que as
incertezas de seu tempo. Mas ndo se suponha, aqui, que seu itinerdrio sugere
mudangas e amadurecimentos que tonificam uma ideia de «evolugdo». Nao.
Ja na sua estreia literaria, somos convidados a uma perda abissal de uma
visdo encantada do mundo. E o que aventa o primeiro poema de Confusdo,
«Poeta», evidenciando um forgado esboroamento de «jogos inocentes» no
momento mesmo em que faz impelir as «inven¢des do menino aborrecido
e sO»’. Neste sentido, a poética de Casais Monteiro ja se inscreve como ex
abrupto em um «comego» que ja se apresenta como intempestivo.

Pelo nervo 6tico do poema, a poesia de Casais procura apreender as «im-
previdéncias» (Voo sem pdssaro dentro, 1954) do mundo, sem deixar de
lado certa movéncia pelo grande campal do vago e do indefinido - esses
mesmos vocabulos que estruturam a poética e o pensamento de um Tei-
xeira de Pascoaes. Se assim quisermos aproveitar um titulo de poema de O
estrangeiro definitivo para um «balango» da poesia de Casais Monteiro, diria
que a sua palavra poética se manteve, em todo o itinerario, concentrada em
seus anseios, sobretudo de cariz evulsivo: ficar, mas querer partir; ser, mas
querer estar. Ou ndo estar aqui, nem l4, mesmo estando.

Vale destacar que o carater de evulsdo que sua poesia despoleta e que en-
contra o equivalente na prépria trajetoria de vida de autor exilado também
sugere uma estrutura muito assente em suas obras de poesia, que entendo

3 Do primeiro poema que abre a obra Confusdo, cito os trés primeiros versos: «Poeta: uma
crianga em frente do papel / Poema: os jogos inocentes / invengdes do menino aborrecido e
s6» (Monteiro, 1993, p. 31). Convém destacar que, a partir daqui, todos os versos e poemas
de Casais Monteiro que serdo citados no texto sao extraidos da edi¢ao Poesias Completas,
da Imprensa Nacional-Casa da Moeda.

75



como estrutura do ndo-lugar que é desencadeada pela incerteza*. Ora, a
poesia de Casais Monteiro caminha em um sentido mais ou menos diverso
do adotado pelo autor em seu ensaismo, sobretudo na critica de poesia. Ao
tratar da poesia e de poetas das mais variadas vertentes, Casais deixas sempre
evidenciado, implicita ou explicitamente, o rigor pela forma, questao que
o0 poeta precisa dar atencdo. Ja a sua poesia traz o rastro indelével do frag-
mentario, poemas curtos, que parecem nao se «concluir», deixando escapar
sempre algo. Basta mencionarmos Confusdo, obra que traz quarenta e dois
poemas que em sua maioria contém apenas uma estrofe.

Assim, para desenvolver meu argumento de que a incerteza ¢ uma pro-
blematica estruturante daquilo que aqui abreviadamente entendo como
«formagdo» do poeta, pego vénia ao leitor para me apropriar de alguns
conceitos de Ontologia ndo para aplica-los na poesia, nem para fazer deles
uma microscopia que amplie a visao do poema, mas tdo somente para propor
uma aproximagdo compreensiva. Interessa-me a partir daqui demonstrar
como a poesia de Casais, no recorte estabelecido (1929-1937), é capaz de
vocacionar um estado de indiferenca capaz de traduzir a indetermina¢ao
epocal sob o enlace da indeterminac¢ao existencial.

A afecgao

Preliminarmente, vale aferir que a matriz ontoldgica pode nos fornecer um
quadro pertinente para uma leitura da problematica da incerteza em Casais
Monteiro, que é o entendimento de «Ser» ndo como algo participial, uma
entidade, mas como o dizer, através do pensar interrogante, da esséncia
e da existéncia, no momento de «agoridade» do agora em que o jogo de
(des)velamento se constitui, pois é nesse horizonte que, para a ontologia, o
fundamento de possibilidade e de liberdade (do ser) aparece.

Se o campo tedrico da ontologia, ao longo dos séculos, tem se orientado
nos terrenos da esséncia e da existéncia, em que o pensamento filosofico se
volta para a interrogatividade necessaria, mesmo que as metodologias se

4 Em outro texto (cf. Araujo, 2022), me detive nessa estrutura que ¢ andloga aos mitos,
partindo da compreensédo de que os mitos nos encontram no campo da experiéncia vivida
(tese do mitdlogo Joseph Campbell). Neste artigo supracitado analiso unicamente os po-
emas de Confusdo, a partir de uma abordagem aproximativa com os estudos do mito da
busca de identidade para que assim seja viabilizada aquilo que chamo de «intengao» mitica
da incerteza, o que me permitiu demonstrar que jd na primeira obra de poesia do autor é
possivel evidenciar um sentimento de «ndo pertencimento» fermentado muito antes do exilio,
na década de 1950.
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distingam pode-se seguramente afirmar que, sobretudo a partir da ontologia
contemporanea e heideggeriana, invariavelmente a ontologia nos direciona
para o horizonte da «possibilidade» enquanto dispositivo de abertura para
um Ser também ele Aberto — por isso a filosofia heideggeriana, dita de modo
abreviado, despoleta uma paixdo pela busca.

Dos criticos ligados ao campo ontoldgico, quero destacar um excerto de
Mafalda Faria Blanc, de seu Metafisica do tempo, para dar um arriscado
passo e procurar compreender a incerteza como algo constitutivo do Ser.
Vale sublinhar que, no momento do excerto, a autora discorre sobre o
fundamento de possibilidade do Dasein que, acredito, acaba por dizer a
incerteza: «Desapegados do passado, sem a seguranca das certezas e dos
haveres, dispomo-nos a enfrentar com liberdade e determinagao os desafios
do presente e, sorvendo a fundo a frescura do novo dia, sentimo-nos nascer
de novo» (BLANGC, 1999, p. 14, destaque meu). Ora, parece-me, a partir do
excerto, que a autora ¢ simpatica a ideia de que a abertura ontolégica, para
além de estruturar o topos da possibilidade (heideggeriana), pode fornecer
ferramentas conceituais para o exame de outro fopos, o da crise das certezas
- ndo seria este ultimo o grande topos da modernidade?

Se for possivel validar uma abertura ontoldgica a crise das certezas, parece -me
adequado propor uma etiqueta, «ontologia da incerteza», que se desvele
no ponto de busca pela sua esséncia, no horizonte em que ela mais nos
escapa, justamente pelo seu carater de indeterminagdo, ali mesmo onde se
mostra o «principio da incerteza» elaborado por Werner Heisenberg, em um
momento que fisicos questionavam a precisdo e a consisténcia das teorias
elaboradas até entao pela fisica e pela mecénica classica. Das teorias quan-
ticas, que podem sem duvida parecer inacessiveis a leitores ndo habituados
com a linguagem equacional, certamente podemos extrair de tal principio a
compreensdo de que a incerteza poe em suspensdo o sentido de determinagao,
pelo menos assim Heisenberg nos esclarece em uma obra acessivel como é
Fisica e filosofia, em que o principio de incerteza é compreendido a partir
do principio de determinagdo de categorias como posigédo e velocidade:

Na mecénica quéntica, por outro lado, as relagdes de incerteza impdem
um limite maximo definido na precisdo com que posi¢do e momento
linear, ou tempo e energia, podem ser medidos simultaneamente. Como
uma separagao infinitesimalmente estreita significa uma preciséo infinita
com respeito as posi¢des no espago-tempo, os momentos lineares ou as
energias ficam completamente indeterminados ou, de fato, energias e
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momentos lineares arbitrariamente grandes deverdo ocorrer com altissima
probabilidade. Assim, portanto, qualquer teoria que tente satisfazer os
requisitos da relatividade restrita e também da teoria quéntica conduzira
a inconsisténcias matematicas, a divergéncias, na regiao de altas energias
e momentos lineares (Heisenberg, 1995, p. 123).

Para Heisenberg, aincerteza é a evidéncia de que, na ciéncia, nenhuma teoria
pode formular uma fiabilidade com precisdo, demonstravel na experimen-
tagdo da imprecisao simultdnea de uma determinada posigdo e velocidade
de um mesmo objeto, ou seja, a evidéncia de um elemento implica neces-
sariamente na indeterminaqéo, mesmo que em infima margem, de outro.
Nio obstante o impacto da novidade conceitual da mecanica quéntica,
sobretudo a partir de um campo disciplinar que corriqueiramente se mostra
no imaginario coletivo como lugar de certezas, acredito que o principio de
incerteza, pensado por Heisenberg, ndo venha esboroar as certezas de-
monstradas pela fisica até entdo. A incerteza é a garantia da probabilidade’®
em novas experimentagdes que nao se enquadram em modelos tedricos do
passado. E com base nisso que justifico a necessidade de uma ontologia da
incerteza, em que, na pratica, os conceitos e preceitos da ontologia possam
nos auxiliar na interpretagdo hermenéutica da incerteza como uma forga
atuante na regiao do ser.

A ontologia de Heidegger parece-me propor um caminho pertinente para
uma viabilidade de demonstrar uma ontologia da incerteza nas trés primeiras
obras de poesia de Casais Monteiro, e aqui me deterei no filésofo de Ser e
tempo por ser um horizonte tedrico que vem estruturando minhas reflexoes
hé pelo menos uma década.

Dito de maneira ontoldgica, quero agora compreender a incerteza como uma
afeccao. Vale dizer de antemao que que Heidegger ndo trata frontalmente
daincerteza, apenas a refletindo en passant e em momentos esparsos de sua
obra, como por exemplo no § 4 de Os conceitos fundamentais da metafisica,
ao inferir sobre o fundamento da visio de mundo. Ja sobre o conceito de
afec¢do, os caminhos podem ser muitos.

Ao consultarmos dois dicionarios de referéncia sobre Heidegger, apesar
de os autores optarem por diferentes tradugdes, o caminho ¢ analogo. No

5 Convém notar que, no caso da Fisica, Heisenberg argumenta que a incerteza garante a
probabilidade de novos experimentos em que ndo se tome como pardmetro a constante
universal da fisica classica que é a velocidade da luz como limite para a relagdo geométrica
entre espago e tempo. Cf. Heisenberg, 1995, p. 124.
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Abécédaire de Martin Heidegger, Cristian Ciocan traduz o termo utilizado
pelo filésofo alemao, Befindlichkeit, por atecgao (Affection), isto €, uma «si-
tuagdo afetiva» que se abre para o Dasein que nés mesmos somos e que ao
mesmo tempo se apresenta como algo estruturante. Para Ciocan (2008, p.
9), «comme structure ontologique, la Befindlichkeit est la condition trans-
cendantale de possibilité de la joie ou de la tristesse, de la peur, de I'horreur
ou de leftroi, du courage ou du dégofit, du ressentiment, de la frustration
ou de lennui». Ja em Le vocabulaire de Heidegger, de Jean-Marie Vaysse, o
termo alemao ¢ traduzido por disposigao (Disposition), e vai um pouco mais
além: afec¢do/disposicdo é o «le mode détre selon lequel le Dasein se livre
au monde et se laisse aborder par lui» (Vaysse, 2000, p. 16).

Sem querer aprofundar a questdo, convém notar que o pensamento dos
afetos, em Heidegger, estd integrado em uma filosofia do sentimento que
remonta, pelo menos, a Etica III de Spinoza que, em algumas «Proposi-
¢Oes», fala do esforgo (conatus) nao apenas com que afetamos outrem pela
via dos afetos, como também somos afetados de acordo com «flutuagdes»
de animo. Acredito que a colocagdo de Vaysse se mantém mais proxima da
circularidade pensada por Heidegger para afec¢ao, como algo que afeta e
também se deixa afetar.

O afeto, ou afetividade, ndo é tratado no texto heideggeriano como hodier-
namente compreendemos o sentimento que nutrimos em relagdo a outrem,
mas como aquilo que «afecta a ex-sisténcia, sempre em cada caso minha,
e o mostrar-se de tudo o que com ela se me da» (Borges-Duarte, 2016, p.
136). Embora Heidegger se dedique a apenas uma disposi¢do afetiva - a
anguistia, para ele a afec¢do «fundamental» e mais prépria de sua analitica
existencial —, o pensador ndo ignora o horizonte de possibilidade que o
conceito de disposic;éo pode abranger, como se vé no § 29 de Ser e tempo,
em que a disposi¢ao «esta bem longe da simples constatagdo de um estado
de alma» (Heidegger, 2011, p. 195).

Ao propor a interpretagdo da incerteza como uma afec¢ao, no sentido hei-
deggeriano, entendo-a como uma modalidade da disposi¢ao (Befindlichkeit),
ou seja, como uma forma de abertura para que a incerteza venha ao encontro
do sujeito poético. Em Heidegger, a afinagdo, vocabulo utilizado com énfase
no referido paragrafo de Ser e tempo, com a disposi¢ao de modo algum se
da de forma passiva; nao é o caso de o ente que nds somos ser meramente
afetado por uma afecgdo, mas, como diz Irene Borges-Duarte (2016, p. 137),
«o deixar-se afectar» de um modo mais ativo.
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A poesia indiferente

Até aqui, busquei imprimir neste texto um sentido metodologico, algado
na ontologia, que seja suficiente para a leitura hermenéutica da incerteza
enquanto material protégeno estruturante do pensamento poético-filosofico
de Casais Monteiro e presente nos trés primeiros livros aqui selecionados
para analise; ja meu interesse em Heidegger se deu sobretudo pela viabilida-
de de uma ontologia da incerteza no tecido poético do autor de Poemas do
tempo incerto. Sera preciso, agora, emparceirar-nos daquela incerteza que
vem ao encontro dos sujeitos poéticos, os afetando de diversas maneiras.
Como esta é uma pesquisa que integra outra maior e ainda em andamento,
concentrar-me-ei apenas em uma modulagdo da incerteza, a indiferenca.

Primeira obra poética do autor, Confusdo é marcada por um estilo frag-
mentario, com poemas curtos, muitas vezes com apenas uma tnica estrofe,
ja denotando certa abertura a errancia pelo vago por sujeitos poéticos que
tém uma «visdo de mundo» bastante turva, os fazendo flanar por um real
estilhacado - o que, por si, ja nos fornece materiais suficientes para postular
que a poesia de Casais Monteiro evoca aquela fratura do sujeito pressentida
por Nietzsche e que vem a compor um capitulo incontornavel das estéticas
contemporaneas. O titulo da obra imprime justamente essa movéncia, que
nao deixa de ser sonora, sugerindo um ritmo, mesmo na «confusao» — basta
conferir os poemas musicados pelo singular coralista Fernando Lopes-
Graga, a quem Casais Monteiro trocou intensa correspondéncia.

Em quase todos os poemas de Confusdo pode-se pressentir a indiferenga
nos versos, seja as coisas de um tempo passado, presente ou futuro. Con-
fusos, os sujeitos liricos dinamitam as certezas de seu tempo histérico para
experienciar uma fluida temporalidade, que acompanha a fluidez da forma,
como é o caso do poema «Restos de um poema desprezado», penultimo
da obra, uma vez que nio tem comeco, sendo o primeiro verso todo ele
composto de reticéncias, o que em Retorica se chama «aposiopesis», isto &,
a supressdao que tem uma fungao, que também quer dizer agao.

Que ¢ preciso ignorar a esséncia do que é nosso,
Aproveitar o fumo
Ausentes as fogueiras
(Monteiro, 1993, p. 45)

«Restos» e «desprezados», presentes no titulo do poema, somados as re-
ticéncias que compdem o primeiro verso sio elementos que direcionam
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o leitor a um «Outro» do poema. Se considerarmos um binémio classico
da critica literaria, o centro e a margem, esse Outro do poema esta nos ar-
rabaldes, a esquina do centro; na borda, o poema pode atingir o limite da
linguagem que desvela o liminar do siléncio. O poema precisa da linguagem
do siléncio porque ele préoprio é o Outro do ente, o Ser que quer dizer o
Nada e o siléncio.

Ja no poema «Espectaculo», um pensamento da incerteza modulada como
indiferenca melhor se cristaliza nos versos, alcado no binémio agdo/ re-
pouso:

Docemente chegou uma ideia triste;
eu deixe-me ficar, esperando que ela fosse
cantar mais longe o sempre mesmo canto.
Deixei-me ficar a olhar como indiferente
a agonia lenta duma alma ndo minha
(Monteiro, 1993, p. 33)

No poema, as ambiguidades — chegar/ficar (primeiro e segundo versos),
docemente/triste (primeiro verso) — conduzem o espetaculo pressentido por
um sujeito poético que recebe algo, como se depreende pelo verbo «chegar».
Se é a agonia da alma (ultimo verso) que vem ao encontro do sujeito lirico,
essa afecgdo o toma e o afeta, nao como algo passageiro, momentaneo, mas
como algo cotidiano, que faz parte da lida da existéncia («... esperando
que ela fosse / cantar mais longe o sempre mesmo canto»). Assim pode
ser compreendida a espera, por parte da voz lirica, para que a afeccio se
afaste — outro bindmio frequente nos versos de Casais, o da proximidade/
distanciamento - e execute o seu cantar que ndo acontece.

Na quintilha, portanto, podemos esquematizar o seguinte: primeiro, temos
a ocorréncia de um sujeito poético a espera de um acontecimento; segundo,
nota-se a posi¢do da indiferenca, suspendendo qualquer tipo de interesse
pelas coisas e pelo seu entorno. Com isso, formulo a seguinte consideragdo:
a indiferen¢a implica um distanciamento perante um determinado objeto.
Esse distanciamento, em termos ontoldgicos, sugere um esvaziamento de
sentimentos (ou de sentido) perante o mundo exterior, indicando a néo
comunicabilidade entre o interno e o externo — o que nos faz crer que a
indiferenca fale decerto a linguagem do siléncio. Mas esse esvaziamento
para com o mundo exterior, aberto pela indiferenca, ndo quer dizer a ndo-
-afetagdo por outras afec¢des que nao sejam a agonia, efetivamente expressa
no ultimo verso.
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O distanciamento em relacio ao exterior e tudo que nele habita, entes e entes
intramundanos, é traduzido - o titulo reforga isso — como «espetaculo»,
0 que ja coloca o sujeito poético na condigdo de espectador, destacando
uma passividade de a¢do. Minha hipoétese, ainda que nio suficientemente
madura, é que o distanciamento enquanto radical indiferenga, a partir de um
sujeito-espectador passivo, ndo implica em uma negagdo do real, o que nos
direcionaria para o niilismo, mas em uma manutengdo do real sé possivel
com a tentativa de negagdo de si proprio enquanto sujeito. A negagdo do
sujeito, pelo menos aqui em Confusdo, também nao sugere o pessimismo,
embora este possa se apresentar como invélucro que envolve sua poesia, mas
¢ a garantia da possibilidade de um novo pensar do sujeito (outra hipotese
que também venho esbogando em minhas investigagdes na obra de Casais).
Varios sdo os poemas de Confusdo em que podemos cotejar o sentimento
de indiferen¢a como um caminho para uma redefini¢ao do préprio sujeito
poético, a partir de versos que nominam, inclusive, o termo indiferenca,
como ¢é o caso do poema «Escavagdes»:

Fico as vezes sozinho

Entretanto a minha volta

O mundo vive esquecido,

Perdido na indiferen¢a

Da sua inutil verdade.

Receio perder o contacto

Com as coisas mais reais

- que podem ser irreais —

Do mundo que nio é apenas

O mundo dos meus sentidos:

Nesta fugida de mim

Receio de atingir-me
(Monteiro, 1993, p. 41)

No poema, a soliddo do eu lirico é a abertura para a aventura interior, nos mais
reconditos lugares da subjetivagao, no jogo da fuga para o encontro: vejam-se
os dois ultimos versos, «Nesta fugida de mim / receio de atingir-me», que
parecem esbocar, ou corroborar, a hipdtese que venho testando. Importante
destacar, também, os versos seis e sete, «Receio perder o contacto / com
as coisas mais reais», que figuram aqui como uma espécie de «sintoma» da
incerteza, ou seja, o afrouxamento da corda que nos atém a realidade, o elo
de familiaridade com o mundo. Também com esses versos quero sustentar a
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hipétese que descarta a negagao do real, pois o sujeito lirico, aqui, «receia»,
mas nao perde completamente a relagdo com a realidade objetiva.

Se na poesia de Adolfo Casais Monteiro tudo que perfila a realidade parece
estar em suspensao, entdo é correto afirmar que o Dasein que nés mesmos
somos pode enfim mergulhar no espesso nevoeiro silencioso (metafora utili-
zada por Heidegger para se referir ao tédio®), pois tudo que lhe resta é apenas
a temporalidade da espera. O que me leva a crer que a ideia de «repouso»,
no poema, ¢ apenas aparente. Pois a espera diaria, acredito, também é uma
forma de agdo. Deste modo, ontologicamente falando, a indiferenca como
afeto-no-radical-distanciamento para com a realidade exterior nao implica
auséncia/suspensao de agdo, mas justamente agdo advinda da presenca fa-
tica da incerteza na existéncia. Assim, com Heidegger, quero interpretar a
incerteza, em Casais, como a experiéncia ontologica da radical indiferenga.

O sempre-mesmo

Em Poemas do tempo incerto (1934), o leitor pode notar que os versos ja sao
mais longos e que o tom, ou a voz lirica do poema, vai ficando mais «confes-
sional». O cansago e a ansia passam agora a esboroar o elo de familiaridade
do sujeito poético com o mundo. Acredito que a partir da segunda obra de
poesia de Casais Monteiro, a problematica da incerteza passa a equacionar
um campo de tensdo em que as tonalidades afetivas (as stimmungs heideg-
gerianas) ficam mais expostas.

Com poemas escritos entre 1928 e 1932, a obra teve uma recep¢io positiva,
sobretudo no Brasil pelos poetas modernistas, como é o caso do poeta mis-
tico Jorge de Lima que disse, em carta a Casais’ de outubro de 1934, tratar-se
de um «genuino livro de poesia». Daqui, interessa-me sem duvida o longo
poema «Intimidade», que ocupa pelo menos trés paginas. Citarei algumas
passagens, como estas duas primeiras estrofes do poema:

O horizonte fugindo sem descanso
E na esplanada do siléncio
A cangdo lenta do tempo adormecido...

[...]

Mar morto dos dias

® Cf. Nunes, 1992, p. 107.

TA presente e demais correspondéncias aqui citadas estdo afiancadas no espolio do autor, na
Biblioteca Nacional de Portugal (BNP), em Lisboa. Para isso, utilizarei como referéncia a cota
de entrada onde a carta esta localizada. Neste caso de Jorge de Lima, a cota é E15/1971.
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Sem ondas de abalar as raizes das coisas
Mar morto de ondas esquecidas a revolver-se sozinhas,
Quieto como quem sabe os segredos de tudo
Ah, lentidao irremediavel,
Invencivel paragem,
Onde quebra estrangulado o desejo sem rumo...
Turbilhdo desfeito de encontro aos quatro muros,
Miséria de nao ser sendo desfeito em nadas...
(Monteiro, 1993, p. 70-71)

Publicado pela primeira vez no numero 33 de 1931 da revista presenga, o
primeiro numero em que Casais Monteiro figura como diretor da revista
portanto, o poema ja refor¢a, no primeiro verso, o carater escorregadico da
incerteza, quando anuncia uma «fragilidade» existencial em que o ritmo
da existéncia cotidiana é quebrado. A cisao, portanto, é causa da a¢do da
incerteza, que parece sugerir, nas estrofes iniciais, uma radical destrui¢do;
note o leitor que as estrofes abusam das imagens do escombro, apresentando
o cendrio cadtico: «abalar», «revolver», «quebrar», «estrangular», «desfazer»,
sa0 os verbos que prenunciam o que venho aqui chamando de afrouxamento
do elo de familiaridade, que é a relagdo do Dasein com o mundo. Ja nas es-
trofes seguintes, 0 poema procura reorganizar o espago existencial cadtico;
segue outro trecho do poema:

Oh vida,

Vida em que tudo é cume e logo decadéncia,
Terrenos movedigos em que o sonho absorve
Toda a forca, toda a 4nsia, e deixa apenas rastros...
Vozes que pedem vida, medos que anseiam paz,

E eu despedagado que ambos exorcizo,

Em busca doutra coisa que nunca se desvenda,
Escutando as portas do caminho,

Porque sei que procuro, nao sabendo o qué

[...]

No intimo eu sinto o vdo de tantos gestos

E estranhos a mim, os eus que em mim se embatem,
E quanto sou escravo de nao sei qual veneno
Bebido num passado mais velho que eu proprio...
Ah! Tingir as maos no sangue dessas sombras,
Nascer purificado

Dum crime que me dé a posse de mim préprio!
[...]

Entre a vida que escorrega
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Morna
E o delirio das horas de cume
Quanta impalpavel caricia de momentos perfeitos!

(Monteiro, 1993, p. 72)

A meu ver, ao seguir um caminho cdmodo dos presencistas, isto é, o da
focalizagcdo em um Eu que, como bem pontua Gagliardi (2004, p. 76), equa-
ciona no centro mesmo da individuagdo uma tenséo entre «o individuo que
vive e o individuo que escreve», o que se traduz em sinceridade, o poema
reivindica um primado da incerteza enquanto procura pelo desconhecido.
Aberta a procura, no horizonte fatico, depois de exorcizar a vida e tudo que
nela contém, resta ao sujeito poético indiferente dar mais um recuo, a partir
do que entendo como reorganizagao do espago existencial. Se entendermos
como Recuo I o tresandar aparente da facticidade, a «vida que escorrega»,
por um Eu que se esgarca e que cede as tonalidades afetivas de um mundo de
«decadéncia» em que nada é mais real que o sonho, podemos dizer que em
um Recuo II o sujeito poético retrocede a um estagio de «ainda-nao», para
ld encontrar a crise das certezas, uma crise apenas pressentida na superficie
do horizonte existencial. Minha hipotese é que a via do negativo, «tingir as
maos no sangue...», ¢ o caminho de abertura para o sujeito ficcional recuar a
um desnascer («ainda-nao»). La, o «nascer purificado» parece indicar menos
uma nova vida, reencontrada e refeita nos escombros, e mais a possibilidade
ontolégica para uma reinvindicagdo de um novo tipo de sujeito, afinal s6
apos banhar-se no sangue das sombras o Eu poético conclama: «... que me
dé a posse de mim préprio!».

Se tal hipotese fizer sentido, é possivel nao apenas repensar o sujeito ficcional
e o seu lugar nos discursos do sujeito da modernidade e p6s-modernidade,
como também redefinir a visdo de mundo no «equilibrio dificil» — para
resgatar o titulo da quinta sec¢ao de Poemas do tempo incerto — de um
mundo desencantado («... tudo é cume e logo decadéncia»), que implica
naquilo que o heideggeriano Marco Casanova (2021, p. 19) chama de «des-
cerramento afetivo do mundo» aberto pelas tonalidades afetivas. Talvez,
aqui, ndo seja impertinente o exercicio comparatista com Clarice Lispector,
nomeadamente com a personagem Angela Pralini do livro péstumo Um
sopro de vida: pulsagées (1978), que tinha por passatempo sempre rodar até
ficar tonta, pois assim podia ver melhor o real, a partir da «tontura» do real;
vale destacar um excerto de Clarice que, a meu ver, pode funcionar como
uma epigrafe para os sujeitos poéticos de Casais Monteiro: «Ficar tonta era
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meu vicio. Adulta eu rodo mas quando fico tonta aproveito de seus poucos
instantes para voar. Acho que loucura ¢ perfei¢cio. E como enxergar. Ver é
a pura loucura do corpo» (Lispector, 2012, p. 50).

Estou convencido que Poemas do tempo incerto focaliza melhor a perda do
encantamento do mundo que em nada se configura como mudanga de posi-
¢do de um caminho ja aberto por Confusdo. O ajuste focal de Tempo incerto
diz mais respeito a um «estranhamento» — esse conceito caro as teorias da
literatura — que passa a ser incorporado na linguagem da incerteza, como é
o caso do poema «Temperaturas», dividido em duas partes; na primeira, o
sujeito poético, que se apresenta como um «menino das maos tombadas» no
penultimo verso do poema, diz o estranhamento como um lugar «neutro»
que pode ser uma intersecgao, ainda que nada interseccione: «[...] fugindo
sem querer do mundo / sem comigo me encontrar / sem alma para subir
[...] cansado / estremunhado / tonto / nem dentro nem fora encontro / o
sentido que nao quero» (Monteiro, 1993, p. 56). Mesmo que 0 poema pareca
ressoar o pensamento kierkegaardiano do desespero no estranhamento, o
que podemos afirmar é que, com Poemas do tempo incerto, a incerteza pode
ser compreendida ja como um elemento dindmico.

Ja Sempre e sem fim (1937) traz poemas que foram escritos entre 1932 e 1936.
Sem ddvida um obra madura, como entendia Manuel Bandeira, poeta de
amizade e admiragdo ilibadas, sobretudo pelos muitos caminhos que sugere,
mesmo que quase sempre adotando um tom soturno e fantasmatico que se
emparceira da poesia de um Pascoaes, como ¢ o caso do poema «Paz aos
mortos», em que os dois primeiros versos parecem refor¢ar uma tese aqui
esbocada por mim, a de ndo se sustentar a ideia de nega¢ao niilista da rea-
lidade pelo caminho da «fuga» sempre vocalizada pelos sujeitos poéticos;
assim comega 0 poema: «Detestei sempre os arquitectos de infinito: / como
é feio fugir quando nos espera a vida!» (Monteiro, 1993, p. 83). No caso da
poesia de Teixeira Pascoaes, aqui mencionado, a sua poesia insistentemen-
te anseia por «outros mundos» possiveis para que o acesso metafisico lhe
devolva um novo fisico® pela via do escapismo, isto ¢, fazer do metafisico o
encontro articulador. Na poesia de Casais, é o radical afastamento do real
e de seu tempo presente operado pela fuga o caminho necessario para um
possivel (re)encontro com a vida, como se pode depreender no poema «Mar
morto», de duas estrofes:

8 Tese que tenho defendido em minhas reflexdes sobre a poesia de Teixeira de Pascoaes;
para mais, vale referenciar um ensaio recentemente publicado no Brasil, pela Associa¢ao
Brasileira de Professores de Literatura Portuguesa (ABRAPLIP), «Teixeira de Pascoaes: do
metafisico como intimidade com o fisico» (Araujo, 2021).
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Esse sabor da vida

Por tudo aquilo que se pode viver

Talvez...

O sabor de esperar um certo momento

— esse sabor sem par do futuro desejado!

Estar aqui a mesa do bar sem saber porqué

E por os olhos 14 fora através dos vidros
Sonhando

A grande aventura que nem pode imaginar-se...

E um pouco de nés passeia la fora,
Vagabundo,
Zangado com a nossa lassidao

(Monteiro, 1993, p. 84)

Clarice pode ser aqui uma aproximagdo pertinente, pois ambos (poema
e autora de A hora da estrela) comungam da técnica «in media res», um
comego «a meio» do caminho, basta citar o caso de A paixdo segundo G.
H., em que a narrativa se inicia com seis travessoes seguidos da repeti¢do e
insisténcia de uma «procura». No poema de Casais — com reserva e respeito
as diferencas entre a estrutura do poema e da narrativa, sem querer aplicar
elementos da prosa no poema, mas apenas me concentrando na «unidade
de agdo» que o poema inscreve —, os elementos de precisdo como «come-
¢o» e «fim» ndo fazem sentido quando a tnica célula de a¢do evidente é o
recorte fotografico de um sujeito poético em repouso em uma mesa de bar,
em devaneio enquanto olha para um fora. A meu ver, se faz sentido falar em
«in media res» no poema de Casais Monteiro, a partir de uma aproximagao
com Clarice, nao me parece erroneo afirmar que neste ponto Casais e Clarice
se interseccionam no utilizagdo do recurso «in media res» nao como o polo
oposto de um «ab ovo», desde o principio, mas para ressignificar o principio,
fazendo do meio o «seu» comego. Por este motivo estou convencido de que
a poesia de Adolfo Casais Monteiro recua a um estdgio de «ainda-nao» tam-
bém para la encontrar um outro «comego», ndo o do desnascer para nascer
de novo, mas um comego Aberto, inacabado, por isso o sujeito poético de
«Mar morto» sente o «sabor da vida» mesmo ainda estando na vida, mesmo
distanciado ainda sorve o «sabor da espera» — o que justifica falarmos de
«unidade de agao» do poema, sem a pretensdo de aplicar um elemento da
narrativa (a agdo) no poema, mas de fazer compreender a espera como um
elemento de agdo.
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Ja «Andangas do poeta solitario» parece ser o poema de maior folego de
Sempre e sem fim, tanto pela extensdo, tratando-se de um conjunto de onze
poemas nao intitulados, mas numerados do um ao onze, quanto pela plu-
ralidade de caminhos que sugere no tecido poético, de antemao ja trazendo
no titulo a ressonéncia do texto setecentista de Jean-Jacques Rousseau. Deste
modo, para nao excedermos o limite espacial do topico, selecionarei apenas
alguns fragmentos do poema - que sera, aqui, compreendido como um #inico
poema longo, uma vez que o autor ndo deu um titulo para a «sec¢ao», o que
inviabiliza o leitor de compreendé-lo como «sec¢ao», além de que todas as
partes parecem estar ligadas a uma unidade tematica comum, o devaneio
do sujeito poético.

O poema aqui em questdo de antemao difere das demais criagdes poéticas
até aqui publicadas por Casais Monteiro no modo como o sujeito poético se
comporta ao longo dos versos. Embora apele ao devaneio, o poema passa a
sugerir uma glosa entre o eu lirico e a sua propria consciéncia — recurso a ser
exemplarmente utilizado por Miguel Torga em sua obra de 1941 Contos da
montanha, por exemplo —, sobretudo a partir do nono fragmento, em que se
acompanha um mergulho intimista a partir de um didlogo que sem davida
se aproxima daquele Pascoaes de O pobre tolo; cito o excerto: «Oh quando
chega o comboio em que partiste / quando regressas a ti ao mundo a vida
/ quando / quando / louco aventureiro / a &ncora caira na agua profunda?»
(Monteiro, 1993, p. 91).

Outra passagem pertinente do poema ¢ o fragmento dez, em que acompa-
nhamos, pela glosa, um conselho sutilmente irdnico em dire¢ao a uma «torre
de marfim» enquanto lugar da falta; assim comega o fragmento:

Que esperas, ser confuso e indeciso?
Receias a noite, o siléncio, os abandonos?
Como se assim os nao tivesses! Como se
Nio fosse noite e siléncio e abandono

Essa reticéncia que impede o decidido

E violento gesto de dominio!

Sé orgulhoso e forte. Aprende

A nao imaginar a resposta que terao

As palavras e gestos que te exprimem.
Assim estds bom para viver na torre de marfim,
Lugar onde ja sabes que falta a temperatura
De teu ser ansioso de alimentos terrestres.
Porque tu amas a vida! [...]

(Monteiro, 1993, p. 92)
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E pela voz do que chamo de «consciéncia», voz Outra, que se avulta, com
clareza, um esbogo do sujeito poético andante e solitario, confuso e indeciso,
sob o invélucro da noite e do siléncio. Ainda na comunicagéo silenciosa
desta voz com o sujeito lirico, ao alertar este ultimo para uma torre de mar-
fim, lugar «onde ja sabes que falta a temperatura de teu ser ansioso», como
se 1é no décimo primeiro verso do excerto, o poema nos pde em contato
com uma fundamenta¢do muito desenvolvida na critica literaria e que se
vale da mesma imagem da torre. A torre é a imagem que os criticos mais
recorrem para falar da boa e da ma poesia, figurando abordagens criticas
dedicadas a organizar obras e autores a partir de um quadro formado por
«altas» e «baixas» literaturas, no centro ou na periferia do cdnone, reunindo
e agrupando nomes, dentre os quais podemos fazer mengao ao poeta critico
brasileiro Mario Faustino que, em Poesia-experiéncia, aponta para uma torre
de marfim como o lugar eleito dos poetas menores, pois estdo isolados e
desligados da vida fatica fora da torre. Para Faustino, invariavelmente a torre
de marfim tem uma fungao duplice: é o lugar onde habita o poeta menor,
como também é 14 que reside a ma poesia, embora nio exclusivamente;
cito o critico literario:

Os poetas maiores, sem exce¢do, [...] sempre detestaram o ar pouco
movimentado que se respira nesses preciosos edificios. O que ndo quer
dizer que todos os poetas menores, seus eventuais habitantes, tenham sido
necessariamente maus poetas (Faustino, 1977, p. 36).

Ora, o que de Faustino avulta no poema de Casais Monteiro é justamente o
espectro da torre de marfim como o lugar eleito dos poetas que se mantém
de costas voltadas para a realidade, e consequentemente para o social, na
esteira de uma maxima formalista muito difundida na teoria da literatura de
inicio do século XX, a saber, a da ndo necessidade de conexdes entre obra e
sociedade. Ademais, a torre do poema «Andangas do poeta solitdrio» sugere
ainda uma outra funcéo: a «falta de temperatura» do «ser ansioso», o que
faz daquele lugar um ambiente hostil, quando néo estranho. Sendo assim,
entendo que a torre desempenha um papel determinante no poema, pois
se ela é apresentada como lugar «sem temperatura», apontado com ironia
pela voz da consciéncia, «estdas bom para viver na torre», podemos heideg-
gerianamente interpretd-la como lugar da auséncia da clareira necessaria ao
Ser. Se o poema parece situar o sujeito poético na antessala da existéncia,
a torre é justamente o desencontro com o Ser, s6 restando o «6pio morno
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e doce» (Monteiro, 1993, p. 92), como se 1é na dltima estrofe do mesmo
fragmento.

Com os poemas aqui selecionados, dentro do recorte estabelecido (1929-
1937), data de publicagao dos trés primeiros livros de poesia do autor, meu
intuito é decerto o de demonstrar uma «unidade» entre os poemas das trés
obras, afian¢ada no principio da incerteza. E se tomo a incerteza aqui como
um fio condutor, a compreendo menos como metafora do desconhecido, e
mais como horizonte do Aberto e do possivel.

Para concluir, quero destacar um excerto de uma carta de Manuel Bandeira,
sem data, em que o poeta pernambucano faz uma sintese dos trés primeiros
livros de Casais Monteiro, também sublinhando uma evidente unidade entre
eles, o que faz do poeta de Confusdo o «sempre-mesmo» que aqui aproprio
como subtopico:

Acho porém que vocé foi um tanto injusto consigo mesmo atribuindo a
Confusdo excesso de rigidez, e a Tempo incerto desequilibrio e deliquescén-
cia. Sem duvida os versos de Sempre e sem fim revelam o poeta em pleno
amadurecimento, mas vejo desde Confusdo uma s6 linha nitida e bem
pessoal: afinal vocé é o «sempre-mesmo», isto é, 0 meu querido Adolfo
Casais Monteiro, poeta de fina sensibilidade e inconfundivel expressao
(Bandeira, s/d, s/p, destaque do autor)’.

E oportuno destacar que Manuel Bandeira constitui um largo capitulo na
vida e na obra de Casais Monteiro, desde a leitura impactante que teve de
Libertinagem, entrevendo naqueles versos o auténtico sentido de liberdade
que o fara se dedicar ao lirismo bandeiriano com largos ensaios que ocu-
param a década de 1930 e seguintes. Na carta, o que se estd em causa na
obra de estreia de Casais ¢ decerto uma inviabilidade de uma forma regular
em prol do fragmentario, o que implica uma outra inviabilidade, a de um
sujeito lirico centrado, por isso estou convencido de que a poesia de Adolfo
Casais Monteiro é autenticamente moderna.

Concluo com um excerto de outra carta de Bandeira, também sem data'’,
mas integrado com outros documentos da década de 1930; cito o poeta de
Carnaval: «Sempre e sem fim continua a jorrar a limpida nascente de poesia
que ja deu, para nossa delicia, Confusdo, Correspondéncia de familia e Po-

? Entrada n.° E15/381 do espélio do autor na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP).
' Entrada n. E15/386.
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emas do tempo incerto» (Bandeira, s/d, s/p, destaque do autor). Parece-me
justa a metafora utilizada por Bandeira, de uma fonte que jorra a limpida
poesia, para caracterizar a poesia de Casais Monteiro, e dela me aproprio
para buscar compreender — de maneira analoga ao modo como Plotino viaa
fonte, enquanto metéfora do Uno, jorrar involuntaria e despretensiosamente
todas as coisas que da hipostase derivam'! — como a linguagem da incerteza
é capaz de «transbordar» pelo tecido poético monteiriano.

Consideragdes finais

Minha escolha pelos trés primeiros livros de poesia de Adolfo Casais Mon-
teiro se deu sobretudo por trés motivos: (i) o de procurar observar como a
poética monteiriana encontra aderéncia nos discursos da modernidade, a
partir do fragmentarismo da forma que se enlaga em um fragmentarismo
ontoldgico em que tudo parece distante e disperso; (ii) o de reivindicar a
insercdo do autor em uma comunidade literdria (Blanchot) do século XX
que, a meu ver, experienciou e buscou, pela cria¢éo literdria, traduzir a in-
determinacio epocal sob o traco da indeterminagéo existencial; (iii) o de
compreender como essas obras fornecem as matizes necessarias, pela via
da incerteza, para estruturar sua poética.

A partir do desenvolvimento desses trés motivos, destaco como resultado
desta investigagdo, ainda que provisorio, que o que se equaciona na poesia
de Confusdo, Poemas do tempo incerto e Sempre e sem fim é decerto a in-
certeza como a linguagem de sua sinceridade e de sua autenticidade. Deste
modo, estou convencido de que o exame da incerteza, enquanto expressao
da almejada sinceridade (pelo menos pelos presencistas), nas obras aqui
selecionadas contribui significativamente para alicergarmos as bases de um
pensamento poético-filoséfico autenticamente estrangeirado, expresso nos
demais livros e poemas, e tendo sua apoteose no derradeiro O estrangeiro
definitivo, publicado pela primeira vez em 1969.

Se procurei me orientar no entendimento de Manuel Bandeira no que tange
a unidade, cito alguns versos de um poema homoénimo, presente em Sem-
pre e sem fim, para concluir este texto: «Tudo na vida é caminho / nalgum
sentido tragado [...] / Os ziguezagues que fiz / nao os dou por incidentes

i Veja-se no tratado nono da Enéada VI, capitulo cinco, a seguinte passagem onde Plotino
fala do Uno como uma «fonte»: «Fuente de las cosas mas eximias y potencia que engendra
todos los seres permaneciendo en si misma y sin aminorarse ni mezclarse entre los origi-
nados por ella» (Plotino, 1998, p. 543). Segundo a organizagdo feita pelo seu discipulo e
bidgrafo Porfirio, por temas e ndo por cronologia, temos: Enéada VI, 9, 5.
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/ a desviar o meu rumo; / Enquanto perdi o tempo / ganhei a ciéncia de
ama-lo» (Monteiro, 1993, p. 97). Se entendermos a incerteza enquanto
«duvida», ou como algo que naturalmente tendemos a desviar, aceitando
a sua antitese, a certeza, como lugar de segurangca e estabilidade, nao me
parece incorreto compreendé-la como «incidente». No poema de Casais, se
substituirmos «incidente» por «incerteza», podemos afirmar, por fim, que os
desvios operados pelo sujeito poético fundamentam um descompasso com
as certezas. Falar da poesia de Adolfo Casais Monteiro é sobretudo falar da
paixao pelo incerto.
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ENSAIO DE LEITURA DE TRES CARTAS DE RAUL LEAL
PARA ADOLFO CASAIS MONTEIRO

Rui Lopo
A modernidade é uma acusagao.
Adolfo Casais Monteiro, “A ideia de modernidade”, A Palavra essencial, 1965

As trés cartas de Raul Leal que de seguida se transcrevem e comentam,
datadas de 1930, 1936 e 1937, encontradas no espdlio de Adolfo Casais Mon-
teiro, depositado na Biblioteca Nacional de Portugal, expressam o ambiente
e os contornos dos primeiros contactos havidos entre Raul Leal e o autor
de Considemgées Pessoais. Ainda n3o se encontraram, nem neste acervo,
nem noutros, as cartas de Casais Monteiro que com estas terdo dialogado.
Duas destas missivas estavam inéditas, a de 1936 fora ja publicada por José
Augusto Franca na revista Coldquio Letras em 1987 (n° 95). Encontramos
esbogos autdgrafos de duas destas cartas de Leal (sem diferencas assinalaveis)
no Espolio de Alberto Serpa, depositado na Biblioteca Publica Municipal
do Porto, mas as que aqui se tomam como base de trabalho sdo as missivas
efectivamente recebidas por Casais. Adolfo Casais Monteiro publicara,
na década de 1930, as suas primeiras obras, apresentando-se ainda muito
jovem como poeta e atento critico literdrio, movido por uma nova atitude
critica, a que nao serd alheia a funda marca que Leonardo Coimbra, seu
assumido mestre da entdo extinta Faculdade de Letras do Porto, nele tera
deixado e o influxo dialogal de seu grupo de condiscipulos, com os quais
mantera intensas relacdes culturais, humanas e epistolares durante toda a
vida. Casais no Porto colabora na revista Principio, foi dirigente da revista
Aguia, 6rgio da Renascenga Portuguesa, em seus anos finais, e participante
do movimento da Renovacédo Democratica com Pedro Alvim, Delfim Santos
e Alvaro Ribeiro. Casais estreia-se com Consideragées Pessoais (1933) pela
Imprensa da Universidade de Coimbra, sob a égide de Joaquim de Car-
valho, e desde 1931 esta no directério da presenga, na qual participava. A
presenga sera decisiva na apresentacao da historia do modernismo, e nele,
de Orpheu. De Coimbra partirdo pouco depois algumas das primicias do
neo-realismo a que prestard cuidada atencio. Pouco depois, em Lisboa,
como intelectual desafecto ao regime (foi vérias vezes preso) aprofunda as
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suas ligacoes a Oposi¢ao Democratica e colaborara em diversos projectos
editoriais e trava contacto com o Grupo Surrealista de Lisboa. Nao nos cabe
aqui biografar Casais Monteiro (nem dar conta do seu periodo brasileiro,
a partir de 1954). A referéncia a estas trés cidades visa apenas dar conta da
abrangéncia e complexidade da formagido do autor, atento e participe em
variados grupos, movimentos, revistas ou escolas de pensamento e cultura
do século XX portugués. A nomeagao destas cidades nao pode ser lida como
enumeracio de estanques periodos ou movimentos que uns aos outros se
substituissem mas como feixe de influéncias, convergéncias e ressonancias
na obra de Casais.

CARTA 1!
S/IC
Agosto de 1930
Meu presado Amigo
E devéras escandaloso! E cheio de vergonha que lhe escrevo esta carta!
Recebi ha muito tempo, hd quasi um ano o seu belo livro “Confusdo™ e
s agora lho agradeco!!
Mas creia, meu amigo, que muitas vezes pensei em si e na carta que lhe
devia escrever. O trabalho esgotante que tenho tido, e a doenga é que me
afastaram do cumprimento deste gostoso dever.
Ainda que muitissimo tarde, do intimo d’alma lhe agradeco a oferta do
seu livro e perdoe-me tao escandalosa demora.
O Adolfo Casaes Monteiro tem um puder de expressdo tao alto que raras
vezes 0 encontro no mesmo grau, mesmo em grandes artistas. Tudo que
a sua alma arranca dela propria é expresso duma forma tido bem vincada
e com tdo perfeita lucidez que os seus versos, s6 por isso, se tornam uma
maravilha. Nao era preciso mais para se imporem e contudo ainda deve-
mos considerar neles uma rara harmonia e uma substancia, uma ideacio
intima bastante intensa. E, sem duvida, um forte poeta que ha de deixar
uma bela obra.
E é 0 que a minha alma lhe sabe dizer.
Abraga-o o seu sincero admirador,

Raul Leal

O envio de Confusdo a Leal deve ser lido a luz do facto de os jovens pre-
sencistas se apresentarem como continuadores de Orpheu, procurando a
colaboragdo dos seus algo esquecidos autores. Em 1930, Raul Leal, convidado

'No espolio de Casais na BNP, com a cota E15, 1876.

2 Confusdo: poemas, Coimbra, Edigdes «presengay, 1929.
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por Régio, era ja colaborador da revista coimbra. Como aqui se 1¢, Raul Leal
comega por dar conta dos seus problemas de satide e de como o seu trabalho é
esgotante. Estas duas informacdes ndo devem ser lidas como circunstanciais
sendo como a declaragio de dois factores que acompanham toda a sua vida.
Leal refere-se ao trabalho desgastante que tem tido. Com efeito, a data, Raul
Leal, além de ja ter apresentado extensa produgdao como publicista’, havia
também lavrado milhares de paginas inéditas, entre poemas redigidos em
francés, além dos opusculos que publicou como Messe Noire e LAntéchrist, os
Psaumes, de que alguns breves trechos foi divulgando na presen¢a, pegas de
teatro, como O Incompreendido, de que publicou algumas cenas na mesma
revista e que complementou com um original e muito extenso ensaio de
auto-interpretacao, cuja edi¢do preparamos, A Loucura Metafisica do Incom-
preendido e a Religido Paracletiana, com uma componente hermenéutica
(em que procura explicitar e compreender a atitude literaria e dramaturgica
que assumira, como se fosse um leitor outro); uma componente memorial e
testemunhal (em que da conta dos debates que foi mantendo com seus con-
tertilios modernistas e ndo s6) a tanger o autobiografico; uma componente
especificamente estética (em que se posiciona face aos movimentos coevos,
do futurismo ao interseccionismo); uma dimenséo politica; uma dimensao
filosofico-metafisica em que desenvolve o Vertiginismo, que anunciara desde
1913 em Liberdade Transcendente; e, por fim, uma dimensao neo-religiosa,
pretendendo coroar esta impossivel obra total com a nogao de que a sua
atitude artistica é em si mesma jd religiosa, ou que a sua atitude religiosa se
distingue e amplia por radicar numa atitude artistica e criadora. Todas estas
dimensoes dependem do cultivo de diversos géneros literarios (incluindo
este volume o extenso comentario de poemas seus e de outros, e também
de cartas trocadas) e da sua articulacio mediante construcoes sintdcticas
marcadas pela abundéncia de antiteses e paradoxos e pelo constante langar
de novos conceitos, criando um vocabulario especulativo tinico no panorama
filoséfico portugués contemporaneo.

Olhando para a Carta, a proposito do livro Confusdo, Leal sublinha o alto
puder [sic] de expressdo de Casais, cuja raridade enaltece, considerando as-
sim Casais um dos grandes artistas que o logram alcangar. Detenhamo-nos

3 Leal conta-nos em diversos trechos autobiograficos ainda inéditos da sua prolixa partici-
pagdo em jornais e revistas, de duragdo mais ou menos efémera durante a primeira Repu-
blica (alguns dos quais ndo se conseguem hoje encontrar), com artigos de critica artistica,
literaria, teatral e musical assim como da sua abundante intervencdo politica em defesa da
monarquia constitucional, demarcando-se tanto da Reptblica de Afonso Costa como do
Integralismo Lusitano.
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neste elogio, que ndo lemos a luz de uma qualquer cordialidade ou mera
simpatia que o jovem poeta mereceria ao autor de Liberdade Transcendente.
De que forma é que, num pensador que parte de conceitos por si mesmo
desenvolvidos, podemos presumir que parta do uso vulgar dos conceitos?
Isto ¢, de que dados dispomos sobre qual a concepgdo de poder expressivo
que Leal teria? E de que modo esse conceito se aplicaria especificamente
a Casais? Como poderia entender de outra forma o projecto poético de
Confusdo o autor que cunhou o confusionismo como modo de dizer a im-
bricagao de todos os seres e ideias na Vertigem (do que talvez Casais nesta
data nao tivesse nota)?

Talvez na proxima carta estas questoes se comecem a esclarecer. Recor-
demos contudo que Raul Leal, procurando aplicar o Vertiginismo na sua
propria criagao literaria, em Orpheu 2, 1915, publicara a novela vertigica
Atelier onde se desenrola uma crescente tensao (real e simbdlica, agénica e
especulativa) entre o pintor Luar (nome que inverte as letras do seu nome)
e o seu modelo. Aqui se esclarece que a Arte opera em diversos planos de
realidade, desde a Ansia de ideal ao mesmo Ideal, tornando a vida expressao
da Arte, assumindo-a como busca de um Indefinido que vertiginiza a exis-
téncia e impele a criagdo artistica para o reconhecimento da sua crescente
inconclusao:

Pois bem, o indefinido a que na arte nds aspiramos, essa dnsia de ideal que
mais do que o ideal para nds vale, essa dnsia, esse desejo infinito e jamais
satisfeito deve encher a nossa vida que a mais alta expressdo se tornard
assim, da arte pural...

E vertiginosa a Existéncia e espiritual, transcendente é a vertigem dela!*

O tema da expressdo artistica é dos mais intensamente debatidos pela geracao
da presenga e seus criticos posteriores e, arguto, Leal bem o sabe e mesmo
no registo breve e apressado de uma carta ndo deixa de cirurgicamente o
convocar. Casais sempre mantera a sua tese da irredutibilidade da autono-
mia da expressdo poética, como se pode constatar por esta afirmagio de
final de vida:

ndo hd coisas que s6 a poesia perten¢a exprimir, nem coisas que d poesia
seja vedado exprimir. A poesia de qualquer época é essa época, é essa época
na poesia’.

* Orpheu 2, p 54.
5 A Palavra Essencial, Lisboa editorial Verbo, 1972, p. 34.
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Além do tributo estético, artistico e literario devido aos poetas de Orpheu,
Casais vé neles também algo como um exemplo ético. Também por isto,
teria ficado extremamente surpreendido pelo modo como Leal acolheu
a sua obra. Em carta deste mesmo més de Agosto de 1930 a Jodo Gaspar
Simoes Casais refere que recebera carta de Leal, comentando o seu livro de
estreia Confusdo, de 1929:

uma carta extraordindria, dum homem a quem eu julgava os meus versos
possivelmente antipdticos! Nao simplesmente elogiativo, mas daquela com-
preensdo que mais comove os pobres poetas a quem poucos ouvem. Queria
responder-lhe. Sabe a direc¢do dele?

Por que razdo Casais considera, em 1930, que Leal julgaria 0S Seus versos
antipdticos? Nao nos parece que essa frase deva ser lida apenas como uma
exclamacdo de modéstia por parte de um jovem poeta que esta a ser acari-
nhado por um autor de uma geragdo anterior, colaborador do seu admirado
Orpheu e das revistas organizadas pelos modernos que tanto tera estudado.
E mais fundo o que aqui se joga. Por um lado, Casais, elo de uma cadeia de
recepcao culta de Leal e das suas opgdes estéticas, talvez nao pudesse con-
cordar com o posicionamento metafisico radical do criador do vertiginismo,
ainda que nesta data o conhecesse. Por outro lado, conhecedor dos neo ou

é Esp E16 / Cx 13. Transcrito por Maria do Rosario Dias Diogo como carta n°89, p. 253, de
Correspondéncia Viva ACM / JGSimoes (1928-1940), dissertagdo de mestrado em estudos
do texto, Julho de 2008, FCSH-UNL (policopiado). Esta carta parece responder a uma ou-
tra de Simoes onde este da conta de que planeavam a publica¢do na presenga de um extenso
excerto da peca O Incompreendido de Raul Leal, pedido que teria sido efectuado por José
Régio ao autor. [“O incompreendido, pega dramatica em 3 actos e 4 quadros, primeiro acto,
scena VI, n.° 23, Coimbra, Dez. 1929, p. 3 [com ligeiras alteragoes, saiu na revista Tempo
Presente, n.° 15, Jul. 1960, pp. 81-82, como ‘Sétima cena’]; Excerto do drama metafisico em
3 atos e 4 quadros, O incompreendido, (terceiro ato, segundo quadro), Presenga, n.° 25,
Coimbra, Fev., Mar. 1930, pp. 9-15 [corresponde (com revisio minima) as pp. 57 a 74 do
n.c 20 de Tempo Presente, Dez. 1960]. Sobre a colaboragao de Leal com a revista de Régio,
Casais e Simoes (que se inicia logo em 1927, no seu n° 4, e que se prolonga com regularida-
de até 1931, interrompendo-se apds a publicagdo do escandaloso texto “A Virgem Besta’, s6
voltando a aparecer no numero especial em memoria de Pessoa, por ocasido do primeiro
aniversario da sua morte em 1936) veja-se o nosso estudo “O HIPERESTETA - Da Verti-
gem & Presenca passando pelo Futurismo” in ArteTeoria n° 20, 2017, pp. 41-72 e, no mesmo
numero desta revista, ver também (por nos apresentadas) “Cartas de Raul Leal (Henoch)
para José Régio”, pp. 199-228. Sobre a rica correspondéncia com José Régio leia-se ainda
de Enrico Martines “José Régio, Raul Leal e a Presenga: marcas epistolares de um didlogo
modernista” in Pessoa Plural n° 12, Outono 2017, pp. 82-133.
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para-religiosos Psaumes, talvez lhe parecesse que Leal ndo simpatizasse com
uma poesia que procura uma certa autenticidade existencial sob uma forma
sincera e despojada de recursos simbdlicos dessa natureza. No entanto,
nesta sua carta a Simoes ha um outro passo que nos parece esclarecedor.
Referindo-se as suas leituras, Casais esclarece:

Quer didrios intimos, quer correspondéncia, quer memorias, quando sdo dum
Homem, estdo acima de tudo. E mais adiante: ...para mim, julgo que amo
nesses homens o que ndo sou, e o que a minha dncia de existéncia quereria
que eu fosse... sdo fontes de vitalidade, que nos fazem, pelo menos, sonhar-
nos diferentes, mais livres, mais revoltados, mais independentes!

Este quase heteronimico passo ajuda a perceber como Leal é projectado
como um duplo dos presencistas, como os outros modernistas de quem
ird, pioneiramente, desvelar a ruptura filosofica que operaram. E nisso, sem
sobre isso aqui debaterem, Leal e Casais convergiriam plenamente: Orpheu
partia duma ambi¢ao ontoldgica de desvendamento da natureza tltima da
realidade e da relagdo do homem com a realidade, insuportada por qualquer
sistema tradicional. A isto se referira abundantemente Casais, referindo-se
em especial a Pessoa, e Leal o desenvolvera, acrescentando-se a si mesmo
como filésofo de Orpheu.

Podemos supor que Leal tera apreciado as contradi¢oes irresolutas do
livro de estreia do seu correspondente, porventura identificando-se com
tal assun¢do que tantas vezes ocorre na sua propria obra, e a sua visdo
desencantada da sociedade e da historia, que na poesia surge ndo como
expressao de um posicionamento ideoldgico, mas pelo efeito subjectivo
que ela produz no sujeito poético. Para Leal, a poesia devera expressar a
realidade tal como ela foi subjectivamente pensada e sentida. Outro modo
de estar na poesia, e na Arte em geral, é por Leal rejeitado. Leal, desde a
Liberdade Transcendente, definira a modernidade como um novo modo de
sentir, isto é, como uma metamorfose estética do ser humano no sentido
em que se a propria natureza da realidade ja nao pode ser tomada como
independente, separada ou separavel da natureza que a experiencia. Leal faz
desta tese um principio organizativo do novo tempo, mas também um crité-
rio metafisico de aferigdo da adequac¢ao das obras de arte a atitude estética
mais adequada. S6 aparentemente é que isto coincide com algum ideario
presencista, que Casais tanto exp6s e analisou (apesar da sua reniténcia
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em apontar uma unidade estética ou mundividencial a revista). Mas é por
razdes bem diversas que os dois autores se encontram neste ponto. Casais
enquanto poeta expressa abundantemente algo como uma desadequagao
interior, um sentido de excesso e desmesura, permanentemente descrevendo
como se vé em contradi¢do com a realidade. Esse sentido seria apresentado
da forma mais directa, isto ¢, deliberadamente espontinea e genuina. Ja
criticos como Jodo Rui de Sousa, na linha de Armando Ventura Ferreira,
atentaram na existéncia de versos verdadeiramente prosaicos que, no en-
tanto, ndo maculariam o equilibrio estético ou perturbariam a totalidade
dos conjuntos artisticos. Ramos Rosa vé nos primeiros livros de poesia de
Casais uma postura de desesperanca - entendida como fim da esperanga,
porque fim da seguranca que era dada pelos mitos religiosos ou ideoldgicos
e das garantias transcendentes — mas nao de desespero, no sentido em que
aquela negagao pudesse ser vista como incapacidade de lidar com um mun-
do sem Deus ou como impoténcia de estar como um vencido na histdria.
Pelo menos naquele momento dessa inescrita histdria: o poeta reconhece a
sua solidao ante negagoes sempre mais vivas sem que elas, todavia, possam
ofuscar sua a fé intangivel na vitéria! Para um autor como Leal, leitor muito
fino, o contraste patente entre registos é elemento de regozijo e mais um
argumento a favor da sua central tese da indiscernibilidade de poesia e filo-
sofia, sem para isso assumir uma qualquer argumentagio de reivindicagdo
de uma qualquer poesia filosofica’. Leal apontard na segunda carta para o
facto de Casais, em tese, como ensaista e grande tedrico, recusar que a arte
possa ser reduzida a filosofia. Esse importante topico ainda aqui ndo surge
explicitamente embora aqui ja se sublinhe a ligagdo expressiva entre o que a
alma arranca dela propria e a harmonia substancial propria de um elemento
ideativo. Vejamos a segunda carta.

7 Vemos didlogo com Casais nas palavras com que Eduardo Lourenco termina a introdu-
¢do do seu decisivo Tempo e Poesia com esta poderosa expressao programatica: a intengdo
visivel que desde cedo me norteou foi a de apagar uma distingdo ao mesmo tempo escolar e
escoldstica (...) entre criagdo literdria e critica, entre filosofia e poesia. Ou antes, de viver o
indelével abismo que na verdade as separa, ndo como negativamente era o costume de um
racionalismo critico seguro do seu bom direito de separar “razdo” da “ndo-razao”, mas posi-
tivamente, como manifestagdo de uma dialéctica original que morre do que afirma e vive do
que recusa.
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Carta 28,

De 24 de Margo de 1936

S/C Rua da Condessa 60 — D Lisboa

Meu querido Casais Monteiro

Perdoe-me demorar-me tanto a agradecer-lhe a gentil oferta dos seus belos
livros “Poemas do Tempo Incerto™ e “A Poesia de Ribeiro Couto™. Os
meus trabalhos, a doenga e varias complicagdes da minha vida é que me
impediram de lhe escrever mais cedo, conforme era meu desejo.

Muito e muito obrigado. Os seus versos, cada vez mais belos, possuem uma
estrutura impecavel que a liberdade de forma de modo algum prejudica,
sendo extraordinariamente harmoniosos e cheios de ritmo. Vé-se bem
que a rima é dispensavel quando se é um Grande artista como o Adolfo
Casais Monteiro.

E ainda que haja umas vagas influencias de Cesario e Fernando Pessoa,
sobretudo enquanto que Alvaro de Campos (e quem as ndo tem?), ndo
resta duvida porém que é originalissimo, profundamente pessoal quer
na estrutura ritmica, verdadeiramente poderosa e desenvolvida com a
maior seguranga, quer na substdncia emotiva e intelectual, cheia duma
humanidade superior e carateristica, distinta assim da humanidade dos
outros seres.

No seu livro critico' mostra um fino espirito analytico e concordo abso-
lutamente consigo quando caraterisa a poesia moderna como acentuada-
mente subjetivista, ao contrario da antiga. Hoje todo o mundo exterior
passa pela alma que lhe da o seu influxo particular e o seu colorido intimo,
ndo passando apenas, por assim dizer, & flor da pele como outrdéra. E
isto é sobretudo verdadeiro no que respeita 4 poesia portuguesa, a partir
de Antero que viveu emotivamente com toda a substancia do eu o que os
outros apenas profundamente pensavam. E por isso discordo no ponto em
que levemente ataca a poesia filosofica, metafisica. Que obras poéticas tao
grandes se tém feito com o pensamento filoséfico! Os didlogos de Platao,

8 Transcrito a partir do espolio de Casais na BNP, com a cota E15, 1877. Carta também
publicada por José Augusto Franca na revista Coléquio Letras, n° 95, de 1987, pp. 78-79,
provavelmente a partir da copia autdgrafa por Leal que se encontra no espolio de Alberto
Serpa depositado na BPMP.

9 Poemas do tempo incerto: 1928 a 1923, ACM, Coimbra, Presenga. 1934.
10 4 poesia de Ribeiro Couto, Porto, Presenga, 1935.
L' A poesia de Ribeiro Couto, Coimbra, Edigdes “Presenca’, 1935.

12 Para Cesdrio o cotidiano ¢ uma realidade psiquica, interior, o clima da sua poesia. p. 25.
Noutro passo apresenta Cesario e Nobre como precursores portugueses do desbravamento de
certas regioes da sensibilidade (p.27) — Esta ideia, que ja aparecia em Pessoa, acompanhara
Casais toda a sua vida.
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repletos de emocgdo poetica, os versos metafisicos e ocultos de Pytagoras, o
justamente célebre poema didactico de Lucrécio, De Rerum Natura contém
toda uma filosofia, enfim, Novalis, Antero, Pascoaes, Fernando Pessoa,
nas suas melhores obras, e creio que eu! O que é necessario ¢ viver com
intima emoc¢ao os mais altos pensamentos filoséficos, e hoje mais do que
nunca, isto se torna possivel, mais do que possivel, inevitavel. O proprio
José Régio, o proprio Adolfo Casais Monteiro que nao admitem em teoria
aaproximacio da filosofia e da poesia, em muitos, em quasi todos os seus
poemas fazem néo obstante verdadeira filosofia. E é insuflada por esta que
apoesia se torna grandiosa, divina, sem se tornar inhumana. O meu poema,
Le Prophete sacré de la Mort-Dieu é a prova do que afirmo.
Continuo a trabalhar intensamente na obra sobre o nosso querido Fer-
nando Pessoa e como o plano se foi tornando no meu espirito cada vez
mais vasto, nio penso acabd-la antes do Verao. E pois natural que s6 seja
publicada a 30 de Novembro, data do primeiro aniversario da morte do
meu querido Amigo que trago sempre presente na alma'.
Repetindo mais uma vez os meus profundos agradecimentos pe¢o-lhe que
aceite um grande abrago.
Do seu muito amigo e alto admirador
Raul Leal

Esta carta mereceria detido comentdrio. E um Casais porventura em dia-
logo com certo expressionismo que aqui se encontra e talvez por isso tera
sido tdo do agrado de Leal uma passagem como a que no aludido ensaio
sobre Ribeiro Couto pode ler-se:

Essa realidade enorme que é o mundo total, a criagdo inteira com todo o
visivel e o invisivel em que banha, ndo hd peregrinacdo humana que a possa
esgotar, porque ndo é um continente imovel, ignoto, d espera do homem
ousado que venha a descobri-lo mas cdos plasmdvel que a par do homem
se transforma, que lhe apresenta as faces que ele préprio vai tendo, de tal

13 No nimero especial da presenga (n° 48, de Julho de 1936), dedicado a Pessoa, sai efecti-
vamente colaboragdo de Leal com o seguinte titulo: “Publica-se o primeiro capitulo do livro
em preparagao Fernando Pessoa, precursor do Quinto Império: Na Gloria de Deus”. Apesar
de ir publicando alguns breves artigos na imprensa, que continua a apresentar como ex-
certos dessa obra em preparagdo, Leal nunca lograra dar por completa e publicar essa obra
anunciada. Procurdmos coligir todas as pegas pessoanas da lavra de Leal, assim reconsti-
tuindo o seu projecto, no volume Raul Leal: Leitor de Fernando Pessoa, Leitor de Si Mesmo
ou A Criagdo do Futuro. Textos sobre e para Fernando Pessoa (org. de Celeste Natdrio, Rena-
to Epifanio e Rui Lopo), Porto, UPress, 2023.
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maneira idéntica a ele que, enquanto o homem for este ser sempre novo, ela
serd a sua irmd incansavelmente nova*'.

Este ensaio de Casais traz ainda outras duas perspectivas com as quais Leal
imediatamente converge: a de que nao é pela forma que a poesia moderna
se distingue da antiga:

verificou-se que essa mensagem ndo cabia toda nas formas que se tinha con-
vencionado considerar como tinicas formas poéticas. Ndo é pois nas formas
novas que estd a poesia nova, mas, tanto nas velhas como nas novas, caso
a mensagem seja nova (Idem, p. 11).

Esta perspectiva aparece-nos na obra de Leal, a propésito do tema da forma e
contetido num importante texto como A Derrocada da técnica e também nos
textos tardios como As tendéncias orfaicas e o saudosismo. O que distinguiria
a poesia moderna seria que ela descobrira o individuo como um objecto de
interesse universal, inseparavel da totalidade em que estd emerso:

a poesia aparentemente mais dum sé (...) ndo lhe pertence a ele s6 como
individuo, mas ao mundo todo, do qual ele é um momento e uma face
(Idem, pp. 8-9).

E ainda num outro passo que se aplicaria com justeza a obra de Leal e e
mesmo a um certo Pessoa ou Mario de Sa-Carneiro:

Nio ha seres isolados: aquela figura de artista que, solitdrio no meio dos seus
contempordneos, vé o siléncio pesando sobre a sua obra, ndo é afinal um
isolado. E-o socialmente, na medida em que os homens desconhecem a sua
época e se desconhecem a si, nos seus aspectos mais profundos, e sdo por isso
incapazes de reconhecer como tal o seu verdadeiro intérprete (Idem, p. 9).

Para Casais, como para seus mestres de Orpheu, o conceito de afinidade e
reconhecimento superam a possibilidade de uma influéncia, como meca-
nicamente era por vezes entendida:

que Cesdrio e Nobre tenham influenciado Ribeiro Couto, isso é mais que
secunddrio: o que nos pode interessar sdo as afinidades; a existéncia desta

14 A Poesia de Ribeiro Couto, Coimbra, Edi¢oes “Presenca’, 1935, p. 8.
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ndo implica que um autor seja modificado por outro, mas significa que ele
encontrou em outrem o fermento que lhe abriu novas perspectivas sobre o
conhecimento de si proprio, ou o dos seus meios de expressdo. Logo, neste
caso, o que para mim avulta é a identidade de certos processos formais. E
ainda, noutro passo: foi com Cesario e Nobre que Ribeiro Couto comegou
lendo em si proprio idénticas maneiras de sentir (Idem, p.24-26).

Ja noutro lugar'® convocaramos esta carta, que parece condensar algumas
das ideias fundamentais de Leal, em muitos outros textos reiteradamente
expostas e desenvolvidas: 1) Leal ndo pode deixar de concordar com Ca-
sais Monteiro quando este afirma o primado da subjectividade como cariz
da literatura moderna. Essa aparente concordincia nao nos pode fazer
obnubilar toda a complexidade do seu pensamento, para o qual experién-
cias como a filosofia e a poesia, ou oposi¢oes categoriais como mundo e
subjectividade haviam sido ja, e de dentro, implodidas pelo vertiginismo
e pelo interseccionismo de Pessoa. Para Leal haveria que ler esse primado
a luz duma complexa, ainda que assistemética, teoria da historia em que a
cada uma das Idades histdricas corresponde o desenvolvimento de novos
aspectos do humano no Eu e do Eu do humano; 2) Os mais representativos
autores logram viver emocionalmente o que outros apenas pensaram e
podem pensar o que outros apenas sentiram, e descrevem ndo a oposi¢ao
mas a sua sintese, sem que nada se perca, na expressio de Leal. 3) E neste
preciso sentido que para Leal urja requestionar a oposigao entre filosofia e
poesia: A grande poesia é necessariamente reflexiva, argumentada, e gné-
sica, pelo que merece o adjectivo de filosdfica. Do mesmo modo, a filosofia
¢ criadora de mundos e de linguagem, pelo que é inerentemente poético
o seu exercicio (quando ndo, redunda ela em cousismo ou dogmatismo).
4) Poesia e filosofia culminam numa vivéncia emocional dos pensamentos
a par de (simultanea e contrapolarmente) uma experiéncia intelectiva das
emogoes. 5) A assumpgao superativa e transcensora desta visdo espiritual
conduz a uma diviniza¢do que todavia mantém a humanidade do humano:
o divino ja nao é exclusivamente humano, mas nisso se nao inumaniza.

Por outro lado, recordemos que, algo ambiguamente, Casais ira increpar
Marinho (e mesmo Eduardo Lourengo) de uma certa incapacidade de ler
a poesia enquanto poesia, sobrevalorizando o seu estatuto de conjunto de
filosofemas. No entanto, Leal pode até concordar com essa irredugao, mas

5o Hiperesteta..., ed. cit. Cf. p. 66.
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acrescenta que nem a poesia pode ser reduzida a filosofia nem pode ser im-
pedida de filosofar. E ¢ neste ponto que se revela a originalidade de Leal, que
ndo se confunde com as atitudes ultra ou neo-roménticas de assumpg¢ao da
poesia como unica filosofia possivel, ou como discurso mais particularmente
apto a veiculagdo de quaisquer filosofemas (portugueses nomeadamente),
ao jocosamente se integrar num rol — aqui nada inocentemente convoca-
do - de grandes obras apresentadas como textos filosoficos dotados de um
fulgor expressivo exemplar, textos que devem ser assumidos como poéticos
sem por tal motivo deixarem de ser considerados como textos filosdficos
(os Didlogos de Platao, os Aforismos de Novalis ou de Pascoaes, e os poe-
mas discursivos de Parménides, Pitdgoras e Lucrécio). A enumeragao nao
é arbitraria. Ela logra dar conta de que diferentes orientagdes filoséficas se
deixam dizer poeticamente, o que desmentiria a ideia roméntica de que a
poesia ¢ linguagem de emogdes ou de uma subjectividade parcialmente
entendida. Reitera-se a ideia de que a filosofia nao se reduz a um qualquer
género literario ou discursivo, recorrendo a todos.

A concepgao filosofica do mundo como feixe de contradicdes em que se
dé a inscri¢do do eu com suas contradi¢des aparece nitidamente na poesia
de Casais que descreve desde muito cedo (Confusdo, 1929) os eus que vou
deixando esmigalhados', incipientemente expressando uma despersonali-
zagdo heteronimica: eterno desconhecido de minha prépria alma ou, noutro
passo: Sou como um outro (Alcool). A detectada marca de Pessoa-Campos
¢ aqui nitida. O tema da fantasmagoria, sumamente desenvolvido por Leal
também aqui ocorre, e no poema Jazz, Casais parece dialogar mesmo com
o Ferro da Idade do Jazz Band: o jazz canta a saudade dum sonho que nio
se sabe. Um certo prosaismo de Casais (detectado por criticos como Da-
vid Mourio Ferreira, Jodo Rui Sousa e mesmo Eduardo Lourengo) parece
mesmo reforcar a componente ideiética ou mesmo tética de muita da sua
poesia. Neste primeiro livro de poesia leiam-se os seguintes versos do po-
ema Ladainha:

fujo da multiddo, pois ela representa
a ignordncia brutal do mundo em que eu vivo".

Ao jeito de um aforismo ou de um apontamento dum didrio reflexivo
aparecem estes versos como uma confissao subjectiva? Isto é: Casais opta

16 poesia Completa, p. 31, Edigdo Lisboa, INCM.
17 Edicdo INCM, pp. 42-43.
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por expressar na primeira pessoa uma concepgao do mundo que sem essa
subjectiva¢do poderia ser partilhada como uma tese transmissivel e até
persuasivel (a multiddo representa um modo de ignoréancia e cativeiro),
reforcada noutro passo:

fujo da multiddo (...)
porque a sua alma se fecha cegamente
a tudo o que ndo seja a sua escraviddo.

Naio nos custa a detectar a mesma impresséo de leitura de Pessoa e Campos
nos Poemas do Tempo Incerto de Casais:

sonho as Babilonias, ja sabendo

o cansago que delas hei de ter,

eu que tudo amo ... e nada quero
embora sempre em busca de outra coisa.

Debrucemo-nos agora sobre a terceira carta deste conjunto:

CARTA 3

(E15, 1878)

Lisboa, 14 de Fevereiro de 1937

S/C Rua Gongalves Crespo 3, 3° E. Lisboa

Meu querido Adolfo Casais Monteiro

Muito e muito obrigado pelo seu livro que me foi enviado da Rua da Con-
dessa onde ja ndo méro. E duplamente o agradeco, pela sinificagdo da sua
oferta gentil e porque me deu ensejo a ter uns momentos de verdadeiro
encantamento.

“Sempre e sem fim”'® é sobretudo um canto enorme a barbdrie atravez de
ser um canto intenso, exaltado 4 Vida! Possue uma brutalidade genialmente
impetuosa na sua substancia intima, é: um hino de revolta perene contra
a mentira da civilisagdo de que todos nos ja estamos fartos. A luta abjeta
que se estd travando contra a nova barbarie surgida da propria civilisagao,
do proprio progresso ao contrario da antiga, essa luta imbecil e hedionda
simplesmente me causa nauseas. Onde se encontra por ventura verdadeira
grandeza sendo nas almas barbaras? As naturezas requintadas poderao sem
duavida ter belas criagdes como as tiveram os gregos, os italianos da Renas-
cenca — ja alids por vezes mais impregnados de barbarismo substancial - o
que é evidente em Michel Angelo - e sobretudo Flaubert e Baudelaire; mas

18 Sempre e sem fim: poemas, Adolfo Casais Monteiro, Porto, Presenca, 1936
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o que eles ndo atingiram nunca foi a sublimidade, a verdadeira Grandeza,
como a das criagdes da arte romanica e gotica assim como de Beethoven,
Berlioz e Wagner do mesmo modo que de Shakespeare! E donde vem a
substancial grandeza de Camdes? Da sua alma barbara! E se ndo se tives-
se deixado impregnar de classicismo, se tivesse dado livre expansao as
torrentes do seu génio superhumano, ainda seria muito maior! O mesmo
digo de Michel Angelo.
Que a arte pura e a ciencia, enquanto que produto da civilisagdo, se podem
profundamente combinar com o espirito barbaro sem em nada sacrificarem
este e até o impondo, impondo o seu delirio torrencial suprémamente, é
certo, e numa obra em francés que estou escrevendo e que espero publicar
la fora dentro d’alguns mezes eu mostro bem a possibilidade desta alianca
ou antes desta fusdo perfeita por meio do que eu chamo Astraledia e Astralia
(Ultra-Arte e Ultra-ciéncia); alids os russos tém admiravelmente prepa-
rado para isso o caminho, bastando citar Dostoievski e os bailados deles
assim como a sua musica maravilhosa; também o esfor¢o de Wagner nesse
sentido foi gigantesco. Contudo, o que é necessario é que os produtos de
civilisagao a que me referi nao prejudiquem a essencia do espirito barbaro
e atéaacentuem, pondo-a bem em destaque, arrancando-a com poderosa
grandeza do intimo dos seres. E preciso pois procurarem-se processos que
se adaptem a essa exigéncia substancial. E ndo estdo com certeza nessas
condigdes os processos classicos ou de ciéncia oficial!
E a civilisagdo com todos os seus produtos, quando sésinha, é que nio
podemos mais suportar! E para nds indispensével que se impregne do
Génio Barbaro como sucede na Russia. Doutro modo ¢ hoje inaceitavel.
Nos queremos delirio, loucura, furia selvagem pois s6 assim atingimos
a Grandeza Divina! O que é comedido, rigorosamente regrado é uma
chatice insuportavel!...
E que a criagdo surja cataclysmicamente para se encher de sublimidade.
E nos quadros de horror que se cria a Suprema Beleza e é em hecatombes
sucessivas que a Vida surge em torrentes de Génio! Deus é Deus-Satan,
criando sempre cataclysmicamente. E é nos cataclysmos por Ele criados
que a Vida se exprime com furia e grandeza! Isto é admiravelmente
compreendido por si que no seu livro canta com um puder, uma forga
maravilhosa o segredo intimo da Vida em que a criagdo surge do furor
barbaro e da destruigdo! A impetuosidade selvagem da sua obra magistral
proporcionou-me momentos de prazer febril que hoje raras vezes tenho
tido. Por isso duplamente lhe agradeco a oferta do seu livro verdadeiramen-
te grande. Abracga-o muito o seu sincero amigo e profundo admirador.
Raul Leal
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Notemos como Leal se apropria aqui da coeva discussdo entre barbdrie e
civilizagdo para nos dar conta da complexidade do seu proprio pensamento
paradoxal: no sentido de que o acesso estético ao sublime pode ser propi-
ciado por uma experiéncia bdrbara que é ela propria condigdo de acesso
a mais alta civilizagdo. Este debate parece dialogar com as coevas posi¢oes
de um Antdénio Maria Lisboa e André Breton. Estas ideias foram sinteti-
zadas em A Derrocada da Técnica, de 1922 onde se descreve a historia da
civilizacdo e da arte como fundada em formas de divisdo do trabalho. Ai
nunca se pode fazer tudo, donde erroneamente se conclui que nio se pode
ser tudo. Para Leal, trata-se de descobrir que somos o Universo, ou que este
¢ feixe de impressoes e concepgdes que em nds se hibridizam. Entao tudo é
possivel. Se tudo é sonho, sejamos senhores dos sonhos. Veja-se o exemplo
do Renascimento em que as profissoes surgiam destacadas umas das outras
e surgiam tecnicamente, ndo em espirito; O que Leal propde ¢é que elas
passem a surgir s6 em espirito e combinadas intimamente, essencialmente.
Tal radicalizagdo do ideal renascentista de homem total teria sido ja por si
assumida e aqui se registam essas suas concepgdes, sob o nome de Astrdlia e
Astralédia, desconhecidas porque descritas em extensas obras ainda inéditas.
Isto da conta de como Leal se apresenta publicamente como renovador e
recriador dos movimentos modernistas, entendendo-os a luz da ambicao
metafisica que lhes subjaz. Apurando a sua concepgao de arte superadora

da técnica, Leal explicita:

E preciso que se acabe com o preconceito que nos leva a imaginar que um
pintor, por exemplo, s6 pode pintar com pinceis e pintar em telas. Isso é um
absurdo, meus Senhores! Se a pintura é sé isso, hoje um pintor ndo deve
pintar! A sua vida mental tem que ser tdo complexa, tdo proxima do Infinito
que de modo algum pode caber nos estreitos limites duma tela. A unica tela
admissivel para um pintor moderno é o Universo inteirol... E isso literatura?
Ndo sei; apenas sei que assim é que deve ser.

Ndo quero dizer com isso que se pinte s6 em sonho onanistico. A vida de puro
sonho s6 serd legitima quando tudo for sentido absolutamente como Sonho
que terd assim a absoluta consistencia da Vida, confundindo-se com esta.
Enquanto sentirmos num exterior objetivo rialidades distintas dos sonhos,
estes serdo insubsistentes, efemeros, onanisticos, néo possuindo a consistencia
da Vida por ndo serem para nés a realidade. Portanto, nunca hoje uma Obra
deve ficar penas em sonho, devendo sempre rializar-se. Mas é sobretudo na
Vida e em todo o ambiente que nés julgamos envolver-nos que essa Obra se
deve rialisar, ndo apenas num pedago de papel, numa tela ou num bocado
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de marmore e bronze. Pintar, meus senhores, é criar uma grande cidade onde
haja uma harmonia admiravel de céres admiraveis e um ritmo labyrintico
de luzes e sombras atravez duma hecatombe de linhas prodigiosas cheias de
beleza e de poder fascinador. O cenario feérico dessa grande cidade subor-
dinada a um plano estetico complicadissimo e sem formas definidas nem
geometricas, eis a obra excelente que um pintor moderno deve realisar. Posso
ndo ter habilidade nenhuma para tragar uma linha num papel ou numa
tela e entretanto se souber combinar na minha casa belos tons por meio de
efeitos de luz e sombra adequados, eu posso pintar. E é nessa combinagdo
de tons, luminosos ou sombrios, que eu pinto. E a propria atmosfera do meu
quarto que eu estou assim pintando e nessa propria atmosfera, ndo numa
tela parva, opaca que nada me diz. O pintor deve-se tornar um cenografo
genial. E na sua obra encontram-se combinadas a pintura, a arquitectura,
a escultura, a literatura, a filosofia, a musica que tambem pode ser de cores.
De todas essas artes assim combinadas, a que ainda hoje deve em parte ser
tecnica, é sem duvida a arquitetura posto que obras arquiteturaes ndo sejam
6 predios e monumentos, podendo haver, por exemplo, uma arquitetura de
luzes. E esses mesmos predios e monumentos podem ser de todos os modos
deformados na nossa imaginagdo que os concebe, que os vé duma infinidade
absoluta de formas, fazendo parte deles todo o ambiente, toda a atmosfera
que os envolve e que os penetra e os cria segundo maneiras infinitas reco-
nhecidas pela nossa imaginagdo exaltada de futuristas. A sombra ou a luz
que um monumento tem, faz parte dele e parte dele faz todo o Infinito que
nele se reflete e que o amolda®.

Apesar da sua pouca extensao, este carteio permite-nos associar Leal e Casais
como conviventes da aventura do modernismo portugués; como contertd-
lios de alguns dos discipulos de Leonardo Coimbra (apesar da forte critica
que Leonardo fizera ao livro de estreia de Leal nas paginas da Aguia), mas
sobretudo como criadores em nome préprio. Isto é, Casais e Leal dialogarao
com o grupo da filosofia portuguesa nao sendo propriamente seus sequazes
ou adeptos mas contando-se entre os intelectuais que com esse movimento
souberam manter um didlogo fecundo feito de pontes e pontos de contacto
muito significativos. Parece-nos que o que aqui se enuncia e alude transcende
em muito a importante colaboragdo de Leal na presen¢a (por mao de Régio)
e a comum admira¢io de Leal e de Casais por Fernando Pessoa, de quem
sao preciosos testemunhas memoriais e hermeneutas.

19 “A Derrocada da Técnica’, Lisboa, Contempordinea, 1922.
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A NOCAO DE «CRIACIONISMO IRRACIONALISTA»
NA ESTETICA MODERNISTA DE ADOLFO CASAIS MONTEIRO

Samuel Dimas

Uma existéncia poética pela atenc¢do ao dinamismo criador da vida

Filho da burguesia portuense ilustrada e liberal, o critico literario e poeta
Adolfo Victor Casais Monteiro nasceu no Porto em 1908 e morreu em
Sao Paulo em 1972. Licenciado no ano de 1933 em Ciéncias Histdrico-
-Filosdficas na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, fundada por
Leonardo Coimbra, onde teve por colegas Agostinho da Silva e Delfim San-
tos , iniciou-se nessa cidade como professor no Liceu Rodrigues de Freitas.
Viria a ser afastado da carreira docente, por motivos politicos, no ano de
1937, vindo para Lisboa onde vive das tradug¢oes e das edigoes. Depois ter
sido preso algumas vezes por oposi¢do ao regime do Estado Novo, em 1954
viria a exiliar-se no Brasil, tal como acontecera com Agostinho da Silva ou
Jorge de Sena. No Brasil leciona Literatura Portuguesa na Universidade da
Bahia (Salvador) até se fixar em 1962 na Universidade Estadual Paulista
(UNESP). Nesse periodo escreveu para varios jornais brasileiros e escreveu
varios ensaios criticos, nomeadamente sobre Fernando Pessoa.

A sua obra poética tem inicio em 1929 com o livro Confusdo, no contexto
do modernismo portugués com afinidade a estética de André Gide, na
critica ao concretismo impessoal, e com afinidade ao surrealismo de Jules
Supervielle e Henri Michaux, que salienta o papel do inconsciente na ativi-
dade criativa em contraposi¢ao com a racionalidade l6gico-analitica. Num
esfor¢o de libertagao dos preconceitos intelectivos, dos realismos ingénuos
e dos dogmatismos sistematicos, defende com Gide a nogao de criagao vo-
luntéria pela aprendizagem da vida no seu dindmico fluir'. Nesta altura ja
participava na diregdo da segunda série de A Aguia, com SantAna Dionisio e
Leonardo Coimbra e recebe deste uma forte influéncia na conce¢ao ampla da
racionalidade filoséfica como dinamismo criacionista e érgao da liberdade.
Substituindo a fé teista em Deus transcendente de Leonardo Coimbra, pela
fé imanente na vida, Casais Monteiro situa-se na classe de homens que se
opde ao conformismo e ao destino pré-determinado. Para ele, a experiéncia

! Cf. Adolfo Casais Monteiro, Consideragoes Pessoais, Lisboa, INCM, 2004, p. 67.
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inquieta do poeta que possui o sentido da vida significa deixar-se levar pelo
«Impeto criacionista» que atua em cada ser vivo:

(...) avida é um desbravar e um reconstruir de cada momento, um apelo
constante as for¢as criadoras do homem. E estes vivem com uma fé que
¢ talvez desespero, uma fé apesar de tudo, a qual me parece a mais bela
resposta do homem que ousa viver (...) uma fé pura e simples na vida,
sem mais, uma confian¢a, um apaixonado amor a vida que néo tem outra
base sendo a propria consciéncia de vivermos.?

Depois do abandono da revista literaria coimbra Presenga por parte dos
escritores Miguel Torga, Branquinho da Fonseca e Edmundo de Bettencourt,
viria a ser diretor deste periodico em 1931 com José Régio e Joao Gaspar
Simoes até ao seu fim em 1940. O seu trabalho critico surge pela primeira
vez em 1933 com a obra Consideragoes Pessoais, em que dialoga com auto-
res como Philippe Soupault, Valéry, Proust, Junqueiro, Fernando Pessoa,
Montaigne, Dostoievski, Mallarmé, Baudelaire, Whitman e Sa-Carneiro
para contrapor a via inspirativa e intuitiva da poesia livre moderna a via
formalista e intelectual da poesia classica. Data deste periodo o inicio da
sua atividade politica, no movimento Renovagdo Democrdtica, propondo
um programa democratico liberal. Em 1969 a Portugalia Editora langa o
volume Poesias Completas.

A criagao poética como ato de revela¢do da realidade essencial do ho-
mem e do mundo

A poesia é concebida pelo autor, em didlogo com Goethe, como um meio
do homem concretizar a total realizagao das suas possibilidades que, pela
inteligéncia e sensibilidade, compreende na experiéncia da vida e da mais
funda intimidade uma misteriosa e inefavel for¢a que impede o pessimis-
mo, vence as dificuldades e oferece a evidéncia da esperanca, naquilo que
as religioes denominam de fé (Cf. ibidem, p. 63).

Considera que a obscuridade na literatura se deve a imperfei¢do do leitor e
ao facto de exprimir a regido mais intima e profunda do homem que nao é
passivel de traducao pelas formas 16gico-analiticas da linguagem, exigindo
um discurso paradoxal no sentido conjetural proposto por Nicolau de Cusa:
«(...) existe pois uma literatura que, ndo sendo de hoje, é de acesso dificil:

2 Adolfo Casais Monteiro, Consideragoes Pessoais, Lisboa, INCM, 2004, p. 147.
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a literatura que tenta encontrar, sob as malhas da aparéncia e da superfi-
cialidade, sob o habito e a vida mecanizada, a verdade humana, a revelagdo
do homem interior» (Ibidem, p. 56). Consciente de que o conhecimento
do homem vai aumentando e que essa maior complexidade da sensibili-
dade corresponde a uma maior complexidade na sua expressao, a qual vai
sendo decifrada pelas sucessivas geragoes, Casais Monteiro defende que a
vida encerra uma dimensdo ambigua e que sob a aparéncia ha um mundo
misterioso de contradi¢des e misticas certezas que nos iluminam na forma
do subconsciente (Cf. ibidem, p. 59).

Concebe a poesia como algo de pessoal ndo suscetivel de universal inteli-
gibilidade e objetividade interpretativa, que tem como primeiro objetivo a
revelagdo e realizagdo do sujeito: «Cada poeta vive na sua latitude, possuido
dum mistério pessoal e inconfundivel que procura revelar - a si préprio
e depois aos outros — e s6 uma estética vale para a sua obra: a que dela
propria se deduz» (Ibidem, p. 69). A expressao do humano na arte classica
é concebida com maior dificuldade, por contraposi¢do com a poesia livre
moderna de autores como Baudelaire para quem a poesia tem por tnico
objetivo exprimir o mais intimo do ser. O ato de criagdo poética surge como
expressao das vibragdes da alma humana errante e da esséncia metafisica da
realidade. A esta poesia que advém da inspiracdo e que estd para além do
bem e do mal, do social e do racional, o autor chama de «poesia pura»:

Direi que ela é pura, porque nega um valor poético ao culto da forma pela
forma, ou da forma superior ao formulado; porque néo é redutivel a escolas,
sendo cada poeta o criador da linguagem em que se exprime; porque traduz
as reagdes, perante a vida, as coisas, os homens, etc (Ibidem, p. 77).

A poesia ndo se obtém nem por iluminac¢ao divina nem pela aprendizagem,
mas por um pressentimento intuitivo inconsciente que invade o poeta e o
conduz a criagdo sem interferéncia da reflexao (Cf. ibidem, p. 81). Por isso, a
experiéncia da poesia é complexa, ndo objetivavel numa realidade impessoal
Ginica. E uma vivéncia de pressentimento intuitivo e de vaga consciéncia.
Assim, contrapde a poesia de Antero de Quental que aspira ao invariante
e pode ser explicada, porque exprime dramas da inteligéncia, a poesia do
modernismo que exprime a misteriosa e inapreensivel doagdo da realidade
e que ndo carece de explicacdo. Esta relacao poética e imediata com o real,
sem a mediagdo da razio, é traduzida pelo autor com o termo «intuicédo»
(Cf. ibidem, p. 87).
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A revelagao da realidade essencial do homem e do mundo, através da poesia,
adquire um cardcter paradoxal a semelhanga do que acontece com a reve-
lagao divina judaico-cristd, porque nao significa o conhecimento evidente
dessa realidade, mas significa o encontro vago e indeterminado com essa
dimensao inefavel e misteriosa do ser. Tal como Cristo é simbolo do Pai,
presentificando-o e revelando-o ao mundo, a criacdo poética é revelacdo
simbdlica da realidade essencial. A realidade doa-se pela linguagem metafé-
rica e analogica da poesia como realidade misteriosa e infinita e esconde-se
a linguagem ldgico-analitica da ciéncia que apenas capta a sua dimensao
objetivavel e quantificavel passivel de decifragao pelo progresso do conheci-
mento e pelo desenvolvimento racional. Neste sentido, o autor esclarece que
aquilo que a ciéncia define de impressionismo, por nao ser cientifico, nao
¢ sinonimo de imprecisao ou ignorancia. Os critérios cientificos de analise
positiva ndo podem ser aplicados as criagdes artisticas que ndo revelam
certezas, nem formulam evidéncias, nem descobrem factos’.

O «criacionismo irracionalista» da obra de arte

Distinguindo-se do pensamento de Joao Gaspar Simédes e do seu discipulado
de Bergson, Brémond e Freud, o escritor Adolfo Casais Monteiro considera
que na Presenga confluem diversas estéticas literarias e filosoficas e mani-
festa ser influenciado por Alain que recusa o hiato entre a ideia e a forma,
acrescentando que a estética que vem de Bergson nao pode ser aplicada ao
modernismo mas sim ao simbolismo de autores como Mallarmé e Valéry*.
Ora a revista Presenca - Folha de arte e critica, tem autores oriundos do
simbolismo coimbrio, do saudosismo portuense e do paulismo e futuris-
mo lisboetas, e apresenta como objetivos investigar o processo da criagdo
artistica’ e a relagdo entre a inspiracdo poética e religiosa e a razdo logica
da filosofia.

Mas Adolfo Casais Monteiro nao aceita a contraposi¢ao que habitualmente
é feita entre razio e intuicdo, racionalidade e irracionalidade no contexto
de debate em torno da filosofia de Bergson e, por isso, distingue o raciona-
lismo dos filosofos sistematicos da racionalidade daqueles que entendem a
existéncia de regides na criagao artistica que estao antes e depois da opera-

3 Idem, Clareza e Mistério da Critica, Lisboa, INCM, 1998, p- 202.

4 Cf. idem, O que foi e o que ndo foi o movimento da Presenga, Lisboa, INCM, 1995, p. 41

3 Cf. Jodo Gaspar Simdes, O Mistério da Poesia - Ensaios de interpretagio da génese poética,
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1931, pp. VII-VIIL.
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¢do consciente e da deliberagdo racional®: «Proclamar a base irracional da
actividade poética ndo quer tdo pouco dizer que o poeta ndo tenha nada a
ver com a razao» (Ibidem, p. 138).

No seu entender, a arte nao pode ser explicada em fun¢ao daquilo que nao
é a arte, como acontece no sentido ético-metafisico platonico do bem e da
verdade. E o irracional ndo pode ser identificado com uma incompletude
ou uma falha da ordem racional. A arte recusa a esterilidade da abstragdo
estatizante que estd na esséncia da racionalizagdo de tudo, porque a vida
que manifesta nao se compadece do definitivo, e é nesse contexto que, em
didlogo implicito com Leonardo Coimbra, a situa no ambito de um «cria-
cionismo irracional», afirmando que «A arte é de facto inconcilidvel com
qualquer sistema filosofico que tenha a razdo, a ordem e o equilibrio como
pilares» (Ibidem, p. 143). Os valores aqui considerados sdo irracionais no
sentido de que excedem a racionalidade, parala da prova e da demonstragdo
dos métodos cientificos, e ndo no sentido de uma separagdo absoluta entre
racional e irracional (Cf. ibidem, pp. 112-113).

A arte moderna contemporanea nao ¢ independente do homem que a cria
e ndo se fundamenta na dimensao intelectual, pelo que a func¢do da poesia
atual ndo ¢ ser agradavel ao ouvido nem oferecer belos pensamentos pela
rica imagética formal, mas sim proporcionar ao homem uma comunhao
profunda com a vida. Em termos criticos esta experiéncia humanizadora de
intimo contacto com o ser que nos vivifica, num plano universal que ndo
esta separado do individual e que ndo tem ideias nem discurso, sé pode ser
descrita através das categorias misticas como as de «inefavel» e de «revela-
¢do» (Cf. ibidem, p. 109). Assim, a poesia é real e concreta, nao é redutivel
a nenhuma idealidade: «a poesia é da terra» (Ibidem, p. 112).

A arte é concebida como a forma mais nobre de criagdo espiritual humana,
a par da religido e da metafisica, mas no sentido moderno de Casais Mon-
teiro nao corresponde a expressao de um mundo em exilio que tem como
voz a saudade de uma outra vida no além, a maneira do sentido neoplaté-
nico do simbolismo da Renascenca, no monismo emanatista de Teixeiras
de Pascoaes ou no pluralismo teista de Leonardo Coimbra, mas correspon-
de ao reconhecimento de que a verdadeira realidade é tudo o que é criado
pelo homem, incluindo os sonhos: «E esse poder de criar nao é, no artista,
o dom de qualquer deus, ndo é emanagao de qualquer esséncia ultraterre-
na: é a vida manifestando-se em cume, a vida volatilizando-se em beleza»

® Cf. Adolfo Casais Monteiro, De pés fincados na terra, Lisboa, INCM, 2006, p. 137.
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(Ibidem, p. 67). Nao ha céu nem inferno que ndo sejam criagdes humanas:
«cada artista é deus dando nome as coisas» (Loc. cit.).

A inquietacao como fonte da inspiracao criadora na poesia moderna

No seu entender o que caracteriza o modernismo, de autores como Baude-
laire, é o facto de ndo aderir a uma filosofia ou religido de doutrinas feitas,
mas de criar a sua propria religido e filosofia, nomeadamente pela postula-
¢do simultanea para Deus e para Sata’. O modernismo da Presenca de José
Régio e de Miguel Torga pretende uma «literatura viva» em que € posta em
evidéncia a crise da consciéncia cristd (Cf. ibidem, p. 75). Procura a visdo
propria de uma criagdo estética que se distingue da ontologia negativa da
auséncia do humano e de tudo, de Orpheu de Pessoa e Sa-Carneiro e remete
para a nog¢do de que todas as visdes poéticas do mundo sdo verdadeiras e
auténticas.

O que move o poeta moderno é a «inquietagido» perante a impossibilidade
de conceber a imutabilidade e de achar resposta definitiva e irrecusavel
para as interrogagdes, a qual ndo se traduz por um ceticismo que impede
o contacto com a vida, porque no seu entender qualquer ideia, sentimento
ou a¢do, implica uma «(...) crenga que é substancial com o pensar, sentir
e viver»®. A inquietagdo ndo é associada as atitudes de desilusdo e desis-
téncia da verdade, mas sim de impaciéncia para as atitudes conformistas
de permanecer e de recusa em encontrar uma verdade exterior e univer-
sal. A vivéncia inquieta do poeta, de intensa sensibilidade, de insaciavel
curiosidade intelectual e de saudade pelos raros momentos de perfeigio,
traduz-se por «um imenso amor a vida, uma delirante sede de viver» (Loc.
cit.) e ndo por uma angustia ou desespero tragico. A inquietagao vital de
autores como Goethe, que é uma inquietagdo metafisica, surge assim como
a revelagdo do pulsar da vida desperta.

A inquietagao tem varias formas de se manifestar, mas seja nos campos
religioso, moral, estético ou metafisico, significa a existéncia no homem
de uma forga vital que se traduz pela sede de plenitude, quer se chame de
forma teista como «infinito amor de Deus», ou de forma panteista como
«consumagao do individuo no cosmos» (Ibidem, p. 136). Mas em qualquer
caso esta plenitude revela-se como inatingivel, tendo, no entanto, a for¢a
dinidmica de conduzir o homem na esperanca, como nenhuma outra forca

7 Cf. idem, O que foi e 0 que ndo foi o movimento da Presenga, p. 44.

8 Idem, Consideragoes Pessoais, p. 134.
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atingivel tem. Contudo, importa advertir que a vivéncia inquieta ndo é para
Casais Monteiro a preparagido de um fim ou a espera pelo destino, mas é o
percurso de libertagdo no presente para que o homem exista como totali-
dade em continua atengdo a vida que pertence a cada um e s6 para ele vale
(Cf. ibidem, p. 138): «(...) “avida” ndo é uma abstracéo, mas qualquer coisa
que s0 existe em nds e por nds» (Ibidem, p. 148). O acesso a esta vida, que
comega por ser dada de modo informe e vazio, exige que cada um a atualize
pela sua experiéncia pessoal. A arte proporciona esta reaprendizagem na
forma de viver pela educagdo da sensibilidade e da inteligéncia na aguda
atencdo a vida, traduzindo-se num renovado interesse pela interioridade e
pela impressao imediata: «(...) o mondlogo interior é a tentativa de trans-
posicdo literaria do dinamismo vital, a descricdo do homem por dentro»
(Ibidem, p. 141).

Desta maneira, o poeta recusa as visdes realistas do real e partilha com
Supervielle a ideia de que o Universo é uma realidade subjetiva que nao
se conhece racionalmente mas se abraca com amor, em que todos os seus
seres sdo realidades vivas porque vivem na interioridade do poeta. Os po-
etas modernos ndo procuram a verdade de ideal que exista em si, mas que
seja criado por eles e atingido quando vivem em plenitude. Por distingao
com o poeta classico, que procura a verdade fora de si, o poeta moderno
procura verdade em si que sera diferente para cada um e em cada momen-
to: «A individualizagao da poesia é a grande revolugdo do nosso tempo: a
obra determinada pela aspiragédo interior, e portanto o ideal ndo podendo
ser sendo a expressao mais completa possivel do mundo de cada poeta»
(Ibidem, p. 146).
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ADOLFO CASAIS MONTEIRO E O PROBLEMA DA UNIDADE.
COMO SITUAR FERNANDO PESSOA ENTRE SEUS PARES?

Wanderley Dias da Silva

Introducio

O nome de Adolfo Casais Monteiro torna-se incontornavel perante uma
referéncia aos estudos sobre a obra de Fernando Pessoa. E seus textos
dedicados ao Poeta' tem como sinal distintivo ndo somente a eleicio de
Pessoa como figura suprema e mestre, mas, sobretudo, a preocupagao de
situd-lo ao lado dos seus pares — Antero de Quental e Teixeira de Pascoaes,
designadamente — na mais alta linha de cumes da nova poesia portuguesa.
Contudo, para isto, insiste Monteiro, primeiro precisamos demonstrar que
existe, de fato, um “nexo particular entre a poética” desses autores. SO assim,
estaria, enfim, “aberto o caminho para se poder tentar “uma determinagéo
dos valores fundamentais” da nova poesia portuguesa, a determinagdo de
uma “unidade que ligue entre si” essas “mais altas expressoes atingidas pela
nossa poesia, [e] duma unidade que defina essa poesia, ja ndo s6 em termos
de grandeza individual [desses] poetas, mas [sim] como afirmagdo dum
fundo comum, duma filosofia latente, dum sentido coerente” (1985, 51f).

Vemos aqui como Monteiro pde em relevo o que podemos chamar de
problema da unidade. E s6 a resolugdo, ou ao menos alguma consideracéo,
desse problema pode levar-nos a uma melhor no¢ao da nova dimensao da
poesia portuguesa e, portanto, do lugar de Pessoa nesta dimensao. Entéo,
a dificuldade fundamental colocada por Monteiro é esta: Qual o ‘sentido
coerente, o ‘nexo particular; o ‘fundo comum; ou ainda, a ‘filosofia latente™
que permeia e trespassa as obras poéticas de Quental, Pascoaes, e Pessoa?

Todo este contexto representa a principal das razoes que estimulou a ousadia
de se abordar o ‘problema da unidade nesta presente reflexao. Esta ousadia
é, todavia, suscitada por uma declaragdo de outro pensador igualmente ar-
rebatado pela genial obra de Fernando Pessoa, a saber, Eduardo Lourengo,
que afirma que custava-lhe “imaginar que alguém possa um dia falar melhor
de Fernando Pessoa do que ele mesmo” (1993, 9).

"Dentre os quais se destacam Fernando Pessoa e a Critica (1952), Fernando Pessoa, O Insin-
cero Veridico (1954) e Estudos sobre a Poesia de Fernando Pessoa (1958/1985).

2 Todos termos congruentes empregados por Monteiro para designar o mesmo fendmeno.
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Entdo, provocado pela percep¢ido de Lourengo, busco uma resposta, no
proprio Pessoa, para o problema da unidade elaborado por Monteiro. Para
tal proposito, o presente texto divide-se em duas partes. Primeiro, apresento
o objeto de estudo, a saber, o problema da unidade elaborado por Monteiro.
Segundo, exponho a resposta direta de Pessoa a questao.

Monteiro e o problema da unidade

No ensaio “Uma Nova Dimensdo da Poesia” — primeira parte da obra A
Poesia de Fernando Pessoa (1985, 49-58) — uma espécie de propedéutica ao
problema da unidade - lemos, de inicio, a seguinte afirmacao:

Nas mais altas linhas dos cumes de nossa poesia, as altitudes assinaladas
por quatro poetas forma entre si uma cadeia distinta e, com as figuras
subsidiarias que as prolongam, se lhes poderia chamar, usando ainda o
vocabuldrio geografico, um verdadeiro sistema orografico. E tal “sistema’,
com maior relevo o revemos recortar-se sobre a paisagem geral da nossa
literatura se atendermos a que esses quatro dos maiores que tém nascido
entre nds: Camoes, Antero, Pascoaes e Fernando Pessoa (51).

Sublinho, antes de mais nada, a preocupagdo de Monteiro de articular uma
lista que, sem embargo as diferengas individuais, supéem, pelo menos, o
acordo geral quanto ao lugar de Luis de Camdes numa lista dos maiores
poetas da lingua portuguesa de todos os tempos. Mas essa convic¢do vai
redundar nao apenas na valorizagao da investigagao sobre os valores da nova
poesia portuguesa como de uma consequente afirmagdo do “nexo particu-
lar’, da “filosofia latente” — quer dizer, duma unidade - “que ligue entre si
as mais altas expressoes atingidas pela nossa poesia.” Ou seja, o objetivo de
Monteiro ¢, explicitamente, afirmar o “fundo comum” da nova dimensdo
da poesia portuguesa, designadamente, das poesias de Quental, Pascoaes e
Pessoa. Essa nova poesia, afinal, revela-se “naquela regiao em que se poderia
chamar talvez de ‘transumano’ - essa regido em que a poesia, sem, todavia,
abandonar a expressao do propriamente humano, lhe busca, contudo, um
prolongamento para além da vida imediata, e a cada momento anseia por
um mais transcendente” (52).

Dificil imaginar Monteiro interpretar o ‘classicismo;, o ‘idealismo do amor’
e 0 ‘antropocentrismo’ do autor d’Os Lusiadas como uma ‘expressao de uma
transcendéncia na imanéncia’ — caracteristica fundamental, como ressalta
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acima, da nova dimensdo da poesia portuguesa. Portanto, do exposto,
reitero: para Monteiro, a presenca de Camdes na lista é uma questdo de
légica temporal: Camées foi o ‘primeiro maior’ poeta portugués, ponto. Mas
que, ao procurar “uma determinacéo dos valores fundamentais da poesia
portuguesa’ e a “afirmagdo de um fundo comum” - que nio é senao a ca-
racteristica fundamental de ser poesia que revela-se no transumano, “sem,
todavia, abandonar a expressdo do propriamente humano” (ibid) - Monteiro
esta a referir-se exclusivamente as poesias dos ‘novos’ poetas portugueses:
Quental, Pascoaes e Pessoa.

Sabendo isto, resta-nos o problema de “enfim tentar uma determinagao dos
valores fundamentais da poesia portuguesa, ja que ndo se baseia apenas
sobre vagas afinidades, sobre vagas constantes que deixam, todavia, intacto
o mistério duma possivel unidade” Unidade esta que ligue entre si trés das
mais cultas expressdes atingidas pela poesia portuguesa, e defina essa poesia
“ndo mais em termos da grandeza individual de cada um desses poetas’,
mas como a afirmagao de algum laco supratemporal (ibid).

Mas, ressalto, é tdo-s6 no nivel propedéutico que Monteiro esboga esse pro-
blema da unidade. O critico e poeta portuense nao soluciona o problema, e
justifica-se afirmando que a andlise “reclamaria grande desenvolvimento, e,
em primeiro lugar, provas” (ibid). E conclui que seu objetivo ndo era “provar
nada, mas, ao falar de Fernando Pessoa, comegar por o situar, coisa que
ainda ndo foi tentado, ao lado dos seus pares” (53).

Como aresposta — tal como alids a pergunta - nao é de facil recorte especu-
lativo, e exige desenvolvimento e provas, recorro, por questio metodolégica,
ao proprio Fernando Pessoa que, inimeras vezes, pretendeu reconhecer o
elemento dessa unido. Resta-nos, portanto, comegar a decifrar o que, segun-
do Pessoa, seria o contbio entre ele proprio, Quental e Pascoaes.

Contudo, devo advertir que Monteiro nao foi alheio ao fato de que tanto
Pessoa quanto Pascoaes pretenderam “reconhecer-se como participantes
dum fundo comum?” Nao obstante, insiste o critico, ambos os poetas “se bem
me parece, ao procurarem um fundo comum da poesia portuguesa, foram
levados, como era alias natural, a acentuar mais o que lhes era peculiar a
eles proprios e aos seus contemporaneos do que tais lagos supratemporais

(ibid).?

3 Para ndo alargar, no momento, a analise do problema da unidade, ndo pretendo tratar da
visdo de Pascoaes quanto a esse fundo comum. Convoco, portanto, apenas as referéncias do
proprio Fernando Pessoa ao tema.
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Monteiro ainda ressalta um problema paralelo. Situar Pessoa entre seus pares
torna-se particularmente dificil, sobretudo por causa das varias vozes, da
heteronimia, o problema da ‘despersonaliza¢ao, e, portanto, o problema da
totalidade de sua obra. E reclama que, a partir desses rétulos, que comumente
atribuia-se a Pessoa, acreditava-se que o poeta era “de facto tao particular-
mente diverso que até hoje quase s6 se tem falado do que o diferencia, como
se nada o pudesse aproximar de quaisquer outros poetas” (ibid).

Qual é entdo o segredo deste poeta? Eis a pergunta derradeira que delineia
o restante da andlise de Monteiro, focada, a partir daqui, na genialidade
estética, “profundeza de inteligéncia’, e “impiedosa lucidez” de Fernando
Pessoa (56).

Alguns dos segredos de Pessoa, diz-nos Monteiro, foi ter transformado seu
pensamento em emocdes, ter sensibilizado o cérebro, ter dado raizes de
existéncia ao absoluto. E, portanto, “Que importa quanto se contradigam
os varios heterdnimos, se ao fim nos resta uma impressao de totalidade?”
Totalidade esta que resume-se no fato de que “toda a obra de Fernando
Pessoa é uma busca da realidade para la das formas passageiras da aparén-
cia” E verdade, nesta incessante busca pela transcendéncia na imanéncia,
“de facto como que resumindo em si todos os caminhos, Fernando Pessoa
se nos apresenta a0 mesmo tempo como cldssico e como moderno, ora é
um céptico ora um mistico, [ora] cabem dentro dele um materialista, um
espiritualista e um panteista” Todavia, ainda assim, Fernando Pessoa nos
deixou “ao fim uma impressao de totalidade”. Logo, o que nos importam as
contradi¢oes aparentes?” (57).

Onde estara, entdo, essa unidade? Monteiro insiste que “Por certo nédo
esta na conciliagdo das vdrias atitudes manifestas declaradamente por ele
[Pessoa] e por cada um dos seus heteronimos que irei buscar essa unidade”
Também ndo pode estar por certo nas afirmagdes do Poeta, ou sequer em
uma das vdrias filosofias que poderiamos extrair de cada um desses “com-
partimentos” de sua obra. Mas “num mais intimo recesso, ndo confessado
expressamente, nao traduzido em seus versos e poemas.” De fato, esta
“unidade estd na prépria estrutura de qualquer dos sentidos da sua obra’,
como uma “cadeia ininterrupta de esforcos para estabelecer o contato do
homem com o universo” (ibid).

E mais, numa defesa da superioridade (filoséfica) da ‘interpretacio’ em
lugar da ‘explicacdo, Casais Monteiro recusa qualquer “procura de ‘causa
exteriores e de explicagdes de fora para dentro’, que serviria “unicamente
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para aumentar as zonas de ignorancia, e fornecer ilusdrias satisfacdes ao
nosso desejo humano de ver claro” (51).

Posto tudo isto, o que interessa-me a seguir é saber o que Pessoa por ele
mesmo fez questdo de ressaltar sobre a filosofia latente que admite colocar,
como queria Casais Monteiro, Pessoa ao lado, sendo de Camoes (coisa que
Pessoa mesmo nao fazia questao), ao menos ao lado de Antero de Quental
e de Teixeira de Pascoaes.

Fernando Pessoa e o problema da unidade

Sem delongas, segundo o proprio Fernando Pessoa, a ‘filosofia latente; o
‘nexo particular; o ‘fundo comum;, enfim, que torna possivel a determinagao
da unidade da nova dimenséo da poesia portuguesa — sobretudo as poesias
de Quental, Pascoaes e do proprio Pessoa — nada mais é que uma certa
orienta¢ao metafisica peculiar que o proprio Pessoa batizou de transcenden-
talismo panteista, ou, ainda, panteismo transcendentalizado. Esta orientagdo
filosdfica seria, de fato, a prova ultima de toda “anti-tradicionalidade” e da
“absoluta originalidade” da nova poesia portuguesa (1980, 45).

Contudo, deve-se notar que embora o panteismo transcendentalizado fosse
marca basal das poesias de Quental e Pascoaes — de fato, o fendmeno meta-
tisico definia, segundo Pessoa, a marca essencial de uma nova dimensao da
poesia europeia que surgia, e tinha raizes lusitana — o fendmeno metafisico
somente revelar-se-ia em sua forma completa, ‘muito em breve, na obra do
proprio Fernando Pessoa. E mais, ndo havia nada de misterioso quanto a
natureza e a origem da filosofia latente que, ainda segundo Pessoa, alimen-
tava o transcendentalismo panteista da nova poesia portuguesa; pois ja
havia “um exemplo tnico e eterno” desse panteismo transcendentalizado
no campo filoséfico, especificamente, naquela “catedral do pensamento - a
filosofia de Hegel” (ibid).

Entao, a filosofia latente que unia as obras dos maiores poetas da nova poesia
portuguesa era uma certa orientagao metafisica (panteismo transcenden-
talizado); e cuja origem filoséfica encontrava-se na filosofia de Hegel. Eis,
portanto, de maneira sucinta, a resposta de Fernando Pessoa ao problema
da unidade colocado por Monteiro. Sdo estes pontos, entdo, que precisa-
mos analisar. Porém, antes de considerar os elementos hegelianos, carece
primeiro entender o que Pessoa quer dizer com panteismo transcenden-
talizado e, segundo, de que forma ele chega a todas essas conclusoes, por
vezes controversas.
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Para a andlise do percurso de Pessoa ao panteismo transcendentalizado
e, consequentemente, a Hegel, (como filosofia latente da nova poesia por-
tuguesa), tomo como principal universo textual o artigo “A nova poesia
portuguesa no seu aspecto psicologico* Neste texto Pessoa retoma uma
tese ja articulada, todavia parcialmente, em outro ensaio critico, intitulado
“A nova poesia portuguesa sociologicamente considerada.™ E eis a tese
inicial de Pessoa: “Qualquer fendmeno literario — corrente, ou grupo, ou
individualidade - é susceptivel de ser considerado sob trés aspectos e sob
trés aspectos tem de ser considerado para ser completamente compreen-
dido. Esses trés pontos de vista sdo o psicoldgico, o literdrio e o sociolégico”
(ibid, italico meu).

Entéo, segundo Pessoa, se quisermos evitar a reducao critica, um fenémeno
literario deve ser considerado sob uma perspectiva triangular. Essa triplice
andlise deve ainda ter em consideracao que “A alma de uma época estd em
todos os seus poetas e filosofos, e em nenhum; é por isso que é em todos e
em nenhum que a nossa andlise se encontra obrigada a procura-la” (ibid).

Curiosamente, na primeira andlise (socioldgica), Pessoa ndo expde esta
tese e, se comparada a segunda analise (psicoldgica), logo se nota que, no
primeiro artigo, Pessoa tampouco desenvolve seus argumentos de forma
elaborada. E mais, um suposto terceiro artigo — possivelmente intitulado
‘A nova poesia portuguesa sob seu aspecto literario’ — parece nunca ter sido
publicado. Mas para o escopo deste trabalho, nada disso importa; ja que a
analise psicoldgica é compreensiva, e perpassa as questoes socioldgicas e
literarias.

Ou seja, 0 ensaio que é foco aqui ja nos oferece a tal triplice andlise completa;
evitando-se, assim, uma redugdo critica. E segundo, e talvez mais importante,
o ponto fundamental de Pessoa ndo é a tese inicial supracitada. Mas sim
a ideia de que, mesmo perfazendo uma triplice analise, seguindo a linha
evolutiva da poesia qua poesia, continuamos perplexos quanto a verdadeira
dimensdo e caracteristica fundamental da nova poesia portuguesa; e que,
no final: “[...] a tnica imediata constatagdo que [essa triplice] andlise pode
sem custo fazer é que a poesia dos nossos novos poetas ¢ 1 — panteista, 2 —

4 Ppublicado originalmente em A Aguia, 22 série, n° 9, 11 e 12 (Porto: Set., Nov. e Dez.
1912), e, mais tarde, nos Textos de Critica e de Intervengdo (Lisboa: Atica, 1980). Disponivel
em: Arquivo Pessoa: Obra Edita - A NOVA POESIA PORTUGUESA NO SEU ASPECTO
PSICOLOGICO -

3 Também publicado em A Aguia, n°. 4, abril de 1912. Disponivel em: Arquivo Pessoa: Obra
Edita - A NOVA POESIA PORTUGUESA SOCIOLOGICAMENTE CONSIDERADA -
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ndo-materialista, 3 — diversa de qualquer poesia propriamente espiritualista,
mas contendo elementos caracteristicos do espiritualismo” (ibid).

E Pessoa complementa: “Para além desta quase visual constatagdo, o proble-
ma toma uma complexidade que desconcerta e perturba.” Esta dificuldade
surge porque a analise foi conduzida de forma ‘direta; seguindo a linha
evolutiva da poesia europeia, que incide “directa sobre as obras dos poetas”,
e conclui que “com mais probabilidade de seguranga, s6 a poderemos fazer
diferentemente” (ibid). Como? Indiretamente:

Seguindo a linha evolutiva da poesia europeia no que metafisica, desta-
cando os periodos culminantes dessa poesia, fixando a direc¢do metafisica
dessa evolugéo e os caracteristicos metafisicos do tltimo grande periodo
e depois, comparando a nossa nova poesia a essa, perante a qual se deve
mostrar fatalmente ou uma decadéncia, ou uma reac¢io, ou uma conti-
nuagio superior, um novo estado evolutivo (ibid).

Pessoa seguira, portanto, o que ele supde ser a linha evolutiva da diregao
metafisica da poesia de Homero a Shakespeare, “as duas culminéncias da
literatura’, ou “os dois maiores e mais criadores na vida da humanidade’, e
que, obviamente, antecedem a orientacdo metafisica da nova poesia por-
tuguesa.

A nomeagdo de Homero e Shakespeare como as “duas culminéncias da
literatura” de todos os tempos desempenha uma fun¢do metodoldgica es-
pecifica. Para Pessoa: “a altura e poder criador a que foi capaz de se elevar
nas almas mede-se evidentemente pela altura e poder criador da alma que
mais alto se elevar” E, sendo assim, para efetuar nossa triplice analise da
nova poesia portuguesa, e a se determinar que se trata de uma decadéncia,
uma reag¢do, ou uma continuag¢ao superior das orientagoes metafisicas an-
teriores: “Nao temos, portanto, que medir o valor criador de um periodo
literario com outra coisa que nao seja o valor do seu maximo literato - isto
é, geralmente, porque a poesia ¢ a mais alta manifestacao do espirito, do
seu maximo poeta” (ibid).

Entdo, a partir de uma analise (no minimo controversa) do que Pessoa chama
de ‘histéria evolutiva da poesia europeia qua metafisica, ele afirmara que
uma vez determinadas as maiores conquistas sociais e politicas dentro desta
histéria, e que estao diretamente ligadas a grandeza de seus maiores poetas,
0 que se segue — e ¢ importante frisar isto — deve ser ou uma elevagao da
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alma a um patamar mais espiritualizado, ou uma continua¢do do mesmo,
ou, como mais comumente ¢ o caso, uma decadéncia.

Até aquele momento histérico (1912), Pessoa persiste, podia-se afirmar, sem
maiores problemas, que havia apenas duas ‘eleva¢des’ reais e fundamentais
da cultura e, portanto, da civilizagdo, ou da ‘raga humana; a saber: os gregos
antigos, cuja grandeza foi personificada por seu maior poeta, Homero; e a
Renascenga, esteticamente sintetizada na grandeza de Shakespeare. Todo
o resto entre um e outro mostrou-se ser ou uma continuagdo do mesmo
ou uma decadéncia.

E, como ja mencionado, para Pessoa, a qualidade estética da Poesia de
uma determinada era esta diretamente relacionada nao apenas ao desen-
volvimento cultural e socio-politico daquela civilizagdo, mas também,
fundamentalmente, ao seu desenvolvimento espiritual - que manifesta-se
na propria orientagdo metafisica de tal poesia. E assim, sob essa luz, que
devemos entender, por exemplo, a seguinte afirmagao de Pessoa:

A inferioridade de Vergilio a Homero mostra que da Grécia para Roma
a humanidade nao avangou, que nenhum novo elemento espiritual lhe
nasceu — o que nos indica nitidamente que Roma constitui, ndo uma
civilizagdo, mas o prolongamento inferior e decadente da civilizagdo
grega” (ibid).

E, completando a sua analise dessa linha evolutiva da poesia europeia, Pessoa
reafirma: “S6 na Renascenga nos aparece uma figura culminante, Shakespe-
are, que acusa sobre Homero alguma - ndo importa quanta - superioridade.
Isto indica que a Renascenga marca uma evolugéo real do espirito humano,
o atingir de um grau ja supergrego de poder criador” (ibid).

A Renascenga apresenta-se como uma evolugdo real do espirito humano
porque, para Pessoa, ela traz um novo elemento a raga humana. E é com esta
razdo progressiva da historia que Pessoa desenvolve a seguinte especulagao,
claramente de fundo hegeliano:

1°—um periodo literario é sociologicamente importante quando nele se
notam figuras importantes de literatos, e, especialmente de poetas; 2° — que
a importancia socioldgica de um periodo literdrio se mede pela mdxima
figura [literaria daquele periodo]; e 3° - que, portanto, a humanidade s
mostra, em certo periodo, um verdadeiro avango espiritual, isto é, um
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aumento de poder criador, quando o maior poeta desse periodo é superior
aos maximos poetas de fodos os periodos anteriores (ibid).

Baseando-se na afirmac¢io do lugar histérico dos dois maiores poetas eu-
ropeus, Homero e Shakespeare, Pessoa busca estabelecer “o valor relativo
da Renascenca e do periodo consequente, o Romantismo. E, de imediato, e
seguindo seu critério — de avaliar a grandeza dos periodos literarios medindo
a grandeza da “maxima figura literaria daquele periodo” — poderia dizer
“sem hesitagdo que a Renascenga” foi “superior ao Romantismo” (ibid). O
Romantismo teria sido inferior porque nido produziu nenhum poeta que
se igualasse a Shakespeare.

A questdo, no entanto, torna-se esta: “Visto que o seu valor [do Romantis-
mo] é inferior, ele s6 pode ser uma de trés coisas: ou uma decadéncia..., ou
uma reac¢do..., ou o principio de uma Nova Renascen¢a” Enfim, encur-
tando uma longa estéria, Pessoa esta ansioso para concluir o seguinte: o
Romantismo “¢, ndo ja uma época, mas o principio de uma [nova] época”
literaria. E a hipdtese baseia-se nas seguintes premissas: ao considerar a
orientagdo metafisica do Romantismo, vé-se que se trata de uma metafisica
espiritualista, logo, ndo pode ser uma reac¢ao a Renascenga, que também
tem orientagdo espiritualista. Seria, entdo, uma decadéncia? Também nao;
ja que o espiritualismo roméntico nao ¢ uma decadéncia do espiritualismo
renascentista. Por que ndo? Porque traz um novo elemento: o panteismo.
Ou seja, na leitura historica de Pessoa, o0 Romantismo teria inaugurado
uma nova era, uma “Nova Renascenga’, ao estabelecer uma nova orientagio
metafisica: o panteismo espiritualista (ibid).

Dito de outra forma - e correndo mesmo o risco de me antecipar a minha
conclusdo. Assim como Hegel acreditava que a Filosofia da Historia é capaz
de capturar os momentos de “gléria da Ideia que se espelha na Histéria do
Mundo” (2001, 477), Pessoa acredita que a poesia, sobretudo a poesia do
maior poeta de um determinado periodo, revela o estado da alma daquele
periodo, ou civilizagdo. Néo s isso. Para Pessoa, podemos mesmo determi-
nar “um verdadeiro avango espiritual, isto é, um aumento de poder criador
de uma civilizagdo, quando se prova que o maior poeta desse periodo é
superior aos maximos poetas de todos os periodos anteriores” (1980, 45).
Voltarei a estes pontos mais adiante. Importa-nos aqui considerar o que
exatamente revela-se no maior poeta de um periodo.

Ja dissemos: para Pessoa o que revela-se é um verdadeiro avanco espiritual.
E é isto que, segundo Pessoa, permeia e movimenta a orientagdo metafisica
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da histéria. E, assim, “Seguindo a linha evolutiva da poesia... no que meta-
fisica, destacando os periodos culminantes dessa poesia, fixando a direccdo
metafisica do ultimo grande periodo’, etc., pode-se, acredita Pessoa, deter-
minar se aquele periodo representa uma continua¢io, uma elevacio, ou
uma decadéncia espiritual em relacao ao periodo anterior (ibid). Resta-nos
entender o que, na visdo de Pessoa, denota uma elevagdo espiritual, para,
enfim, entendermos a ideia de panteismo transcendentalizado.

Como todo sistema filosofico é, para Pessoa, uma “tentativa para reduzir a
um monismo o dualismo essencial do nosso espirito [mente-corpo, alma-
-corpo, etc.]... “é de subentender que” essa redugdo monista tomard a forma
basica ou de ‘materialismo’ ou de ‘espiritualismo, se “consonante para o
filosofo o espirito ou a matéria se apresenta como realidade essencial” (ibid).

Portanto, a redu¢do monista da-se na seguinte forma:

Para o materialista a forma essencial de realidade, seja ela especialmente
qual for no seu especial sistema, é sempre uma realidade de que forma
parte inalienavelmente um elemento ou espacial, ou, pelo menos, de in-
consciéncia. Para o espiritualista, através de varias formas que pode tomar
o espiritualismo, ha sempre de central e essencial um elemento, o elemento
da consciéncia, que é o que o espirito imediatamente concebe como sua
base propria (ibid, italico meu).

Essas, claro, sdo formas radicais de monismo. Mas nem tudo é, para Pessoa,
necessariamente, preto no branco. Para Pessoa, “ndo hd, é certo, outros ele-
mentos da Experiéncia que ndo a matéria e o espirito; mas o pensamento, de
certo modo, tenta [sempre] suprimir este dualismo.” Primeiro, ja vimos: o
pensamento tenta negar “foda a realidade objectiva a um dos elementos da
Experiéncia” - e, dai, surge ou o materialismo ou o espiritualismo absolutos
(ibid). Ha, todavia, segundo Pessoa, outras duas orientagdes metafisicas
derivadas dessas formas basicas.

Primeiro, pode-se tentar afirmar “a realidade igual a ambos os elementos.
Isto, todavia, insiste o Poeta, “resulta num absurdo sistema - dado que
a existéncia de duas, iguais, realidades é impensavel” Mas, reitera, ainda
assim existe: e essa é a compreensao que Pessoa mantém do panteismo: um
sistema ‘absurdo’ que afirma a existéncia igual de duas realidades. E, dada
a essa contradigdo, pela logica estabelecida, o panteismo deve desdobrar-
-se ou em panteismo materialista ou panteismo espiritualista, Para ambas as
formas de panteismo “matéria e espirito sdo manifestagoes reais de Deus,
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exista [Deus] (panteismo espiritualista) ou ndo (panteismo materialista)
como Deus além das suas duas manifesta¢oes” (ibid).

Ha, todavia, uma quarta orientagdo; nega-se “a realidade de ambos os
elementos da Experiéncia, considerando-os apenas como a manifestagio,
nao real mas iluséria, de uma transcendente e verdadeira e so realidade”
E isto que Pessoa chama de transcendentalismo. E ele proprio explica:
“Para o transcendentalista, matéria e espirito sdo manifestacoes irreais de
Deus, ou, antes, para ndo errarmos, do Transcendente, o Transcendente
manifestando-se como a ilusdo, o sonho de si proprio” (ibid). Mas também
aqui ndo ha escapatoria: mesmo o transcendentalismo terd que se desdobrar,
invariavelmente, em um dualismo basico: materialista ou espiritualista.

Para ilustrar o primeiro tipo, Pessoa cita Schopenhauer, para quem a esséncia
da realidade é a Vontade - ou seja, a “a esséncia real... ¢ qualquer coisa vaga
cujo caracter essencial é ser inconsciente.” Posto isto, Pessoa nao nos oferece
um exemplo do transcendentalismo espiritualista pois, argumenta, “repre-
senta a hipotese contraria” Ora, a hipdtese contraria levar-nos-ia, parece-me,
de volta a alguma forma basica de espiritualismo absoluto (ibid).

Mas isso nao vem ao caso. Importa é que, para Pessoa, “Um outro siste-
ma pode, porém, surgir’ — o panteismo transcendentalizado — que Pessoa
descreve como “limite e cupula da metafisica” (ibid). Ou seja, a expressao
espiritual na sua forma mais elevada, na sua forma metafisica, é o panteismo
transcendentalizado. E explica o tema da seguinte forma (também de fundo
claramente hegeliano):

Suponha-se que a um transcendentalista qualquer esta objec¢do se faz:
O Aparente (matéria e espirito) é para vos irreal — é uma manifestacdo
irreal do Real. Como, porém, pode o Real manifestar-se irrealmente? Para
que o irreal seja irreal é preciso que seja real: portanto o Aparente ¢ uma
realidade irreal, ou uma realidade real — uma contradicao realizada. O
Transcendente, pois, é e ndo é ao mesmo tempo, existe a parte e ndo a parte
da sua manifestacdo, é real e nio real nessa manifesta¢do (ibid).

Pessoa reconhece que tal sistema metafisico seria “ndo o materialismo
nem o espiritualismo, mas sim o panteismo transcendentalizado” E para
Pessoa, “Ha [deste sistema] um exemplo tinico e eterno. E essa catedral do
pensamento — a filosofia de Hegel” (ibid).

E explica que, em suma, essa orientagdo “envolve e transcende todos os [ou-
tros] sistemas: matéria e espirito sdo para [o transcendentalista panteista] reais
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e irreais a0 mesmo tempo, Deus e ndo — Deus essencialmente.” Portanto,
para um transcendentalista panteista, “Tao verdade é dizer que a matéria e
0 espirito existem como que ndo existem, porque existem e nao existem ao
mesmo tempo. A suprema verdade de que se pode dizer de uma coisa é que
ela é e ndo é a0 mesmo tempo.” Por isso, pois, que a esséncia do universo é
a contradi¢do — a irrealizacdo do Real, que é a mesma coisa que a realizagdo
do Irreal -, [e, portanto] uma afirmacéo é tanto mais verdadeira quanto
maior contradi¢do envolve” (ibid).

Para ilustrar alégica pessoana (de fundo hegeliano) acima, basta relembrar,
de passagem, a declara¢do de Joaquim Moura Costa® sobre a limitagao (fi-
losdfica) contida na revelacdo de Deus a Moisés:

Disse Deus a Moisés: Sou o que sou.
Desnecessdria, v, fraca verdade

Pois tudo é o que é, nem novidade

E além disso sem custo Hegel passou.
Se fosse «sou o que ndo sou» eu dou
Por certo que isso, como realidade
Hegeliana (...) (1990, 179).

Nao carece de saber aqui se a intepretacao que Pessoa faz de Hegel - i.e., que
Hegel foi um panteista transcendentalista — é correta ou ndo. Interessa que,
para Pessoa, a) o transcendentalismo panteista representava um verdadeiro
avango espiritual na histdria do mundo, b) que teria se manifestado na filo-
sofia hegeliana, e c) que tratava-se da orientacao metafisica da nova poesia
portuguesa, a saber, as poesias de Quental, Pascoaes e do préprio Pessoa.

E mais, como essa nova orientacdo metafisica ainda ndo havia se desenvol-
vido plenamente na sua forma poética, poder-se-ia tirar algumas conclusoes
que, fundamentalmente, se resume nisto. Se a alma portuguesa, representada
pelos seus poetas, encarna neste momento a alma recém-nada da futura
civilizacdo europeia, é que essa futura civilizacdo europeia seria uma civi-
lizagao lusitana.” Isto significa que a “alma portuguesa atingiria em poesia o
grau correspondente a altura a que em filosofia ja estd erguida [em Hegel]”
Portanto, a hip6tese 6bvia: “Deve estar para muito breve... o aparecimento
do poeta supremo da nossa raga, e, ousando tirar a verdadeira conclusao

® O heteronimo pessoano tido como ‘seta demolidora da podre monarquia portuguesa e
da igreja catolica’; e cuja iconoclastia e linguagem assustavam até mesmo o seu criador. Cf.
Manuela Parreira da Silva, “Joaquim Moura Costa”, In: Modernismo: Arquivo Virtual da
Geragdo de Orpheu. Disponivel em: Joaquim Moura Costa (modernismo.pt)
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que se nos impde, pelos argumentos que ja o leitor viu, o poeta supremo da
Europa, de todos os tempos. E um arrojo dizer isto? Mas o raciocinio assim
o quer” (ibid). Para muitos, isto tudo podera soar, de fato, arrogante; mas
deixo a cara leitora (o caro leitor) tirar suas proprias conclusdes.

Que fique evidente, todavia, a resposta de Pessoa ao problema da unidade,
i.e., o fundo comum, o nexo particular, a filosofia latente que, segundo o
proprio Pessoa, determinava os valores fundamentais da nova poesia por-
tuguesa: tratava-se de 1) uma certa orientacdo metafisica, a saber, panteismo
transcendentalizado, e 2) tinha raizes hegeliana profundas.

*

Neste caso, antes de ensaiar uma conclusio, devemos retornar a afirmacao
de Monteiro, de que a tal unidade “Por certo nao esta em uma das varias
filosofias que poderiamos extrair” dos diferentes “compartimentos” da obra
de Pessoa. Devemos concordar com Monteiro, tal “unidade esta na prépria
estrutura de qualquer dos sentidos da sua obra’, como uma “cadeia ininter-
rupta de esforgos para estabelecer o contato do homem com o universo”
(1985, 57).

Contudo, se a afirmag¢do de Eduardo Lourengo procede — que ninguém
“pode... falar melhor de Pessoa do que ele mesmo” (1993, 9) — devemos
reconhecer que, para Pessoa, a unidade nao apenas de sua obra, mas de toda
a poesia nova portuguesa, e da nova dimenséo da poesia europeia, era fun-
damentada em uma filosofia especifica, de cunho essencialmente hegeliano.
Logo, e ja contestando a hipdtese de Monteiro, essa declaragao do Poeta nao
deve ser facilmente descartada, uma vez que foi — confessadamente — em
Hegel que Pessoa encontrou inspiragdo metafisica para estabelecer aquilo
que Monteiro aponta como uma das marcas mais fundamentais de sua obra:
“o contato do homem com o universo” (1985, 57).

Consideragdes finais

Curiosamente, o hegelianismo autoproclamado de Pessoa nunca parece ter
sido levado muito a sério pelos seus criticos. De certo foi notado desde cedo,
mas foi, em geral, interpretado de forma negativa. O caso mais notdrio foi
o do lisboeta e historiador da literatura portuguesa Joao Gaspar Simdes,
que dizia que o hegelianismo transformara Fernando Pessoa num “idealista
que teimava em nao renunciar a uma concep¢ao materialista fundamental
do mundo”. E que assim, invariavelmente, o poeta passaria “a compor os
seus versos fiel a estética enunciada” por tal idealismo-materialista, em
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um “palco impessoal, intemporal e abstrato, onde comeca a representar-se
[através dos heteronimos] o estranho drama da sua criagdo poética” Ou
seja, para Simoes, a influéncia de Hegel em Pessoa trata-se, afinal, de uma
abstracdo, uma artificialidade, um materialismo frio, “sem fendas na razao”
que “permitisse o poeta sentir o mistério independente de o pensar” (apud
Lourenco, 2020, 363ft).

Creio ndo ser necessario defender Fernando Pessoa da desleitura rugosa
e ad hominem de Gaspar Simdes: isto é faganha que Eduardo Lourenco ja
realizou soberanamente. O que torna-se imprescindivel é investigar qual te-
nhassido de fato a influéncia hegeliana autoproclamada de Fernando Pessoa,
bem como o que conheceria realmente Pessoa dos escritos de Hegel (ou até
que informagdes de primeira ou de segunda mao teria nosso poeta obtido
do fildsofo sudbio). Tudo isto consistiria em uma tentativa de oferecer um
maior desenvolvimento do tema, e, mais importante, as provas prelimina-
res reclamadas por Casais Monteiro rumo a solu¢io (talvez definitiva) do
problema da unidade.

Neste caso, a missao consistiria em entender, antes de mais nada, onde
encontrar Hegel na estrutura do pensamento de Pessoa. Nesta direcdo, de
antemao, ha uma orienta¢ao hegeliana na obra poética de Fernando Pessoa
que nao pode mais ser ignorada: a saber, a propria concepgdo de evolugao
histdorica de Pessoa que, a meu ver, é alimentada pela no¢ao de histdria e
desenvolvimento do Espirito de Hegel. Neste contexto, adianto uma dife-
renga basal entre as visdes historicas desses dois pensadores.

7«

Para Hegel, a Unica tarefa de uma Filosofia da Histdria é “ocupar-se com a
gloria da Ideia que se espelha na Historia do Mundo” (2001, 477). Portan-
to, para o fildsofo suabio, a Filosofia é capaz de investigar a atividade do
desenvolvimento do Espirito na Historia. Mas s6 pode fazer isso retrospec-
tivamente. Por isso sua afirmac¢ao de que o passaro de Minerva sé al¢a voo
“quando as sombras da noite comegaram a cair” (1997, xxxix).

Pessoa certamente nao impde o mesmo limite visiondrio a poesia. Por isso
diz que, uma vez concluido o “esbogo psicolégico da nossa actual poesia’,
pode-se “concluir aproximadamente qual deva ser o resultante social das
forcas da Raga cujo primeiro assomo a tona da realidade ora e apenas se esta
fazendo nessa, citada, poesia.” Quer dizer, a partir de uma andlise psicologica
da poesia dos grandes poetas, pode-se, insiste Pessoa, prever “qual sera a
criagdo social a que vai chegar a alma da Raga, por enquanto no seu inicio
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de despertar e revelada apenas, por isso, na forma directamente espiritual,
a literatura” (1980, 45).

Dito de outra forma, se para Hegel é s6 no creptisculo que o passaro de Mi-
nerva torna-se ativo e relevante, para Pessoa a lira dourada de Orfeu ecoa na
aurora, s vésperas da projecdo temporal do Ser. E baseado na crenga deste
poder revelador que Pessoa identificou ndo somente a filosofia latente da
nova dimensao da poesia portuguesa, mas atreveu-se também a profetizar
o inicio de uma nova era literdria, de raizes lusitanas. E que assim, através
da literatura, Portugal, enfim, realizaria, divinamente, “o seu verdadeiro
e supremo destino, de que a obra dos navegadores foi o obscuro e carnal
antearremedo” (ibid).
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