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RESUMO
+ PALAVRAS-CHAVE



A 12catorze é uma colecdo de livros de literatura, de pequeno formato
e de baixo custo, publicada pelas Edigées Humus, desde 2020. Com
mais de cem titulos ja editados, o seu propdsito tem sido o de tornar
acessivel ao publico textos de autores consagrados mas também de
autores ainda desconhecidos, abrangendo desde a “poesia ao ensaio,
passando pelo teatro e pela ficgdo” Os trés anos desta colegdo sao
agora celebrados num volume comemorativo, com a participagéo dos
88 autores que aceitaram o convite. Para além deste contributo — tex-
tos inéditos ou ja publicados, escolhidos pelos seus autores —, o livro,
enguanto objeto simbdlico, pretende contribuir para o reconhecimento
e promog¢do da colegédo e da editora.

O nosso projeto consistiu na materializagdo desse conceito celebra-
tivo através de um volume designado “12catorze | Edigdo comemora-
tiva” O resultado foi um livro/coletanea, de textos literarios de estilos
e formatos distintos, aos quais se deu unidade visual, através de uma
sequéncia de composigdes cromaticas, que podemos designar de “nar-
rativa visual abstrata’, que percorrem todo o livro. A abundancia da cor
— em homenagem a caracteristica mais expressiva na colegdo — con-
trasta com todo o texto, que ao longo das pdginas, se apresenta “ndo
impresso”, isto &, a branco.

O presente relatdrio testemunha todas as fases do processo: a organi-
zagdo dos conteldos, a definigdo do projeto editorial, o design grafico
e o desenvolvimento da sua expressao estética, a edi¢do técnica e, por
fim, o acompanhamento da producgao.

O projeto também se caracteriza por ter sido uma imersdo no mundo
real, com interlocutores e constrangimentos reais, onde a aprendiza-
gem em design grafico e editorial se fez essencialmente através da
pratica do design.

Palavras-chave
Organizagédo e edigao editorial, design grafico editorial,
livro comemorativo, “narrativa visual abstrata’, colecéo 12catorze



ABSTRACT
+ KEYWORDS



12catorze is a collection of small-format, low-cost literature books
published by Edigdes Humus since 2020. With more than one hundred
titles already edited, its purpose has been to make texts by established
authors, but also less known authors, accessible to the public, ranging
from “poetry to essays, through theatre and fiction” The three years of
this collection are now celebrated in a commemorative volume, with the
participation of the 88 authors who accepted the invitation. In addition
to this contribution — unpublished or already published texts, chosen
by their authors — the book, as a symbolic object, aims to contribute
to the recognition and promotion of the collection and the publisher.

Our project consisted in the materialisation of this celebratory concept
through a volume called “12catorze | Edigdo comemorativa”. The result
was a book/collection of literary texts of different styles and formats,
to which visual unity was given through a sequence of colour composi-
tions, which we can call “abstract visual narrative”, that runs throughout
the book. The abundance of colour —in homage to the most expressive
feature in the collection — contrasts with all the text, which throughout
the pages, is presented “unprinted”, that is, in white.

This report shows all the phases of the process: the organisation and
collection of content; the definition of the editorial project; the graphic
design and the development of its aesthetic expression; and, finally, the
monitoring of production.

The project is also characterised by having been an immersion in the real
world, with real interlocutors and constraints, where learning in graphic
and editorial design was essentially done through the practice of design.

Keywords
Organisation and editorial editing, editorial graphic design,
commemorative book, “abstract visual narrative”, 12catorze collection
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INTRODUCAO



Contexto

A 12catorze é uma colegdo de livros de literatura, de pequeno formato e
de baixo custo, publicada pelas Edigdes Humus. Os primeiros trés volu-
mes da colegdo foram langados em fevereiro de 2020, contando atual-
mente com mais de cem titulos editados. O propdsito da colegéo tem
sido o de tornar acessivel ao publico textos de autores consagrados
mas, também, de autores ainda desconhecidos, abrangendo as areas
da “poesia ao ensaio, passando pelo teatro e pela ficgdo”. Se bem que
no inicio a intengdo dos editores era a de produzir livros que nao ultra-
passassem as 60 pdginas, com o tempo e com 0s originais entrados,
a colegdo desdobrou-se em quatro: 12catorze, mantendo o propdsito
inicial de textos curtos; 12catorzebold, com textos extensos; 12cator-
zeextrabold, com textos ainda mais extensos, e a 12catorzeestreia, com
textos de autores por publicar.

O desejo dos editores de publicar um livro que assinalasse esta aven-
tura, alinhou-se com a proposta de projeto que as primeiras reuniées de
orientagdo de mestrado equacionaram. Assim, os trés anos da colegao
12catorze foram o programa para o desenho de um volume comemorativo
onde participassem todos os autores ja editados na colegdo. Para além
deste contributo — textos inéditos ou ja publicados, escolhidos pelos
seus autores —, o livro, enquanto objeto simbdlico, pretende também
contribuir para o reconhecimento e promogéao da colegao e da editora.

O projeto consistiu na materializagdo desse conceito celebrativo e o
resultado foi um livro/coletanea, designado “12catorze | Edigdo come-
morativa’, onde constam os textos literarios escolhidos pelos 88 autores
que responderam ao convite. Aos textos, de estilos e formatos diver-
sos, foi dada unidade visual, através de uma sequéncia de composi-
¢Bes cromaticas, que podemos designar de “narrativa visual abstrata”,
e que percorre todo o livro. Como se os textos sem sequéncia, apenas
seguindo a ordem alfabética dos seus autores, fossem acompanhados
pela narrativa visual, paralela, onde a cor é preponderante. Essa abun-
dancia cromatica — em homenagem a caracteristica mais expressiva
na colegdo — contrasta, por sua vez, com todo o texto que, ao longo
das paginas, se apresenta “ndo impresso’, isto é, a branco.

O projeto editorial prop&e o equilibrio entre as duas componentes essen-
ciais de um livro: o conteudo e a forma. O papel do design foi de abso-
luto respeito pelos textos dos autores, motivo central da edigéo do livro.
No entanto, é pela relevancia da componente visual e formal que o livro
adquire o valor do objeto simbdlico pretendido.



Motivagao

Projetar um livro com caracteristicas formais que o tornassem um objeto
apetecivel, independentemente do seu conteldo, sempre foi a nossa
motivagdo. Responder a questdes como envolver um conteddo aumen-
tando a sua apeténcia, ao mesmo tempo que conteldo e contentor se
relacionam simbolicamente, sem sobrevalorizagdo de uma das partes.
A motivagao inicial aumentou com a oportunidade de fazer desta von-
tade um projeto, partindo de uma necessidade real, e de o proprio pro-
jeto permitir o contacto com o processo real e o saber inerente ao seu
desenvolvimento.

Este projeto podera interessar a todos os que gostam de livros e de
literatura. Por se situar na area do design grafico e editorial, a sua per-
tinéncia é verificavel na problematica que aborda: de como a materia-
lidade de um livro acrescenta valor ao seu conteudo.

Também o propdsito de criar pontes entre o mundo académico e o
mundo profissional, esteve nos nossos horizontes, no sentido de apli-
carmos o que aprendemos no Mestrado em Design Grafico e Projetos
Editoriais, através de um projeto com interlocutores, necessidades e
constrangimentos reais.

Objetivos

O nosso projeto consistiu na materializagao desse conceito celebra-
tivo, ao trabalhar a dualidade conteudo/contentor, através de um livro
real para um cliente real. O objetivo principal foi, portanto, a criagdo do
artefacto, ainda que os grandes objetivos da aprendizagem se situem
em todo o processo: a organizagao e recolha dos conteudos; a defini-
¢do do projeto editorial; o design grafico e o desenvolvimento da sua
expressao estética; e, por fim, o acompanhamento da produgdo. O obje-
tivo da aprendizagem também se caracteriza pelo processo de imer-
sdo no mundo real, com interlocutores e constrangimentos reais, onde
a aprendizagem em design grafico e editorial se faz essencialmente
através da pratica do design.

Outros objetivos operacionais, relacionados com a prépria natureza da
disciplina do design grafico e editorial, foram também equacionados a
partida: compreender como funcionam narrativas paralelas, como se
cruzam, como vivem separadamente, quais os pontos de semelhanga
e de diferencga; definir procedimentos de coeréncia grafica e estilistica
entre a diversidade de textos recebidos; questdes de legibilidade, hie-
rarquia, ritmo, mancha; materiais e processos técnicos de reprodugao,
entre outros.

Revisao de Literatura

Numa primeira fase fez-se uma pesquisa sobre livros comemorativos,
ja que esse seria o propdsito principal do projeto. Ao verificarmos que
as referéncias de literatura sobre o tema eram escassas, a nossa pes-
quisa foi orientada para conceitos de “livro simbdlico” e “coffee table
book’, dadas as caracteristicas de semelhanga conceptual ou formal com



0 nosso projeto. Também dentro destes pressupostos, os resultados
nao foram os esperados. Partimos, assim, para um estudo mas analitico
através de casos praticos. Selecionamos livros cujos elementos deter-
minantes obedeciam a critérios relacionados com o tema do projeto ou
que coincidissem de alguma forma com o que pretendiamos materiali-
zar no nosso projeto. A observacgao e estudo desses artefatos propor-
cionou um maior entendimento tedrico e pratico em varias vertentes:
pela organizagao e tratamento de toda a componente literaria e textual;
pelo uso exaustivo da cor enquanto elemento estético e simbdlico; e
pelo carater semantico enquanto objeto.

Metodologia

No seguimento da definicdo dos objetivos, elaborou-se, um plano de
trabalho dividido em etapas que ndo sdo estanques, por vezes fundem-
-se e decorrem simultaneamente.

A primeira etapa consistiu ha pesquisa sobre o objeto de estudo, a
colegdo 12catorze, com o propdsito de conhecer a colegdo, o seu con-
ceito, os seus intervenientes e as relagdes entre eles, e 0 processo de
concegédo dos livros. Em paralelo, decorria a tarefa de perceber o que
ja tinha sido feito no dmbito dos livros comemorativos, literarios, cole-
taneas, livros notaveis/especiais e, ou, que fossem repletos de cor, de
modo a percepcionar o panorama atual das categorias em que se inse-
ria o projeto a iniciar.

O contacto com os autores da colegdo, em forma de convite para parti-
cipar neste projeto foi desencadeado mal se obteve os seus enderegos
eletronicos. No més que se Ihes deu como prazo para o envio de um
texto-contributo, guardava-se os documentos que iam chegando numa
pasta (ordenados por ordem alfabética do nome do autor), enquanto se
geria os e-mails, respondendo, registando notas que os autores deixa-
vam e esclarecendo algumas duvidas. A par desta tarefa, iniciou-se a
procura e registo dos cédigos das cores das capas colegdo 12catorze.

Findo este periodo, desenvolveu-se a organizagdo e tratamento dos
conteudos textuais do livro num documento Unico de Word que poste-
riormente seguiu para revisdao. Enquanto a revisdo acontecia analisa-
ram-se 4 casos particulares de entre um leque de referéncias de design
grafico e editorial (neste documento, na secgdo 2.2 Estudos de casos).

Aguando da recegdo dos conteudos revistos, e finalizagdo dos dados
cromaticos das capas da colegao, fez-se um mapa de conceitos de modo
a gerar ideias com base em conceitos migrados da prépria 12catorze.
Esta etapa que funcionou como um brainstorming, assentou linhas guias
conceptuais por onde este projeto se guiou desde entéo.

Com base nesses conceitos, criou-se o livro “12catorze | edi¢do come-
morativa” sobretudo através da pratica do design. Esta etapa desen-
volveu-se com avangos e recuos, recorrendo a ferramentas digitais e
analdgicas, e compreende dentro ela, outras “sub-etapas” na criagédo
da narrativa textuais, da narrativa visual e do cruzamento de ambas.
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Por Ultimo, depois do projeto de editorial que se expandiu para o projeto
de design gréfico, finalizou-se o livro com o acompanhamento do seu
processo de produgdo, onde se tomaram algumas decisdes.

Durante os meses em que este projeto se desenvolveu, recorreu-se a
varios softwares, principalmente o Adobe Photoshop e o Adobe Indesign.
Para organizar e registar o processo, escolheu-se a plataforma Notion
gue agrupa huma so, varias ferramentas e revelou-se extremamente Util.
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FIG. 4

Estrutura do relatério
O presente relatério esta estruturado em duas partes: Enquadramento
tematico e fundamentacao tedrica e Projeto. A primeira parte trata

da abordagem ao tema e ao suporte tedrico relativo aos conteldos de
design em que este projeto se enquadra — o livro como objeto simbo-
lico e artefacto comemorativo. Nesta abordagem recorremos a litera-
tura disponivel e fizemos um estudo sobre quatro projetos praticos de
design editorial, analisados a luz dos objetivos do nosso projeto.

A segunda parte trata de todo o processo decorrente das opgdes edito-
riais e graficas tomadas, bem como da sua fundamentagao. Este capitulo
encontra-se dividido em duas partes, sendo que a primeira parte trata
do projeto editorial, desde o conceito até as decisdes e organizagéo
editorial dos conteudos; e a segunda parte trata do projeto de design
grafico, das suas etapas e solugdes projectuais adoptadas.

O documento conclui-se com uma reflexdo sobre todo o processo orga-
nizativo e de edigao, de design e de produgao grafica, bem como se
apontam perspectivas futuras.

21









SECCAO |

1.
ENQUADRAMENTO TEMATICO
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A colegao 12catorze
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A colegdo 12catorze é uma colegao de livros de literatura, de pequeno
formato e de baixo custo, que tem vindo a ser publicada regularmente
pelas Edi¢des Humus desde 2020. Os primeiros trés volumes da cole-
gao foram langados em fevereiro de 2020, e conta atualmente com mais
de cem titulos. A colegdo surge no contexto de uma conversa informal
entre amigos, cuja “preocupacao Unica é a Literatura, seu ensino, seus
problemas”, como se extrai das entrevistas efetuadas aos editores, (edi-
tor da colegdo e responsavel da Edigbes HUmus). (Anexos 1 e 2)

O seu propdésito tem sido, pois, o de tornar acessivel ao publico, textos
de autores consagrados mas, também, de autores ainda desconhecidos.
Com a pretensdo de ser um caminho para a cultura literaria democrati-
zada, a colegdo tem abrangido as dreas da “poesia ao ensaio, passando
pelo teatro e pela ficgdo”. Se bem que no inicio a intengdo dos editores
foi a de produzir livros que ndo ultrapassassem as 64 paginas, com o
tempo e com os originais entrados, a colegdo desdobrou-se.

“(...) Inicialmente o nimero de pdginas teria de ter um maximo de 60 im-
pressas, que o prego teria de ser apetecivel para bolsos magros
(... 0 prego bem menor que um mago de cigarros ou um bilhete
para o futebol). Desde o inicio foi nosso desejo abarcar a ficgdo,
a poesia, 0 ensaio, o teatro, enfim, todos os géneros seriam bem
vindos, explorando assim os varios caminhos do que se chama
Cultura. Pois bem, aos poucos o numero de originais foi-se mul-
tiplicando, notando-se um maior volume dos originais de poe-
sia, alguns de autores ja com nome firmado no mundo da escrita,
outros cujos originais surgiam pela primeira vez. Assim, cridmos
a 12catorzeestreia. Depois, o numero de pdginas foi crescendo,
crescendo, e foram criadas a 12catorzebold e a 12catorzeextra-
bold. E de repente, chegdmos a um numero de quase cento e cin-
quenta editados, o que muito nos satisfaz.” (Guedes, F. Anexo 2)

A colegao conta atualmente com quatro subcolegdes: 12catorze, man-
tendo o propdsito inicial de textos curtos; 12catorzebold, de textos
extensos; 12catorzeextrabold, contemplando textos ainda mais exten-
sos, € a 12catorzeestreia, editando textos de autores pela primeira vez.
Inicialmente eram langados mensalmente trés livros de cada vez, inse-
ridos numa embalagem/pasta de papel, hdbito que se perdeu.

A 12catorze é gerida pelos coordenadores da colegdo: Rui Magalhaes,
editor responsavel das Edigdes Humus, e Francisco Guedes, diretor edi-
torial da colegdo. O design e a coordenagdo grafica tem assinatura de
Antdnio Modesto, com o apoio sempre que necessario e gracioso do
Sal Studio. (Modesto, A., Anexo 4)
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Caracteristicas graficas da colecao

Os livros, no formato 115 x 160 mm, sdo impressos digitalmente na
Papelmunde. O miolo é impresso a uma cor (preto), em papel Super
Snowbright 90 g/m?, sendo as capas impressas a cores, em papel
GardaPat 13 Klassica 250 g/m2. A impress&o é quase sempre digital
com algumas excegdes, que foram impressas em offset, como é o caso
de um pantone de cor fluorescente.

FIG. 8 FIG. 9

FIG. 10
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FIG. 1

FIG. 12

FIG. 13

Capas

As capas obedecem sempre a mesma matriz grafica original. Apenas
contemplam tipografia e cor. O texto do titulo e do nome do autor sur-
gem sempre na vertical, com orientagao de cima para baixo, centrados
e alinhados a cabeca do livro. A identificagdo da colegdo surge também
na vertical (de baixo para cima) no canto inferior esquerdo. A lombada,
nos titulos de pequena dimensdo, ndo apresenta texto — no inicio foi
mesmo opG¢do — mas quando o volume permite, contém o nome do autor
na parte superior. A contracapa contém no canto superior esquerdo o
logdtipo da editora, e no centro, alinhado a esquerda, uma sinopse ou
um excerto do conteudo literario. Cada capa apresenta uma cor uni-
forme, sempre distintas entre si. Os elementos textuais surgem a branco
(as raras excegdes acontecem quando o fundo é branco).

A ideia de design espartano, segundo o seu autor, obedece aos mesmos
principios que nortearam o propdsito da colegdo: livros econémicos mas
de conteuldo cuidado e de qualidade. A justificacdo da verticalidade do
texto da capa “surgiu a partir dos ensaios graficos para o primeiro livro
de Abel Neves “Vistas Aéreas” ” (Modesto, A. Anexo 4)
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Miolo

A estrutura grafica do interior é simples, usando uma grelha de uma
coluna, com margens superior e exterior iguais, mais reduzidas; e mar-
gens inferior e interior mais generosas. Atendendo a que muitos dos
titulos sdo de poesia, as margens ndo sdo nesses casos um elemento
presente ou perceptivel.

Todo o texto utilizado é composto no tipo Minion Pro. O félio, inicial-
mente, aparecia indicado apenas nas paginas pares, por motivos de
pragmatismo técnico, foi alterada a sua posigdo e situa-se nas mar-
gens interiores. Um ou outro titulo contemplou imagens (fotografias ou
desenhos) a preto e branco a pedido dos seus autores.

FIG. 15

FIG. 19
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Quando reunidos varios livros da cole¢do, formam um conjunto onde
sdo notdrias as semelhangas e as diferengas. Alinhados numa estante,
formam um leque colorido e esteticamente apelativo.

Da colegéo ao projeto de mestrado

Todos os anos, por volta dos dias 12 e 14 de julho, o grupo de pessoas
que da corpo a 12catorze se junta num convivio onde, quase sempre,
surge alguma ideia para a colegdo ou publicagdes associadas. Este
pequeno evento privado, acabou por ser o mote inspirador do projeto,
sugerido pelo professor orientador (designer da colegdo), que foi o
de se equacionar uma publicagao cuja tematica fosse a prépria cole-
¢do 12catorze. Essa oportunidade alinhou-se com o nosso propdsito e,
assim, se estabeleceu 0 mote deste projeto — celebrar a vida da cole-
Gao com um livro comemorativo — através de uma coletanea de textos
dos autores publicados. A proposta foi recebida com muito entusiasmo
pelos coordenadores da colegao e o trabalho iniciou-se de forma espe-
culativa com apenas uma condicionante: o respeito pela integridade dos
conteudos literdrios a receber dos seus autores, ja que seriam estes a
principal razdo da homenagem. O conteudo visual e formal ficaria intei-
ramente a nosso cargo.
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" Tradugao livre do original “Most people’s relationship with
books begins when they are very young, with the comfort-
ing childhood ritual of a book at bedtime. As well as being a
bonding experience between parent and child, books rep-
resent a gateway into a land of fantasy fuelling the child’s
imagination and introducing new ways of thinking new
ideas. The imagery on the pages of a children’s book is one
of our earliest and most lasting visual influences.”

2 Tradugdo livre do original “To us, the often-touted ‘PRINT
IS DEAD! notion is a fallacy. In fact, books are becoming
more beautiful, surprising, and diverse than ever, inside and
out. On top of an increase in special editions, niched publi-
cations, and coffee tables releases in the market, there will
always be those among us who remain partial to paper-
backs and the joy of turning a physical page.”

21
O LIVRO ENQUANTO OBJETO SIMBOLICO E COMEMORATIVO

Num mundo cada vez mais digital, percorremos hoje quilémetros de
scroll em ecrds, vemos imagens, videos, textos, hashtags a uma velo-
cidade alucinante. Os momentos dedicados a leitura tranquila e a con-
templagdo sdo cada vez menos e cada vez mais curtos. Por oposigéo,
o livro é um apelo a paragem e exige tempo dedicado. Enquanto objeto
fisico, o livro tende a congelar em si a informag&o, ao mesmo tempo
que a perpetua no tempo, contrariamente aos conteudos digitais que
sdo passiveis de ser modificados, como refere Haller Brun (Viction:ary,
2021, p.215).

Apesar da morte ja ha muito anunciada do livro fisico, tal ndo se tem veri-
ficado, tendo até aumentado o numero de edigdes especiais, de nicho
e de coffee table books (Viction:ary, 2021, p.7). Também se Ihe reco-
nhece uma maior carga afetiva. Na sequéncia do que afirma Fawcett-
-Tang, o ser humano estabelece relagdes emocionais mais profundas
com o livro fisico.

“A relagdo da maioria das pessoas com os livros comega quando sédo
muito pequenas, com o reconfortante ritual infantil de um livro a
hora de deitar. Para além de ser uma experiéncia que cria lagos
entre pais e filhos, os livros representam uma porta de entrada
para uma terra de fantasia, alimentando a imaginagdo da crianga
e introduzindo novas formas de pensar novas ideias. As imagens
nas pdginas de um livro infantil sdo uma das nossas primeiras e
mais duradouras influéncias visuais” " (Fawcett-Tang, 2004, p. 11)

Esta relagdo afetiva abre outras possibilidades de abordagem a prépria
natureza do livro contemporaneo. Por ja ndo ser considerado, muitas
vezes, como o principal meio para obter informagéo, o livro torna-se
assim um campo polivalente onde novas possibilidades podem ser con-
templadas. Atualmente, o livro tornou-se num espago simbdlico mais
abrangente do que nunca.

“Para nds, a nogdo muitas vezes apregoada de que ‘A IMPRESSAO ESTA
MORTA! é uma faldcia. Na verdade, os livros estdo a tornar-se
mais bonitos, surpreendentes e diversificados do que nunca, por
dentro e por fora. Para além de um aumento de edigbes espe-
ciais, publicagdes de nicho e langamentos de coffee table books
no mercado, havera sempre entre nés quem continue a gos-
tar de livros de bolso e da alegria de virar uma pégina fisica.” 2
(Viction:ary, 2021, p.7)

O livro, para além de artefacto cultural simbdlico, de contentor e divul-
gador de informagdo — de continuar a desempenhar a sua tradicional
fungcdo —, tornou-se, ele proprio, um simbolo mais abrangente.

“Isto porque, ao nivel dos signos, o objecto livro combina modos se-
midticos tdo diferente quanto verbal, o visual, o tactil, o sonoro,
o olfactivo, e todos eles concorrem para a constituicdo de uma
entidade unica e distintiva.” (Silva, 2008, p.28)
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“Verificamos entdo que o livro, enquanto artefacto, retine, através da
sua forma particular, bidimensional e tridimensional, Iégicas da
semidtica que permitem integrar, num objeto distinto, um sim-
bolismo adjacente.” (Ferreira, 2019, p.29)

“Quer se trate de uma simples zine ou de um volume pesado, o design
de livros é sublinhado por uma abordagem holistica e cuidadosa
que tem tudo a ver com a criagdo da experiéncia tatil certa para
os leitores.” ® (Viction:ary, 2021, p.7)

Contentor e contetido

O livro existe como objeto fisico, no sentido em que é um contentor por-
tatil de informagao, existe maioritariamente sobre a forma de um con-
junto de paginas encadernadas (Haslam, 2006, p.9). No entanto, o livro
existe também num plano imaterial, no nosso imaginario.

“(...) nas méos, ndo é sendo papel, e o papel ndo é o livro. E, no entanto,
o livro também esta nas pdginas, pois o pensamento, por si sé,
sem as palavras impressas, ndo formaria um livro.” (Escarpit cit
por Furtado, 1995. p.25)

Como refere Amaranth Borsuk (2018), quando se fala em “livro” tanto
imaginamos uma ideia como um objeto. Dependendo dos casos, pode-
mos dizer que existem livros cujo valor intrinseco reside na ideia, no seu
conceito, e outros cujo valor maior é a sua existéncia material, existi-
rem como objetos.

A caracterizagdo desta dualidade pode ser verificada através de dois
exemplos claros: os livros de literatura e os designados coffee table
books. Os primeiros sdo um bom exemplo do livro como ideia, e 0s
segundos um exemplo do livro como objeto. Por livro de literatura com-
preende-se um contentor que encerra um texto, uma narrativa e, neste
sentido, o seu conteldo textual é o mais relevante e o que motiva nor-
malmente a compra. Se considerarmos que a escrita € um motor de pen-
samentos, o livro vive como ideia, no plano do impalpavel. Ainda assim,
ndo invalida que o livro de literatura ndo possa ter uma aparéncia for-
mal aprazivel e bem desenhada. Contudo, ndo é esta a sua esséncia.

Por outro lado, se o conteldo textual tem tanta ou menor importan-
cia do que a narrativa visual, podemos considerar que se trata de um
coffee table book. Este género de livros esta associado ao luxo, a uma
certa estética decorativa, de grandes formatos, elaborados com mate-
riais requintados. Estes livros existem para ser contemplados e para,
como refere Amaranth Borsuk (2018), decorar superficies sem utilidade.

“Os nossos proprios livros de grandes dimensbes recebem a designa-
¢do de “coffee-table book” (livro de mesa) porque sdo mais ade-
quados para serem deixados em superficies ndo utilizadas para
que os outros os admirem, nas raras ocasibées em que os abri-
mos depois da nossa compra inicial. Estes livros ostentam a sua
aura exteriormente, tal como os livros manuscritos de grandes
dimensées com encadernagdes incrustadas de pedras precio-

2 Tradugao livre do original “Whether it is for a simple zine
or a weighty tome, book design is underlined by a holistic
and thoughtful approach that is all about creating the right
tactile experience for the readers.”



4 Tradugéo livre do original “Our own large-size books are
given the moniker “coffee-table book” because they are
best suited to leaving around on unused surfaces for oth-
ers to admire, on those rare occasions we even open them
after our initial purchase. Such books wear their aura out-
wardly, much as oversize manuscript books with gem-inlaid
bindings and gilt-edged pages did. Owned by monasteries
or a select and wealthy few, they were objects inspiring de-
votion in both form and content.”

5 Traducgdo livre do original “Q. what is book design to you?
How much does book design influence the reading expe-
rience?”

A. The design of a book is the body of an idea. It allows
readers to enter a world that will give them pleasure and
emotion.”

¢ Tradug&o livre do original “A printed book is the product of
a collaborative process. The designer’s task may vary from
book to book, but it will always involve working with others
as part of the team. A basic knowledge of the roles within
publishing provides the working context for the book de-
signer”

sas e paginas douradas. Pertencentes a mosteiros ou a um grupo
restrito e abastado, eram objetos que inspiravam devog¢éo, tanto
na forma como no contetido.” * (Borsuk, 2018, p.114)

Entre o pensamento e a materialidade do livro — o livro de literatura
comemorativo

O propodsito maximo do nosso projeto pratico estava direcionado para a
materializagdo da comemoracgéao da vida da colegéo 12catorze.

“Enquanto um bom texto evoca imagens mentais, um bom design da
ao leitor niveis acrescidos de percepgdo. Até os elementos mais
bésicos do design (a textura do papel, os caracteres bem gra-
vados, o estilo dos cabegalhos) sdo mais do que subtilezas es-
téticas. O papel do designer sempre foi o de ajudar o leitor com-
pletando a narrativa.” (Heller & Vienne, 2014, p.8)

Entrevista ao estudio Editions du Livre

“P. O que é para si o design de um livro? Em que medida é que o design
do livro influencia a experiéncia de leitura?
R. O design de um livro é o corpo de uma ideia. Permite que os
leitores entrem num mundo que lhes dara prazer e emog&o.”®
(Viction:ary, 2021, p.50)

O livro como produto colaborativo e a ideia de colecao

“Um livro impresso é o produto de um processo de colaboragéo. A tarefa
do designer pode variar de livro para livro, mas envolvera sempre
o trabalho com outros como parte de uma equipa. Um conhe-
cimento basico das fungdes no sector editorial fornece o con-
texto de trabalho para o designer de livros.” ¢ (Haslam, 2006, p.13)

A criagao de livros é um processo que envolve varios intervenientes,
com fungdes distintas. Apesar do papel que cada um dos envolvidos
desempenha poder variar de editora para editora, podemos constatar
que se trata de um processo em cadeia, onde o0 desempenho de um
depende do de outro. Haslam (2006) explica que, tradicionalmente, a
cadeia de produgao de um livro inicia-se com o autor, no sentido em
que este escreve um texto, que sera aceite por um editor, para que se
materialize num livro. O editor, consoante o tipo de conteuldo do livro,
assegura e organiza a cadeia de produg¢ao do livro segundo um deter-
minado calendario.

O panorama editorial atual tem vindo a mudar muito nos ultimos anos,
nomeadamente com a expansao da edigao e producgao digital. A ideia
para uma colegao de livros, por exemplo, tanto pode partir de uma edi-
tora, como de um diretor de arte, de uma instituigao (cultural ou autar-
quia), de um responsavel politico, etc. A partir dai, procuram-se os auto-
res que se enquadrem no propdsito do projeto, encomendando-se entdo
os trabalhos especificos: conteldos (textos e imagens), design, produ-
¢ao, distribuigao, etc.
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A ideia de colegao, ou sequéncia de livros com caracteristicas semelhan-
tes, sejam do mesmo autor ou de autores diferentes, comercializadas
por uma mesma editora, tem origens no final do século XVIIl e implemen-
tada no século XIX. Mas é no século XX que se tornam populares. Sdo
famosas as colegdes Oxford World’s Classics (Oxford University Press)
de 1901, a Penguin Classics (Penguin Books) desde 1945 e a Penguin
English Library, de 1963, entre outras. Varios fatores estdo no propo-
sito da criagdo de colegdes, contudo, Haslam (2006) refere que esta
estratégia perspetiva o aumento do alcance dos produtos, a margem
de lucro e consequentemente o volume de vendas.

Este cenario pode trazer maiores resultados a editora, ja que encara o
livro como um produto cujo investimento maior foi sobretudo no inicio
do projeto. O leitor ganha assim afinidade e fidelidade com a colegéo e
ndo apenas com um determinado autor.

Voltando a ideia de coletivo em detrimento da individualidade, Haslam
lista uma quantidade de intervenientes no processo de produc¢éo de um
livro. Varios modelos-exemplo podem ser considerados nessa cadeia
de producéo:

1. llustrador/Designer/Fotdgrafo

— Agente ilustragao, design, fotografia, etc. — Agente literario

— Editor (em inglés publisher) — Autor/escritor

— Editor de texto (em inglés editor) — Gestor de distribuigao

— Revisor (em inglés reader) — Diretor de arte

— Revisor de provas (em inglés proofreader) =~ — Designer

— llustradores, fotografos, cartégrafos — Encadernadora

— Gestor de direitos autorais — Comerciais

— Gestor de marketing — Impressor

— Gestor de produgao editorial — Livreiro/Retalhista

— Empresas de acabamento grafico etc.

1. Escritor 1. Editor 1. Editor de texto

2 Editor 7. Escritor 2. Editor 2 Escritor

3. Editor de texto 3. Editor de texto 3. Escritor 3. Editor

4. Designer 4. Designer 4. Designer 4. Editor de texto
5. Produgéo 5. Produgéo 5. Producgéo 5. Producao
6. Impressor 6. Impressor 6. Impressor 6. Impressor
/. Distribuidor /. Distribuidor /. Distribuidor /. Distribuidor
8. Livreiro 8. Livreiro 8. Livreiro 8. Livreiro



7 Tradugao livre do original “Experienced designers develop
a range of approaches to book design. These approaches
are common to graphic design and can be broken down
simply into four broad categories: documentation, analysis,
concept, and expression. These categories are not mutually
exclusive; it is unlikely that a single design job can be based
entirely on one approach. Most design work includes an el-
ement of each approach, though not necessarily in equal
measure. In addiction, there is a part of the design process
that is personal to the individual designer and is less eas-
ily defined by practical analysis. Design is a mixture of ra-
tional, conscious decisions that can be analysed, and sub-
conscious ones that are less easily defined, stemming as
they do from an individual designer’s experience and cre-
ativity. (...) The subconscious clearly has an influence on
the layout of the page and we often position elements out
of our experience or instinct rather than as result of con-
scious decision. The subconscient element of design be-
comes part of our visual and kinetic memory in the manner
of walking or riding a bike. These are skills honed through
practice that have become so ingrained that we are hardly
aware of them as part of the process”

® Tradugdo livre do original “Documentation is fundamen-
tal to the modern world; it preserves ideas and allows
them to live long beyond human memory and speech.
Documents give an external form to internalized thought.
(...) Documentation is the starting point for a book. In its raw
state, it is the manuscript that is to be manipulated, organ-
ized, and arranged. Documentation can also be used as the
principal editorial and design approach within book design.”

O papel do design num projeto editorial

Dentro da cadeia de produgdo de um livro, ao design é-lhe atribuido um
papel de maior ou de menor preponderancia, consoante a natureza do
projeto. Perante o conteldo de um livro, e ao definirem o seu conceito,
os designers enfrentam varias abordagens, que podemos equacionar.
Andrew Haslam, divide-as em quatro categorias:

“Os designers experientes desenvolvem uma série de abordagens a con-
cecgdo de livros. Estas abordagens sdo comuns ao design grafico
e podem ser divididas simplesmente em quatro grandes catego-
rias: documentagdao, andlise, conceito e expresséo. Estas catego-
rias ndo sdo mutuamente exclusivas; é improvavel que um unico
trabalho de design se baseie inteiramente numa unica aborda-
gem. A maioria dos trabalhos de design inclui um elemento de
cada abordagem, embora ndo necessariamente em igual medida.
Além disso, hd uma parte do processo de design que é pessoal
para o designer individual e que é menos facilmente definida pela
andlise pratica. O design é uma mistura de decisfes racionais e
conscientes que podem ser analisadas, e de decis6es subcons-
cientes que sdo menos faceis de definir, derivadas da experién-
cia e criatividade de um designer individual. (...) O subconsciente
tem claramente uma influéncia na disposi¢ao da pdgina e, muitas
vezes, posicionamos elementos com base na nossa experiéncia
ou instinto e ndo como resultado de uma decisdo consciente. O
elemento subconsciente do design torna-se parte da nossa me-
modria visual e cinética, tal como andar a pé ou de bicicleta. Estas
sdo competéncias aperfeicoadas através da prética que se tor-
naram tdo enraizadas que dificilmente nos apercebemos de que
fazem parte do processo.”” (Haslam, 2006, p.23)

Documentacéao

A documentagao regista e preserva a informagao, seja ela visual ou tex-
tual, e pode assumir variadissimas formas. Segundo Haslam (2006), a
documentagdo ndo sé é a base do texto e da imagem, e consequente-
mente tudo o que varia destes (incluindo o design grafico), como tam-
bém pode ser a principal abordagem escolhida pelo designer para tra-
balhar um livro.

“A documentacdo é fundamental para o mundo moderno; preserva as
ideias e permite-lhes viver muito para além da memoria e do dis-
curso humanos. Os documentos ddo uma forma externa ao pen-
samento interiorizado. (...) A documentagéo é o ponto de partida
de um livro. No seu estado bruto, é o manuscrito que deve ser
manipulado, organizado e ordenado. A documentagdo também
pode ser utilizada como a principal abordagem editorial e de de-
sign na concegdo de um livro.” ® (Haslam, 2006, p.24)
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Analise

O pensamento analitico motiva o nome desta categoria e estd presente
no processo de concegao de livros, sobretudo dos que tratam infor-
magao mais complexa como mapas, graficos, diagramas, tabelas, etc.
O objetivo desta abordagem é procurar uma estrutura no conteddo, nos
dados ou na documentacgdo. Esta leitura esta associada ao racionalismo
e a procura de um padrdo de modo a tornar os dados mais inteligiveis
(Haslam, 20086).

“Os designers que trabalham de forma analitica procuram dividir a to-
talidade do conteudo em muitas unidades mais pequenas ou,
examinando as muitas partes, procuram compreender o todo.
De qualquer forma, o designer esta a tentar encontrar um pa-
drdo para agrupar os vdrios elementos. Depois de ter criado gru-
pos de informagao separados, o designer procura dar prioridade
e ordenar os grupos para dar estrutura, sequéncia e hierarquia
ao conteldo. Este processo pode envolver um trabalho conjunto
com o autor e o editor.” ® (Haslam, 20086, p. 25)

Expressao

Esta abordagem é descrita por Haslam (2006) como sendo um design
intrinsecamente absorvido pelo leitor de forma emocional enquanto
retém os conteudos. Este procedimento é um “ponto de partida a par-
tir do qual deve ser feita uma interpretacdo” (Haslam, 2006, p.26).
O autor faz inclusive uma comparagao entre esta abordagem e a musica,
justapondo o escritor com o compositor, e o designer com o intérprete
da pauta/texto.

Existe alguma apreensdo nesta abordagem, pela forma como o desig-
ner interfere nos conteldos originais de forma pessoal. Ao aplicar esta
abordagem, o designer ocupa um papel autoral, condicionando assim
o conteudo e a forma do livro.

“Uma abordagem expressiva ao design é motivada pela visualizagédo da
posicdo emocional do autor ou do designer. E impulsionada pelo
coragao ou, nalguns casos, pelas entranhas; é visceral e apaixo-
nada. Esforga-se por, através da cor, da marca e do simbolismo,
“reposicionar” emocionalmente o leitor. O leitor capta a posi¢do
emocional dentro do design enquanto absorve o conteudo.” "°
(Haslam, 20086, p. 26)

Conceito

A abordagem conceptual é a busca por um conceito ou uma ideia forte,
a base de um projeto. Apesar das ideias serem complexas, sdo des-
tiladas para elementos visuais simples. Haslam (2006) caracteriza-a
como espirituosa e divertida, tendo de ser utilizada com precisédo para
ser entendida pelo publico-alvo.

“Uma abordagem conceptual utiliza frequentemente duas ou mais ideias
para esclarecer uma terceira. Utiliza o trocadilho, o paradoxo, o
cliché, a metéfora e a alegoria. (...) O termo “conceptual” também

°® Tradug&o livre do original “Designers operating in an an-
alytical way seek either to break the totality of the content
into many smaller units, or, by examining the many parts,
seek to understand the whole. Either way, the designer is
attempting to find a pattern with which to clay the various
elements. Having made segregated groups of information,
the designer seeks to prioritize and order the groups to give
the content structure, sequence, and hierarchy. This pro-
cess may involve working closely with an author and editor.”

° Tradugdo livre do original “An expressive approach to de-
sign is motivated by visualizing the emotional position of
the author or the designer. It is driven by the heart or in
some cases, the gut; it is visceral and passionate. It strives
through color, mark-making, and symbolism to emotionally
“reposition” the reader.”



" Tradugao livre do original “A conceptual approach fre-
quently uses two or more ideas to throw light on a third. It
makes use of pun, paradox, cliché, metaphor, and allegory.
(...) The term “conceptual” can also be used to describe a
more expansive approach than that of ideas graphics when
an art director is responsible for the visual appearance of a
series of books or even the output of the whole publisher. A
series of books may be linked by a common concept, which
defines an approach to the nature and use of text, pho-
tography, and illustration, the number of elements on the
page, the extent and form of the books, and so on.”

2 Tradugao livre do original “The designer should try to
gain an overview of a book’s content at the editorial briefing
meeting, seeking an insight into the autor’s, the editor’s, and
the publisher’s vision.”

pode ser utilizado para descrever uma abordagem mais abran-
gente do que a dos gréficos de ideias, quando um diretor artis-
tico é responsavel pelo aspeto visual de uma colegao de livros ou
mesmo pela produgdo de toda a editora. Uma série de livros pode
estar ligada por um conceito comum, que define uma abordagem
a natureza e utilizagao de texto, fotografia e ilustragdo, o numero
de elementos na pdgina, a extensdo e forma dos livros, etc.” "
(Haslam, 20086, p. 27)

Estas abordagens convivem no mesmo projeto, apesar de terem mais
ou menos forga que as restantes pelas caracteristicas do projeto e do
designer. Para que seja escolhida uma abordagem pelo designer, deve
ter-se o briefing muito claro. Haslam (2006) refere que um periodo de
reflexdo sobre o briefing pode ajudar ao enlevo da forma do livro a luz
da sua estrutura interna.

“O designer deve tentar obter uma visdo geral do conteudo de um livro
na reunido de briefing editorial, procurando compreender a visao
do autor, do editor de texto e da editora.” '? (Haslam, 2006, p. 28)

Reflexao sobre a fundamentacgao

A abordagem ao estudo do livro enquanto objeto simbdlico foi importante
para enquadrarmos 0 nosso pensamento projetual em bases sdlidas e
percebermos que a relagado semidtica (significante e significado) deter-
minam melhores opgdes projetuais. Percebemos também que conten-
tor e conteudo sdo elementos dialéticos, que existem individualmente,
mas que exercem poder e interagem entre si, com resultados e conse-
guéncias diferentes. Por isso foi importante a abordagem a ideia de livro
enquanto pensamento e enquanto matéria, que essa dicotomia se pode
encontrar mais ou menos diluida num livro de literatura comemorativo.
Foi ainda importante olharmos para o livro como um produto colabo-
rativo e, no nosso caso especifico, alargar ainda mais a abrangéncia e
abordar o conceito de colegdo. Concluimos esta breve incursdo tedrica
com o foco no papel do design em todo o projeto editorial, entendendo,
segundo Haslam, as quatro abordagens do processo (documentagéao,
analise, expressdo e conceito).

A partir desta incursao, foi importante definirmos um quadro de obser-
vacao direta de artefactos editoriais graficos que nos servissem de
modelo analitico, isto é, pudéssemos observar as suas partes. De como
essas componentes — conceptuais, estruturais ou formais — foram
resolvidas, tendo em plano de fundo o nosso projeto. Partimos, assim,
na etapa seguinte, para um estudo de casos, como complemento a fun-
damentac3o tedrica.
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A opgao pelo estudo de casos surgiu, no processo metodoldgico, dada
a auséncia de literatura mais especifica sobre o tema do nosso projeto.
Partimos para a observagao analitica, como se disse atras, de exemplos
praticos reais para que essa analise nos ajudasse na tarefa de tomar
decisOes tedricas e praticas sobre o nosso projeto de livro comemo-
rativo. Através do estudo de casos, identificamos referéncias que nos
ajudaram a uma melhor reflexdo tedrica e nos conduziram a uma maior
seguranga nas decisdes projetuais.

“Uma obra de arte, ou um sistema de pensamento, nasce de uma rede
complexa de influéncias, a maioria das quais se desenvolve ao
nivel especifico da obra ou sistema de que faz parte; o mundo
interior de um poeta é influenciado e dominado pela tradi¢ao
estilistica dos poetas que o precederam, tanto e talvez mais do
que pelas ocasibes histdricas em que se inspira a sua ideologia;
e através das influéncias estilisticas ele assimilou, sob a espécie
de modo de formar, um modo de ver o mundo.” (Eco, 1991, p.34)

Tal como Umberto Eco, Kirby Ferguson, autor do documentario
“Everything is a Remix”, defende que tudo o que criamos é um remix de
criagdes ja existentes. A base da criatividade, nas suas palavras, é o
resultado das agdes de copiar, transformar e combinar. A copia é uma
forma de aprendizagem™, é necessdria para construirmos o conheci-
mento e o entendimento, sé assim havera a possibilidade do que faze-
mos se tornar interessante'.

Nas palavras de Ferguson (2010), criar requer deixar-se ser influen-
ciado's. Podemos, assim, apropriar-nos do que existe, transforma-lo
e subverté-lo. As ideias que resultam do processo de criagdo nunca
estdo isoladas e organizadas, porque as ideias estao juntas, sobrepos-
tas e entrelacadas™.

Tendo por base este pressuposto, de que novas ideias surgem alicerga-
das noutras, recorreu-se ao estudo de casos de objetos graficos edito-
riais. Foram selecionados quatro artefactos que, a luz dos objetivos deste
trabalho, cumpriam os requisitos conceptuais e formais do programa. Os
requisitos principais globais foram, fundamentalmente, serem projetos
reais, editados e livros cujo design grafico se apresentasse exigente e
bem resolvido. Os objetivos particulares foram ao encontro de objetos
comemorativos/celebrativos; o seu conteido em forma de coletanea
(conteudos textuais®, e/ou visuais); e livros onde a cor desempenhasse
um papel preponderante. Neste sentido, o critério da escolha néo foi
baseado num conjunto de amostras, mas antes garantir que a escolha
preenchia o leque de requisitos enunciados.

3 Tradugdo livre do original “copying is how we learn.”

4 Tradugao livre do original “we need copying to build a
foundation of knowlegde and understanding and after that,
things can get interesting.”

s Tradugao livre do original “creation requires influence.”

¢ Tradugao livre do original “But ideias aren't so tidy, they're
layered, they’re interwoven, they're tangled and when the
system conflicts wih the reality, the system starts to fail.”

7 No caso dos conteldos textuais, a preferéncia era que
fossem de géneros e autores diversificados e em portu-
gués. Estas opgdes justificam-se pela similaridade preten-
dida entre os objetos de estudo e o projeto em desenvolvi-
mento.



Analisam-se quatro artefactos editoriais: “Antologia da Poesia Erética
Brasileira”, um compéndio de poemas de varios autores sobre um tema
em comum; “O elogio do espectador: 100 espetaculos, 100 testemu-
nhos, 100 fotografias”, um livro comemorativo do centendrio do Teatro
Nacional Sd0 Jodo (TNSJ), que reline uma centena de textos e de foto-
grafias relacionadas com pegas encenadas no TNSJ; “Gemma Smith:
Found Ground”, um livro que compila as obras da artista australiana
Gemma Smith num volume singular; e “Kleur / Farbe / Renk / Chromo”
projetado por Irma Boom, que trata as cores de forma abstrata num
livro “interativo”

Para cada um dos casos selecionados, procedeu-se a uma andlise deta-
Ihada, dos aspetos conceptuais, formais e técnicos. Cada um dos arte-
factos selecionados é estudado ordenadamente, seguindo os seguin-
tes parametros:

— Ficha técnica;

— Contexto e descrigao;

— Andlise e Reflexao.

No primeiro parametro, sdo registadas as caracteristicas técnicas de cada
publicagao: titulo, autor, editor, ano de edigao, ISBN, design, nimero de
paginas, dimensdes, materiais, impresséo e encadernagéo.

No ponto seguinte, Contexto e descrigao, é descrito o contexto em que
cada projeto foi concebido, referindo em que circunstancias foi enco-
mendado e produzido, qual o seu propdsito e qual o conceito por detras
do artefacto analisado.

No ultimo parametro, Analise e Reflexdo, registam-se as contribuigdes
da observagéao e do estudo de cada publicagdo, bem como da perti-
néncia da sua escolha. Que contributos trouxeram para o projeto em
desenvolvimento e que elementos do design anteciparam e soluciona-
ram os nossos desafios, em suma, que solugdes motivaram uma refle-
xda0 sobre as opg¢des aplicadas ao nosso projeto.

Este modelo de andlise permite uma visdo alargada relativa a aspetos
macro e micro de cada objeto individualmente. O objetivo desta apren-
dizagem é: por um lado, saber observar e descrever as particularidades
do objeto e do seu contexto; por outro, aprender através do que ja foi
feito, por antecipagao, seguindo modelos editoriais cujos problemas e
inquietacdes editoriais estdo resolvidas.
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2.21—CASO1
ANTOLOGIA DA POESIA EROTICA BRASILEIRA

Antologia da

POESIA

ORGANIZAGAOD

Elianie Robert Moraes

h

TN
i

Ficha Técnica

TiTULO
Antologia da Poesia Erdtica Brasileira
Organizagao Eliane Robert Morais

ORGANIZAGAO
Eliane Robert Morais

EDITOR
Tinta da China

ANO
2017

ISBN
978-989-671-407-9

PAGINAS
368

DIMENSOES
149 x 198 x 19 mm

IMPRESSAO
Guide, Artes Graficas

ENCADERNAGAO
Capa mole

FIG. 20
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Contexto e descrigcao
Publicado pela editora Tinta da China em novembro de 2017, consiste

numa coleténea de textos poéticos organizados por Eliane Robert Morais,
de autores brasileiros (nomeados e anénimos), desde o século XVII até
hoje, coligidos segundo o mesmo enquadramento tematico. Trata-se de
uma edigao literaria (poesia) cujos textos estdo organizados segundo a
cronologia dos autores.

A edigédo ndo contempla imagens, apenas texto impresso a preto sobre
o branco do papel. O seu design grafico e paginagdo sdo cuidadas,
segue regras da boa edigdo de textos cldssicos no que toca as regras
e estilos tipograficos.

A FOME E O AMOR VOLUPIA IMORTAL

A um Monstro Cuidas que o genesfaco prazer,
Fome do dtomo e eurritmico transporte

Augusto
i s iz Z
e Fome! E, na 4nsia voraz que, 4vida, aumenta, De todas as moléculas, aborte e,
(1884-1914) do outras dibulas a esbanjem Na hora em que a nossa carne apodrecer?! dos Anjos
Os dentes antropéfagos que rangem,
126 Antes da refeigio sanguinolenta! Nio! Essa luz radial, em que arde o Ser, 127

Para a perpetuagio da Espécie forte,
Tragicamente, ainda depois da morte,
Dentro dos ossos, continua a arder!

Amor! E a satirfases sedenta,

Rugindo, enquanto as almas se confrangem,
Todas as danagoes sexuais que abrangem

A apolinica besta famulenta! Surdos destarte a apéstrofes e brados,
Os nossos esqueletos descamados,
Ambos assim, tragando a ambiéncia vasta, Em convulsivas contorgdes sensuais,
No desembestamento que os arrasta,
Superexcitadissimos, os dois Haurindo o gds sulfidrico das covas,
Com essa volipia das ossadas novas
Representam, no ardor dos seus assomos, Hio de ainda se apertar cada vez mais!
A alegoria do que outrora fomos

E a imagem bronca do que inda hoje sois!

[de Zenir Campos Reis (org), Augu

ia e prosa) {de Toda a poesia

FIG. 22
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No se orgulha ele mais das que o quiseram

Que das que ele comprou.
e, .
e O vento onde um e muitas feneceram
963) Quente ¢ tmido passou.
70 Seu milagre ¢ o tesouro que conserva

£ um torso, um riso alheio,
Ancas sulcando o sol, pés entre a erva,
Oalvor gerando um seio.

{de e reide)
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VULVA

Aracnidea boca
Sem voz, sangrando um ente
Desfeito eternamente

Num fio que se apouca

E tomba. Casa em chamas.
Umbral o sono. Rio

Do olvido, onde um cicio
De carne eriga as ramas,

Gosto do todo. Ogiva
Davontade e do nada
Ahaurir, coralizada,
Quanta dnsia nela viva,

Sarga de extintos eus
Aarder. Sol da penumbra

Onde se acende ¢ obumbra
0 oco onde esteve Deus,

de v rvide]
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Anrta Mesis nascen em Porto
Alegee (RS) em 1952 ¢ vive no Rio
de Janciro (RJ). Teve seu primeiro
liveo de poemas publcado em
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INICIAGAO AMOROSA

A rede entre duas mangueiras
balangava no mundo profundo.
O dia era quente, sem vento.

O sol i em cima,

as folhas no meio,

162 o dia era quente.
E como eu ndo tinha nada que fazer vivia
namorando as pernas morenas da lavadeira.

U dia ela veio para a rede,
se enroscou nos meus bragos,

me deu um abrago,

FIG. 27

A PAIXAO MEDIDA

Trocaica te amei, com ternura dictila
e gesto espondeu,

Teus jambos a0s meus com forga entrelacei.
Em dia aleminico, o instinto ropdlico
rompeu, leonino,

a porta pentimetra. 163
Gemido trilongo entre breves murmirios.

E que mais, ¢ que mais, no crepiisculo ecoico,

senio a quebrada lembranga

delatina, de grega, inumervel delicia?

Analise e Reflexdo

O carater de antologia da publicagéo, isto &, de reunir textos poéticos,
organizados segundo critérios definidos, obedece a uma matriz seme-
Ihante a que o nosso projeto almeja.

A coletanea organiza os textos segundo o ano de nascimento de cada
autor. Quando surge um novo autor aparece a margem do texto, lateral-
mente, um filete com o0 nome e respetivas datas de nascimento e morte.
Nas paginas seguintes, quando o texto se prolonga ou surgem outros
poemas, as datas sao suprimidas, restando apenas o nome sobre o filete.
Os poemas sdo centrados nas paginas e tém, na sua maioria, alinha-
mento a esquerda, conferindo naturalmente margens sempre diferentes
entre as paginas. Particularidades a assinalar na composigao tipogra-
fica: os titulos surgem em caixa alta; as epigrafes, emitdlico e alinhadas
a direita, entre o titulo e o poema; as notas ou a indicagdo da prove-
niéncia de cada poema surge no pé da pagina, em corpo menor, entre
parénteses retos e em rede de preto (cinza). Na parte final do livro, as
biografias dos autores dos poemas séo apresentadas, por ordem alfa-
bética, numa grelha de duas colunas, dedicando um paragrafo a cada
autor. Os nomes, em versaletes, destacam-se do restante contetdo. O
tipo de letra escolhido é Minion Pro, nos seus varios estilos, o que con-
fere hierarquia suave em cada tipo de informacao.

Considera-se que, no geral, o uso correto das opgdes tipograficas con-
fere a edigdo uma afirmacado de obra cuidada, erudita, com uma estética
elegante, sem ser impositiva nem ancorada em valores muito particu-
lares, e que a tematica do erotismo poderia sugerir.

Estes aspetos coincidem com as preocupagdes do nosso projeto: mos-
tram que a seguranga do bom uso tipografico, sem exaltagdes hierar-
quicas nem expressdo vincada, confere credibilidade ao projeto, ao
mesmo tempo que simbolicamente nivela o coletivo.
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2.2.2 —CASO 2

O ELOGIO DO ESPECTADOR: 100 ESPETACULOS,

100 TESTEMUNHOS, 100 FOTOGRAFIAS

FIG. 28

Ficha Técnica

TiTULO
O elogio do espectador: 100 espetaculos,
100 testemunhos, 100 fotografias

DIREGAO EDITORIAL
Jodo Luis Pereira

ANO
2020

ISBN
978-989-54352-7-2

PAGINAS
304

DESIGN
Sal Studio

DIMENSOES
220 x 297 x 15 mm

IMPRESSAO
Empresa Didrio do Porto, Lda.

ENCADERNAGAO
Capa dura

FIG. 30



FIG. 29

Contexto e descrigcido

Em 2020, o Teatro Nacional de Sdo Joao celebrou o seu Centenario
com uma série de eventos e edi¢des. “Cadernos do Centenario” foi a
iniciativa que contemplou o langamento de 6 livros com o propdsito de
comemorar a vida da instituicao.

O Caderno inaugural foi “O Elogio do Espectador’, e € uma compilagédo
de 100 depoimentos de autores convidados, sobre 100 espetaculos.
Cada texto é acompanhado por uma fotografia de cena e pela ficha
técnica do espetaculo. O livro teve uma edicdo limitada e foi oferecido
a todos os convidados presentes na celebragdo do centenario e mais
tarde comercializado.
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FIG. 33

Mais tard Castroea Pais,no
contexto da invasio do Iraque pelos Estados Unidos, reccnheci o mes-
mo espirito insubmisso de As Ligdes. I:a mesma denincia fina da vora-
cidade e da sede de sangue que sempre sio as do poder embrutecido.
E talvez esta memoria me tivesse guiado ~ mais tarde € nesta mesma
casa.0 ional S0 Joi o de 30 ambi

gua entre a aula ¢ a conferéncia, em Raso como o Chdo (2012) e, sobre-
tudo, em Sequéncias Narrativas Completas (2019), onde me entretenho
i conversa com Alvaro Tapa, excritor, pintor e meu professor na
Faculdade de Belas Artes, figura abscura vinda do sul alentejano com
que me debato e a quem sou grato. Talvez a memoria deste lonesco his-
tri6nico e a sitira de um teatro do poder me tenham ajudado, na idade

a escolher atalhos mais indesejados para outro teatro. Numa ligio im
n0s, incansaveis principiantes.

* Encernador artsta visual.

A minha querida Criada Zerlina,

FIG. 34
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Notas para uma recordagio:
a noite de enganos

MADALENA ALFATA®

. 020,

que poderia ser, acaso o pudor me

este lexto,

amor ao Teatro Nacional 2o Jodo. £ Dia de Rels, e aqui ficaa

‘memdria de uma certa Noite de Refs
Amigos, que pais € este? A primeira fala de Violeta na pega
ndo me ficou 10 ouvido, mas recupero a agora para fazer
‘uma substituicao simples: Amigos, que featro ¢ este?
Estudante na Faculdade de Letras, fu, como con-
vinha, “ver um Shakespeare’, embora nessa altura dissesse
‘mais provavelmente que ia “ver a Noite de Reis, de Shakes-
peare, a0 Sio Jodo’. Também poderia ter dito “vou a0 tea-
10", porque no Porto, antes de 2001, ndo havia muito que
enganar, ndo havia muito teatro. No fim, quando saf para a
Praca da Batalha, o que tinha acabado de ver ndo era s en-
a i dilosa, hibil, nissi
10 arrojo & no bom gosto: eu tinha acabado de ver teatro,
& logo me apaixonel. Como qualquer enamorado, acreditel
que dali em diante tudo seria possivel, ¢ deixei-me submer-
gir no enlevo de ter presenciado pela primelra vez todos o
extraordindrios efeitos da arte no palco.
3 b

fala inicial de

de especie diferente: Amigos, quem somos nos? Acontece que este texto, como comecei

‘por dizer, tem um destinatirio. £ um texto para o Teatro o Jodo, ¢ por sso 0 seu

inte-

d que me lembro bem

g
lembro-me da actriz que fazia a Violeta (Micacla Cardoso), lembro-me do seu irmio

gémeo (Nuno M Cardoso). lembro-me dos figurinos, lembro-me de alguns clementos
do cendrio. Lembro-me mal. e penitencio-me. de Jodo Reis (embora re-
Duriies, Ligia Roque, Anténio

corde o sen extraordinrio Festa), Anl
Feio, Mi il Lembr b

me deleitou, coma se fossemn

@
i projectadas no f-

turo. E assim regresso, a medo, a uma condigao tnfelizmente perdida: a do
espectador-esponja, ou espectador-deslumbrado, ou espectador-ludido,
ou espectador-fragil. Conhecia mal 0 nome Ricardo Pais (e desconhecia
q primeiro Shakesy a Ant6nio M.
Feijo (que anos mais tarde veio a orientar, noutra cidade e noutra vida,
um projecto académico meu), ndo fazia o irritante exercicio e hoje, em
que vejo antecipadamente a ficha técnica de tudo ¢ passo os primeiros
jogo sem interessec. Ndo sabia nada, ¢ isso era maravilhoso: a época em
que eu entrava no Sio Jodo & espera de viver uma fantasia, e entrava na

O primeiro dia
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Um Ricardo III mudo

Um “barroco discreto”
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Analise e Reflexdo

O principal motivo pela escolha deste livro prende-se com o facto de
ser, em simultdneo, um livro comemorativo e uma coletanea de textos.
Tal como no Caso 1, esta publicacdo também prima pelo rigor relativa-
mente a qualidade do tratamento dos textos e da tipografia. O carac-
ter de livro comemorativo verifica-se sobretudo através do formato, da
encadernagao e do acabamento que lhe confere um ar de maior dis-
tingdo e solenidade.

No seu interior, os textos apresentam-se fragmentados em blocos desa-
linhados, o que confere ritmo ao texto e resulta em paginas com compo-
sicdes mais dindmicas. O tom solene também advém pela materialidade
da capa dura, impressa a preto (com ouro, estampado e verniz) bem
como pela cor do seu interior: textos e fotografias impressos a preto.

Interpreta-se que estas opgdes graficas sejam uma transferéncia de
elementos do préprio teatro, tais como: a sala, o contraste entre a luz
€ 0 escuro, a palavra e a agdo cénica. Esta materializagao de conceitos
através das opgdes de design, representa valor simbdlico ao livro. Os
aspetos que coincidem com 0 n0sso projeto sdo, mais uma vez, o rigor
no uso tipografico; o nivelamento do coletivo; e, acima de tudo, a reu-
nido de opgdes graficas que promovem o conceito simbdlico de arte-
facto ndo apenas informativo, mas de comemoragao.
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cemma Smith
Found Gpouﬁd

FIG. 38

2.2.3—CASO 3
GEMMA SMITH: FOUND GROUND

Ficha Técnica

TiTULO
Gemma Smith: Found Ground

ENSAIOS
Julie Ewington, Maika Pollack

EDITOR
Mark Gowing

ANO
2018

ISBN
978-0-9875268-8-5

PAGINAS
176

DESIGN
Formist

DIMENSOES
216 x 264 x 22 mm

ENCADERNAGAO
Capa dura



FIG. 39

FIG. 41

FIG. 42

FIG. 40

Contexto e descrigcdo

“Gemma Smith: Found Ground” pretende ser o levantamento completo
da obra da artista plastica australiana Gemma Smith. Projetado pelo
estudio Formist, esta monografia pretende também ser uma experiéncia
imersiva pelos detalhes das pinturas e esculturas da artista.

Trata-se de um volume luxuoso, com 176 paginas, onde as obras de
Gemma Smith, sobre teoria da cor, abstragao e sobreposigéo, séo cita-
das através das paginas multicoloridas do volume. Existe uma intengéo
de abordagem interativa, que o livro proporciona através de dobras de
paginas, e que pretende acrescentar camadas na interpretagao das
obras da artista.

Foi desenhado um tipo (Boulder Mono) propositadamente para este livro,
com a intengao, segundo a editora, de transpor graficamente as formas
€ a geometria recorrentes na obra de Gemma Smith.

Foi ainda publicada uma edigéo especial limitada, “Gemma Smith: Found
Ground — LIMITED EDITION” que utiliza materiais da mais alta qualidade.
A capa dura e as laterais sdo brancas, e o livro vem aconchegado numa
caixa de acrilico colorido, resultando em jogos de luz semelhantes aos
que sao proporcionados pelas suas esculturas.

FIG. 43
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FIG. 44 FIG. 45 FIG. 46

FIG. 49 FIG. 50 FIG. 51

FIG. 54

FIG. 55

FIG. 56



FIG. 47

FIG. 52
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FIG. 53

Analise e Reflexdo

Este caso torna-se relevante em primeiro lugar por, ainda que repleto de
cores vibrantes, se tratar de um livro para um publico adulto, algo ndo
muito recorrente, ja que os livros infantis sdo exemplos dessa caracte-
ristica por exceléncia. Seguidamente, por ser uma reunido, em formato
livro, de objetos tao diversos, juntando-os visualmente, enquanto se
mantém a individualidade de cada um. Também por materializar gra-
ficamente aspetos do conteldo: no sentido em que opera no espago
fisico, tal como as esculturas da artista; ao utilizar um tipo desenhado
com referéncias visuais das obras; e, ainda, se vestir com as cores usa-
das nos trabalhos expostos.

Os aspetos que coincidem com o nosso projeto sao, sobretudo, o uso
da cor de um modo que abre a possibilidade de suscitar novas inter-
pretagdes, sem interferir ou se sobrepor aos conteudos, neste caso as
obras da artista. As interpretagdes que se podem fazer, criam relagdes
inesperadas, acrescentam camadas e conseguem desencadear novos
significados.
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2.24—CASO 4
KLEUR / FARBE /| RENK / CHROMO

FIG. 57

Ficha Técnica

TiTULO
Kleur / Farbe / Renk / Chromo

EDITOR
Amstelveen, Grafische Cultuurstichting

ANO
2005

ISBN
978-9-0708090-3-4

PAGINAS
150

DESIGN
Irma Boom

DIMENSOES
320 x 240 x 19 mm

ENCADERNAGAO
Sobrecapa em forma de estojo dobravel e capa mole



FIG. 58

FIG. 60

158N 90-70809-03-6

I

Contexto e descrigdo

Este livro, editado em 2005, plasma um trabalho de 10 anos que consis-
tiu em destilar cores de cerca de 80 pinturas de artistas famosos, como
Van Gogh, Durer, Rembrandt, Warhol e Fontana, abrangendo quatro
séculos de arte. Cada uma destas pinturas é traduzida num diagrama
de riscas verticais coloridas. Cada péagina individual é impressa com uma
cor sdlida e é perfurada em tiras. Ao abrirmos as paginas, recorrendo
a uma faca, é revelada a interpretagdo de determinada pintura, através
de um “cédigo de barras” colorido.

Este livro estd recheado de mensagens subentendidas. A designer pre-
tende afirmar, através da grelha de cores, a dimenséo pictérica do livro.
O corte das paginas, reforga a referéncia as amostras de cor usadas
no meio industrial, que contradiz a esséncia destas pinturas, tornando
ambiguo o estatuto desta obra (Volumes, 2019).

O livro é produzido em capa mole, sendo vendido numa espécie de enve-
lope/estojo de cartdo selado com uma fita-cola multicolorida.

FIG. 61 FIG. 62 FIG. 63
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Posteriormente (em 2012), foi editado um livro semelhante, “Colour —
Based on Nature” Desta vez, o ponto de partida ndo foram pinturas, mas
sim 80 fotografias de paisagens que constituem patrimdnio da UNESCO,
desde Jungfrau, na Suica, a Grande Barreira de Corais, na Australia. O
principio do livro mantém-se: desvendar um diagrama colorido através
da abertura de péginas.

Ambos os livros foram ponto de partida para que se retirassem as riscas
coloridas e se transformassem em papéis de parede. Feitos na empresa

de revestimentos Eijffinger, através da colegdo de Thomas Eyck, é pos-
sivel compra-los em partes, mistura-los e aplica-los em qualquer parede.

|

FIG. 75

FIG. 73

FIG. 74




FIG. 79

'8 Tradugao livre do original “La couleur, souvent utilisée par
les graphistes comme systéme de code, de signalisation ou
de hiérarchisation, est ici au service du pur plaisir de la con-
templation.”
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Analise e Reflexdo

"A cor, frequentemente utilizada pelos designers graficos como cdédigo,
sinalizagdo ou sistema hierarquico, é aqui utilizada pelo puro pra-
zer da contemplagdo.” *® (Volumes, 2019)

As imagens criadas pelas sequéncias de cor sdo deslumbrantes e cati-
vantes. Exigem do espetador tempo para se fazer a associagdo entre as
barras de cor e a obra de arte correspondente. Esta conexdo também
é feita pela interagao direta com o objeto quando é exigido que o leitor
“rasgue” as paginas para descobrir o seu conteudo.

O efeito contemplativo, como se solicitasse momentos de meditagéo e
de conexdo com a narrativa abstrata cromatica, coincide com o nosso
projeto na medida em que estabelece essa ligagao entre o leitor e o livro.
A questdo da narrativa quase exclusivamente visual e do poder que tem
de suscitar multi-interpretagdes foi uma inspiragdo para o nosso projeto.
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1.

PROJETO EDITORIAL

1.1 1.2

Natureza e objetivo Metodologia do
do projeto processo editorial
1.4 1.5

Cronograma de
contactos com
autores e recolha
e tratamento dos
textos

Revisdo e definigdo
do conteudo final

1.3
Critério de selegao
e ordenagao



Considerando que um projeto editorial contempla duas etapas distin-
tas, tal como observamos na primeira parte deste relatério, iniciamos
a parte referente ao Projeto com o conceito editorial. Um projeto edi-
torial € normalmente concebido e proposto fora e antes do nucleo do
design atuar. No caso presente, houve a oportunidade de uma partici-
pagao ativa em todo o processo e, como tal, também essa mais-valia
faz parte do relatdrio. No “projeto editorial’, referimos os passos que
levaram a criagdo e coordenagdo dos contelidos; vestirmos a pele do
editor ou, pelo menos, “experiencia-lo”, sendo esta a primeira vez que
se proporcionava de uma forma profissional.

A proposta editorial — edi¢gao de um livro comemorativo — foi apresen-
tada aos editores, responsaveis pela colegdo, em novembro de 2022.
A proposta foi recebida com entusiasmo, muito embora a preocupagao
residisse ainda sobre qual seria o conceito base dessa edigao.

Comegamos por ponderar a ideia de haver um tema Unico a propor a
todos os autores implicados com a 12catorze. Nesta fase foram envol-
vidos os editores Rui Magalhées, Francisco Guedes e o escritor Abel
Neves (um dos autores e mentores da colegéo), que se prontificaram
a sugerir temas.

A ideia foi abandonada por ser demasiado impositiva e pelo receio que
uma encomenda deste tipo acarreta, em condigbes e tempo. No sen-
tido de retirar carga de trabalho aos autores e de assegurarmos con-
teudos, equacionou-se a ideia de selecionar um texto de cada livro da
colegdo — também abandonada por ser um trabalho moroso e no qual
as competéncias ndo seriam reconhecidas.

Acabamos por regressar a esséncia da 12catorze enquanto conceito
editorial, pois queriamos que o volume a projetar plasmasse o senti-
mento da prépria colegdo, isto &, da liberdade e heterogeneidade dos
seus autores e escrita. Fez entao sentido propor a todos os autores a sua
contribuigao de forma livre, com o texto que melhor os representasse.
E, para que os textos enviados ndo fossem muito dispares em exten-
sdo, definiu-se um limite, ndo de caracteres, mas de espaco, indicando
duas paginas para cada entrada. Assim definiu-se que cada contributo
nao deveria ultrapassar duas paginas A4.
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Os conteudos editoriais deste livro foram entdo elaborados de raiz, e
implicaram muitos intervenientes. Neste sentido, foi fundamental redu-
zir os contactos ao essencial de modo a poupar tempo e preocupacgdes.
Este processo dividiu-se em etapas sequenciais:

Etapa 1 — Conceito

Etapa 2 — Contacto com os autores

Etapa 3 — Revisdo

Etapa 4 — Fecho dos conteldos

Na primeira etapa, que decorreu de outubro a dezembro, debrugdmo-
-nos sobre qual seria o conceito editorial do projeto. Ponderou-se sobre
qual seria o material do livro: qual seria a premissa dada e a quem se
dirigia. Estiveram envolvidos aqueles que pertencem ao “nucleo duro”
— 0s responsaveis pela colegdo (Rui Magalhdes e Francisco Guedes),
um mentor da 12catorze e “representante” dos autores (Abel Neves), o
professor orientador e também designer da colegdo (Anténio Modesto)

e a estudante orientanda.

Deu-se inicio a segunda fase, de contacto com todos os escritores que
iriam produzir os textos. Comegou-se por elaborar uma base de dados
no programa Notion™, listando o nome de todos os autores publicados
na 12catorze, informacgao recolhida no website das Edicées Humus?2°.
Inicialmente, para cada autor, foi registado o enderecgo eletrénico e a
data em que o e-mail foi enviado. Este e-mail continha o enunciado da
proposta. A medida que os autores foram respondendo, cada resposta
foi sendo registada na base de dados. Esta fase desenrolou-se durante
0s meses de janeiro e fevereiro e exigiu uma atengao constante a caixa
de mensagens; uma grande organizagdo para atender a todas as res-
postas; e muita compreensdo para lidar com varias personalidades e
solicitagdes.

A terceira etapa, que decorreu sensivelmente entre fevereiro e margo,
iniciou-se com a criagao de um documento Word, reunindo todos os
textos dos escritores para posterior revisdo. Concluido o documento
com todos os textos-contributos recebidos, foi enviado para Margarida
Figueiredo (colaboradora, revisora, das Edigdes Humus). Naturalmente,
o documento recebido de volta, continha varias sugestdes de corre-
¢Oes a fazer.

° https://notion.so/

20 https://edicoeshumus.pt/



Na quarta e Ultima etapa procedeu-se a uma Ultima passagem de cor-
recao nos textos. Corregdes essas que incidiram sobretudo em alguma
gralha ou erro ortografico, pontuagédo e pormenores de estilo grafico.
A par destas alteragdes, foram transcritas, a partir das fichas técni-
cas dos livros da colegdo 12catorze, todas as biografias dos autores
que integram a edig¢do. Criou-se um documento que correspondeu aos
conteudos finais do volume comemorativo e que continha o nome de
cada autor, uma pequena biografia, bem como informagdes adicionais,
nomeadamente a proveniéncia original de publicagao do texto, quando
nao inédito. Esta fase durou os meses de abril e maio.

Comum a todas as etapas foi a utilizagdo da base de dados criada no
Notion que foi sendo expandida e funcionou como um forte suporte de
organizacgao.

= (& Bomdia, alegria/ ™ MDGPE — Projeto/ o Autores 12catorze share @ Y

s Autores 12catorze

Notas
Assungio Varela = Luis Varela.

Anténio Fojo = Paulo Oliveira

Carlos Pimenta — Faleceu em outubro passado.

Indcio Nuno Pignatelli — Estd acamado, ndo tem e-mail. A esposa vai enviar-me o texto que ele escolher.

EB Nome E2 Recebidos EH Envios Textos EB Table EH Table

Abel Neves

Adelice Souza

Adelino insua
Adilia César

[ Aimar Labaki

Alberto Pereira

Alberto serra

Alexandra Soares Rodrigues
Ana Claudia Santos

Ana isabel Soares

Ana Mafalda Leite

Ana Mendes

Andrea Barrios

Anténio Cabrita

FIG. 82

T
= [tow -]
3Jan Texto recebido Abél Neves nasceu em Montalegre, am 1956. Vive am Montalegre. Antigo acordo
3Jan Texto recebido Adelice Souza nasceu em Castro Alves, Bahia, em 1973, Vive na Vila Irineu Serra,
em Rio Branco, no Acre.
3Jan Texto recebido Adelino Insua nasceu no Porto, em 1956. Vive em Guimaraes.
3Jan Texto recebido Adilia César nasceu em Lagos, em 1959. Vive em Faro.
adan Texto recebido Aimar Labaki nasceu em Sio Paulo, Brasil, em 1960, Vive em Sdo Paulo,
3Jan Texto recebido Alberto Pereira nasceu em Lisboa, em 1970. Vive em Lisboa.
6Jan Texto recebido Alberto Serra nasceu em Barcelos, em 1957. Vive em Esposende. inédito
3Jan Texto recebido Alexandra Soares Rodrigues nasceu em Mirandela, em 1974. Vive em Braganga.
3Jan Texto recebido Ana Cléudia Santos nasceu em Lisboa, em 1984, Vive em Lisboa, Antigo acordo
3Jan Confirmou que vai enviar
3Jan Texto recebido Ana Mafalda Leite nasceu em Aveiro, em 1956. Vive em Lisboa.
3.Jan Texto recebido Nasceu em Tomar, em 1973. Vive em Londres e Estocolmo.
3Jan Texto recebido Andrea Barrios nasceu em Porto Aleare, Brasi, em 1976. Vive em Porto Alegre.
3Jan Texto recebido Anténio Cabrita nasceu em Almada, em 1959. Vive em Maputo, Mogambique. ® 5

Definido que estava o conceito editorial do projeto, e recebidos todos os
conteudos, faltava definir qual seria o seu critério de selegao e ordena-
Gao dos textos. Vdrias opgdes foram equacionadas para a organizagédo
da coletanea. A primeira foi a ordem de apari¢gdo dos autores na cole-
¢ao. Esta opgao foi descartada porque essa ordem de aparecimento
ndo obedece a nenhum critério especifico, sendo que varios autores
publicaram mais do que um titulo na colegao.

A ideia de ordenar os autores alfabeticamente pelo nome pareceu a
mais adequada e a que eliminava interpreta¢des. Apenas se antecipa-
ram alguns inconvenientes, tais como a possibilidade de aparecer uma
sequéncia maior de poemas, ou de textos densos subsequentes, o que
poderia prejudicar o ritmo do livro, ou ainda juntar todos os Antdnios e
todas as Marias, entre outros. De modo geral, consideramos que este
seria 0 mais neutro e eficaz, ndo salientando nenhum dos autores. Assim,
o ritmo aleatédrio que iria ocorrer foi assumido como fazendo parte do
processo.
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Inicialmente, calendarizdmos os contactos com os autores de modo a que
pudessem escrever, ou selecionar, um texto até ao final de janeiro, para
que a revisao se iniciasse em fevereiro. Os contactos foram efetuados
via e-mail para os enderegos dos autores, fornecidos pelos responsaveis
da colegado. Devido a falta de alguns enderegos, planeou-se o envio em
duas fases. No primeiro envio, feito a 3 de janeiro, foram contactados
83 autores, e no segundo envio, a 6 de janeiro, foram contactados 17.

A medida que os textos dos autores foram recebidos, foram guardados
numa pasta Unica, com a designagdo Nome Apelido — Titulo do texto
(por exemplo, Andrea Barrios — Licao de trompete.docx) e foi adicio-
nado a um ficheiro Word que continha todos os textos. Este ficheiro foi
criado com dois propdsitos: o primeiro, de se agrupar todos os textos
no mesmo documento de modo a facilitar a revisdo; e o segundo, de
uniformizar graficamente os textos recebidos com o mesmo tipo, corpo
e cor de letra. De salientar que, neste aspeto, os textos recebidos eram
bastantes dispares. Neste documento, os textos eram separados por
uma entrada que dava conta do titulo, nome do autor e notas quando
existissem.

Faltando uma semana para o prazo terminar, foi enviado um e-mail aos
autores que ndo responderam. Quando o prazo chegou ao fim, e por-
que se constatou que muitos autores haviam prometido enviar textos
e ndo o fizeram, os diretores da colegdo tentaram, pessoalmente junto
dos autores, acelerar o seu envio. Os Ultimos textos foram recebidos a
23 de fevereiro, dia em que se encaminhou o documento para revisao.
Em resumo quantitativo, de uma lista de 103 autores, foram solicitados
textos e contactados 102 autores (um tinha falecido). Obtiveram-se 94
respostas, 88 das quais com contributos para o projeto.

Guardar Automaticamente @° () & B - D 12catorzeLivroComemorativo_TextosAutores_2023-02-23_MinionPro.docx — Guardado no meu Mac

Base Inserir  Desenhar Estrutura  Esquema  Referéncias  Correio  Rever Ver EndNote20  Acrobat ) Diga-me

9

Ditar.

Wil Mionpro w11 v| A" A" | Asw| Fp b AaBbCDAI | AWBHCeDd | AABBCCDE , |
ot o | IN T S vk x, % | AL A Autor Entase forte | Normal Titulo_post paiel
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A revisdo apontou algumas corregdes e sugestdes de alteragdo como
atras foi referido, nomeadamente gralhas ou erros ortograficos, sinais
de pontuagdo e pormenores de estilo grafico. Outras corre¢des, maio-
ritariamente ortotipograficas, foram feitas por nds, e incidiram sobre-
tudo em retificar e uniformizar determinados glifos, como, por exem-
plo, substituicdo do hifen pelo travessao (trago eme) ou pelo trago ene,
quando obriga a regra; estabelecer critérios semelhantes de paragrafo
e indentagao, entre outras.

As restantes corregdes foram pontuais. Tratou-se, por exemplo, de defi-
nir epigrafes, alinhando a direita e colocando-as em italico; de colocar a
data e local de escrita do poema no final do mesmo, alinhado a direita
e colocando-as em italico; prever a partigdo de versos poéticos dema-
siado longos para a largura da caixa de texto; destacar e uniformizar
estilisticamente as entradas de personagens em textos dramaticos.
Muitas destas opg¢des ndo se confinam apenas a regras de ortografia
ou de composigao tipografica — ortotipografia —, cruzam-se também
com o saber e o sentido estético do designer grafico e dai se mistura-
rem. Por vezes, as opgdes fazem-se pelo que se torna mais significa-
tivo na regra ou no estilo.
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O livro “12catorze | Edicdo comemorativa” tal como o seu titulo exibe,
trata-se de uma edigdo comemorativa da colegao 12 catorze. Nao tem
um propdsito estritamente literario mas também celebrar a vida da cole-
cao em torno dos contributos textuais dos 88 autores reunidos e do
artefacto grafico que projetdmos. Sdo essas decisbes projetuais, que
na sua esséncia definem a posteriori um conceito, e que abordaremos
mais a frente, enumerando-as e descrevendo-as.

Simbolicamente, o conceito da publicagdo, pretende reunir valores de
alegria, de festa e de partilha.

Em simulténeo, é também um artefacto de contraste entre a unido e a
individualidade. Tal como a colegdo 12catorze, da-nos uma perspetiva
geral do conjunto de cada texto/livro e, a0 mesmo tempo, de cada um
em particular. Existe uma identidade em cada livro publicado, e existe
aidentidade do todo — da colegdo — composto por elementos téo dis-
tintos, mas cujo propdsito comum é transversal a todos os livros: difun-
dir o conhecimento através da literatura. Procuramos captar a identi-
dade da colegdo ndo apenas nos conceitos mais abstratos, ja referidos,
mas também no seu lado mais prosaico, de colegdo barata, de produ-
¢do econdmica e design espartano; bem como na sua materialidade e
estética cromatica. Procurou-se assim, em todo o processo de criagdo
do artefacto, referenciar ao maximo a colegdo 12catorze, nomeando-a,
fazendo-lhe alusdo e procurando nela inspiragao.

Os topicos seguintes sdo, pois, a explicagdo e exemplificagdo das opgdes
de design que tomamos. Foi sempre 0 nosso propdsito de que, perante
uma opg¢ao mais técnica ou pratica, existisse sempre uma base concep-
tual que melhor a justificasse. Por fim, este projeto materializa-se tam-
bém sob a metafora de presente, de oferenda, que a editora pretende
pdr em pratica, mas que cabe a cada um servir-se e usar quer pela sua
serena contemplagdo, quer como artificio ou espago de festa e alegria.

O formato teve em conta o sentido que transmite a confluéncia entre
o formato coffee table book e o formato de livro de bolso. Se por um
lado, o coffee table book nos parecia interessante pela maior presenga e
ostentacado que conferia a um livro simbdlico, afirmando-o com um livro
especial, por outro parecia-nos presungoso um livro que homenageia
uma colegao tdo singela impor-se dessa forma. Ja o formato de livro de
bolso, tal como é o dos livros da 12catorze, afigurava-se redutor para
0 conceito comemorativo, e enquanto livro singular, e pequeno para a
dimensao dos textos recebidos. A solugdo foi a opgédo por um formato
médio que proporcionasse uma leitura confortavel e desse espago a
exercicios cromaticos como mais a frente se exemplifica.
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Tendo em conta os custos de produgao, estipulou-se que o tamanho
de cada pdagina ndo deveria ser superior ao formato DIN A4 (210 x 297
mm). Procuramos também referenciar a colegdo mantendo a mesma
relagdo de proporgdo largura x altura. Depois de varios testes, consi-
derdmos que o formato 195 x 272 mm (escalando 1,7 relativamente ao
formato dos livros da colegao), seria o mais adequado.

“Uma grelha consiste num conjunto distinto de relagbes baseadas no
alinhamento que funcionam como guias para a distribui¢do de
elementos num formato. Todas as grelhas contém as mesmas
partes bdsicas, independentemente da complexidade da gre-
lha. Cada parte desempenha uma fungao especifica; as partes
podem ser combinadas conforme necessdrio ou omitidas da es-
trutura global a discricdo do designer, dependendo da forma
como este interpreta os requisitos informativos do material.” %'
(Samara, 2005, p.24)

Definido o formato, partiu-se para a definigdo da grelha e tragado, impor-
tantes para se estruturar os conteudos de um livro com as caracteristicas
literarias do nosso projeto. Como ponto de partida, teve-se em conta a
natureza literaria dos textos e o tipo de textos, maioritariamente poesia.

“Construir uma estrutura adequada

Trabalhar com uma grelha depende de duas fases de desenvol-
vimento. Na primeira fase, o designer tenta avaliar as caracteris-
ticas informativas e os requisitos de produgdo do contetdo. Esta
fase é extremamente importante: uma vez desenvolvida, a grelha
€ um sistema fechado e, ao construi-la, o designer deve ter em
conta as idiossincrasias do conteudo, tais como mdltiplos tipos
de informacgdo, a natureza das imagens e o numero de imagens.
Além disso, o designer deve antecipar potenciais problemas que
possam ocorrer durante a disposi¢do do conteuddo na grelha, tais
como titulos invulgarmente longos, corte de imagens ou pontos
mortos se o contetido de uma secg¢do se esgotar.

A segunda fase consiste em dispor o material de acordo com as
directrizes estabelecidas pela grelha. E importante compreender
que a grelha, embora seja um guia preciso, nunca deve subordi-
nar os elementos que a compéem. A sua fung¢do é dar unidade
ao conjunto, sem suprimir a vitalidade da composi¢cdo. Na maioria
das circunsténcias, a variedade de solug¢ées para dispor uma pa-
gina dentro de uma determinada grelha é inesgotdvel, mas mesmo
assim é aconselhdvel violar a grelha ocasionalmente. Um desig-
ner ndo deve ter medo da sua grelha, mas sim desafia-la para
testar os seus limites. Uma grelha realmente bem planeada cria
infinitas oportunidades de exploragdo.” 2 (Samara, 2005, p.24)

2" Tradugdo livre do original “A grid consists of a distinct
set of alignment-based relationships that act as guides for
distributing elements across a format. Every grid contains
the same basic parts, no matter how complex the grid be-
comes. Each part fulfills a specific function; the parts can
be combined as needed, or omitted from the overall struc-
ture at the designer’s discretion, depending on how they in-
terpret the informational requirements of the material.”

22 Tradugao livre do original

“Building an Appropriate Structure

Working with a grid depends on two phases of develop-
ment. In the first phase, the designer attempts to assess
the informational characteristics and production require-
ments of the content. This phase is extremely important:
the grid is a closed system once it is developed, and in
building it the designer must account for the content’s idio-
syncrasies, such as multiples kinds of information, the na-
ture of the images, and the number of images. Additionally,
the designer must anticipate potential problems that might
occur while laying out content within the grid, such as unu-
sually long headlines, cropping of images or dead spots loft
if the content in one section runs out.

The second phase consists of laying out the material to the
guidelines established by the grid. It's important to under-
stand that the grid, although a precise guide, should never
subordinate the elements within it. Its job is to provide over-
all unity without snuffing out the vitality of the composition.
In most circumstances, the variety of solutions for laying
out a page within a given grid are inexhaustible, but even
then it's wise to violate the grid on occasion. A designer
shouldn’t be afraid of his or her grid, but push against it to
test its limits. A really well-planned grid creates endless op-
portunities for exploration.”



23 haiku

Haiku ou haikai, € um género de poesia tradicional japonesa
formalmente caracterizado por um poema de 17 silabas, di-
vidido em trés frases de 5, 7 e 5 silabas (morae). A forma
tradicional justapde duas imagens contrastantes, uma sim-
bolizando o tempo e outra sugerindo uma observagao ou
uma revelagao. Os grandes mestres do haiku foram Matsuo
Basho, Yosa Buson, Kobayashi Issa e Masaoka Shiki.

Porto Editora. (2022). haiku. Disponivel em:
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$haiku

FIG. 84

Para uma decisdo mais acertada sobre a grelha, escolheram-se estra-
tegicamente os textos mais diversos: o texto de prosa e o texto poético
dos mais extensos, um poema visual, um contributo composto por seis
haikus?® e um texto que combinava prosa com poesia visual.

Os primeiros ensaios incidiram sobretudo na compreensdo do espago
que os textos ocupavam na pagina. Percebeu-se rapidamente que a
regra inicialmente estabelecida de que cada autor tinha direito a ape-
nas um spread (duas paginas) seria impraticavel pela extensao que mui-
tos textos tinham. Assim sendo, assumiu-se a quebra desse principio e
abriu-se espago a que cada contributo ocupasse um ou dois spreads,
ou seja, duas ou quatro paginas.

Visto que o precedente estava aberto, existindo a hipdtese de estender
um texto para la das duas pdginas, e pela necessidade anteriormente
sentida de que as paginas fossem mais arejadas, criou-se um espago
vazio no topo das paginas. Esta decisdo fez com que o sentimento de
paginas asfixiadas pelos textos, dos primeiros testes, desaparecesse.

Com os primeiros ensaios também se verificou a necessidade de mar-
car uma entrada para cada contributo, isto é, acentuar visualmente a
passagem do contributo de um autor para outro, sendo que estavam
excluidas as possibilidades das passagens serem marcadas por sepa-
radores ou paginas em branco, decisdo tomada tendo em vista o ndo
aumento do numero total de paginas, e consequentemente dos custos
de produgao. Para marcar estas entradas, optou-se por destacar o nome
dos autores, destaque que estd presente no canto superior esquerdo
da pdagina par, na pagina que assinala a entrada do autor. No mesmo
alinhamento, desta vez no pé da pagina, situa-se o fdlio. (O folio s6 é
marcado nestas paginas impares, na entrada de cada autor.) O posicio-
namento destes dois elementos na margem exterior esquerda do spread
teve como objetivo facilitar a navegacgao do leitor pelo livro.
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A grelha, sendo um elemento-chave, devia estar apta a receber uma
grande variedade de textos, desde poesia a textos dramaticos, passando
pela prosa e prevendo outros estilos de textos como epigrafes e notas
de rodapé. Sabiamos que, se a grelha estivesse bem estudada, todos
os procedimentos dai em diante estariam facilitados. Por esse motivo,
a grelha ndo sofreu alteragdes até chegarmos a sua versao final, depois
de quase um més. As paginas foram definidas com um layout paralelo,
com uma grelha tipografica de 35 linhas de texto.

O tragado paralelo mostrou-se complexo de um ponto de vista técnico,
ja que o programa usado na paginagédo, Adobe InDesign, ndo faz este
tipo de layout de forma automatica. A solugdo passou por criar duas
paginas-mestre, uma para a pagina impar (A) e outra para a pagina par
(B), diferentemente do que por regra se faz quando o layout é simétrico,
criando apenas uma pagina-mestre.

A grelha foi definida por quatro sub-colunas, com intervalos de 4,23 mm.
A decisdo de dividir em quatro divisdes foi tomada devido a multiplici-
dade de variantes que esta grelha oferecia, podendo compor o texto
numa sub-coluna, em duas ou em quatro.

FIG. 85



A divisdo da coluna em quatro subdivisdes revelou-se pouco Util ao longo
da paginacao, visto que, textos de prosa, devem ser compostos numa
Unica coluna de texto (ou seja, utilizando as quatro subdivisdes), acon-
tecendo o0 mesmo com a maioria dos poemas. No entanto, ao longo do
processo de colocagéo dos textos na grelha, surgiu a necessidade de
fazer duas intervengdes especificas. A primeira deu-se no texto poé-
tico Bestidrio Intimo, de Adelino insua, onde achdmos oportuno divi-
dir cada um dos temas de animais por uma coluna de texto. Para um
melhor arranjo grafico de ambos os spreads, optou-se por dividir a area
do texto, ndo em quatro, mas em trés subdivisdes (ou sub-colunas), de
modo a proporcionar uma leitura mais agradavel.

FIG. 86

FIG. 87
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A segunda intervengao que se achou oportuna foi relativa aos conteu-
dos que ndo constituem o conjunto dos contributos textuais. A esséncia
dos paratextos, que antecedem os textos dos autores convidados, e as
biografias, que os sucedem, exigiram outro tipo de layout. Para estas
paginas que compdem a entrada e saida do livro, fez-se um layout simé-
trico de modo a manter a maioria das caracteristicas/medidas da grelha
“principal”. Conservadas as margens superior e inferior da grelha principal,
alterou-se a area reservada ao texto, que teria de ser mais larga e pre-
ver duas colunas. Sem as dramaticas margens da grelha principal, esta
configuragao é mais sdbria, tal como os conteudos que nela aparecem.

FIG. 88

Fig. 89

Aquando dos primeiros testes de impressdo — imprimiu-se um caderno
de 32 paginas —, verificdmos que, ao aparar as folhas do interior do
caderno, ficam mais curtas do que as do exterior, fazendo com que as
margens externas figuem também mais reduzidas , aproximando o corte
dos conteldos. Assim, uma Ultima alteragéo foi feita em toda a extensdo
do projeto, aumentado as margens externas para 10 mm. Este processo
acabou por durar mais do que o inicialmente previsto, no entanto, faci-
litaria as fases seguintes do projeto.



Minion Pro Regular
Minion Pro Italic

Minion Pro Bold
Minion Pro Bold Italic

O layout deste projeto é flexivel dentro de duas medidas fixas: as mar-
gens superior e inferior. As alteragdes tiveram como objetivo propor-
cionar uma leitura mais confortavel ao leitor.

Mantendo o referencial na colegdo 12catorze, a opgao tipografica recaiu
naturalmente no tipo Minion Pro, procurando fazer-se uso do mesmo
como se um prolongamento dos livros da colegéo se tratasse. As hierar-
quias sdo marcadas sem grandes contrastes de corpos nem de pesos,
sem grandes intervengdes expressivas nos textos.

A variedade de textos trouxe, maior complexidade ao trabalho de com-
posigado tipografica. Pretendeu-se que, numa visdo geral, todos os tex-
tos estivessem visualmente coerentes, de modo a partilharem o mesmo
sentido de pertencga ao artefacto e entre si. Todos os conteldos textuais
sdo tratados consoante a sua natureza, tendo diferengas marcadas por
pormenores, que valorizam a experiéncia de ler. Os exemplos seguintes
esclarecem as opg¢des destes casos.

Corpo/Entrelinha

Os textos apresentam-se no corpo 11 pts, com uma entrelinha de 15 pts,
medidas que consideramos adequadas a uma leitura cdmoda, dadas as
proporcdes do artefacto.

Foi adicionado o valor 10 ao tracking, de modo a abrir um pouco de
espago entre caracteres, atendendo a que todo o texto seria negativado.

A mancha tipografica, com baseline assente no estilo dos textos, 11/15 pts,
contempla 35 linhas. A largura da coluna contempla uma média de 14-15
palavras por linha.

Titulos

Dada a multiplicidade dos textos recebidos, com contribuigdes com mais
do que um texto, e uma parte consideravel de textos ndo apresentar
titulo, optou-se por ndo se estabelecer uma grande diferenga hierar-
quica entre titulo e texto. Por esta razdo, manteve-se o corpo, diferen-
ciando-se pelo peso.
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Alinhamento

O alinhamento dos textos varia consoante a sua natureza. Os textos de
poesia, surgem naturalmente alinhados a esquerda; no caso de prosa,
o texto é justificado.

Fig. 90

Fig. 91

Exceg¢bes ocorrem no que toca ao alinhamento, por exemplo, ho poema
visual “Politikos” de Guilherme Lidon Guerra (p. 97), onde o tratamento
do texto foi feito verso a verso, e onde se contam um total de quatro
alinhamentos diferentes. Os primeiros 12 versos sdo centrados, bem
como os versos 17 e 20; o verso 13 é justificado; os versos 14, 15, 16,
18, 19 e 21 sdo alinhados a esquerda e o Ultimo é alinhado a direita. De
modo a formar o desenho feito pelo autor, a caixa de texto teve se ser
estreitada ocupando apenas as primeiras trés colunas da grelha.

Fig. 92



24 Tradugao livre do original “The sentences that make up
a paragraph are linked by a common idea. The designer
seeks to articulate the writer’s ideas within a text by de-
lineating the paragraphs using typographic conventions.
Through time and different writing traditions, a range of
conventions has developed for clarifying running text.”

25(]

26 Tradugao livre do original “Indents, or indentations, (...),
are today the most frequently used form of articulating par-
agraphs. Most traditional compositors have grown up with
the convention of using the em (square of the type size)
as an indent. This is an extremely practical convention for
hand- or machine-setting. In a digital age, however, speci-
fying any value is equally easy, and so designers have be-
gun to develop a range of approaches. The em-square
indent does not account for any leading, so the visual ap-
pearance of this form of indent is of a white portrait rectan-
gle. Many designers prefer to retain a square by devising
an indent that reflects the baseline-to-baseline distance.
Other designers prefer to link this kind of decision to their
approach to the construction of the grid. A designer using
a golden section for both format and text box might apply
the same strategy to the micro-spaces within the page and
create golden-section indents between the baselines. A
designer making use of proportional scales or the Fibonacci
series might choose one of the smaller values on the scale
to form the indent, while the arch-modernist might devise
an increment based on the division of a single grid field”

Marcacao de paragrafos

O paragrafo, como refere Haslam (2006), surge como extensdo grafica
do conteudo do livro no sentido em que é uma forma visual de articu-
lar o sentido do texto. Serve, essencialmente, para marcar a mudanga
de uma ideia.

“As frases que compbem um pardgrafo estao ligadas por uma ideia
comum. O designer procura articular as ideias do escritor num
texto, delineando os paragrafos através de convengbes tipogra-
ficas. Ao longo do tempo e das diferentes tradigbes de escrita,
desenvolveu-se uma série de convengdes para clarificar o texto
corrido.”?* (Haslam, 2006, p. 72)

A marcagado de um paragrafo pode ser feita de varias formas, sendo elas
quebras de linha, indentagdes de paragrafo, marcagdes pelo simbolo
“pilcrow” 2% ou outros simbolos, indentados suspensos, avangos de para-
grafos, linhas recuadas, etc. (Haslam, 2006). Para este projeto, de modo
a ndo adicionar artificios ao texto, optou-se por marcar os paragrafos
com indentados por ser uma forma simples e mais invisivel, para além
de ser considerada pelo conhecimento geral como a mais tradicional.

“Os indentados, ou entrada de paragrafo, (...), sdo atualmente a forma
mais frequentemente utilizada para articular pardgrafos. A maio-
ria dos compositores tradicionais cresceu com a convengéo de
usar o em (quadrado do tamanho do tipo) como um indentado.
Esta é uma convengdo extremamente pratica para a composi-
¢do manual ou mecéanica. No entanto, na era digital, especificar
qualquer valor parece ser igualmente facil, pelo que os desig-
ners comegaram a desenvolver uma série de abordagens. O in-
dentado em-quadrado ndo tem em conta qualquer avango, pelo
que o aspeto visual desta forma de travessao é o de um retan-
gulo branco vertical. Muitos designers preferem manter um qua-
drado, criando um indentado que reflecte a distancia entre a linha
de base e a linha de base. Outros designers preferem associar
este tipo de decisdo a sua abordagem a construgdo da grelha.
Um designer que utilize uma secgdo dourada para o formato e a
caixa de texto pode aplicar a mesma estratégia aos microespa-
¢os da pdgina e criar indentados de secg¢do dourada entre as li-
nhas de base. Um designer que utilize escalas proporcionais ou
a série de Fibonacci pode escolher um dos valores mais peque-
nos da escala para formar o indentado, enquanto o modernista
pode conceber um incremento baseado na divisdo de um unico
campo da grelha.” 26 (Haslam, 2006, p. 74)

“Se as linhas forem longas e as margens forem generosas, um recuo
de 1% ou 2 emes podera parecer mais luxuoso do que um eme,
mas recuos maiores do que 3 emes sdo em geral contraprodu-
centes.” (Bringhurst, 2005, p. 49)
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Neste caso, a marcagao de paragrafos é feita por indentados de 7 mm
(o equivalente a quase dois emes), medida afixada depois de algumas
tentativas para criar um quadrado branco, ja que o recuo tipico, de um
eme afigurava-se insuficiente. Esta marcagao é dispensada quando se
trata do inicio do texto ou quando o texto precede um separador ou
um subtitulo.

Este critério ndo é aplicavel a composigdo do texto de poesia, ja que
a poesia, dada a sua natureza especifica de composigdo determinada
pelos seus autores, ndo obedece a estes procedimentos. O texto poé-
tico tem, contudo, outras especificidades que acauteldmos.

Poesia: versos longos

Um problema recorrente da composi¢cdo em poesia, refere-se ao tra-
tamento de versos mais extensos do que a largura da caixa de texto.
Situagdo que pedia uma sinalizagdo de modo a dar ao leitor a informa-
gdo de que esta diante de um verso com continuagdo na linha seguinte.

Recorreu-se a varios livros de poesia onde esta circunstancia estava
contemplada para percebermos que solugdes adotar. Consultaram-se
também varios livros da colegdo 12catorze. A solugdo mais comum-
mente encontrada foi a de alinhar a direita a parte do verso que passava
para a segunda linha, tendo, por vezes, um paréntese reto a inicia-lo.
Outra solugdo, e usada neste projeto, é a de indentar o verso quando
este passa para a linha de baixo. Escolheu-se a medida de indentagao pE R R R s topgadinanislecg
usada na marcagédo de paragrafos (7 mm), assegurando assim unidade
entre os varios textos.

Fig. 93

Um homem esfomeado é um domador de feras.
Ao lado dos transeuntes, todavia, um homem esfomeado transforma-se num trapezista que caminha com um par
[de pernas vacilantes pela fome e pelas ruas fora.

Um homem esfomeado é um domador de feras.
Ao lado dos transeuntes, todavia, um homem esfomeado transforma-se num trapezista que caminha com um par
de pernas vacilantes pela fome e pelas ruas fora.



Epigrafes e Dedicatorias

As epigrafes e dedicatdrias surgem depois do titulo, quando existe, e
antes do corpo do texto. Surgem alinhadas a direita, em italico, estilo que
suprime a existéncia de aspas, no caso de ser uma citagdo. O nome do

autor citado surge no alinhamento da epigrafe, no peso Regular, ante-
cedido por um travessao (trago eme).

Fig. 94

Fig. 95

Notas iniciais

Considerou-se que as notas iniciais tinham valor semelhante as epi-
grafes e dedicatdrias, por isso, surgem no mesmo estilo, apenas dife-
renciadas pelo alinhamento a esquerda e alinhadas pela segunda sub-
-coluna da grelha.

Fig. 96
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Notas de rodapé

“As notas de rodapé sdo a prdpria encarnagdo da impertinéncia, mas tém
1a suas utilidades. Se forem curtas e pouco frequentes, podem
ocupar pouco espago, ser faceis de achar quando demandadas
e fdceis de ignorar quando néo interessarem. Longas notas de
rodapé séo inevitavelmente uma distragdo: sua leitura é tediosa
e sua contemplagdo é cansativa. Notas de rodapé que invadem
a pdgina seguinte (como quase toda nota longa acaba fazendo)
sdo um abjeto fracasso de design.” (Bringhurst, 2005, p.76)

"As notas de rodapé raramente precisam ter mais do que 8 ou 9 pt.”
(Bringhurst, 2005, p.77)

As notas de rodapé surgem ocasionalmente, como referéncias biblio-
graficas ou com informagé&o adicional ao texto. Dada a sua natureza e
quantidade na publicagéo, isto é, serem um suporte ao texto principal,
achou-se por bem que o nivel hierdrquico fosse expresso pelo corpo 8,
mantendo a entrelinha de 15 pts de forma a manter-se na baseline.
Tal como as notas iniciais, as notas de rodapé estdo alinhadas pela
segunda sub-coluna da grelha e estdo separadas do texto principal por

um pequeno filete.

Fig. 97

Fig. 98



Referéncias locais e temporais

Alguns textos traziam indicagdes de local e data da sua escrita.
Entendeu-se respeitar a sua importancia simbdlica e coloca-los junto
ao texto e ndo junto as notas biograficas no final.

Criou-se um estilo para esta indicacdo, idéntico ao das notas de rodapé:
relagdo corpo/entrelinha de 8/15pts, divergindo no alinhamento, desta
vez a direita, separados do texto por uma linha de intervalo.

COSTA SOARES

12catorze e a propésito (ou despropésito) da Guernica

FERNANDO DA

Foi quando comegaram a aparecer as palavi 08 NUMEros
(e a ligagao entre como v.g. Chanel n.0'5)
¢ entrelagar planctas
onhecidos
as usinas industriais

is que mesmo quando se recortam de encontro aos luares
0 gelo das noites mai
sonhos

De todos quantos foram d;
E pelo pavor do simples ar amar perdido no sufoco dos antros da morte
o lampejo deslumbrante das exple o5 misseis M 363

Palayras ¢ nimeros eseritos em palayras
Mulheres que foram amadas ¢ que tém de ter um nome — além de um némero —
como Dora Maar ou Helena Rubinstein

Porque 56 elas remetem para pinceladas de cares tao exuberantes como as dos fotoes

das auroras boreas
Ou para as notas musicais que se perderam num lempo e num O Inumeraveis

T porque na verdade (tag verdade como a de os nameros poderem ser lidos em
algarismos ou em letras) o meu amor

O meut tinico amor

Lra um nimero oscilante entre o zero dos inicios e as mirfadas dos pequenos tracinhos

Mesmo ao lado do minotauro ¢ do cayalo da Guernica

Que iam ou apontavam para onde?

Para o infinito?

Ou para quem se perdeu nas espirais labirinticas

Das palavras ¢ dos ndmeros

E do desejo de mc ou de yiver?

Vilar de Mouros, 10 de jari

Fig. 100
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Nome dos autores

Os nomes dos autores foram destacados dos restantes textos pelo seu
estilo: versaletes minusculos com um valor de tracking de 180. Esta
configuragao foi adotada sempre que os autores séo referenciados: no
indice, como separador dos textos e nas notas biograficas.

Este estilo migrou diretamente das referéncias estudadas no estudo de
casos, mais concretamente da “Antologia da Poesia Erética Brasileira”
e de “O Elogio do Espectador: 100 espetaculos, 100 testemunhos, 100
fotografias”, onde o nome dos autores dos textos surgem com esta for-
matagao. Esta solugao permitiu expandir a paleta tipografica sem recor-
rer a outro tipo de letra nem exercer contraste excessivo.

A caracteristica mais notdria dos nomes, enquanto separador de autor
para autor, é a sua orientagdo vertical na pagina, de baixo para cima e
alinhado a cabega.

Existem dois textos que configuram casos especiais: uma entrevista e
um texto dramatico. De forma estilistica, definiu-se a entrada dos per-
sonagens/intervenientes com esta formatagéo, de forma a distinguir as
falas das indicagbes “cénicas’/entrada de personagens.

Fig. 101
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Fig. 102
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Fig. 104

Folio

O félio surge rodado e alinhado com o nome do autor, e apenas na
pagina onde este entra, por isso, o félio tem sempre nimeros pares. A
escolha foi feita para ndo preencher as paginas seguintes com detalhes
que fossem distrativos. Apresentar uma numeragdo em todas as pagi-
nas tornava-se desnecessario neste tipo de coletdnea de leitura ndo
obrigatoriamente sequenciada. O félio remete apenas para o indice de
autores, ficando assim facilitada a sua procura.

Pontuacgao
“Trate a pontuagdo como notagdo, ndo como expressdo, na maior parte
do tempo.” (Bringhurst, 2005, p.94)

A primeira revisao dos textos consistiu em corrigir a pontuagao, princi-
palmente travessodes e hifen. Consultou-se o livro “Elementos do Estilo
Tipografico’, de Robert Bringhurst, para ajudar a definir estes detalhes.

“Os teclados dos computadores e das maquinas de escrever possuem
apenas um trago horizontal: o hifen. No entanto, qualquer fonte,
normal de texto inclui pelo menos trés: o hifen e dois tamanhos
de travessdo, o travessdo ene — que tem a largura de um ene
(meio eme, M/2) — e o travessdo eme — com a largura de um
eme (dois enes).” (Bringhurst, 2005, p.91)

Trago ene

“Utilize travessbes ene ou travessbes de um terco de eme sem espagos
entre os digitos de uma série. (...) O travessdo, quando composto
bem junto aos caracteres (e com bastante cuidado no espace-
jamento), faz as vezes da preposicdo a e das contragdes a e as.
O hifen é curto demais para funcionar assim, e em alguns tipos
o travesséo ene (tradicionalmente recomendado) parece muito
longo.” (Bringhurst, 2005, p.91)

Usado para separar nomes de locais ou datas, como se pode confirmar
neste exemplo, o texto Quaresma de Caleb Benjamin, onde a data esta
separada por um trago ene (Brasil 2019-2022).
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Trago eme

“Use o travessdo eme ao introduzir discursos diretos.
O travessdo eme, seguido de um espacgo fino (M/5) ou de um
espacgo cheio, é o método geralmente adotado na Europa para
indicar didlogos e faz muito menos estardalhago que as aspas:
— Entdo este é um romance francés? — disse ela.
— N&o — disse ele —, é de Manitoba.” (Bringhurst, 2005, p.92)

Ja o trago eme, é usado sobretudo para introduzir didlogos, mas tam-
bém usado aqui de forma estilistica para indicar o nome do autor de uma
citagdo que surja na epigrafe. No texto de Luis Serpa, “F. — Breves e
fragmentadas notas para uma biografia”, é notdria a repetida presenga
de tragos eme no meio do discurso.

E tinl

frente nas

Fig. 105

Frontispicio, folha de rosto e ficha técnica
A folha de rosto e o frontispicio, sdo semelhantes na sua forma, sendo
que o segundo é mais completo em termos de conteudo. A folha de
rosto contém apenas o titulo, ja o frontispicio acrescenta o subtitulo, a
descrigdo e o logdtipo das Edigées HUmus.

Tal como as capas da colegdo 12catorze, o titulo surge centrado e ali-
nhado a cabega da pagina, rodado num angulo de -90.°, num corpo de
23 pts. No frontispicio, a descrigado e o logétipo sdo alinhados entre si,
sendo este Ultimo no pé da pagina centrado.

A ficha técnica, pelas suas caracteristicas inerentes, respeita apenas o
layout da pagina. Estd posicionada a esquerda, a partir do canto infe-
rior esquerdo, com os contelidos compostos numa relagdo 9/12 pts.
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Biografias

A Ultima secgdo do livro, apresenta indicadores de fecho do artefacto.
Apresenta uma compilagao das biografias breves dos 88 autores publi-
cados. Cada autor esta representado pelo nome, biografia e notas adi-
cionais ao seu contributo, caso haja. As biografias sdo curtas (local e
ano de nascimento e residéncia atual), tendo sido migradas dos livros
da colegdo 12catorze. Ja as notas adicionais dos textos surgem entre
parénteses e em itdlico. Os textos desta Ultima secgdo, como ja foi refe-
rido, seguem um layout diferente do layout principal, e surgem numa
relagdo 8/12 pts. (ver Fig. 89)
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27 Tradugdo livre do original “Color is subjective and emo-
tional. It is often the most volatile element of a project. To
declare that the choice of a favorite color is inferior is to
personally attack a person’s core. A client may arbitrarily
demand a specific color or reject another based on out-
wardly irrelevant reasons. Our response to a color is based
on our life experiences and cultural associations. If locked
in a green closet for most childhood, a person may be green
averse. Regardless of the numerous rational reasons pre-
sented, and backup of research, that individual will forever
despise green.”

2.5
IMAGEM E COR

Apesar do pedido inicial aos autores se centrar somente em conteudos
textuais, recebeu-se um texto de um autor que pedia que o seu con-
tributo fosse acompanhado de uma imagem que enviava. Este pedido
foi tido em consideragéo, e feito um esforgo para encaixar a fotografia
na dupla pagina, ficando colocada na margem interna do layout junto
ao trecho a que dizia respeito. Esta imagem era acompanhada de uma
legenda que foi formatada de acordo com as notas de rodapé (8/15pts).

Fig. 108

Ainda que tivesse ocorrido esta excegao, o restante artefacto manteve
ao longo das suas paginas uma cuidada e intencional coeréncia grafica
e visual. Um dos elementos que mais contribuiu para que isso se sen-
tisse foi, aquilo que se pode considerar como uma narrativa visual abs-
trata, e que vive substancialmente da cor.

“A cor é subjetiva e emocional. E frequentemente o elemento mais vo-
1atil de um projeto. Declarar que a escolha de uma cor favorita
€ inferior é atacar pessoalmente o &mago de uma pessoa. Um
cliente pode exigir arbitrariamente uma cor especifica ou rejeitar
outra com base em razbes aparentemente irrelevantes. A nossa
reagdo a uma cor baseia-se nas nossas experiéncias de vida e
associagées culturais. Se estiver fechada num armario verde du-
rante a maior parte da infancia, uma pessoa pode ser avessa ao
verde. Independentemente das inumeras razées racionais apre-
sentadas e do apoio da investigagdo, esse individuo desprezara
para sempre o verde.”? (Adams, 2017, p.10)

A narrativa visual foi inicialmente criada a partir da ideia de traduzir visual-
mente a cole¢do. A imagem dos livros da colegdo 12catorze, coleciona-
dos e alinhados numa estante, € mimetizada e interpretada. Visualmente,
esta colegdo é marcada pela diversidade de cores, planas e nao repeti-
das (pensou-se inicialmente). Este sortido cromatico, quase uma ima-
gem identitaria da colegdo, combinava com o propdsito do artefacto
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transmitir a alegria da celebragéo. Definiu-se, assim, que seria esse 0
ponto de partida para desenvolver a narrativa visual paralela a textual.

Estabeleceu-se que ia ser utilizada a paleta cromatica das capas dos
livros da 12catorze. Nesse sentido, a par dos testes de layout, fez-se
uma recolha dos cédigos das cores utilizadas. Este acervo de cores foi
feito recolhendo os ficheiros das capas da 12catorze, transferindo a cor
para um documento InDesign que continha todo o conjunto. Esta recolha
revelou-se mais demorada e complexa do que inicialmente previsto, por
dois motivos: primeiramente porque os volumes langados inicialmente,
foram impressos em cores Pantone, por isso houve a necessidade de
fazer a transferéncia do Pantone para quadricromia, recorrendo ao cata-
logo Pantone Solid to Process Guide — que indica a referéncia CMYK
mais aproximada a cada cédigo Pantone. O segundo motivo foi a ine-
xisténcia de muitos ficheiros de produgao, e assim a impossibilidade
de migrar a sua cor para o ficheiro contendo o indice de cores. Findo o
processo de completar o indice de cores, percebeu-se que seria Util ndo
s6 para este projeto académico mas também para quem vier a escolher
as cores das capas dos futuros livros da colecao, visando a nao repe-
ticdo de cores. (ANEXO 5)

Depois da ideia definida e das cores recolhidas, passou-se para a pra-
tica que se desenvolveu num primeiro momento de forma analdgica.
Foram impressas folhas com as cores reunidas, papéis utilizados na
montagem manual de maquetas numa escala diminuida do que seria
um caderno do projeto.

Realizaram-se experiéncias que se apelidaram Testes de Cor, e tiveram
como base uma pesquisa visual que trazia referéncias, tanto de objeto
graficos, como outros completamente dissonantes, mas que tivessem
em comum a forte presencga da cor e que explorassem formas de a tra-
balhar, como a combinagao, sobreposi¢do, contraste, texturas, luz, recor-
tes, etc. Esta etapa foi desenvolvida recorrendo a livros, principalmente
o “Book on Books”, mas sobretudo a pesquisa na internet, resultando
numa quantidade de imagens recolhidas e colecionadas numa espécie
de “quadro branco” no programa Figma.
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Fig. 109

Os testes de cor que foram realizados exploraram o conceito inicial por
quatro caminhos diferentes.

O primeiro, bastante ambicioso, previa a dobra e o corte das paginas,
um tanto a semelhanga da referéncia “Gemma Smith: Found Ground”.
Rapidamente se deduziu que esta solugdo era pouco vidvel devido ao
custo de produgédo e ao rearranjo dos textos. Esta solugao foi reequa-
cionada ja ndo pelas paginas cortadas e dobradas mas antes com um
simulacro desses efeitos. Neste teste (ver figuras 109 e 110) simulou-se
o texto a branco e a preto sobre as cores para testar o seu comporta-
mento ao nivel do conforto na leitura.

O segundo teste (ver figuras 111 e 112), consistiu numa aproximagao
mais fiel a imagem das lombadas, alinhadas numa estante, e procu-
rava alimentar esta ideia com cortes varidveis entre cada faixa de cor.

O terceiro teste (ver figuras 113 e 114) procurou ser uma variagdo da ante-
rior onde, em vez da separagao das cores surgir num formato vertical,
teria intervengdes irregulares como se de recortes em varias diregdes
se tratasse. Os textos surgiam a preto, o que concluimos ser impratica-
vel, dado a natureza saturada das cores. Esta alternativa ndo se mos-
trou capaz de aguentar a repetigdo sem ser cansativa.

Para contrariar a exaustado de intervengao que a narrativa visual teve
no terceiro teste de cor, fez-se um quarto (ver figuras 115 e 116), onde
a ideia era haver apontamentos de cor num livro que assumir a cor do
branco do papel com os textos tintados a preto. Esta abordagem reve-
lou-se fragil, face a ideia de explosédo de cor que tinhamos em mente.

Fig. 110

Fig. 111

Fig. 112
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Fig. 113 Fig. 114

Fig. 115 Fig. 116

Discutiu-se qual o rumo a tomar, dentro destas quatro opgdes, sendo
gue a segunda foi a que mais agradava tanto estética como concep-
tualmente. De forma a explorar este conceito, criou-se uma espécie de
filme num rolo de 9 cm de altura por 548 cm de comprimento, feito com
recortes de faixas de cor impressas. O processo para a sua concegao,
comegou por criar a base deste filme composta por faixas de papéis
de rascunho, cortadas com 9 cm e coladas entre si. Sobre esta base,
criou-se uma sequéncia composta por recortes de papéis coloridos,
usando tesoura, x-ato e cola branca. A ideia foi que esta composigao
representasse os livros da 12catorze juntos, e funcionasse como uma
narrativa paralela a narrativa textual.

FIG. 117




Fig. 118 Fig. 119

Fig. 120

Fig. 121

97



98

Esta representagao desenvolveu-se posteriormente em ambiente digital,
desta vez com o texto a branco numa camada superior, onde os cortes
das cores sdo apenas retos e menos fragmentados.

Novas regras foram criadas e impostas a medida que se iam incorpo-
rando as cores nas paginas ja compostas com os textos. Por exemplo,
um texto nunca podia ser cortado por uma transi¢cdo de cor; no entanto,
se um autor estivesse representado por mais do que um texto, pode
existir mudanga de cor.

Fig. 122

Fig. 124

Fig. 123



Fig. 127

A ideia de filme ndo percetivel, mas intencional, era a de que as cores
transmitissem apenas valores e emogdes, sentimentos. Nunca houve
a pretensao de ilustrar as narrativas textuais ou de impor uma inter-
pretagéo direta, seméntica ou emocional dos textos, mas antes de os

acompanhar paralelamente gerindo emogdes que partiam de um ponto
de vista estético.

Fig. 125

Fig. 126

Fig. 128
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A narrativa visual e a textual sdo capazes de se equilibrar entre si, quer
isto dizer que quando existe um texto mais curto, a composig¢ao visual
tem mais expressado, e quando o texto é mais longo, a composigao é
mais contida. Este exercicio de balancear cada pagina é ditado pela
narrativa textual (ja que é menos controlada pelo lado do designer), e
tem o objetivo de equilibrar todos os spreads do livro, mitigando a sen-
sagado de paginas vazias.

Fig. 129

Apds uma visualizagdo de todas as paginas do miolo desta coletanea,
ficdmos com a sensagao de que, apesar de haver ritmo, percecionava-
-se a mesma cadéncia, sentimento que contradizia a inteng&o inicial de
que o elemento surpresa estivesse muito presente. Este problema exi-
giu varias experiéncias e por fim, foi colmatado introduzindo gradien-
tes de cor em algumas paginas como parte da narrativa visual. Estes
gradientes convivem com faixas coloridas cujas laterais sdo quebradas.

Para que a discrepancia néo fosse tdo acentuada, optou-se por degra-
dés mais longos e que fundissem cores proximas. Os gradientes posi-
cionados no livro de forma consecutiva, e apenas uma vez, formam uma
espécie de capitulo na narrativa visual.

Fig. 131

Fig. 130

Fig. 132



Em resumo, pode considerar-se que, apesar de ndo existir intengao de
ilustrar estas narrativas, as cores escolhidas e a sua composi¢gdo nas
paginas funcionam apenas como um espago cénico, emocional, onde
habitam os textos.

Fig. 133

Fig. 134

Fig. 135
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2.6
CAPA

A capa foi uma das Ultimas decisdes de design grafico a ser tomada. A
necessidade de a projetar surgiu quando, por fim, se interligaram as nar-
rativas visual e textual e se teve uma visdo geral do interior do artefacto.

No inicio da sua concegdo, equacionaram-se duas opgdes: ou a capa
seria um espelho do interior do livro, ou, por outro lado, funcionaria
por contraste. Quando idealizamos o contraste, neste caso, pensamos
recorrer a materiais transparentes, como o acrilico e o polipropileno, por
oposigao as paginas de cores fortes, densas e opacas. Surgiu também
a imagem de um livro colorido dentro de uma capa branca — a ausén-
cia da cor impressa por oposi¢do. Ambas as ideias foram descartadas:
a primeira porque se apresentava muito dispendiosa; a segunda por
conter riscos elevados de deterioragao, quer no processo de produgao,
quer no posterior transporte e manuseamento.

A conceptualizagdo de uma capa que fosse tintada, e com materiais mais
acessiveis, foi a opgao seguinte. Nesse sentido, investimos na ideia da
capa funcionar como uma extensdo do miolo. Como se, de certa forma,
se levantasse um véu para desvendar o interior. Assim, pensou-se na
capa como uma ligagéo entre o fim e o inicio do miolo, ndo havendo um
término, insinuando a ndo finitude da coletanea/colegao, solugdo que
deixa a porta aberta para futuras edigbes comemorativas.

A capa concretiza estes conceitos através do prolongamento das cores.
A capa planificada, mostra que a mancha de cor com que a capa ter-
mina (a direita da capa) seria a cor que inicia o interior; e a Ultima cor
do miolo, seria prolongada para as costas. Desta forma, o interior é
ampliado, exaltando uma entrada no livro de forma gradual, sequencial.
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Fig. 137

Fig. 136




Fig. 139

Fig. 138

FIG. 142

FIG. 144

A primeira maquetizagdo da capa foi produzida a escala real. Previa-se
uma encadernagdo com colagem na face lateral com reforgo na espi-
nha, de forma a adicionar uma lombada e esconder a colagem. Esta
ideia previa a utilizagao de cartdo prensado que ficaria com as laterais
visiveis ja que ndo seria revestido nem pintado e o corte da capa seria
rente ao miolo. Sobre o cartdo que definia a capa, previu-se a contra-

Fig. 140 Fig. 141

colagem de outros dois cart8es, recortado como faixas de cor, criando
camadas de cartdo desniveladas, transferindo as manchas de cor para
um plano tridimensional e tatil. A ideia foi posta de parte devido ao ele-
vado custo que representava. Assim, adaptou-se a configuragéo das
tiras de cores a serem impressas em plano e contracoladas no cartéo
das pastas da capa.

FIG. 143

FIG. 145
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FIG. 146

Conceptualmente, foi definido que a capa teria quatro zonas de cor,
representando as subcolegdes: 12catorze, 12catorzebold, 12catorzeex-
trabold e 12catorzeestreia.

O titulo é o Unico elemento textual presente na capa, com orientagéo
vertical, remetendo mais uma vez para o design da cole¢do. Na lom-
bada, além do titulo, em repetigdo do da capa, surge o logdtipo da edi-
tora, também a branco.

A colocacgao do titulo na capa foi deslocado para a direita, para que o
vinco a francesa, localizado idealmente a 7 mm da lombada, ndo se sobre-
pusesse ao texto. No entanto, o que tinha sido pensado em maquete foi
abandonado, ja que em producao se decidiu por abdicar do vinco a fran-
cesa, tornando a cor vermelha da capa com menos uma interferéncia.

FIG. 147
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2.7
IMPRESSAO E ACABAMENTO

A edigao experimental foi muito reduzida em exemplares, nimero a con-
templar a prova publica do mestrado, bem como presentear os interve-
nientes e responsaveis da 12catorze no convivio anual, que decorreu no
inicio de julho. A impressdo em offset, de uma quantidade tdo limitada
de exemplares, seria incomportdvel, dai que a opgado pela impressao
digital se tornou a solugao adequada. No entanto, temos como obje-
tivo que o livro seja impresso em offset, em quadricromia, em quanti-
dade que justifique a sua produgdo. Este processo permite também a
sua apresentagdo a possiveis interessados e parceiros.

Sabendo da impressao digital e das massas de cor que o livro apre-
senta, era previsivel a sensagéo de brilho, ao longo das pdaginas, conse-
quéncia deste processo de impressdo. De forma a atenuar este efeito,
escolheu-se papel mais absorvente e mais poroso, visto que um aspeto
demasiado lustroso ndo seria o pretendido. Um papel mais absorvente
tende a impregnar de forma mais eficaz a tinta da impressao, afastando
a sensagado de um papel impermedvel com a camada de tinta a revesti-lo.

Visto que os planos de impressao continham bastante cor, exigiam muita
tinta de ambos os lados. Por isso foi importante testar a impresséo digi-
tal sobre o papel. Para este teste, usando o primeiro caderno (32 pagi-
nas), os papeéis escolhidos foram o Munken Print White 150g/m?, com
um indice de m3o de 1,5 (da Artic Paper) e o Super Snowbright 90g/m?
com indice de mé&o 2 (da Hellefoss Paper). O primeiro, muito comum no
universo editorial, apresenta boa qualidade; o segundo, porque, para
além da sua textura agradavel, é o papel usado na colegdo 12catorze.

Os resultados dos testes de papel foram surpreendentes porque contra-
riam as expectativas criadas. O primeiro caderno, impresso em Munken,
apresentava-se de dificil manuseamento, aparentava uma consisténcia
semelhante a cartolina. O segundo, que se esperava fino demais para
este formato, contrariou as previsdes. Pelo seu elevado indice de méo,
deu corpo as paginas e mostrou-se mais qualificado para a impresséo
deste projeto. O Super Snowbright, apresentava uma textura agradavel
e tornava o caderno mais leve, contrariamente ao impresso em Munken.

FIG. 149

FIG. 150



Documento para impressao

Foi adquirido conhecimento durante o processo de preparagao dos
documentos para impressao. Dependendo da sua natureza, as respe-
tivas artes finais sdo preparadas de forma diferente. Os passos que
se relatam em seguida referem-se ao projeto deste livro, e constituem
uma parte significativa e relevante de aprendizagens adquiridas. S&o,
ao mesmo tempo, uma mais-valia na ponte entre o mundo académico
e o profissional ja que os projetos do ambito académico, para além de
serem regularmente simulagdes, sdo produzidos em baixa quantidade
(um ou dois exemplares), o que ndo configura riscos monetarios eleva-
dos no caso de haver erros no processo impressao. As notas seguintes
descrevem processos técnicos, exemplificados a luz do software usado
na paginacgao deste projeto, Adobe InDesign.

A primeira consideragao que se deixa é referente as propriedades do
documento, janela de acesso aquando da criagdo do mesmo ou através
de File > Document Setup, onde, no campo ‘objetivo’ (Intent) devera
estar selecionado ‘Impressao’ (Print); as medidas relativas ao formato
do documento na drea Tamanho do documento (Page Size) devem estar
correspondente a escala real (1:1); e definir uma medida para a sangria
(Bleed) do documento, neste caso, 3 mm a toda a volta.

Esta ultima é de extrema importancia em casos como o deste projeto,
onde ha elementos graficos, faixas de cor, que se prolongam até a zona
do corte. Para que, ao aparar os cadernos ja alceados e encadernados,
0 corte ndo mostre, por acidente, zonas de papel sem impresséao, as
faixas de cor prolongaram-se até ao limite das sangrias. Para que esta
operagao se torne eficaz na impressao e corte, terd de ser acionada a
visualizagdo das marcas de corte e sangria do documento, ao fazer-se
a exportagdo do documento para PDF.

Document Setup

Intent: Print v
Number of Pages: Facing Pages
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Export Adobe PDF L

Adobe PDF Preset: | [High Quality Print] (modified) <1 [
Standard: None | Compatibility: Acrobat 5 (PDF 1.4) V\

General Marks and Bleeds
Compression
Varke and Bleed Marks

i All Printer's Marks Type: \Default v
Output ®c Mark .

v _ E
P —_— R Weight: |0.25 pt v
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2y Offset: T 2,117
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[ Include Slug Area

Save Preset...

FIG. 153

C Cancel )( Export )

As imagens devem estar em modo CMYK de modo a preservar melhor as
suas cores ha passagem para impressdo. Para obter essa informacgao, é
necessario aceder ao painel ‘Links; clicar em cada um das imagens (que
aqui é apenas uma), onde a resposta no campo ‘Colour Space’ devera
ser “CMYK". Caso contrario, devera converter-se o modo da imagem,
aqui exemplificado recorrendo ao Adobe Photoshop, através do per-
curso Image > Mode > CMYK Color.
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As cores presentes no documento devem estar no sistema em que o
livro sera impresso. Este projeto, produzido em impressdo digital, o modo
“CMYK” era o indicado, todas as cores previamente em Pantone ou RGB
foram convertidas. As cores podem ser acedidas no painel ‘Swatches,
onde se podem eliminar as cores nao utilizadas, converter o modo de
cada cor e criar gradientes.

eoe & Adobe InDesign 2021 1 Advanced v
B Slope v B0 h BT Hunm J®
New Colour Swatch... * = i =
N New Tint Swatch... -
[ s leso. 509 1550 il Pages
G ol New Mixed Ink Sviatch... o
5@ New Mixed Ink Group... e
New Colour Group... o
T.c Duplicate Swatch e
2.7 1 Delete Swatch.... -
o, Ingten Calour B8 Swarches
2o Swatch Opio I8 Gt
ns...
> o Group Optians. @8] cc uibraries
B/,
¥ Q Find this colour.. f Effects
5
| Load Swatches... 5] Object styies
‘ Save Swatches...
i : A ensetais
T fof Solect AllUnused | Ay
3 ‘Add Unnamed Colours
+ Lerge List o paragrash swies
Smal List
il ‘Small Thumbnail oA Character styles
Large Thumbnail
= atign
Sort >
o Haros Sttty A ciyphs
"‘ = 8 ronion:
Ik Manager...
: Hide Options B son
& By pathfinder
e 1 om0 Yl O Esdmokng v @Nosmon v - m
e & Adobe InDesign 2021 1 Advanced v
ggg X G e Wi \GJF: V'NA' - o, o0s BT acanm "
i m wld —mi i [ TR — 200 2= — =

X “T2catorze_195<272mm_2023-07-07 ndd @ 38% GPU Preview] W 36- Cs0M=co Y=o

€a MY RSHERY -

Iv

ANEBFENM\ B

ol raragraph syes
oA chu
= i

A ciyons
B prenignt

B s

By patincer

vles

sae v W4 im0 Clr o O msdekig v @Rosrs v

e
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A Ultima consideragao é relativa ao modo de guardar e exportar o docu-
mento. Para que nenhuma informagéo se perca, o ficheiro deve ser
guardado em Package (File > Package...), e exportado em PDF com as
marcas de corte, e vista em spreads.
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Producao

O processo de impressédo do livro teve o seu inicio mal se recebeu o
codigo ISBN22 Até 13, as artes finais foram feitas e corrigidas. As corre-
¢Oes consistiram sobretudo em atualizar a ficha técnica e corrigir o plano
da capa, alterando a medida de espessura da lombada, antes ficticia.

Impresséao

O processo de impressdo do miolo e da capa foi realizado no dia 13
de julho. O equipamento usado para impressdo foi uma maquina de
impresséo digital AccurioPress C3070, Konica Minolta. Este equipa-
mento imprime a cores e a preto e branco, e numa mesma passagem,
imprime frente e verso gragas a um sistema que vira o papel ainda dentro
da maquina. Este equipamento tem uma boca que permite formatos de
papel até as medidas maximas de 330 x 900 mm. Para este projeto, o
papel foi cortado previamente, numa guilhotina, com o tamanho aproxi-
mado de 395 x 290 mm, e como resultado, num processo muito limpo
e rapido, cada folha de papel que saia, consistia em quatro paginas do
livro, duas paginas na frente da folha e duas paginas no verso. Quer
isto dizer que um caderno, contrariamente a impressdo mais tradicio-
nal, onde numa folha sdo impressas varias paginas e depois a folha é
dobrada formando um caderno, este projeto tem cadernos compostos
por folhas soltas dobradas a meio.

Um miolo foi impresso no papel previamente selecionado, Super
Snowbright, e posteriormente, imprimiram-se trés capas, em dois tipos
de papéis diferentes, duas em GardaPat 13 Klassica 250 g/m2, uma com
e outra sem pelicula mate, e o outro teste em Vilaseca Natural 300 g/m?,
sem pelicula mate. Estas impressdes serviram para conferir se o miolo
estava conforme o esperado e para escolher o papel para a capa. O
papel selecionado para a capa foi o Vilaseca Natural 300 g/m?, esco-
Iha feita com base na similaridade das cores entre o miolo e o verso da
capa. Para além do tipo de papel, optou-se por revestir o exterior da
capa com pelicula mate, que confere mais resisténcia ao papel e retira
parte do brilho caracteristico da impresséo digital.

Feita a escolha dos materiais, imprimiram-se as capas que, apesar do

processo ser o mesmo do miolo, dada a gramagem da cartolina, foi
mais demorado.

FIG. 159

28 O sistema ISBN (International Standard Book Number)
é um sistema que identifica um livro, funcionando quase
como o seu bilhete de identidade. E controlado pela
Agéncia Internacional do ISBN, e em Portugal, a APEL é a
agéncia portuguesa de ISBN. O ISBN néo é obrigatdrio por
lei, mas é um “elemento essencial para as encomendas no
comeércio livreiro e para o mercado das bibliotecas a nivel
nacional e internacional. (...) O principio fundamental em
que assenta o sistema é que cada ISBN identifica um livro
numa determinada edigdo, com todas as vantagens que daf
advém, a nivel econdmico e cultural, ao facilitar a recuper-
acgdo e a transmissdo de dados em sistemas automatiza-
dos, para fins publicos ou privados, ao facilitar a pesquisa e
a atualizagdo bibliografica, bem como a interligagéo de bib-
liotecas e arquivos.” (APEL, 2023). A partir de 2007, o ISBN
passou a ser composto por 13 digitos.

FIG. 160
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Revestimento

Enquanto o miolo dos livros estava a ser impresso, fez-se o revestimento
das capas com pelicula mate. O equipamento usado para esta técnica
consiste numa espécie de passadeira rolante com um rolo quente sobre
ele. As capas impressas sdo posicionadas em fila, no tapete que anda
a uma velocidade muito baixa, enquanto o rolo, aquecido a uma tem-
peratura média de 80 °C, pressiona a pelicula mate sobre as capas. As
capas seguem o trajeto do tapete rolante, do outro lado do rolo, caindo
num tabuleiro. Este processo ocupou dois técnicos, um colocou as capas
no inicio do tapete, o outro, separou a pelicula do outro lado do rolo.

Por fim, procedeu-se ao “controlo de qualidade” selecionaram-se as
capas sem defeitos, sensivelmente metade das impressas. As imper-
feicdes aconteceram devido a temperatura insuficiente a que o rolo se
encontrava.

FIG. 171

A

FIG. 172 FIG. 173

FIG. 176




FIG. 179

Costura

Ainda no mesmo dia, fez-se a costura do miolo dos livros, que ja tinham
sido dobrados e alceados. A maquina usada para este passo, € uma
maquina de costura onde entram os cadernos soltos e dobrados de um
lado, e saem os cadernos juntos e cosidos do outro. Na mesma linha,
sdo cosidos todos os cadernos de todos os livros seguidos. Entre o
ultimo caderno de um livro e o primeiro de outro, é deixado um espaco
em branco, esta métrica é indicada a maquina através de uma matriz
composta pelo técnico, com placas de plastico. Cada placa representa
um caderno, e cada pino significa uma troca de livro, sempre que a
maquina Ié um pino, acrescenta um espago entre cadernos.

Este processo costuma ser operado por um técnico, no entanto, devido
a dificuldade que este projeto apresentava, o equipamento teve de ser
operado por dois. A dificuldade deve-se ao facto dos cadernos serem
compostos por varias folhas soltas e dobradas, em vez de uma folha
Unica dobrada, e do tipo de impressao digital que, pela falta de atrito,
as folhas escorregam entre si e para debaixo da maquina. Por uma vez,
um caderno escorregou e nao foi cosido no livro correspondente, cau-
sando problemas na ordem dos cadernos dos livros seguintes. A reso-
lugdo passou por se descoser os livros cuja ordem dos cadernos nao
estava correta e voltar a coloca-los na maquina, repetindo o processo.

FIG. 180
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FIG. 181

FIG. 184

FIG. 185

FIG. 182

FIG. 186
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FIG. 187

FIG. 189

FIG. 191

FIG. 188

FIG. 190

Finda esta operacgao, os livros foram todos verificados, sobrepostos
entre tdbuas de aglomerados de madeira e atados com uma fita de
plastico e, nestas condigdes, permaneceram até ao dia seguinte. Este
passo serve para os livros ficarem bem presos e nao dilatarem nem
ondularem, devido ao aquecimento excessivo a que foi sujeito o papel
durante a impressao.

FIG. 192
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FIG. 193

Encapar

Pela urgéncia em entregar os livros no almogo-convivio, encapd-los com
capa dura foi uma ideia posta de lado, visto que a Papelmunde néo exe-
cuta esta tarefa. Teria de ser solicitada outra empresa grafica que fizesse
este servigo, o que poria em risco a entrega dos livros a tempo. Para
esta primeira producgao, foi decidido usar capa mole ou livro brochado.

Este passo iniciou-se no dia 14 de julho, com o corte dos fios que esta-
vam soltos, e deslocando os livros para uma mesa de apoio ao apare-
Iho que encapa. Ao mesmo tempo, outro técnico vincava e dobrava os
planos das capas.

O processo de encapar é feito numa maquina que funciona como um
disco, num sentido circular, onde de um lado é colocado o miolo ja cozido,
e do outro, as colas e as capas ja vincadas. Uma pega com duas placas
metalicas segura o miolo do livro, leva-o a passar pelas colas e logo a
sequir, pressionado por outra espécie de pinga — que pressiona a capa
contra o miolo — cai numa rampa ja encapado.

Existem dois tipos de cola neste processo, uma cola mais grossa e
esbranquicada, aplicada na zona interior da lombada, em abundancia, a
uma temperatura que ronda os 165-170 °C; ja a cola das laterais é ama-
relada e mais eldstica e aplicada em menor quantidade, a uma tempera-
tura entre os 160-165 °C. Ambas vém do fornecedor em estado sdlido,
e em forma de pequenas pérolas. A temperatura deve ser respeitada
para ndo comprometer o processo, caso contrario, as capas podem ficar
mal coladas e desperdicar miolos e capas.

fasese

FIG. 194

FIG. 195

FIG. 196



FIG. 197 FIG. 198

FIG. 199

FIG. 200

FIG. 201

Depois de colados, os livros ficam em repouso sem serem tocados
alguns minutos, para fixar a cola, sem deslizes.

FIG. 202

17




FIG. 203 FIG. 204

Corte

O corte & a Ultima etapa de produgdo deste projeto. Normalmente, os
livros sdo aparados numa maquina que corta as trés faces de uma sé
vez, consoante as predefinicdes dadas pelos técnicos e introduzidas
na maquina. Como este projeto contemplava apenas alguns exempla-
res, era mais produtivo fazé-lo manualmente numa guilhotina elétrica.
O livro é colocado na zona de corte, e clicando em dois botdes simulta-
neamente, faz-se descer o calcante que prende o livro e logo a seguir
a lamina, que o corta.

FIG. 206

FIG. 207 FIG. 208
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FIG. 212

Capadura

A encadernagdo em capa dura, como referido anteriormente, afigurava a
primeira escolha para a encadernagao deste volume que, por questdes
relacionadas com os prazos, foi impossivel de produzir. No entanto, a
vontade de concretizar este passo avultou-se ao manusear estes livros
com capa mole pela necessidade de que este artefacto tivesse mais
“corpo” aproximando-se, a vista e ao toque, a um livro especial.

Decidiu-se levar avante este processo num futuro préximo, ainda que
ndo a tempo de se apresentar documentado no presente relatério. Duas
placas de cartdo prensado serdo utilizadas para cada capa, uma na capa
e outra na contracapa, contracoladas com a capa e contracapa impres-
sas do mesmo papel da capa mole.

FIG. 213

FIG. 209

Confetes, embrulho e corte obliquo

Como elemento surpresa e em representagdo de um momento festivo,
pensou-se que pudessem estar aleatoriamente distribuidos pelo livro,
confetes. A ideia consiste em aproveitar as aparas dos livros, utilizando
as tiras de cor, cortadas com uma extensao de 4 cm.

A distribui¢cdo destes volumes pode configurar uma ameagca a esta ideia.
Numa procura por solugdes, e ainda em estudo, esta a possibilidade de
embrulhar cada volume num papel de seda semitransparente, de modo
a percecionarem-se 0s confetes entre o papel de seda e o livro. Esta
solugdo agradou-nos pela semelhanga visual com uma prenda, simbolo
de um festejo.

Por Ultimo, também em processo de estudo, estd a vontade de biselar,
num curtissimo angulo a lateral do livro, ficando esta numa espécie de
rampa onde se percebe a multiplicidade de cores que que atravessam o
miolo do livro. Esta técnica estd a ser pensada a luz dos equipamentos
da Papelmunde, ainda que ndo haja ainda testes que se possa registar
neste documento.
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2.8
O ARTEFACTO

O resultado é um livro brochado, com um total de 14 cadernos, cujos
primeiros sdo compostos por 16 paginas, e os Ultimos dois com 20 pdgi-
nas cada um, totalizando 232 pdginas.

FIG. 214 FIG. 215

FIG. 216 FIG. 217

FIG. 218 FIG. 219

FIG. 220 FIG. 221
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FIG. 224 FIG. 225

FIG. 226 FIG. 227

FIG. 228 FIG. 229
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CONSIDERAGCOES FINAIS
E PERSPETIVAS FUTURAS



FIG. 234

Este projeto constitui um espaco de aprendizagem com grande liberdade
mas também pleno de restrigdes e condicionantes. Queremos afirmar
que, apesar da liberdade que se sentiu relativamente as escolhas pro-
jetuais graficas e de design global, também se sentiram os constrangi-
mentos inerentes a um projeto real, sobretudo relativos aos processos
de produgdo, as questdes econdmicas e a interagdo havida com todos
os intervenientes.

Este projeto concretizou o seu objetivo primordial: produzir um livro
comemorativo, de conteudo literario, para celebrar a colegdo 12catorze.
E o objetivo foi também estarmos envolvidos com todo o processo:
desde a criagdo do conceito, da organizagdo dos conteudos até a pro-
dugdo do artefacto. Para além destes, outros objetivos suplementares
foram atingidos, como o trabalho sobre narrativas paralelas (a relagao
entre elas, o que as une e separa), o controlo sobre a coeréncia gra-
fica e estilistica entre textos, para além das problematicas inerentes ao
design gréfico editorial (legibilidade, hierarquia, ritmo, mancha, mate-
riais e processos técnicos e de reproducgéo, etc.).

Apesar dos conhecimentos sobre os processos ligados ao design gra-
fico e editorial ja estarem sedimentados, fruto das aprendizagens na
licenciatura e no curso de mestrado, foram, com este projeto, apro-
fundados e fortalecidos, principalmente no que diz respeito a aspetos
macro-tipograficos e de aprimoramento da experiéncia de leitura. Ja o
papel de organizador de conteudos, e de edigao, foi experienciado pela
primeira vez, com grande apoio dos diretores da colegao e dos da edi-
tora. Esta tarefa foi particularmente desafiadora por estar a lidar direta-
mente com os autores e respetivas suscetibilidades e opiniées. Por outro
lado, foi fundamental para que o livro resultasse como um todo e para
poder moderar a ligagdo dos conteudos textuais com a narrativa visual.
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Ao longo dos ultimos meses, sucederam-se avangos e recuos no pro-
cesso. Todos os passos dados foram com firmeza, sempre com o intuito
de conceber um livro que respeitasse de forma plena os textos dos 88
autores num objeto digno, esteticamente apetecivel e significante.

Aprender através da pratica do design, numa imersdo no mundo real/
profissional, constituiu uma aprendizagem muito grande ja que foi cimen-
tada em experiéncias vividas na primeira pessoa.

Perspetivam-se desenvolvimentos neste projeto, no sentido de se pro-
ceder a sua impressado comercial (ainda que ndo lucrativa), pelo sistema
offset em quadricromia. Apesar da estratégia ainda ndo estar montada,
o editor pensa fazer uma chamada a todos os interessados no livro e
ponderar abrir um processo de pré-venda, com preco de capa que cubra
os custos da sua produgdo. Apontaram-se, também, outras possibili-
dades de apoio a sua edigdo como, por exemplo, ser objeto de testes
de impressao com parceiros ligados a impresséao digital. Deste modo, o
artefacto poderia funcionar como uma amostra da qualidade de impres-
sdo de determinado equipamento.

O design, sendo uma das pegas do puzzle que é todo o processo de
produgdo de um livro, foi sempre a ambigao deste projeto, perceber os
seus limites: o lugar que pode ocupar o design sem se sobrepor aos
demais intervenientes. Contudo, reconhecemos no final do projeto que
o design tem o poder de enriquecer os contetudos de um livro, sendo
a sua extensdo no campo semantico, estético e visual. Mas, quando
esse trabalho é feito de forma complementar e conjunta, os resultados
podem tornar-se mais gratificantes para todos.
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ANEXOS

ANEXO 1 ANEXO 2 ANEXO 3 ANEXO 4 ANEXO 5
Nota de apresentagdo Entrevista a Entrevista a Entrevista a Cores
Rui Magalhaes Francisco Guedes Antonio Modesto



Nota de apresentagdo da colegdo, publicada numa das primeiras pagi-
nas do primeiro volume da colegéo, Vistas aéreas de Abel Neves, publi-
cado em fevereiro de 2020.

12catorze surgiu como quem nao quer a coisa, em amena conversa
de quatro amigos, durante uma tarde soalhenta de julho caminhense,
Cuja preocupacgao Unica é a Literatura, seu ensino, seus problemas.
12catorze é uma colecgdo que pretende ser uma via aberta para a cul-
tura literdria nas suas mais variadas formas: da poesia ao ensaio pas-
sando pelo teatro e para ficgdo; via também aberta quer para auto-
res em inicio de carreira, quer para aqueles cuja carreira & ja um longo
caminho.

Caracteristicas? O pequeno formato, pensado para se poder levar para
qualquer lado, o nimero de paginas (até cerca de 60), o prego bem
menor que um mago de cigarros ou um bilhete de futebol. Resta dizer
que o design é de Anténio Modesto.

Esperamos que gostem.

Francisco Guedes
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A entrevista foi realizada pela estudante orientanda (MS), via e-mail, a 23 de fevereiro 2023.

Entrevista ao editor da colegdo 12catorze, Rui Magalhdes (RM).

MS

A colecédo 12catorze surgiu em fevereiro de
2020 e ja publicou mais de uma centena de
autores. Como surgiu a ideia da colecdo e
qual foi o seu proposito?

MS

Rui Magalhaes, enquanto editor responsa-
vel da Hamus, o que nos pode dizer sobre a
colegao 12catorze, em termos comerciais,
de encargos, de producao grafica, distribui-
Gao, vendas ou outros?

RM

Num convivio de fim de semana de pessoas amigas ligadas aos livros
por diferentes caminhos, foi apresentada por um dos presentes, com
surpresa dos restantes, a edigdo de um livrinho de formato postal, com
apenas 32 paginas, contendo trés curtos textos dramaticos de um dos
convivas. A gracga foi levada ao “profissionalismo” de incluir uma ficha
técnica com os registos de ISBN e Depdsito Legal, embora se tratasse
de uma edigdo apenas para ofertas. A iniciativa agradou e suscitou uma
pequena conversa sobre as possibilidades de publicagdo de peque-
nos textos em livros de bolso, no maximo com 60 a 70 paginas, quer
de autores com percurso feito quer em seu inicio, nas diferentes areas
literarias, e mesmo no pequeno ensaio. Considerou-se essencial um
preco de capa baixo que aliado a brevidade dos textos e a portabili-
dade do livro permitisse usufruir de uma leitura pouco demorada, quer
no ambiente normal de descanso, quer em momentos de espera, de
viagem, etc. Meia duzia de meses passados, no inicio de 2020, 14 apa-
reciam os primeiros 3 livrinhos a inaugurar a colecgéo.

RM

Esta colecgéao sobrevive bem quer pela dedicagédo dos seus colabora-
dores e autores, quer pela boa recepgao que tem tido. O mddico prego
de venda resulta do beneficio de serem pro bono todos os custos edi-
toriais, desde a direcgdo literdria até ao design, direcgao grafica, pagi-
nagao, revisao (feita pelos autores), revisado editorial, direcgdo comer-
cial, promogao, etc., incluindo ainda os que resultam de uma parte dos
autores prescindirem dos seus direitos. Neste quadro, o objectivo da
editora ndo é nem podia ser o lucro comercial, mas tdo somente o equi-
librio orgamental que garanta a continuagdo da colecgao. Temos, assim,
conseguido cobrir os restantes custos, tipografia, papel, etc., apesar de
alguns deles serem uma carga percentualmente muito elevada em rela-
G&0 ao prego de venda, como é o caso dos que se referem a expedicgao,
aos transportes, aos portes dos correios e aos descontos comerciais. Os
livros estdo a venda em varias plataformas online e livrarias de Lisboa,
Porto, Braga, etc., mas as vendas efectuam-se especialmente através
da nossa loja online, o que é um beneficio, sendo igualmente relevan-
tes as que resultam das apresentagdes publicas feitas pelos autores
em livrarias e outros espagos institucionais.



MS

Verifica-se que ao longo da colegéo, ja se
identificaram mudancas. Porque surgiram e
como preveem o futuro para a colegao?

RM

A intencgdo inicial era, como ja referi, ndo ultrapassar as 60 ou 70 pagi-
nas em cada titulo. Mas cedo verificamos que tal ndo seria possivel. E
dai termos concebido uma extensdo da colecgado para livros com mais
de 68 paginas, até as 300 paginas. E assim que surge a 12catorze-
bold e, pouco depois, quando nos aparece o primeiro livro com cerca
de 400 péginas, a 12catorzeextrabold. Uma outra extensédo, a 12cator-
zeestreia, como o nome indica, passou a assinalar o inicio da escrita
de um autor, marco importante quer para este quer para a editora.
Os diversos comentarios que recebemos de leitores e autores, as recen-
sdes na imprensa e o fluxo elevado de propostas de edigdao que nos
enviam para apreciagdo demonstram que a colecgao tem tido um acolhi-
mento muito bom. A 12catorze acaba de completar trés anos de edigéo
com uma meédia de 50 titulos anuais, talvez seja muito para uma equipa
de voluntarios. Vamos abrandar um pouco o ritmo de edigdo, mas con-
tinuar com o entusiasmo inicial, manter a regularidade de publicagao de
novos originais, s6 que de forma um pouco mais calma. E esperar que
autores e leitores mantenham a sua simpatia pela 12catorze.
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A entrevista foi realizada pela estudante orientanda (MS), via e-mail, a 23 de fevereiro 2023.
Entrevista ao diretor da colegdo 12catorze, Francisco Guedes (FG).

MS

A colecao 12catorze surgiu em fevereiro de
2020 e ja publicou mais de uma centena
autores. Como surgiu a ideia da colecao e
qual foi o seu propdsito?

MS

Francisco Guedes, enquanto diretor da cole-
c¢ao, o que nos pode dizer sobre o seu pro-
cesso editorial?

MS

Verifica-se que ao longo da colecéo, ja se
identificaram mudancas. Porque surgiram e
como preveem o futuro para a colegao?

FG

A 12catorze surgiu como quem ndo quer a coisa, em amena conversa de
quatro amigos, durante uma tarde soalhenta de um Julho caminhense,
cuja preocupacao Unica € a Literatura, seu ensino, seus problemas.»
Socorro-me das primeiras linhas do texto de apresentagéo e acres-
cento que o formato teria de ser pequeno, que inicialmente o nimero
de pdaginas teria de ter um maximo de 60 impressas, que o prego teria
de ser apetecivel para bolsos magros (... 0 pre¢o bem menor que um
mago de cigarros ou um bilhete para o futebol).

FG

Desde o inicio foi nosso desejo abarcar a ficgdo, a poesia, o ensaio, o
teatro, enfim, todos os géneros seriam bem vindos, explorando assim
os varios caminhos do que se chama Cultura. Pois bem, aos poucos o
numero de originais foi-se multiplicando, notando-se um maior volume
dos originais de poesia, alguns de autores ja com nome firmado no mundo
da escrita, outros cujos originais surgiam pela primeira vez. Assim, cria-
mos a 12catorzeestreia. Depois, o numero de paginas foi crescendo,
crescendo, e foram criadas a 12catorzebold e a 12catorzeextrabold. E
de repente, chegdmos a um nimero de quase cento e cinquenta edi-
tados, o que muito nos satisfaz. Convém acrescentar que dois prémios
foram conseguidos, mas o mais importante é sabermos que entramos
em nichos até ha bem pouco quase infalados, como sejam os autores
mogambicanos e brasileiros, com duas pequenas entradas pelos cami-
nhos uruguaios.

FG

O futuro? Olhamos para o futuro com a tranquilidade de quem sabe que
0 caminho percorrido até agora respondeu, e responderd, aos objecti-
vos tragados na criagdo da colegdo 12catorze.



A entrevista foi realizada pela estudante orientanda (MS), via e-mail, a 27 de fevereiro 2023.
Entrevista ao designer da colegdo 12catorze, Antdonio Modesto (AM).

MS

O design da colegao é da sua autoria desde o
langamento. Pode descrever-nos o processo
de design da 12catorze?

MS
No entanto na ficha técnica aparece o nome
de SAL Studio. Pode esclarecer esse aspeto?

AM

Acolhi a proposta que o editor, e amigo, Rui Magalhdes me fez com
agrado. Tratava-se de uma colegado com a possibilidade de a desenhar
de raiz, mas também porque me agradavam naturalmente os seus pro-
positos culturais e afetivos que o projeto envolvia. Dai que o facto de
ser um trabalho ndo remunerado nao ter sido problema.

O nome da colegédo, que comegou por ser referéncia aos dias de julho
em que a ideia surgiu, agradou-me e, mais tarde, vim mesmo a suge-
rir redirecionar o nome para a area da tipografia: surgiriam assim as
variantes 12catorzebold e 12catorzeextrabold (livros de maior volume).

Numa visita de trabalho a Copenhaga, por essa altura, lembro-me de ter
procurado referéncias sobre aquilo normalmente se chama o “design nér-
dico”, e que é essencialmente visto em mobilidrio mas que tem também
a sua correspondéncia visual grafica: simples, funcional, sem excesso
decorativo ou de expressao, natural e com desenho criterioso. Foi nesse
mesmo sentido que procurei desenhar a colegdo. Assim, tentei reduzir
decisdes e inquieta¢des que pudessem complicar. A colegao seria mesmo
de bolso, formato pequeno (12 x 16 cm). A tipografia ficou reduzida a
um sé tipo (Minion Pro) e as hierarquias ao minimo possivel. A mancha
tipografica, quando prosa, também tenta aproveitar o maximo e dai que
as margens sao reduzidas sendo as exteriores menores.

A ideia para o grafismo das capas da colegdo — sempre com a mesma
matriz grafica, apenas variando a cor de fundo — surgiu a partir dos
ensaios graficos para o primeiro livro, de Abel Neves “Vistas Aéreas”.
Agradou-me essa perspectiva e decidi que em todos se mantivesse essa
orientagao: titulo e o nome do autor sempre na vertical, com orientagédo
de cima para baixo, centrados e alinhados a cabeca do livro.

Também estava decidido que, para se garantir um baixo custo, os livros
seriam impressos digitalmente.

AM

O atelier SAL studio, cujo sécio maioritario € a minha esposa, e com o
qual partilho espaco de trabalho, presta servigos regulares de design
a Humus, ha ja varios anos. Como este trabalho foi discutido comigo
e tratando-se de um trabalho ndo remunerado, abarquei-o com gosto
recorrendo ao apoio técnico gracioso do Estudio, que continua, sempre
que é necessario. Dai que o nome de Sal Studio aparece.
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ANEXO 5
CORES

Registo das cores das capas da cole¢do 12catorze.
As primeiras capas, produzidas com cores PANTONE, tiveram as cores convertidas para cédigos CMYK.
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PANTONE 4515 C
CO M9 Y50 K24

osigdes e da complexa arte
or-se — reflexdes sobre alguns
rtugueses e suas obras
n Nogueira Tavares

PANTONE 445 C
C20 MO Y20 K65

PANTONE 390 C
C22 MO Y100 K8

2

i

PANTONE 137 C
CO M35 Y90 KO

21

PANTONE Rubine Red C
CO M100 Y15 K4

20

Rotinismo e figos maduros IT
Sandra Gongalves

PANTONE 513 C
C44 M83 YO KO

19

Governadores de orvalho
Joao Rasteiro

Colheita serodia inéditos e dispersos

rte?

ca de arte e juizo de gosto

C30 M60 Y40 KO

PANTONE

CO M100 YO K100

PANTONE

PANTONE
C80 MO Y50 KO

PANTONE 1775 C
CO M47 Y29 KO

PANTONE 806 C
CO M91 Y36 KO

PANTONE 7494 C
C25 MO Y40 K15

25

idearum. Aforismo e outros inclassificiveis
er Anguelov

skin deep
Ant Carl

As falsificagoes e 0 bem-estar
Francisco Luis Parreira

Noticias de fronteira | Lingua de cio |
arecariedade e ruptura nos sitemas de vida
Francisco Luis Parreira

Decantagoes | Adelino Insua

Carta de uma crianga a um soldado
desconhecido em Balgad
Abel Neves

36
PANTONE
C80 M60 Y80 KO

PANTONE
C40 M100 Y80 KO

35

PANTONE
C40 M30 Y80 KO

34

33
PANTONE
CO M50 Y80 K20

PANTONE
C55 MO Y8 K20

32

PANTONE
C40 M40 Y60 KO

31

Teoria da relatividade
Rui Xerez de Sousa

Um estudo dc
Fernando Esteves

Sonata para Olvido
Cldudia Clemente

Primeiros dias e outros enlaces psicanaliticos
MAaia Teresa S&

na luz das janelas pestanejam as sombras
Anténio Canteiro

PANTONE
C10 MO Y10 K25

42

0
PANTONE
CMYK

CO M70 Y50 K40

40
PANTONE

39
PANTONE
C60 MO Y20 K20

38
PANTONE
C55 M40 Y40 KO

PANTONE
C10 M80 Y80 KO

37
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Limites | Fernando da Costa Soares

des lagos da noite
de Vasconcelosain

a estranheza fora da pagina
Ana Mafalda Leite & Hirondina Joshua

nio fosse o tumulto de um corpo
Anténio Canteiro

humandrio i | Marta Moreira

como um levita a sombra dos altares
Hirondina Joshua

48
PANTONE
€45 M29 Y15 KO

PANTONE
C80 M75 YO KO

47

PANTONE
C100 M10 Y10 K10
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PANTONE
C50 M35 Y70 KO
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PANTONE
CO M40 Y27 K25

PANTONE
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Ecocardiodrama |Alberto Pereira

Féssil | Gaélle Istanbul

lengas e narrativas | Antt

Mariana | Ana Mendes

Dentro do estémago do mundo
Dentro do vazio, para ser mais exato
ancio Calisto

60
PANTONE
C65 M65 Y75 KO

59
PANTONE
C5 M75 Y40 KO

58
PANTONE
C50 M25 Y6 K6

PANTONE
CO M65 Y100 KO

57

56
PANTONE
C8 M45 Y50 KO

55
PANTONE
CMYK

A mio e a grandeza | Ricardo Fonseca Mota

Por dizer | Tida Hopp

Levitagoes

Monografia sobre Teresa de Avila
Em 28 Sonetos Mais Um

Nuno Dempster

Um requiem de gue; ndo da Costa $

Aprender a usar a baioneta em tempo de guerra
Anténio Tavares
Desenhos edo Luz

Lamen | Rui Xerez de Sousa

66
PANTONE
C45 M50 Y45 K15

65
PANTONE
C15 M95 Y100 KO

64
PANTONE
C40 M35 Y60 KO

PANTONE
C10 M75 Y25 K25

63

PANTONE
C38 M31 Y43 KO

62

PANTONE
C17 M29 Y98 KO

61
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é o mar e tudo o que nele cabe

Fernando Martinho Guimaraes

67

PANTONE

C80 M35 Y40 KO

1 12catorzebold

A este no seu esplendor
José Viale Moutinho

Os trabalhos mais leves
(69 poemas de
Pedro Teiceira N¢

Doutor Doente
Jacinto Lucas Pires

Brasa
Maria Rezende

e de selvagem: o meu Manuel MAria do Bocage,
fantasias e um assédio em asadelta
Anténio Cabrita

Carta de uma crianga
a um soldado desconhecido em Bagdad
Abel Neves

C30 M15 Y100 K20

Bold 06
PANTONE

C20 M35 Y100 K20

Bold 05
PANTONE

C30 M30 Y0 K30

Bold 04
PANTONE

C20 M100 Y100 KO

Bold 03
PANTONE

C80 MO Y20 K30

Bold 02
PANTONE

C40 M40 Y60 KO

Bold 01
PANTONE

Trés Vezes Irdo . Viagens anotadas
Sandra Barao Nc

Feito bicho
Adelice Souza

nfleto - ndo as minas | Abel Neves

Margarida Gil: quatro décadas de audiovisual
Ana ISabel Soares

Bold 12
PANTONE
C85 M85 YO KO

C40 M50 Y85 K10

Bold 11
PANTONE

CO M95 Y100 K10

Bold 10
PANTONE

C70 M70 YO K40

Bold 09
PANTONE

C55 M40 Y30 K60

Bold 08
PANTONE

C60 M30 Y40 KO

Bold 07
PANTONE

A danga da metamorfose
MAria Jodo Cantinho

Critica de arte

ou 0 espaco entre a Obra e 0 Mundo

criticas escolhidas

na

neve interior | Alberto Pereira

Puro Malte - Antologia poética
J. M. Alexandre Alvas

Vitor Vicente

Bold 18
PANTONE
C50 M25 YO KO

C85 M65 Y30 K30

Bold 17
PANTONE

C20 M100 YO KO

Bold 16
PANTONE

CO M100 Y100 KO

Bold 15
PANTONE

C60 MO Y35 K20

Bold 14
PANTONE

CO M30 Y75 K10

Bold 13
PANTONE
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Adelita | José Miguel Braga

Escritos Goliardos | José Viale M

Conversas com educadores

Maria Tee!

as de Vida e de Mar

Fernando Pessoa entre leituras ¢ poéticas

a engenharia da morte | Mélio Tinga

C65 M20 Y45 KO

Bold 24
PANTONE

C37 M54 Y68 KO

Bold 23
PANTONE

C100 M25 Y40 KO

Bold 22
PANTONE

CO M70 Y100 K30

Bold 21
PANTONE

C40 M40 Y40 K40

Bold 20
PANTONE

CO M35 Y100 K10

Bold 19
PANTONE

Parece mentira | Milton Fornaro

Ilhas a vapor | Miguel Marques

Ano Zero Continuo | Miguel Meruje

Parede de adobo | Anténio Canteiro

devocionario | Francisco Duarte Mangas

C40 M20 YO K40

Bold 30
PANTONE

C65 M20 Y20 K10

Bold 29
PANTONE

C40 M70 YO K10

Bold 28
PANTONE

C50 M40 Y40 KO

Bold 27
PANTONE

CO M72 Y80 K10

Bold 26
PANTONE

Bold 25
PANTONE
CO M48 Y100 KO

Espécies Lézaro | Vanesa Sotelo

Tnyaa son de ne pas aller
ndra Soares Rodrigues

Nocturna | Adilia César

Albertina Belmonte | Andrea Barrios

Cartas de Contrasta — e outros relatos
Carlos Quiroga

Flotiram pof osas bravas
Dora Nunes G

Bold 36
PANTONE
C57 MO Y10 KO

C71 M53 Y0 K12

Bold 35
PANTONE

C75 M50 Y40 K30

Bold 34
PANTONE

CO M40 Y40 K10

Bold 33
PANTONE

C20 M30 Y100 K10

Bold 32
PANTONE

C8 M100 Y75 KO

Bold 31
PANTONE

>~.c_,ﬁ:.:3\m,
Fernando Esteve

Insulagdo | José Campinho

Levedura | Henrique Manuel Bento Fialho

0 que nunc empre | Rui Teixeira Motta

Hé muitas maneiras de fazer macarrao

Olhar de Maldoror
i idades de um cinema politico
mo Picarra

C63 M33 Y63 KO

Bold 42
PANTONE

Bold 41
PANTONE
C65 MO Y30 KO

C23 M73 Y100 KO

Bold 40
PANTONE

C70 M30 Y30 K10

Bold 39
PANTONE

C20 M85 Y100 KO

Bold 38
PANTONE

C100 M10 Y10 K10

Bold 37
PANTONE
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Depois da majestade, a cobranga
Carlos Nuno Granja

A morsa
Contos de inocéncia e de violéncia
Ana Cldudia Santos

Atrium | Graga Tavares

La vie en rouge | Cipri

ido | Pedro Seabra

Arsenal de vertigens | Ronaldo Cagiano

C40 M20 YO K40

Bold 48
PANTONE

€20 M60 Y100 KO

Bold 47
PANTONE

C40 M20 Y15 K20

Bold 46
PANTONE

C10 M100 Y100 KO

Bold 45
PANTONE

C55 M25 Y82 KO

Bold 44
PANTONE

C54 M40 Y10 KO

Bold 43
PANTONE

os deuses da resina [em trés livros]
Pedro B Falcao

No Reino de Neptuno | Lu

6dor Dostoiévski
nia Barbosa

Israel, Jezebel | Vitor Vicente

Fulgor | Carlos Alberto Machado

Este incomodo meu
Poemas
Luis Amorim de Sousa

C40 M30 YO K60

Bold 54
PANTONE

C60 MO Y25 K60

Bold 53
PANTONE

C19 M100 Y100 K25

Bold 52
PANTONE

C100 M21 YO KO

Bold 51
PANTONE

C41 M15 Y29 K10

Bold 50
PANTONE

C73 M34 Y40 KO

Bold 49
PANTONE

Cabega, pesc

Se ficares conto-te o meu sonho

Fracturas Expostas | Josefa de Maltezinho

A filosofia da arte no século xx
uma brevissima introdugio
Manuela Teles

Poesia Reunida [2012-2022

skin deep | Anténio Carlos Cortez

C70 M40 Y50 KO

Bold 60
PANTONE

C10 M75 Y55 K15

Bold 59
PANTONE

C65 M35 Y35 KO

Bold 58
PANTONE

C25 M45 Y100 KO

Bold 57
PANTONE

C75 M60 YO K15

Bold 56
PANTONE

Bold 55

PANTONE

CO MO YO KO

CO M100 Y80 K35

Fernando Pessoa: pré-heteronimia,
drama em gente e desassossego

Nuno Ribeiro & Claudi

(no lugar do titulo ha um vazio)
Alexandra Soares Rodrigues

Palavras némadas | Dora Gago

Bons Desejos | José Miguel Braga

as maos vazias | Mauricio Vieira

C45 M60 Y30 K10

Bold 65
PANTONE

C30 M20 Y20 K20

Bold 64
PANTONE

C100 M25 Y10 KO

Bold 63
PANTONE

Bold 62
PANTONE
C69 M45 YO KO

C60 M35 Y100 K15

Bold 61
PANTONE
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Estreia 01
PANTONE
C30 M10 Y100 K20

ExtraBold 01
PANTONE
C40 M60 Y60 KO

olog orugiuy | ejoquioy,

011208 {15 OpIEIN] | OB BP OPEE

Estreia 02
PANTONE
C20 M11 Y16 Ké

SIZOA S Iepuy

ovseSonaur e eisodsal e anjua s

ExtraBold 02
PANTONE
C5 M100 Y75 KO
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Estreia 03
PANTONE
C68 M48 Y28 KO
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ExtraBold 03
PANTONE
C60 M15 Y60 K60

1 12catorzeestreia

| 12catorzeextrabold
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