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RESUM

Aquest article se centra en les practiques creatives que donen forma a les estrategies de resistencia a la gentrificacio, a través
de la produccid artistica, implementades a Porto, Portugal, durant els dltims cinc anys. Després del mapatge d'agents, projectes
i iniciatives, es van seleccionar sis artistes de diferents arees que treballaven temes relacionats amb el dret a 'habitatge i el
dret a la ciutat, amb qui es van fer entrevistes semiestructurades. L'analisi de les seues practiques i del seu discurs revelava
visions critiques, pero també divergents, sobre les transformacions de la ciutat i sobre el paper que poden exercir l'art i els
artistes en la seua dendncia. Les converses mantingudes també van al-ludir a alguns dilemes i contradiccions identificats
en recerques anteriors, com ara les tensions entre 'exaltacié de la identitat de Porto i el risc de la turismofobia; els riscos
d'explotacié de l'art per a benefici del capital o del poder public; o l'equilibri dificil entre llibertat i independencia i la necessitat
de finangament i reconeixement. En aquest sentit, no sorprén la precarietat del sector de les arts i la cultura a Portugal.

Paraules clau: artistes urbans; dret a la ciutat; critica a la gentrificacio turistica; practiques creatives; Porto

ABSTRACT. Artists against Tourism Gentrification: Analyzing creative practices of resistance in Porto

We examine how artists’ work has been used to fight gentrification in Porto (Portugal) over the last five years. After mapping
agents, projects, and initiatives, the paper selected six artists from different areas, and who work on housing and city rights-
related issues. Semi-structured interviews were conducted with the artists, and their practices and discourse were analyzed
to discover their views on the city's transformations and the role Art and artists play in highlighting them. The interviews also
revealed dilemmas and contradictions, such as: the tension between celebrating Porto's identity and avoiding tourism-phobia;
the risks of Art being exploited for financial or political gain; the difficulty of striking a balance between artistic freedom and
independence on the one hand, and funding and recognition on the other. One of the paper’s findings is that such challenges
reflect the precarious state of The Arts and Culture in Portugal today.

Keywords: Urban artists; right to the city; tourist gentrification critique; creative practices; Porto
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INTRODUCCIO

Aquest article presenta els resultats d'una recerca iniciada
el 2019, que es va dur a terme a I'Institut de Sociologia
de la Universitat de Porto, i se centra en la resisténcia a
la gentrificacio turistica a través de la produccio artistica
a Porto, Portugal. La recerca consisteix en la recopilacio
i I'analisi de fotografies de murals sobre la lluita per
I'habitatge i el dret a la ciutat (Barbosa i Lopes, 2019;
Barbosa, 2021); a crear una cronologia dels moviments
socials i dels espais comunitaris i culturals tancats en
els altims anys, i en el mapatge de projectes artistics
relacionats amb el tema (Barbosa i Lopes, 2020). A

Article traduit per Julia Salas Ballesteros

més de 'analisi i la interpretacio, la recerca també
va incloure un component d’intervenci6, concreta-
ment, a través d’una col-leccié de postals denominada
(A)Briga: 112 imatges pel dret a I’habitatge;* curadoria
d'una exposici6 col-lectiva feta a la Galeria Geraldes
da Silva el maig de 2021 —en la qual van participar 40
artistes que actuen a Porto— i un programa paral-lel
de cinema i debat sobre els temes en qiiestié. Aquestes

1 (A)Briga és un joc de paraules, en llengua portuguesa, entre
refugi/llarilluita. 112 és el nimero d'emergencia europeu
https://www.facebook.com/ABrigal12.
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activitats van tenir I’objectiu d’ampliar la discussié
publica sobre els temes, involucrant i posant en dialeg
artistes, activistes, academics i societat civil.

La recerca feta fins al moment ha identificat diversos
aspectes importants. Des de 2015, i especialment
entre 2018 i 2019, la intensa activitat creativa a
Porto ha compensat un poc la vulnerabilitat dels
col-lectius i I'abséncia de protestes: les arts van servir
com una eina privilegiada per a la critica en ’espai
puablic. Si bé hi ha un malestar compartit per les
transformacions a la ciutat, especialment impactada
per la turistificacid, les formes d’expressar aquest
malestar son diverses, amb diferents protagonistes,
llenguatges, estratégies i processos creatius que
entren en escena en diferents contextos. Clarament
també hi ha xarxes, aliances i interacci6 entre els
artistes, els espais que ocupen i les seues dinamiques.
Finalment, ens hem trobat amb tensions i paradoxes
tant en la practica com en el discurs que reflexionen
sobre aquests temes encara més complexos.

Entre els quinze projectes artistics identificats (Bar-
bosa i Lopes, 2020), es van seleccionar sis artistes
amb qui es van fer entrevistes semiestructurades?
destinades a comprendre millor i debatre algunes
de les quiestions plantejades. Els criteris de seleccio
dels entrevistats van ser la seua vinculacié amb la
regi6 de Porto (han residit o resideixen a la ciutat)
i I’equilibri de genere. També voliem que el grup
representés la diversitat esmentada abans, pero, al
mateix temps, que donés visibilitat a les experien-
cies i preocupacions d’una generacio i un segment
laboral determinats: els afectats especialment per
la precarietat laboral. Els sis protagonistes tenien
edats compreses entre els 29 i els 40 anys, treba-
llaven en multiples arees culturals i artistiques,
tenien diferents modalitats laborals, formaven més
o menys part del circuit independent i alternatiu, i
tenien visions oposades sobre estrategies de lluita
o reivindicaci6 del dret a la ciutat. Els artistes en

2 Les entrevistes de 50 minuts es van fer via Zoom o en
persona, entre gener i febrer de 2021, durant el confinament
imposat per la pandémia de la COVID-19.

quiesti6 van ser Irina Pereira (artista visual, integrant
de I'estudi de serigrafia Oficina Arara); Flora Paim
(intérpret i artista sonora brasilera); Tiago Correia
(escenograf i dramaturg d’'una companyia de tea-
tre); Ana Matos Fernandes, també coneguda com
a Capicua (una rapera popular de Porto); Miguel
Janudrio (conegut pel seu projecte d’art de carrer
MaisMenos), i Luis de Carvalho (galerista, masic i
ceramista de carrer).

El guié incloia els temes segiients: raons que els van
portar a crear obres sobre el tema; la seua percepcid
dels canvis en el paisatge urba i les politiques pu-
bliques subjacents, i representacions sobre el paper
dels artistes i les arts en la critica de la gentrificacio.
El registre de les entrevistes incloia una descripcio
breu de les obres esmentades. Les converses mantin-
gudes van al-ludir a alguns dilemes i contradiccions
identificats préviament: les tensions entre I’elogi de
la identitat de Porto i el risc de la turismofobia; les
implicacions de I’explotaci6 de les arts per al guany
de capital o el poder public; o I'equilibri entre 1liber-
tat i independencia i la necessitat de financament i
reconeixement. Aquestes tensions es reforcen quan
el poder politic local busca mantenir el control so-
bre 'estetica de I’espai urba com una manera de
fomentar un major ordre social (Molnar, 2017), uti-
litzant I’art de carrer i altres formes d’intervencions
alternatives —happenings (experiéncies que parteixen
de la combinaci6 de provocacio, participaci6 i im-
provisacio), ready-mades (art trobat o confeccionat)
i interpretacions— en un ambient oficial sustentat
en les retoriques de la ciutat creativa.

Aquest capitalisme estatitzat, omnivor i consumista es
basa en la impulsiva «forca economica i cultural que
pot fer el treball de revitalitzaci6 i transformaci6 del
llocil'espai a través de I'art i la cultura» (Banet Weiser,
2011, p. 641). En aquest sentit, pot integrar noves
formes d’art i activisme no només com a acceptables
sind fins i tot com a lucratives, i convertir ferralla
en or o barris pobres en territoris prestigiosos. Fins i
tot algunes fraccions del camp artistic es veuen a si
mateixes com a neobohémies, inspirades inicament
en orientacions estetiques, i obliden les restriccions
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estructurals que limiten la seua agencia (Ley, 2003;
Lloyd, 2006). Per tant, és rellevant identificar com
aquests artistes poden crear projectes estétics i poli-
tics en els quals les seues veus puguen ser escoltades.

EL CONTEXT D’ACTIVACIO: GENTRIFICACIO, TURISME

| EXPULSIO

Per a comprendre el context d’aquestes intervencions,
és important apreciar que Porto ha experimentat una
gentrificacié rapida des del principi del segle xxi, pro-
fundament ancorada en una bretxa de renda creada
pel contrast entre un nucli urba degradat i oblidat
progressivament i un creixement rapid del turisme,
aprofitant un circuit d'inversio i especulacié immobi-

INEs BARBoSA, JoAo TEiXeIRA Lopes 1 Licia Ferro

liaria que va reestructurar geograficament I’economia
espacial (Smith, 2007). Des d’aleshores, s'ha treballat
molt en la reinvenci6 de la imatge de la ciutat sus-
tentada en el marqueting urba, associat inicialment
amb la declaraci6 del centre historic de Porto per la
UNESCO com a Patrimoni de la Humanitat el 1996.
Es va continuar amb la celebraci6 de I’esdeveniment
Capital Europea de la Cultura el 2001 i el llancament
de les operacions de diverses aerolinies de baix cost,
juntament amb la implementaci6 del model comercial
d’empreses de regeneracio urbana (a través de la Llei de
solidaritat i renovaci6 urbanes o SRU), que va crear
marcs legals especials i procediments simplificats
per a maximitzar noves inversions i mobilitzar or-
ganitzacions privades. Aquest canvi legal, en gran
part, deriva del Memorandum d’entesa de la troica,

Figura 1 A Ribeira, una de les zones més antigues de la ciutat, lligada tradicionalment a les
classes treballadores i ara afectada especialment pel sobreturisme, un home intenta vendre

cendrers de llauna enfront d'un restaurant car.

| I R ——

™

Foto d'Inés Barbosa.
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quan es van crear politiques d’habitatge basades en
un model no intervencionista i neoliberal: Permis de
Residéncia per Inversié (comunament denominats
visats daurats), Régim Juridic per a I’Allotjament Lo-
cal, Regim Excepcional per a la Regeneracié Urbana i
Reégim Juridic per a la Regeneraci6é Urbana (Antunes,
2019). En 'era de la postausteritat, el turisme sor-
geix com una «panacea per a la crisi social i urbana»
(Mendes, 2017), una oportunitat per a expandir,
radicalitzar i potenciar els processos de gentrificacio
(Janoschka, 2018).

El procés, pero, esta lluny de ser consensuat. Un nou
lexic contrastant envaeix l’espai ptblic. D'una banda,
les oportunitats de negoci, el patrimoni artificial, la
tradicio inventada, el discurs del turisme com a sal-
vaci6 i orgull civic renovat (Lopes, 2021), mentre
que, de l'altra, les dendncies creixents per pujades
de lloguers, desnonaments, expulsi6 de residents i
la concentracié de la propietat per al turisme i 1’es-
peculacié. Entre I’agost de 2009 i I'agost de 2019, la
quantitat de passatgers que van transitar per I'aero-
port va créixer un 169 %, el nombre de propietats
registrades en Airbnb va passar de 10 a 100.000 entre
2010 i 2018 (Fernandes et al., 2018), mentre que el
nombre de families desallotjades ronda les 100 per any.
L'informe de diagnostic i perfil urba del Pla General
Municipal revelava un alt nivell de deteriorament del
parc d’habitatges, disparitats intraurbanes i I'laugment
exponencial del valor de la propietat (Porto, 2018). A
més, hi ha quasi mig centenar de barris d’habitatge
social amb trajectories, realitats socials i dinamiques
urbanes molt diferents (Pereira, 2016), perod que estan
marcats per relegacions socials i espacials i, en alguns
casos, per estigmes imposats que contribueixen deci-
sivament a la depreciacio6 i invisibilitat dels territoris
urbans: aquells que no caben en les facanes d’una
ciutat transnacional.

El context social i historic, com sabem, no es trasllada
directament a les intervencions artistiques. Aques-
tes, fins i tot quan estan impulsades per un ethos
activista i critic, impliquen sempre un espai vast per
a la interpretacio, la mediacio i la traduccié. El fet
que aquests artistes formen part d’arees periferiques

i dominades del camp artistic local augmenta sens
dubte el seu marge d’autonomia i aguditza les seues
tendeéncies antiinstitucionals. Fins i tot quan no és
un automatisme, les condicions socials i historiques
desencadenen un vincle entre els components artistics
reals i les dimensions no artistiques de 1’obra d’art.
Aixi, els components biografics i les experieéncies socials
que singularitzen l'apropiaci6é d’aquestes condicions
i contextos en tots els ambits de la practica (familiar,
academic, d’amistat i activista, etc.) son rellevants per
a comprendre la transposici6 artistica (Lahire, 2020)
de les experiéncies del creador. Aquestes situacions i
experiéncies especifiques estan travessades per una
pluralitat d’experiéncies socials. Aixi, les dinamiques
de gentrificacio, en la seua cobdicia comercial, emer-
geixen com un tema dominant en un punt determinat
del cicle de vida (artistic i no artistic).

Es molt significatiu que els artistes, considerats sovint
pioners davant dels entorns culturals i els estils tics
i estétics que afavoreixen arranjaments hedonistes,
bohemis i informals que condueixen als moviments
de gentrificaci6, emergisquen en aquest sentit com un
cos de practiques i discursos internament diferents que
trastornen el consens d’orgull civic. En aquest sentit,
podem considerar les seues practiques, obres i discursos
com una aportaci6 per a ampliar I'ambit d’enunciacio6
sobre el futur de les ciutats.

EL PAPER DE LES ARTS | ELS ARTISTES EN LA CRITICA DE
LA GENTRIFICACIO: SIS VEUS

Irina Pereira, 29 anys

Irina va naixer en una ciutat xicoteta, va estudiar
disseny i es va mudar a Porto el 2015 per a cursar
un master. No tenia la intencié de continuar vivint
a la ciutat, pero la «vibra amistosa» i el «sentiment
de veinatge» van fer que hi romangués. Treballar a
Oficina Arara, un estudi de serigrafia integrat en el
circuit de I’art alternatiu, va ser un dels factors deci-
sius. Es en aquest ambit on es discuteixen els temes
de I’habitatge. Una de les «obres més emocionants»
va ser la pancarta Arrebenta a Bolha (rebenta la bom-
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bolla), creada el 2018 per a una protesta publica. La
pancarta es va pintar durant un «procés col-lectiu»
(ning n’ha assumit 'autoria) en un espai feminista i
llibertari ubicat al centre. El dibuix d’'Irina metaforitza
la bombolla immobiliaria i desemmascara el joc injust
que enfronta els gegants (propietaris i especuladors)
contra els xicotets (la gent i les seues cases). L'expressio
popular que dona nom a la pancarta significa que
algt ha estat fent trampa i cal interrompre el joc. Es
tracta, doncs, d'un joc de paraules amb l'expressio
bombolla immobiliaria.

Figura 2 Pancarta Arrebenta a Bolha (rebenta la
bombolla); 2018).

Foto presa de la pagina de Facebook de 'Assembleia de
Moradoras e Moradores do Porto ‘assemblea de residents
de Porto".
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Posteriorment, va contribuir amb una serigrafia per
a A Contra Cidade (la ciutat contra), una publicacio
produida per Arara (2019) que incloia més d'un cen-
tenar de textos, fotografies i il-lustracions d’artistes
sobre el turisme, la gentrificaci6 i la transformaci6
urbana de Porto. Dogus Portus és un dibuix creat en
col-laboracié amb un soci, inspirat en ’escut d’armes
de la ciutat, que simbolitza Porto envoltat de punyals
i gossos ferocos. Amb aixo, Irina al-ludeix al passat
historic de la ciutat i la seua gent (coneguda per mo-
viments de resisténcia i insurreccio) i la representa
ara assetjada per forces destructives (turisme, poder
politic o capitalisme neoliberal). Les seues eleccions
estetiques impliquen molta reflexio i alguns dilemes
com ara: com representar 1’especulaci6 sense caure en
clixés, sent alhora suficientment directa i democratica
perque qualsevol puga entendre 1'obra?

Figura 3 Dogus Portus (2019), inclosa en Buraco da
Torre — A Contra Cidade (‘forat en la torre - la ciutat
contra’, Oficina Arara).
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Irina diu que esta involucrada en la lluita per ’habi-
tatge perque ho porta dins. En el seu cercle d’amics,
quasi tots no tenen més remei que compartir casa;
senten la frustracié de no poder comprar un habitatge
propi o haver de mudar-se a la periféria, i sempre hi
ha qui es troba en una situaci6 de desallotjament
imminent. Li impacta veure, al mateix barri, el con-
trast entre «gent molt rica, amb cotxes de luxe» i
«gent molt pobra [...] en situacions de precarietat
extrema». Lamenta que hi haja tantes cases buides
i que estiguem insistint en un discurs en el qual no
sembla possible que puga existir una ciutat regenerada
sense ser aburgesada.

Per a Irina, «és senzill», el lloguer i el turisme «han
d’estar regulats». Al mateix temps, tem ser part d’aquest
procés i reconeix que la presencia d’artistes i els seus
estudis a les zones menys privilegiades de la ciutat ha
contribuit a la gentrificaci6 i ha transformat zones
«desertes i barates» en barris «stper», de manera que
ha expulsat les classes populars. Una altra contradicci
que sent €s en relacié amb el seu ofici de dissenyadora,
ja que treballa per a ’Ajuntament de Porto. Per a ella,
és una «hipocresia inherent» practicada per quasi tots
els artistes de Porto.

Tot i que s6n critics amb les politiques de la ciutat,
molts acaben sent «consumits per la maquina de l'art
de la ciutat», que ha sigut una de les naus capitanes
del turisme. I un gran nombre comenca a criticar
suaument quan rep suport institucional. El fet que
les arts no siguen el seu «tnic suport» li dona més
llibertat, a diferéencia de molts artistes precaris que
depenen de beques i subvencions. «Es una arma de
doble tall [...] en tens prou perque la teua galeria
sobrevisca, perd no et pots permetre llogar un apar-
tament». Una altra cosa que va notar és que fins i
tot les intervencions més «pertorbadores» sén ben
rebudes. «El to politic esta sent molt absorbit per les
arts», deixa «molt buit 'espai d’intervencié» i crea
una «sensacié d’impotencia».

Flora Paim, 32 anys
Flora es va graduar en Arquitectura i Disseny Urba
al Brasil, on va naixer. Es va mudar a Porto el 2016

per a estudiar art i disseny per a espais publics. Dos
anys després, es va mudar a Lisboa, porta d’entrada
a Portugal per a tants artistes immigrants de tercers
paisos (Ferro et al., 2016). Sempre es va interessar
pels temes urbans i, al Brasil, va estar involucrada en
«processos informals d’ocupaci6 de I’espai public».
No obstant aixo, va ser a Portugal on va veure de
primera ma l'impacte de ’excés de turisme. «No
havia vist mai un canvi tan profund», afirma.

En aquella época, «era un tema molt candent», va ha-
ver-hi «moltes protestes» i «va ser un procés apressant
ianimat». Amb la seua col-lega Inés Ballesteros, també
estrangera, va crear l'espectacle 100 Lar (‘100 llars’),
presentat en la clausura i desallotjament del quiosc
Worst Tours a Porto, una associacié dedicada a fer
recorreguts poc comuns per la ciutat. 100 Lar era
una parodia que imitava un «equip d’especuladors
especialitzats a descobrir espais buits i racons dis-
ponibles en una ciutat neoliberal». En un dia trist
per al moviment independent i artistic de Porto,
I'actuaci6 va provocar riures i comentaris acalorats
entre el public.

Figura & Cartell de la interpretacié 700 Lar (2018) en
la pagina web de l'artista.
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Flora també estava treballant en projectes artistics
basats en «experiéncies impactants d’expulsio i
desallotjament», la majoria de les quals se cen-
trava en terrenys abandonats a l’est de Porto, que
alguna vegada va ser un barri social. Aquests tre-
balls incloien la creaci6é d’una audioguia que narra
els records d'un antic habitant i un llibre editat
després de catalogar els objectes recuperats de les
ruines. També va crear una videoinstal-laci6 a partir
d’imatges del derrocament de les Torres Aleixo, en
un procés bastant controvertit de reestructuracio
urbana i recomposici6 social que ha donat lloc a
documentals i recerques académiques (per exemple,
vegeu Queirds, 2019).

Després de mudar-se a Lisboa, ha organitzat «gires
especulatives» que reflexionen sobre conceptes com
«centre i periféria, pablic i privat, caos i ordre». El
seu interés a «viure de la ciutat» procedia de la seua
«insatisfaccié amb els estudis d’arquitectura», que
tenen l'objectiu de «dissenyar les coses de manera
restringida i abastadora», i de la seua visi6 critica de
la injusticia, la desigualtat i la precarietat. Combina la
intervenci6 artistica amb la recerca i la participaci6 en
manifestacions publiques. Afirma que «les arts tenen
el poder de bregar amb I'absurditat», «d"usar I’'humor»
i la satira per a «denunciar el que esta malament en
el mén».

Figura 5 Voragem (9 minuts, 2019), video sobre el
derrocament de les Torres Aleixo, disponible en la
pagina web de lautora.
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Flora sent que el seu paper com a artista és ambigu.
«Quan mapejava espais buits» li preocupava «fer-los
visibles» i aixi contribuir-ne a la gentrificaci6. Va
contar que un dia, en un dels fours que organitza-
va, alga va preguntar: «Per que no poses aixo en
Airbnb Experience?» i ella va respondre: «De cap
manera! Aniria en contra de tot el que pense i en
queé crec». Aquesta practica és una cosa molt estesa
en el seu sector, que porta molts artistes, per molt
critics que siguen, a competir en concursos llancats
per un ajuntament amb el qual no estan d’acord.
Estem «atrapats en una xarxa precaria i, a vegades,
acabem fent coses contradictories».

En col-locar ’etica i I’estetica en una balanca, Flora
diu que I'ética pesa més. El que fa té una connexio
forta amb les persones i els llocs, i li preocupa més
el procés que el resultat. Considera la seua obra com
a art politic, en la mesura en que «tot és politic»,
perd no «oneja la bandera». Ella anhela viure en
una ciutat «més justa», democratica i plural, on no
senta una «preseéncia tan forta del [sector] privat».
Una ciutat on el mercat de I’habitatge estiga regulat
i on els «beneficis del turisme siguen per al sector
public», la qual cosa implicaria un «poder public»
que «no fos complice d’aquesta politica implacable
d’especulaci6, explotaci6 i lucre».

Tiago Correia, 33 anys

Tiago és de Tomar, pero viu a Porto des de 2005,
quan s’hi va mudar per a estudiar teatre i on va
fundar la companyia A Turma (‘La classe’), de la
qual és director artistic. El seu interés a explorar
esteticament la ciutat va sorgir el 2016, quan va
ser convidat a participar en diverses residencies
artistiques en les quals va crear passejos poetics
i sonors inspirats en els territoris. La recerca que
va fer per al passeig sonor A Margem (‘Als marges’)
va acabar influint en la creacié de l’obra Turismo,
coproduida per I’Ajuntament de Porto, amb el suport
de la Direcci6é General de les Arts, i que també va
ser publicada en un llibre (Correia, 2020).

Turismo es va escriure «amb so de trepadores del mati
a la nit»; les obres de construcci6 havien estat en curs
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Figura 6 Portada del llibre de U'obra Turismo (2020),
escrit per Tiago Correia.

TURISMO

a l’edifici del costat durant dos anys. Viu al centre
de la ciutat, en un «apartament d’una habitacié amb
un lloguer molt baix, atés el mercat actual». Quan va
escriure I’'obra (2018-2019) hi havia aquesta «obsessio
massiva i sobtada amb el turisme a la ciutat» que el
va fer comencar a témer que el desallotgessen o que
el lloguer pugés tant que hauria de prendre un treball
extra per a arribar a final de mes, i va vaticinar que la
seua «vida com a artista s’acabaria».

Tiago recorda una ciutat molt diferent quan va
anar a viure-hi, fins i tot el van assaltar algunes
vegades. El turisme va portar més seguretat als
carrers foscos i deserts de Porto, pero «el tema de
la seguretat és una arma de doble tall» perque, al
mateix temps, va comencar a veure signes de des-

contentament, un grafit de Turistes, torneu a casa
pintat amb aerosol en les parets, i «les persones
majors i menys educades de la ciutat miraven els
estrangers» amb recel. Juntament amb aquestes
expressions locals, va veure «]’ascensi6 de l’extrema
dreta» i «la crisi dels refugiats a Europa» com una
combinacié perillosa. Aixo el va portar a escriure
sobre la «relacié amb els estrangers», la «toleran-
cia» i la «xarxa complexa» associada al turisme. El
resultat és un exercici dialectic que exposa el xoc
de diverses contradiccions: una jove inquilina que
sotsarrenda el seu apartament per a pagar les despe-
ses; un arrendador, també en situacié precaria, que
finalment ven el pis, i el turista, que té un paper
critic i també contribueix a I’embolic. El so ambi-
ental esta marcat pel soroll de les obres i els avions
i, amb bastant ingenuitat, es mescla amb l'incendi
provocat a l’edifici proxim al mercat de Bolhdo,
un episodi d’assetjament immobiliari associat als
visats daurats que va deixar un mort.

L'impacte de I'estrena de 1'obra al Teatre Municipal el
2020 no va ser tant pel contingut de 1'obra, sin6 per
la polémica al voltant de la presumpta censura del
text escrit per Regina Guimaraes, figura respectada en
I’escena cultural de la ciutat, convidada per Tiago a
escriure la peca de I’habitaci6. En el text parla d’'una
ciutat «disneylandesca», la «proliferacié d’hotels amb
encant, abarrotada de botigues gurmet, condominis
privats», «I’especulacié immobiliaria desenfrenada» ila
complicitat d’artistes, classe mitjana intel-lectual
i «esquerrans» en tot el que estava passant. El text
va ser eliminat i les acusacions van volar. Tiago va
intentar mantenir-se al marge de la polémica i, per
aixo, diu reservadament que fa «teatre politic». «Es
una obra de rebel-lia» que qiiestiona «l’ordre vigent»,
pero no és politica en el sentit que no vol estar «asso-
ciada a una causa partidista». Diu que el seu objectiu
no és «donar respostes» o «transmetre un missatge
final [...] aquest no és el meu paper», siné plantejar
«quiestions complexes» que donen lloc a «interpre-
tacions diferents». Per a ell, el procés teatral en si
ja és una utopia, pressuposa llibertat, es basa en la
confianca i la creaci6 col-lectiva i reflecteix una visio
de comunitat i societat.
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En el centre de la discussio sobre les transformacions
de la ciutat, hi ha una pregunta fonamental per a ell.
Si la societat fos més equilibrada i no hi hagués tantes
discrepancies entre classes socials, la ciutat seria més
justa. En el cas portugués, el treball precari ha accen-
tuat encara més aquestes desigualtats, la qual cosa ha
comportat que la idea d'una «vida estable i organit-
zada» als 35-40 anys siga vista avui com un miratge.

Ana Matos Fernandes (Capicua), 39 anys

Capicua, tal com es coneix aquesta sociologa i rapera
de Porto, expressa els seus pensaments en cangons,
entrevistes i croniques sobre la moda del turisme. El
2013, en ple apogeu de l'austeritat imposada per la
troica, va escriure una nova revisio de la lletra tradici-
onal de Mariquinhas (‘Marietes’) per a Gisela Jodo, en
la qual denunciava la casa com a «morta i en ruines»
amb una placa que deia «en venda: buida i espento-
lada». EI 2019, i per a la mateixa cantant de fado, va
reescriure la lletra d’Hostel da Mariquinhas (‘Alberg de
les marietes’), on es poden menjar sardines gurmet,
els tuk-tuks s’alineen a la porta i I'nic portugués «en
la foto» és un cambrer «ocupat». Al principi de 2020,
va escriure Circunvalagdo (‘Circumval-lacié’), una oda
a les particularitats de la ciutat «auténtica i encanta-
dora»: Vandoma, les cases adossades, els rufians i les
dones del mercat de Bolhao. Demana que la ciutat no
siga «empesa» a I'abisme i finalitza amb una crida a
l'acci6: «Pel dret a la ciutat que estimem, vessarem
sang, suor i llagrimes».

Per a la sociologa, la indignaci6 és obvia: hi ha una
«embriaguesa col-lectiva» del poder politic, atrapat
en un «event-city» i una xarxa de «marqueting urba»,
«ranquings» i «totes aquestes concepcions comercials
de ciutat», jJuntament amb «responsabilitat zero» pels
inconvenients i ignorant que hi ha un «problema greu
de politica». La rapera reconeix que hi ha aspectes
positius (com ara la regeneraci6é urbana), pero subrat-
lla que no es poden «posar tots els ous a la industria
turistica», perqueé «s’esta expulsant gent» i la ciutat
s’esta convertint en un «parc tematic». Per a ella, aixo
és realment una mena de «colonialisme», una invasioé
violenta dirigida principalment contra les persones
majors i els pobres.

INEs BarBosa, Joao Teixeira Lopes 1 Licia FErro

Fotograma del video de la can¢é
Circunvalagdo (Circumval-lacié; 2020), de Ualbum
Madrepérola (Nacre).

Cantar sobre el tema és la seua forma de difon-
dre el missatge i afirma: «<Amb un megafon, ve la
responsabilitat». Diu que seria un «desperdici de
plataforma i una traici6» si, com a artista de la ciu-
tat, es quedés al marge i no hi fes res. Aixo si, ella
diu: «En termes practics [...] el fons immobiliari no
deixara de molestar un ancia que viu a Sé només
perqueé va escoltar la meua cangé [...] a menys que
assolisca l’exit internacional i em faca rica, ales-
hores compraria la meitat del centre i posaria tots
els lloguers a 300 euros», rient. Tot i que identifica
limitacions en el paper que poden exercir les arts en
el canvi efectiu, considera que pot permetre «crear
consciencia» i «<sembrar les llavors del pensament
critic». D’altra banda, la rapera reconeix que els
artistes també estan contribuint a «fer stuper» la
ciutat, a un «mite» que al final té efectes adversos.

Ser critica amb la posicié del govern i expressar la
seua opinié publicament no impedeix que Capicua
participe en projectes municipals quan hi ha inte-
ressos alineats. Com afirma ella, «<no és exactament
el mateix que col-laborar amb McDonald’s, Nestlé o
Monsanto». Diu que no s’ha sentit mai censurada,
pero reconeix el seu privilegi com a artista de renom
a la ciutat. N'hi ha pocs que puguen donar-se el luxe
de rebutjar el treball. Al mateix temps, considera
que la precarietat no pot posar en perill la llibertat
i independéncia de l'artista.
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Segons el seu parer, «tot art és politic», encara que
siga «per omissio». En la seua opinio, el fet de ser
dona en un escenari amb una «actitud clarament
feminista» ja és un acte politic. De cara al futur,
Capicua creu que és vital «regular» la quantitat
de la renda que es paga i «diversificar les fonts
d’ingressos [de la ciutat]». Quant al tema de la
identitat, opina que pot ser un element central
en la resisténcia que es desenvolupa a la ciutat
i recorda que els habitants de Porto van exercir
historicament un paper important en la critica i
lluita per la llibertat.

Miguel Janudrio (MaisMenos), 40 anys

Quan va tornar de Lisboa el 2015, on havia tre-
ballat com a director artistic d’'una agencia de
disseny, Miguel Januario, conegut pel seu projecte
MaisMenos, va afrontar el «canvi abrupte» de la seua
ciutat natal, que havia passat d'un Porto «tranquil,
nostalgic i melancolic» a un Porto «esquizofrénic,
supermogut, cosmopolita i millor premiat». El
mateix any, I’Ajuntament el va convidar a crear
un projecte per a un carreré abandonat al centre
de la ciutat. Va construir un gran mur de taulells
que va involucrar unes mil persones, basat en el
lema Quem és tu, Porto? (‘Qui eres, Porto?’) dirigit
a qliestionar la «identitat de Porto» (Ferro, 2015).

Figura 8 Primer pla del Quem és tu, Porto? (‘Qui eres,
Porto?’), panell (2015) que inclou un joc de paraules
amb Uepitet Antiga, mui nobre, semper leal e invicta
(‘antiga, molt noble, sempre lleial i invicta’).

‘nebl ina

| ANTIGA,

| MUI GDURMET,
SEM PLANO SocIAL ; ‘
ETURISTICA

CIDADE DO PORTD ‘+

Es un «treball aparentment discret», perd conté
«critica aguda». Quiestionant l’estrategia de mar-
queting de I’Ajuntament —Porto. Ponto. (‘Porto.
Punt.’)— com a «imponent» i «sense discussio, sense
dialeg», I’obra va oferir un «signe d’interrogacio»,
una visié oberta, contradictoria i multifacetica de
la ciutat com «una persona» i no «una cosa», una

marca en venda.

Quatre anys més tard, la gentrificaci6 rapida i les
seues propies dificultats per a pagar una casa a la
ciutat van portar Miguel a penjar una pancarta al
balcé de I'institut —un espai cultural independent
ubicat en un carrer que ha esdevingut practicament
impossible de transitar a causa a tot el transit turis-
tic— que proclama Bonjour Trespasse. La sinopsi és
clara i denuncia desallotjaments i especulacions:
«Dret al balc6 d’una de les artéries que ens porten
al cor de la ciutat, abans historica, ara histerica, es
fa patent: el desig de saludar la ciutat, només de
trobar-nos el seu desti ineludible i omnipresent».

Per a Januario, MaisMenos ha sigut una manera
de demostrar la seua «posicié en el mén [...] de
manera oberta i comprensiva». Es un projecte po-
litic que planteja interrogants i busca fomentar
el «<pensament critic», «l’acci6 i la reflexi6». Ell
creu que pot «tocar» altres persones i, aixi, afectar
«lentament» el canvi social. «Es una gota en 1'ocea,
pero l'ocea esta format per gotes». Participa en
les protestes sempre que pot i té un programa de
comentaris politics en Radio Manobras. El mén
«hiperturbo» en que vivim, on no hi ha temps per
a la reflexi6 i on creixen l'odi i el populisme, 1'ha
portat a utilitzar una «retorica més incendiaria [...]
fronterera a la militancia». Per a ell, la importancia
de l'art rau en el fet que les obres «se centren en
temes sensibles» que «provoquen reaccions en les
persones [...] encarnen desitjos i emocions [...]
no sén ni controlades ni matematiques», eviten
el «<pragmatisme» i, per tant, poden «influir en
altres maneres de pensar sobre el moén». Dit aixo,

reconeix que «l’art politic» ara és «stper».
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Figura 9 La pancarta Bonjour Trespasse (2019) a
Uinstitut.

TSRS
Foto de l'lvo Tavares Studio.

L’artista admet les contradiccions. Mentre Miguel
vivia a Lisboa, va sentir que estava sent utilitzat
com una «eina» per a la gentrificaci6, perque els
seus grafits van ajudar a augmentar el «valor urba»
de certs barris. «L'explotaci6 de l’art de carrer» per
part de «l’autoritat local, la capital, la publicitat»
era «Obvia». «El meu treball estava guanyant popu-
laritat, era fresc, atrevit; em deien: “No t’ho vols
posar en samarretes?”. De sobte, I’Ajuntament de
Lisboa estava destacant les meues intervencions.
[...] L’art de carrer guai podia quedar-s’hi», el que
«no s’ajustava a la seua visi6é de la ciutat s’elimi-
nava». Una mena de «curadoria» per part d’equips
municipals de neteja i manteniment que també es
pot veure a Porto.

INEs BARBoSA, JoAo TEiXeIRA Lopes 1 Licia Ferro

Malgrat participar en projectes municipals, Miguel
no col-labora en tot: «Hi ha coses que s6n més
complices que d’altres». Destaca que «els artistes
estan en una situacié molt precaria» i necessiten
poder «guanyar-se la vida» amb el que fan. Ha
viscut tot aixd «en carn i ossos», s’ha qiiestionat
constantment a si mateix i a la seua obra i esta
expressant moltes de les seues inquietuds en la tesi
doctoral que esta escrivint. Miguel reconeix que el
turisme ha portat «més oferta» i «més cultura, més
oportunitat», pero no tot pot ser «negoci». Aquesta
«perspectiva ultraliberal» ha convertit Porto en una
ciutat injusta i ara, amb la pandémia, sera encara
pitjor per als artistes (Ferro, 2020) i per als grups
socials menys afavorits.

Luis de Carvalho (Trés Pontinhos), 41 anys

Luis, que viu a Porto des de fa 20 anys, divideix el
seu temps entre la gestio de la Galeria Geraldes da
Silva, el seu projecte musical Santrana i el seu treball
com a ceramista i artista de carrer, amb el pseudonim
de Trés Pontinhos. La seua fascinaci6 pels murals va
comencar fa més d'una decada, fins i tot abans d’unir-
se al col-lectiu d’art Arte sem Dono (‘Art sense amo’),
projecte destinat a «democratitzar les arts» mitjancant
la creaci6 de plantilles i collages nocturns als carrers.
Afirmava: «Soc galerista. Faig moltes exposicions aci,
pero és increible estar al carrer». A vegades és «un
detall xicotet», una intervenci6 «minimalista». Pot ser
«una cosa comica», una frase més «assertiva» o «una
cosa impactant». «El millor és que et fa retrocedir».
Li agrada «l’efimeritat» de I’art de carrer, que «pot
durar 500 anys o 5 minuts; el que importa és que va
existir». A diferéncia d’alguns artistes de carrer que
ha tractat, Luis no es molesta en absolut quan algu
pinta, etiqueta o neteja els seus objectes d’art i ho
considera part de la naturalesa de l’activitat. Ara que
el col-lectiu del qual formava part ja no existeix, diu
que fins i tot prefereix apegar les seues obres sol, li
agrada I'adrenalina, que «és com una flipada!». Sovint
ni tan sols firma el seu propi treball, diu que «aixo
és cultura del carrer, ser anonimo».

L’art del taulell Porra... (una paraula vulgar amb
molts significats en portugués) es basa en 1'us sub-
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Figures 101 11 Logotip i imatge de 'Ajuntament de
Porto creats per al mosaic Porra... (2015) de lartista
Trés Pontinhos.

versiu del logotip de I’Ajuntament de Porto. Usant
el-lipses i combinant una imatge fal-lica, el taulell
suggereix una mescla de consternacio i rebel-lia.
El primer mosaic que va crear es va col-locar al
quiosc Worst Tours de Porto quan se’n va anunciar
el tancament for¢cés. Va col-locar altres fitxes de la
mateixa serie quan va trobar un edifici buit o en
mal estat.

L’artista també va crear O meu coragdo ficard no
Porto (‘El meu cor romandra a Porto’), una série
d’escultures i plantilles que critica el desallotjament
dels residents des d'una perspectiva emocional.
Al principi, la peca tenia un altre significat. «Va
adquirir un nou significat a mig cami», ja que va
ser creat com a part del mural Qui eres, Porto? del
projecte MaisMenos. En aquell moment, el 2015,
la gentrificacié «no era un tema tan candent» i el
turisme encara es considerava un «valor afegit». Pero
ara és un Porto molt «diferent» i a Luis li molesta
el fet que paga el doble de preu als seus llocs «ha-
bituals» i ha de zigzaguejar a través d'un «laberint
de turistes». Temorods de ser malinterpretat, Luis
reforca: «No estic sent xenofob», pero «cal parar el
turisme». «Porto no és un producte per a vendre,
és una ciutat per a viure».

Figura 12 Objecte de ceramica creat per Trés
Pontinhos.

Foto d'Inés Barbosa.

La canc6 que va escriure, A tua cidade (‘La teua ciu-
tat’), reflexiona sobre aquests mateixos temes de la
manera segient:

Els meus veins se’n van anar

Se’n van anar, vencuts

El meu arrendador té molts diners

Va triplicar el lloguer, el cabré

[...]

El nostre dialecte

El nostre accent, a penes s’escolta

Ara tot és concret

Turisme artificial

Millor aprenc anglés.
Meés recentment, el 2019, va pintar un gran mural a
la Praca dos Poveiros que mostra ’alcalde de Porto,
Rui Moreira, nu i en una posa seductora, acusant-lo
d’haver venut la ciutat al turisme. El mural es va
pintar de blanc unes setmanes després, com ha
sigut el cas dels grafits més explicitament critics.

El departament legal de la Cambra fins i tot va pre-
sentar una dentncia contra 'autor desconegut pels
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adhesius ampliament difosos amb el joc de paraules
Porto-Morto, que significa Porto mort.

Figura 13 Millor Destinaci6 Turistica (2019).

Foto d'Inés Barbosa

Luis no es considera un artista, siné un «artesa», ja que
no viu de les seues creacions. Les seues intervencions
s6n una forma de compartir els seus «punts de vista»
sobre politica i temes socials. Li agrada pensar que el

INEs BARBoSA, JoAo TEiXeIRA Lopes 1 Licia Ferro

que fa anima la gent a «pensar en aquests problemes»,
pero es considera un «agnostic politic» perqué només
vota en referendums. Afirma que «ser activista es estar
sol, no amb un grup».

LINIES D'INTERPRETACIO | CONCLUSIONS

Sent un microcosmos, les veus que portem aci
reflecteixen de manera molt clara les diferents
experiéncies, angoixes i contradiccions que assolen
I"univers artistic i cultural de la ciutat. Tot i que s6n
un grup molt privilegiat —blancs, de classe mitjana,
amb estudis superiors i alt capital cultural—, viuen
les transformacions de Porto en la seua propia pell
i es rebel-len contra aquestes a través de les seues
practiques artistiques. El quadre segiient resumeix les
conclusions principals respecte a les representacions
que aquests artistes tenen de la ciutat (la que critiquen
i la que desitgen); les motivacions personals per al
tema de la gentrificaci6 i la turistificaci6; la manera en
que es relacionen amb l'obra artistica; les estrategies
que utilitzen en el seu procés creatiu; el paper que
atribueixen a les arts, i la connexi6 que estableixen
amb la politica, en el sentit més ampli. Hi podem
observar similituds, pero també divergéncies notables,
com es descriu a continuacio6.
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Irina Pereira
29 anys

Dissenyadora i
artista visual

Flora Paim
32 anys

Interpret,
artista sonora/
visual i
arquitecta

Tiago Correia
33 anys

Director
de teatre i
dramaturg

Ana Matos
Fernandes
(Capicua)
39 anys

Rapera i
sociologa

Miguel
Januério
(MaisMenos)
40 anys

Artista de
carrer i
dissenyador
grafic

Luis de
Carvalho
471 anys

Ceramista,
music, artista
de carreri
galerista

Critiques i
preocupacions

bombolla
immobiliaria,
cases
desocupades,
desigualtat i
gentrificacio

excés de
turisme,
especulacio,
expulsid,
degradacio i
sector privat
fort (habitatges)

excés de
turisme,
assetjament
immobiliari i
turistofobia

descaracte-
ritzacio de la
ciutat, perdua
d'identitat,
marqueting
urba,
“colonialisme” i
expulsié de les
classes baixes

canvi abrupte,
excés de
turisme,
marqueting
urba i
perspectiva
ultraliberal

excés de
turisme, cases
desocupades,
desallotjaments,
augment de
preu, pérdua
d'identitat i
marqueting
urba

Connexio
personal

dificil accés
a l'habitatge
i desallotja-
ments

precarie-
tat i visio
critica -
injusticia i
desigualat

por al
desallotja-
ment

sentit de
pertinenca
i injusticia

empés a la
periferia i
sentit de la
responsa-
bilitat (com
a artista de
carrer)

sentit de
pertinenca
i injusticia

Demandes

regulacio
de rendes
i turisme

regulacié del
mercat de
'habitatge

i habitatge
public

equilibri
entre
classes
socials i
combatre la
precarietat

regulacié

de rendes i
diversificar
les fonts
d'ingressos
(no només el
turisme)

la ciutat s’ha
de bolcar
més envers
les persones
que 'habiten

regulacid i
restriccié del
turisme

Relacio
amb l'art

no viu de
les arts

rares
vegades
viu de les
arts

viu només
de les arts

viu només
de les arts

viu tant de
l'art com
del disseny

no viu de
les arts

Estrategies
creatives

metafores,
jocs de
paraules,
simbols i
referéencia
al passat

ironia, humor
absurd,
histories
reals i
records en
referencia al
passat

contradic-
cions,
pensament
dialéctici
histories
reals

ironia,

jocs de pa-
raules, humor,
crida a l'accio,
emocio i
referencia a
la identitat i al
passat
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referéncia a
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Quant a les critiques, son relativament consensuades:
quasi tots diuen haver presenciat canvis molt rapids
en el marqueting i I’especulacié immobiliaria de la
ciutat. Les conseqiiéncies que més lamenten sén
els desallotjaments i I’expulsié dels habitants a la
periferia. També preocupa la perdua de caracter de
la ciutat, la qual cosa podria posar en perill una
certa autenticitat de Porto. En el discurs de Luis de
Carvalho es pot observar amb quina facilitat es pot
passar d'un «elogi de la identitat» a una tendéncia a
la turistofobia, una por també evocada pel dramaturg
Tiago Correia.

Figura 14 Un dels molts grafits antituristes repartits
per la ciutat de Porto. Aci podem llegir Fuck hotel
(hotel de merda), ‘Porto per a la gent’ i ‘Turisme, no’

Foto d'Inés Barbosa.

La rad per la qual se centren en aquests temes en
la seua produccio6 artistica difereix molt segons la
situacié economica i financera en que es troben. Si
per a uns es tracta d’una cosa vivencial —dificultats
per a accedir a un habitatge assequible—, per a
d’altres és més un sentiment de solidaritat o fins
i tot de pertinenca i responsabilitat amb la ciutat
on viuen. Les seues reivindicacions es basen
fonamentalment en dos arguments: la regulaci6
(del turisme i del valor dels lloguers) i la proteccid
dels col-lectius més vulnerables (lluita contra la
precarietat, foment de I’habitatge public, etc.). Quant
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a les estrategies que utilitzen en els seus processos
creatius, hi ha alguns aspectes que van en la linia
de recerques previes (Barbosa, 2019; 2020): en gran
mesura, 1'Gs de la ironia, I’humor, la metafora i els
jocs de paraules; pero també 1'ts de I’emocio (a través
de records i histories personals) i la intimidacio6 (a
través de missatges directes o provocacions). L'ts
de la identitat i el passat de resisténcia de Porto
també va ser clar.

Si bé interpreten la funcié de l’art d’'una manera
relativament limitada en termes de I'impacte que
pretenen tenir en els destinataris (estimular el
pensament critic i crear consciéncia), els artistes
entrevistats difereixen sobre si les arts han de
transmetre un missatge determinat o més aviat provocar
preguntes i permetre maltiples interpretacions. Si les
arts no poden fer-ho tot, poden fer alguna cosa i per a
alguns. Perd, una vegada més, difereixen en la manera
en que articulen el treball creatiu amb la intervenci6
politica. Irina Pereira i Flora Paim s’involucren en
el moviment associatiu independent i participen
en protestes; Miguel Januario també participa en
manifestacions i utilitza el seu programa de radio
per a difondre les seues opinions. Capicua també ho
feia a través de croniques i entrevistes amb els mitjans,
aprofitant la seua popularitat. Tiago Correia i Luis
de Carvalho van dir que sén «individualistes» i van
preferir limitar-se a la producci6 artistica.

Un altre aspecte rellevant en les entrevistes,
i que també es difon en altres recerques, sén
les contradiccions. Basicament en sén tres: el
paper que exerceixen els artistes mateixos en la
gentrificacié de la ciutat; la tensi6 entre la necessitat
d’independéncia i reconeixement public i, al mateix
temps, la necessitat de financament institucional, i,
finalment, la tendéncia a convertir les arts politiques
o intervencionistes en productes de moda i guais. Aci
també, el grau de notorietat que tenen els artistes o
el nivell de precarietat en queé es troben no és alié.
Aquestes paradoxes contribueixen a fer més complexa
la discussi6 sobre aquests temes, perd també solen ser
motiu de desmobilitzaci6 i sentiments d’impotencia
o frustracio.
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Figura 15 La subversié mola. Pagina de la revista Time Out, en la qual, a més de publicitat de les marques de
Porto, podem veure un dels grafits de protesta contra la gentrificacié més difosos: Make Porto Podre again (‘Fer de

nou Porto podrit’).
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Durant les entrevistes també van ser visibles ali-
ances, xarxes i contaminacions entre ells i altres
artistes de Porto, menys en el cas de Capicua, potser
perque ja formava part del circuit convencional.
El fet que siga un poble menut, on quasi tots es
coneixen —siga perque van estudiar a la mateixa
facultat o perqué ocupen els mateixos contextos
independents i alternatius— afavoreix aquestes
connexions. La importancia d’aquest aspecte és
encara major si es té en compte que a Porto la
mobilitzacié civica es manté en nivells molt bai-
x0s. Rares vegades s’organitzen manifestacions i
els col-lectius d’activistes tendeixen a esvair-se
rapidament. Aixi, potser estem davant d'una mena
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de moviment artistic de caracter intervencionista
que, encara que a vegades és dispers, aconsegueix
produir un missatge comt de desgrat davant de
I’estat actual de les coses. En reunir més de quaranta
artistes en un mateix espai, amb un mateix tema i
amb interrogants i inquietuds similars, I’exposicio,
organitzada per la investigadora d’aquest treball,
va buscar reforcar aquesta idea.

Un tema recurrent en aquestes entrevistes era la pre-
carietat dels artistes. Encara que alguns actualment
tenen un contracte i sén part d’una institucio, sén
altament dependents del treball del projecte, ajudes
estatals, ingressos complementaris i continuitat.
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Aquesta desregulaci6 dels mecanismes d’institucio-
nalitzaci6 de les arts contribueix a ’afebliment de la
doxa, és a dir, la definici6 legitima, en un moment
historic donat, de les lluites i els equilibris de poder,
dels valors i criteris que fonamenten la creenca de
que significa ser artista i queé és una obra d’art (la
qiiesti6 del conflicte entre els limits i els punts de
vista legitims que estableixen «principis de visi6 i
divisié» (Bourdieu, 1996, p. 256).

D’una banda, la hibridacié de mitjans artistics, llen-
guatges i géneres il-lustra l’elasticitat dels limits i de
les distincions que alguna vegada s’han considerat
immutables, i obri camins a I’experimentaci6 i I'he-
terodoxia. De 1'altra, com exemplifiquen Miguel
Janudrio i Capicua, encara que es mouen en cercles
alternatius i critics, alguns creadors troben en les seues
obres exit comercial, reconeixement de la critica i
impacte en l'esfera publica. Des d’aquesta perspec-
tiva, es podria dir que les arts avui estan dividides
per un politeisme de criteris de valua, legitimitat i
reconeixement que permeten a les creacions margi-
nals i periféeriques trobar el seu propi cami i els seus
«mons de l'art» (Becker, 2008).

A més, aquest enfocament de projecte a projecte, junta-
ment amb la insuficiencia estructural de I'ajuda estatal,
crea dos conflictes molt forts. El primer esta relacionat
amb el tot entre autonomia i heteronomia. Més que una
dicotomia rigida, ens beneficiem en dissenyar les forces
centripetes i centrifugues d’aquest tot en recomposicié
constant. Aixi, aquells artistes que s'inspiren en les di-
namiques de la ciutat (gentrificaci, turisme de masses
i especulacié immobiliaria) reben el suport, encara que
només siga en ocasions, de I’Ajuntament, la qual cosa
promou aquest mateix model de ciutat-negoci basat
en l'especulaci6 cultural, el fatxadisme o 'ostentacié
del cosmopolitisme intercultural, que inclou superfi-
cialment els marges. De fet, la proliferaci6 d’activitats
culturals folerants en espais publics, barris i arees in-
tersticials és part de la clau mestra del marqueting urba
per a crear una imatge d’inclusié. Les obres efimeres i
innovadores d’artistes critics i periferics formen part
de I'esfor¢ enorme de marcar la ciutat i convertir-la en
una mercaderia atractiva.
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Aquestes operacions de «desplacament» (Boltanski i
Chiapello, 2011) dificulten la reflexi6 i I'aprenentatge
reflexiu, no només perque els artistes necessiten men-
jar, sin6é també perque ells, simultaniament, semblen
utilitzar les seues obres per a rebel-lar-se contra les
categories i els codis dels quals ells sén, al seu torn,
resultat i condicié. De fet, aquests desplacaments
dificulten l’establiment de categories emergents i
antagoniques del pensament contrahegemonic, que
és suplantat i neutralitzat en 1'altim moment per la
flexibilitat del capitalisme. Alguns artistes semblen
estar intentant resoldre aquesta autocontradicci6
performativa utilitzant un discurs en el qual hi ha
critica suau o critica exagerada, que també sén maneres
de bregar amb el conflicte heteronomia/autonomia
0 censura/autocensura.

La segona ambigiiitat esta relacionada amb les re-
configuracions del mén del treball provocades pels
processos d’«artificacié» (Shapiro, 2019) o l’«ar-
tistitzacié» del capitalisme (Lopes, 2013). D’una
banda, els «valors de la imaginaci6 i la creativitat
es tornen obligacions rutinaries» (Menger, 2005, p.
131), mentre que, de l'altra, els riscos d’individualit-
zaci6 i inseguretat social esdevenen exacerbats per
I’expansi6 continua d’alld que s’entén per cultura
iart, per l'elasticitat dels criteris de valoracio de les
obres d’art i per la competéncia ferog entre els qui
es dediquen a les arts i la cultura. Aixi, els artistes
urbans es converteixen en creadors d’intersticis que
busquen inspirar contextualment un pensament cri-
ticiindependent (reinventant llenguatges, mitjans
i geéneres) i experimenten noves harmonies entre
etica i estetica, treball individual i treball col-lectiu.
L'tnica cosa que queda per veure és si aquest esforg
per anar contra la norma, quan és canibalitzat per
la ciutat-mercaderia, no es converteix en una faceta
més del negoci com de costum.

Al llarg d’aquestes pagines, s’han analitzat histories
sobre com molts artistes han contribuit a inspirar
una mentalitat critica i a convocar a la mobilitzacio
col-lectiva, i s’ha demostrat que el paper social i el
paper estetic de ’art poden anar junts. El potencial
d’aquestes practiques sembla residir, efectivament,
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en el fet que vinculen les dues formes de critica al
capitalisme (Boltanski i Chiapello, 2011). D'una
banda, la critica social basada en la desigualtat so-
cial, I'opressio i el dret material a I’habitatge. De
I’altra, la critica estética com a expressio creativa
que desafia els valors capitalistes (ego, avaricia i
corrupcid), basada en el dret a la ciutat. Com que la

gentrificaci6 és una «quiesti6 ideologica i politica» i
un «procés de canvi urba que personifica millor la
lluita de classes en I’escenari de la ciutat moderna»
(Mendes, 2017, p. 489-490), és important reiterar
com els artistes expressen la necessitat de vincular
aix0 a noves formes de critica al capitalisme en un
esfor¢ per contraatacar.

DEBATS - Volum 137/1 - 2023 — 49

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES

Antunes, G. (2019). O memorando da Troika e o mercado de habitacdo em Portugal. Document de treball, d’accés
reservat.

Arara, O. (2019). Buraco da Torre - Pasquim Satirico Pré Lirico. A Contra-Cidade. Impressio: FIG - Indastrias Graficas,
S.A. (Coimbra).

Banet-Weiser, S. (2011). Convergence on the street. Cultural Studies, 25, 641-658.

Barbosa, I. i Lopes, J.T. (2019). Descodificar as paredes da cidade: critica a gentrificacao e luta pela habitacdo no Porto,
Sociologia, 38, p. 6-29.

Barbosa, 1. i Lopes, J.T. (2020). ‘O Porto ndo se Vende’: resisténcias a gentrificacdo através da producao artistica no
periodo poés-austeritario. Cadernos de Arte e Antropologia, vol. 9, ntm. 2, p. 67-73.

Barbosa, 1. (2021). O ruido que brota dos muros do Porto: ensaio visual sobre o direito a habitacao. Iluminuras, Porto
Alegre, vol. 22, nam. 56, p. 278-293.

Becker, H.S. (2008). Art Worlds (2nd. ed.). University of California Press

Correia, T. (2020). Turismo. Famalicdo, Hamus.



50 — DEBATS - Volum 137/1 - 2023 INEs BarBosa, JoAo TEIXeIRA Lopes 1 Licia FERRo

Boltanski, L. i Chiapello, E. (2011). Le Nouvel Esprit du Capitalisme. Gallimard, Paris.
Bourdieu, P. (1996). As Regras da Arte. Presenca, Lisboa.
Fernandes, J.A.R. et al. (2018). O Porto e o Airbnb. Porto: Portada del Ilibre.

Ferro, L. (2015). Mais ou Menos Porto: Na senda da arte urbana en Revista da Galeria de Arte Urbana, vol. 7 (novembre,
2015; Graffitologia), Camara Municipal de Lisboa, Lisboa.

Ferro, L. (2020). A arte urbana na encruzilhada da pandemia: reflexdes sobre o trabalho cultural e artistico num
segmento emergente. En Tania Ledo (org), Cadernos da Pandemia do ISUP, vol. 5, Em Suspenso. Reflexdes sobre o
trabalho artistico, cultural e criativo na Era Covid-19, Instituto de Sociologia da Universidade do Porto, p. 57-67.

Ferro, L., Otavio R., Graca C., Joao T.L., Luisa V., Magda N., Manuel A, et al. (2016). O trabalho da arte e a arte do
trabalho: circuitos criativos de artistas imigrantes em Portugal, Observatério das Migragoes, Lisboa.

Janosckha, M. (2018). Gentrificacion en Espana reloaded. Papers 60, Gentrificacio i dret a la ciutat.
Lahire, B. (2010). Franz Kafka. Eléments pour une théorie de la création littéraire. La Découverte, Paris.
Ley, D. (2003). Artists, aestheticisation and the field of gentrification. Urban Studies, 40(12), 2527-2544.

Lopes, J.T. (2013). Capitalismo artistico: quando a arte e a cultura ocupam o centro. En Simbiética, Ufes, vol. 1, nim. 3,
https://doi.org/10.47456/simbitica.v1i3.5490.

Lopes, J.T. (2021). Porto, cidade mentirosa? En Comemoragoes do Centendrio da Faculdade de Letras da Universidade do
Porto. FLUP, Porto, p. 157-167.

Lloyd, R. (2006). Neo-bohemia. Art and culture in the postindustrial city. Cambridge: Routledge.

Mendes, L. (2017). Gentrificagdo turistica em Lisboa: neoliberalismo, financeirizacdo e urbanismo austeritario em
tempos de pos-crise capitalista 2008-2009. Sao Paulo: Cadernos Metrdpole, vol. 19, nam. 39, p. 479-512.

Menger, P.-M. (2005). Retrato do Artista Enquanto Trabalhador. Metamorfoses do Capitalismo. Lisboa: Roma Editora.
Molnar, V. (2017). Street art and the changing urban public sphere. Public Culture, 29(2(82)), 385-414.
Pereira, V.B. (2016). A Habitagdo social na transformagado da cidade. Porto: Edi¢des Afrontamento.

Porto, C.M. (2018). Habitacdo e dinamicas urbanas: relatério de caracterizacao e diagndstico. En Plano Diretor Municipal.
CMP, Porto.

Smith, N. (2007). Gentrifica¢do, a fronteira e a reestruturacao do espago urbano. En GEOUSP - Espago e Tempo, nam. 21,
15-31.

Shapiro, R. (2019). Artification as Process. En Cultural Sociology, 13(3), 265-275.



