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Resumo

A arte esta presente em nossas vidas e a sua importancia nas relagdes sociais e fulcral e
de destaque no campo das vivéncias sociais. Pensar naqueles que produzem artes, os
artistas, por mais que ndo seja um tema novo, se faz necessario uma atencao especial,
principalmente no que se refere ao estudo desses como um grupo de trabalhadores
profissionais, pois o seu ambiente de trabalho se cruza, em diversas vezes, com os
ambientes de lazer de outras esferas sociais e marca-se, indubitavelmente, pela
precariedade econdmica, sobretudo em tempos pos-pandemicos. Deparamo-nos com
varias questdes no panorama contemporaneo sobre o ser artista, principalmente no
que se refere ao estigma e a desvalorizacio daqueles que tentam ‘viver da arte’, pois
estdo sujeitos a uma incognita social acerca da sua capacidade de sobrevivéncia, éxito
financeiro e prestigio na esfera profissional. Estes atores sociais sdo marcados pela
pratica do Do-It-Yourself (DIY), a partir da tentativa de afirmacdo do ser artista no meio
contemporaneo, pois se encontram em uma 6tica de unidade trabalhadora nao
comum. Assim, ‘viver da arte’ e uma frase que detém uma superinterpretacdo que, no
senso comum, expde o estigma vivenciado por essa classe trabalhadora, que e
invisibilizada, o que acarreta estigmatizacdo/desvalorizacdo da carreira artistica,
possibilitando uma precarizagdo da sua mao de obra e de uma identidade fragilizada.
De notar socialmente a presenca da arte, seja por meio da musica, da danca, das
apresentacOes teatrais, entre outras. Desse modo, a presente investigacdo tem por
objetivo melhor entender os trabalhadores das areas artisticas e culturais e sua propria
compreensdo acerca de suas problematicas, tendo como foco um conjunto de casos
biograficos, situados na cidade do Porto. E de se compreender a complexidade do
fendbmeno proposto a estudo, considerando todo o entendimento, expectativas e
perspetivas profissionais desses jovens artistas portugueses considerando a propria
representacao social que a sociedade e seus segmentos — familia, escola, mercado de

trabalho, etc. — tém a respeito das suas vidas.

Palavras-chave: criacdo artistica; cenas artisticas; carreiras; estigma; identidades.



Abstract

Art is present in our lives, and its importance in social relations is central and
prominent in the field of social experiences. Thinking about those who produce art,
artists, although not a new topic, require special attention, especially when it comes to
studying them as a group of professional workers, since their working environment
often intersects with the leisure environments of other social spheres and is
undoubtedly marked by economic precariousness, especially in post-pandemic times.
We are faced with various questions in the contemporary panorama about being an
artist, especially about the stigma and devaluation of those who try to ‘make a living
from art’, as they are subject to social uncertainty about their ability to survive,
financial success and prestige in the professional sphere. These social actors are
marked by the Do-It-Yourself (DIY) practice in an attempt to affirm being an artist in the
contemporary environment because they find themselves in an unusual labor unit.
Thus, ‘making a living from art’ is a phrase that has an over-interpretation that, in
common sense, exposes the stigma experienced by this working class, which is made
invisible, which leads to the stigmatization/devaluation of the artistic career, making it
possible for their labor to become precarious and for their identity to become fragile.
The presence of art in society should be noted, whether through music, dance, theatre
performances, etc. This research aims to better understand workers in the artistic and
cultural fields and their understanding of their problems, focusing on a series of
biographical cases in Porto. It is essential to understand the complexity of the
phenomenon proposed for study, considering all the understanding, expectations, and
professional prospects of these young Portuguese artists, taking into account the very
social representation that society and its segments - family, school, labor market, etc. -

have about their lives.

Keywords: artistic creation; artistic scenes; careers; stigma; identities.
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Introdugao

A questdo de partida desta investigacao e identificada a partir da seguinte proposta: As
representacOes sociais desfavoraveis acerca da condicdo e trajeto de vida dos artistas
influem diretamente nas possibilidades de sucesso econdmico, social, cultural e
simbdlico das carreiras artisticas contemporaneas?

Nesse sentido, a investigacdo tem como ponto de partida tedrico explorar a
relacdo da profissdo e da carreira artistica com o préprio artista, ou seja, analisar as
subjetividades e dindmicas que atravessam as representacbes destes atores na
sociedade portuguesa. Do ponto de vista socioldgico, esta investigacdo reconhece que
as praticas profissionais artisticas sdo muitas vezes marcadas pela precariedade e por
incertezas econdmico-financeiras, que “se apresentam em factos e representacdes que
se referem a um periodo critico, desafiando a propria natureza das instituicbes e
identidades, bem como a sua localizagdo no sistema mundial” (Silva et al., 2018:2).
Assim, partimos de uma abordagem dialdgica dos processos de construgdo identitaria,
uma vez que almejamos percecionar como as hétero-representacfes dos artistas na
sociedade se condensam e cristalizam nas autorrepresentagdes dos artistas acerca das
suas carreiras.

Procura-se, assim, entender o artista de uma forma relacional; ndo reducionista
ou naturalista da nogdo de ser artista como vocagdo no meio social, aspeto este que
leva a uma ideia errénea e estigmatizada daqueles que produzem arte. Para melhor
entendimento dessa questdo, pode-se citar a problematica estudada pelo sociélogo
Norbert Elias (1995) em sua obra denominada “Mozart: Sociologia de um génio”. Esta
obra que aborda a existéncia do musico austriaco perpassando as questdes
socioculturais determinantes da época, que o fizeram ser estigmatizado e entendido
com um outsider daquela sociedade, sendo obrigado a aceitar determinagdes sociais e
hierarquias, ja que era de origem burguesa e vivia em uma sociedade de corte,
trabalhando como um mero empregado do rei.

E de destacar que seus percursos e histdrias s3o assinalados por modos de

producdo artisticos e culturais do do-it-yourself (DIY) e o do-it-together (DIT), que se
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baseiam na nocdo-acAo, ou seja, na iniciativa e na criagdo de uma conjuntura favoravel

para se tornar artista (Guerra, 2018c). Com o olhar socioldgico, que permite uma

analise cientifica e criteriosa, pretendemos compreender e interpretar os diferentes

sentidos que os sujeitos concedem as suas acOes. Com isso, a partir de uma perspetiva

empirica, temos como foco reconhecer a entender o percurso, a histéria e os

contributos para a imagem do artista portugués atual, no que se refere a sua trajetoria

profissional. Perante esse panorama e atendendo a questdo de partida elencada, os

objetivos que norteiam esta investigacdo sdao os seguintes:

Realizacdo do mapeamento tedrico-conceptual dos conceitos centrais
abordados na investigacdao dentro das identidades e carreiras artisticas.
Garantindo condi¢Oes que orientem o trabalho de investigacdo que se
pretende desenvolver a partir de paradigmas, teorias e conceitos em
conjunto com a base metodoldgica que permite um modelo tedrico de
analise cientifico. Explicitando a génese e o desenvolvimento a cerca das
representagdes sociais que compdem os profissionais das artes e da
cultura.

Identificar protagonistas e compreender a importancia das artes nos
espacos de sociabilidade e profissionais.

Delinear, tracar, explicar e compreender as trajetdrias de vida dos
trabalhadores das artes e da cultura no seu ambito profissional segundo
as representacdes que tém na sociedade.

Analisar as trajetdorias de vida socioprofissionais e carreiras dos
trabalhadores das artes e da cultura no Porto e em Lisboa considerando
as suas proprias representagdes acerca da vida de artista.

Perceber o impacto da rotulacdo social dentro da perspetiva da
obtencdo de uma carreira consolidada do ponto de vista econémico,
social, cultural e simbdlico.

Apreender determinantes estruturais e estruturantes de participacdao na
cena dentro da concecdo profissionais e de carreiras dos artistas e

daqueles que trabalham com as artes, correlacionadas com as
11



determinantes societais de dominacdo, de vivéncia, de pertencas as
classes e culturas populares.

Esta dissertagdo é estruturada em seis capitulos. No primeiro capitulo,
abordamos e contextualizamos a evolugdo sécio-histérica da profissdo artistica na
Europa, discutindo a relacdo entre as artes, o artista e os processos sociais que
atravessam essas dinamicas. No segundo capitulo exploramos as representacdes
sociais, suas origens e impactos sociais a partir de um apanhado tedrico no campo das
Ciéncias Sociais, em que se destacam as conveng¢des compartilhadas e as interagdes
entre os sujeitos nas dinamicas sociais. No terceiro capitulo apresentamos a base
problematica da teoria que sustenta a abordagem, bem como a metodologia utilizada
para a efetivacdo desta pesquisa e as técnicas manejadas.

O quarto capitulo é destinado a demonstracdo da andlise realizada através dos
materiais recolhidos ao longo da pesquisa, que foi realizada com cinco pessoas
pertencentes ao campo de atuacdo profissional artistica, para melhor elucidar as
representacGes acerca das carreiras artisticas e criativas na contemporaneidade
portuguesa a partir da andlise dos seus processos de socializacdo no decorrer da
infancia, juventude e no convivio social. O quinto capitulo é dedicado para a
compreensdo do cenario e dos desafios enfrentados pelos entrevistados acerca das
carreiras e profissOes artisticas. No sexto e ultimo capitulo, exploramos a questao dos
estigmas, rotulos e preconceitos vivenciados pelos artistas entrevistados ao longo de
sua trajetéria de vida como artista, e como isso afeta os percursos profissionais dos
entrevistados. Por fim, tracamos as consideracdes finais desta pesquisa a partir das

reflexdes construidas na elaboragao desta investigagao.
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CAPITULO 1. A ARTE E O ARTISTA: O PENSAR A ARTE COMO
PROFISSAO E O SEU RECONHECIMENTO

No presente capitulo serd abordada a trajetéria sdcio-histdrica das artes e dos artistas
no contexto europeu, nomeadamente em Portugal, destacando a relagdao entre a arte,
o artista e os processos sociais que englobam essas dinamicas. Norbert Elias (1995;
2001) e Pierre Bourdieu (1996) exploraram essa conexdo, enfatizando como a arte é
um produto da sociedade e da cultura que reflete valores e crencgas. Assim, neste
capitulo, discutir-se-a a evolucao da profissao de artista ao longo da histéria, desde a
concec¢do do artista como um artesdo sob encomenda, até a dindmica de producdo
com maior autonomia e criatividade, alcancadas nos séculos XIX e XX, ressaltando as
transformagdes, inovagbes e concegao artisticas que ocorreram ao longo desses
séculos. Posteriormente, serdo abordadas as questdes que pautam a ligacdo entre o
artista e arte na contemporaneidade, sendo estes compreendidos de maneira
multifacetada, influenciados pelo contexto histérico, social e cultural. Enquanto alguns
artistas sdo entendidos como icones da modernidade e criatividade, outros sdo
percebidos como rebeldes ou incompreensiveis. Os artistas contempordneos
trabalham em diversas médias e exploram temas variados, desempenhando um papel
importante nas rela¢des sociais e na construcdo da memdria social coletiva, como é

exposto por Becker (2007), DeNora (2004) e Guerra (2018b; 2019a; 2019b).

1.1. A trajetdria sdcio-historica da arte e do artista no contexto

europeu

Entender os processos artisticos ao longo da histéria é um desafio, pois estes se
manifestam de diferentes maneiras e em consonancia com as mudancas socio-
historicas da humanidade. O socidlogo Norbert Elias, destaca em suas obras “A
sociedade de corte” (2001) e “Mozart, a sociologia de um génio” (1995), a relagdo da
arte, do artista e do processo social decorrente dos fatos analisados e como esses

estdo fortemente conectados, destacando em sua andlise que a arte é um produto da
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sociedade e da cultura decorrente do meio inserido, refletindo os seus valores e as
suas crengas.

Demarcando a nossa analise no contexto sdcio-histérico europeu, de forma
mais abrangente, a profissao artistica ndo tragava caminhos lineares, se deparando, em
diversos momentos, com o ndo reconhecimento da profissdao, em que a autonomia e a
criatividade ndao eram necessariamente predominantes, correspondendo antes as
demandas e encomendas de classes mais abastadas na formatacdo social de certos
periodos histéricos. Pierre Bourdieu (1996) traz contributos importantes acerca da
génese da arte, concebendo-os enquanto processo soécio-histérico, bem como nos
explica o surgimento e a autonomizacdo do campo artistico como um espaco de
producdo e circulacdo de bens simbdlicos. Nesse sentido, Bourdieu (1996) entende a
arte enquanto expressao cultural, que se revela distinta das demais formas de
expressao cultural, ao passo em que a arte tem, em seu amago, o encalco da
autonomia, isto é, uma autonomia em relacdo as amarras politicas, religiosas,
econdmicas, etc., sempre vertidas em juizos estéticos.

Para Bourdieu é somente a partir do século XIX que se pode
efetivamente falar em autonomia do campo literdrio. Para isto, muito
teriam contribuido as posturas estéticas de Flaubert e Baudelaire, na
medida em que transferem a forca da criacdo artistica da coisa
representada para a prépria representacao. (Coutinho, 2003:54)

O trabalho de Bourdieu (1996) sobre a génese da arte parte do campo literario
francés e tem alcance em outros campos artisticos como a musica, a pintura, o teatro,
etc. Na sua percecdo, a génese da arte ndo deve ser entendida enquanto um fenédmeno
linear, pois é completamente marcado por tensdes e ruturas entre aqueles que
participam do campo artistico, sejam os préprios artistas, produtores, editores, criticos
etc. Vejamos que,

Com o conceito de campo literdrio, Bourdieu objetiva elevar o status
hermenéutico da Sociologia, habitualmente desmerecido como solugao
interpretativa que ndo consegue alcancar o amago da criacdo artistica.
Promove para tanto a recuperagdo de um contexto cultural, a Paris da
segunda metade do século XIX, ambiente propicio a inclusdo de mais um

ator social: o artista, agora em busca de demarcar um terreno em que
possa exercer sua soberania, ou seja, atuar livremente, longe de uma
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dominacdo estranha ao setor estético. Ao artista deste periodo
interessa, portanto, a transformacdo do espaco literdrio em seu préprio
campo de poder e, para tanto, prevalece a intuicdo de que haveria a
necessidade de realgar o carater singular da matéria de modelagao da
obra de arte: a linguagem. (Coutinho, 2003:58)

Bourdieu (1996) identifica diversos fatores que sdo contributos importantes
para a génese da arte, nomeadamente a diferenciacdo social e cultural dos agentes, a
constituicdo de um mercado especifico para os bens artisticos, a formacdo de
instituicOes e de instancias de consagracdo artistica, a elaboracdo de uma teoria e de
uma critica da arte, a construcdao de uma ilusdo artistica que sustenta o valor e o
sentido das obras, e a definicdo de uma posicdo dominante dentro do campo artistico.

Ao analisarmos - a partir de uma légica cronolégica - o percurso da profissdo do
artista ao longo da histdria europeia, podemos perceber que a categoria de artista
passou por diversas transformacdes, sempre em func¢do e de acordo comas mudancas
sociais, culturais e econdmicas de cada periodo sécio-histérico (Bourdieu, 1996). Na
Antiguidade e na Idade Média, por exemplo, predominava a concec¢do do artista como
um artesao, isto €, como um trabalhador manual que executava obras de arte sob
encomenda, seguindo os padrGes estéticos e ideoldgicos impostos pelos seus clientes
(Gombrich, 2000). Nesse periodo, o artista ndo possuia liberdade criativa, nem a ele
era concebido reconhecimento social ou intelectual.

Na Antiguidade, vejamos, a arte exercia um importante papel na vida social e
cultural das sociedades europeias, pois ao tratarmos da figura do artista a partir da
légica profissional laboral, percebe-se que o mesmo era visto de forma bastante
diferente das concec¢des que se tem sobre este na contemporaneidade. Neste periodo,
a arte era vista sobretudo como uma habilidade técnica, e ndo como uma atividade
criativa e intelectual, logo, os artistas eram frequentemente associados a guildas ou
associacbes de artesdos, e seu trabalho era visto como um oficio que consistia
principalmente em criar objetos de ceramica, metais, pedras preciosas e outros
materiais. De igual modo, muitos artistas trabalhavam a partir de encomendas
especificas, criando obras que atendiam as necessidades praticas e estéticas de seus

clientes (Gombrich, 2000). Além disso, as artes na Antiguidade também tinham uma
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funcdo social importante, pois muitas vezes, as obras de arte eram criadas para
celebrar conquistas militares, honrar deuses e herdis, ou para fins politicos e religiosos.

A arte também era utilizada como forma de educacdo e propaganda, sendo
criadas obras que retratavam cenas histéricas ou morais, ou que tinham como objetivo
instruir as pessoas sobre determinados temas. Nesse sentido, podemos dizer que a
arte na Antiguidade era altamente funcional e utilitaria, visto que servia para atender
as necessidades praticas e simbdlicas das sociedades, e ndo tanto como uma forma de
expressado individual ou criativa (Gombrich, 2000). Porém, na Grécia Antiga, a arte era
vista como uma atividade nobre, realizada por filésofos, poetas e artistas. No entanto,
esses artistas ndo eram vistos como profissionais, mas sim como amadores que
exerciam a arte por paixao e como parte de seu ideal de formacdo cultural. Na Roma
Antiga, por outro lado, havia uma valorizagdao mais pragmatica da arte, principalmente
em termos de seu valor simbdlico e politico. No entanto, é importante ressaltar que
essa visdo da arte na Antiguidade ndo era homogénea (Gombrich, 2000).

Na Idade Média, os artistas mais consagrados profissionalmente eram
frequentemente membros de corporacdes de oficio, como a dos pintores, escultores e
ourives. Eles trabalhavam em encomendas religiosas e eram remunerados por seu
trabalho, mas ndo tinham uma posicdo social elevada. A arte medieval era fortemente
influenciada pela religido cristd e era utilizada para ensinar as histdrias da Biblia para
uma populacdo que era, na sua maioria, analfabeta. A arte, desse modo, era vista como
um meio de adoracdo e devocdo e era frequentemente encomendada por igrejas e
mosteiros, o que fazia com que os artistas fossem, genericamente, membros de guildas
e trabalhavam em oficinas (Gombrich, 2000), uma vez que eram responsaveis por criar
obras de arte para igrejas, castelos e outros edificios importantes. Paralelamente, a
maioria dos artistas da época eram anénimos e ndo assinavam suas obras, isto porque
a arte era vista como um meio de ensinar as pessoas sobre a religido e a historia.

No entanto, ha relatos que houve mudancas na relacdo entre arte e mecenato
nos séculos Xll e Xlll. Essas transformacdes foram despertadas pelo surgimento das
cidades medievais, do comércio, das universidades e das ordens mendicantes, que

trouxeram novas demandas e novos publicos para a arte. Por essa razao, aconteceram
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mudancas significativas como: O surgimento dos vitrais nas catedrais goticas, que eram
financiados por guildas, corporagdes ou familias burguesas, que podiam ter seus
nomes ou brasdes representados nas janelas; além do desenvolvimento da escultura,
que passou a ter mais destaque nas fachadas das igrejas, e que podiam retratar cenas
biblicas, santos, anjos, animais ou figuras humanas, com mais naturalismo e
expressividade; e o desvinculo da pintura perante a arquitetura e a se tornar uma
forma de arte independente, que podia representar ou ndo temas religiosos, com mais
perspetiva e realismo (Gombrich, 2000).

A familia Médici desempenhou um papel crucial na promocao e patrocinio das
artes durante o periodo do Renascimento nos séculos XIV e XV, em Florenca, na Itdlia,
onde deteve forte influéncia em todos os setores da economia florentina. O seu
mecenato teve um impacto significativo na transformagao e desenvolvimento das artes
(Quaresma, 2023). N3do se limitou apenas as artes visuais, mas também se estendeu a
musica e a literatura. Além disso, patrocinaram escritores e poetas, incluindo Dante
Alighieri. O apoio da familia as letras e as artes permitiram a preservagdo e

disseminacdo de importantes obras literarias na época. Leiamos que:

A Casa Médici representa um importante tema para a histdria
econOmica, uma vez que sua ascensao ao poder e sua influéncia politica,
cultural e artistica em Florenga durante o Renascimento estavam
diretamente relacionadas com sua atividade econ6mica [...] Além disso,
a Casa Médici foi uma dos mais importantes mecenas das artes e das
ciéncias durante o Renascimento, impulsionando o desenvolvimento
cultural e artistico da época. (Quaresma, 2023:13)

Cosimo de' Medici foi um patrono que acreditava que o investimento nas artes
era uma maneira de consolidar e fortalecer o poder da familia Médici, além de
promover a imagem de Florenca como um centro cultural e intelectual. Cosimo
patrocinou artistas renomados, como Donatello e Filippo Brunelleschi, que
contribuiram para a renovagao da escultura e arquitetura, respetivamente. Além disso,
outro membro influente da familia foi Lorenzo de' Medici, assumindo o mecenato

artistico de seu pai e exercendo uma expansao do patrocinio as artes, em que apoiou

artistas como Botticelli e Michelangelo (Quaresma, 2023).
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Assim como seu avOo Cosimo de’ Médici, Lorenzo também percebeu a
importancia da cultura e da arte como ferramentas de propaganda e
promoc¢ao da imagem da familia. Ele transformou a cidade de Florenca
em um centro de producdo artistica, patrocinando artistas, escritores e
pensadores, com isso Florenca se torna o centro do Renascentismo
durante o governo Médici, ao financiar as artes e principalmente os
artistas, Lorenzo consegue favores em troca de obras dos seus artistas,
conseguindo grande influéncia por toda a Europa através da elitizacado
da cultura. Essa estratégia de mecenato cultural consolidou a imagem da
familia Médici como uma das mais sofisticadas e influentes da Europa,
percebendo o poder que o renascentismo italiano estava ganhando
dentro dos circulos de influéncia da aristocracia e burguesia europeia.
(Quaresma, 2023:45)

A importancia da familia Médici nas artes do Renascimento pode ser atribuida a
varios fatores. Em primeiro lugar, o seu imenso poder econdmico permitiu que eles
financiassem obras de arte caras e ambiciosas, proporcionando aos artistas a
oportunidade de se dedicarem inteiramente as suas criagcdes. Além disso, sua
influéncia politica e social |hes conferia prestigio e reconhecimento, atraindo artistas
talentosos de toda a Europa para Florenca. O mecenato dos Médici também foi
responsdvel por estabelecer um padrdo elevado de qualidade artistica (Quaresma,
2023). Os Médici buscavam a exceléncia em todas as formas de arte e encorajavam a
inovacao e a experimentacdo. Essa busca por qualidade e originalidade inspirou artistas
a desafiarem as convencdes estabelecidas e a alcancarem novas fronteiras criativas.
Por fim, o seu patrocinio artistico deixou um legado duradouro para o Renascimento.
Suas contribuicdes ajudaram a definir o movimento renascentista como um periodo de
renovacao cultural e artistica. A influéncia e o mecenato da familia Médici, sdo fulcrais
para a compreensdo da importdncia das artes e dos artistas no periodo do
Renascimento europeu e seu impacto na histdéria. Em paises como a Grécia, Roma e
Portugal, no periodo do Renascimento, é notéria uma tendéncia da arte se voltar para
o imperador como uma divindade, escolhido para governar os homens, como Ribeiro
(2010) destaca:

Havia na Grécia e Roma antigas como também em Portugal na época do

Renascimento a divinizacdo do imperador, este membro de uma familia
de sangue real era apontado “pelos deuses” para governar no mundo
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real dos homens [...] O fato é que, ndao sé Marcial, Virgilio e Horacio em
Roma, mas também Calimaco e Tedcrito no periodo helenistico entre
tantos outros poetas; e Henrique Caiado em Portugal escreveram suas
obras com duplo propdsito: o de alcangar a benevoléncia e a amizade do
rei para subsisténcia; e o de escrever para educar a sociedade. Vale
lembrar que Calimaco iniciou a sua carreira como modesto professor em
Eléusis, num suburbio de Alexandria, entrementes ocupou posicao de
grande destaque na corte de Ptolomeu Filadelfo, onde prestou servicos
para ele até aproximadamente o ano 235 a. C., quando morreu (HIME,
1989), como nos aponta Hime Gongalves Muniz em sua tese de
doutorado. (Ribeiro, 2010:44-45)

E continua:

Quanto a Henrique Caiado, poeta portugués do periodo renascentista,
deixou o Direito e deu preferéncia ao seu amor as Letras, por isto seu tio
suspendeu a mensalidade do poeta e deixou-o sofrer priva¢des, contudo
o rei D. Manuel | patrocinou Henrique Caiado de modo que este ficou
eternamente grato ao rei e compds em alguns de seus epigramas
encomios ao monarca. (Ribeiro, 2010:47)

A arte e a expressao artistica nos séculos XVII e XVIII foram marcadas por dois
grandes movimentos: o Barroco e o Rococé. Estes movimentos se desenvolveram no
contexto da ldade Moderna, um periodo marcado por grandes transformacdes
politicas, econdmicas, sociais e religiosas, que influenciaram a producdo e a recegao
artistica (Gombrich, 2000). O Barroco surgiu na lItalia, no final do século XVI, e foi se
espalhando pela Europa no século XVII. O seu estilo se caracteriza pelo uso de formas
complexas, detalhadas e dindmicas, além do contraste entre luz e sombra. Também
pelo realismo e pela dramaticidade das cenas. O Barroco expressava os conflitos e as
tensdes da época, como a Reforma Protestante, a Contrarreforma, o absolutismo
mondrquico e o surgimento da burguesia.

Ndo foi somente a Igreja Romana que descobriu o poder da arte para
impressionar e dominar. Os reis e principes da Europa seiscentista
estavam igualmente ansiosos por exibir seu poderio e aumentar assim a
sua ascendéncia sobre a mente dos suditos. Também eles queriam

parecer seres de uma espécie diferente, guindados por direito divino
acima do homem comum. (Gombrich, 2000:312)
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O movimento artistico rococd, que surgiu na Franga no inicio do século XVIIl e
se difundiu pela Europa até meados do mesmo século, se caracterizou pelo uso de
formas leves, delicadas e curvas, pelo predominio das cores claras e pastéis, também
pelo ornamento e pela elegancia. Esse movimento artistico expressava os valores e 0s
gostos da aristocracia francesa, que vivia em um ambiente de luxo e refinamento
(Gombrich, 2000). Os artistas deste movimento buscavam retratar temas como o amor,
a natureza, a mitologia e a festa. Mais ainda, o século XVIII foi marcado por um periodo
de grandes transformacbes na Europa, marcado pelo lluminismo, pela Revolugao

Industrial, pela Revolugdo Francesa e pela expansao colonial.
Sabemos como os artistas tiveram de insistir em que seu verdadeiro
trabalho ndo era manual, mas cerebral, e que n3do faziam menos jus a
serem recebidos na sociedade polida do que os poetas ou os
humanistas. Foi através dessas discussdes que os artistas se viram

forcados a enfatizar a importancia da invengdo poética em arte e os
temas elevados que preocupavam seus espiritos. (Gombrich, 2000:324)

Nesse contexto, a arte e a expressdao artistica também perpassam por
mudancas significativas, refletindo as novas ideias, os novos valores e 0s novos
conflitos existentes na época. Como pode-se perceber esse contexto de acordo com

Gombrich (2000):

Todo esse mundo de deslumbramento aristocratico comecava agora a
declinar. Os pintores passavam a observar a vida dos homens e mulheres
comuns de seu tempo, a desenhar episddios comoventes ou divertidos
gue pudessem ser desenrolados numa histéria. (Gombrich, 2000:327)

A arte e os artistas nos séculos XVII e XVIII foram vistos de diferentes angulos
pela sociedade europeia. Por um lado, foi admirada e encomendada pela classe
dominante do periodo, que compreendia neste tipo de arte uma forma de exaltar sua
gldéria, sua fé, e principalmente sua riqueza. Por outro lado, a arte e o conceito de belo
foram criticados e rejeitados pelos artistas do movimento iluminista, que enxergavam
esse modelo de arte como sendo uma forma de alienacao, de ostentacdo e decadéncia.
A arte barroca e rococd, foram também uma forma de resisténcia e de expressao dos
artistas, que souberam criar obras belas e significativas em um periodo de crise e de

mudanca (Gombrich, 2000). Nesse meio tempo, ocorre o surgimento do
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neoclassicismo, um movimento que busca resgatar os principios estéticos e culturais da
antiguidade classica, principalmente da Grécia e de Roma. Este movimento foi
influenciado pelos ideais iluministas de razdo, ordem, progresso e liberdade, e
expressava os valores e os interesses da burguesia ascendente, que via na arte uma
forma de educacao, de moralizacdo e de critica social.

Analisando o contexto da Idade Moderna, percebe-se que, com o advento da
Revolucdo Industrial, a posicdo dos artistas mudou novamente. A arte passou a ser
vista como uma atividade ligada a expressao e a experimentacao, principalmente pelo
surgimento de academias de arte e museus publicos, o que contribuiu para a
profissionalizacdo artistica na época (Heinich, 2014). Entretanto, essa transi¢cdo da arte
como profissdo - e a prépria criacdo artistica ligada de forma intrinseca a sociedade de
corte da época — colocava, muitas vezes, os artistas em lugares complexos, devido a
hierarquizacdo e as noc¢Ges de pertencimento social da época. Esta questdo é visivel na
obra de Norbert Elias (1995), em que o autor realiza uma analise biografica socioldgica
do prodigioso artista Mozart, em que se compreende como a obra artistica deste
sofreu interferéncias diretas do contexto social da época em que estava inserido. Esta
andlise acerca das relagdes entre individuo e sociedade, centrados na trajetéria de
Mozart, apresenta uma descricdo do relacionamento intrinseco entre a arte e
sociedade no século XVIIl, em que se verifica um conflito entre as caracteristicas
criativas de Mozart e uma sociedade que era composta por regras e etiquetas que, de

certa forma, tentava o moldar.

A criacdo de grandes obras de arte e independente da existéncia social
de seu criador, de seu desenvolvimento e experiéncia como ser humano
no meio de outros seres humanos. De acordo com este enfoque, os
biégrafos de Mozart muitas vezes supdem que compreender Mozart
enquanto artista, e portanto sua arte, pode estar dissociado de
compreender Mozart enquanto homem. (Elias, 1995: 53).

Para Guerra (2017a:3) a sociologia de Norbert Elias mostra uma necessidade de
transpor as dualidades entre individuo e sociedade, se opondo as no¢des reducionistas
de evolucdo e de direcionamento social. Nesse sentido, o conceito de configuracao

desenvolvido por Elias (2011), compreende-se que sd se pode analisar individuos e a
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sociedade em que este esta inserido através do entendimento acerca das relacbes
estabelecidas e desenvolvidas ao longo das trajetdrias e vivéncias ali existentes. Elias
(2011), ao analisar as mudancgas nas estruturas sociais e comportamentais, ressalta
como os individuos sdo socializados e moldados pelas normas, valores e expectativas
sociais de acordo com o contexto no qual estdo inseridos. Em relacdo a Mozart, Elias
(1995) explora como esta sociedade era altamente estratificada e hierarquizada, com
regras e padrées de convencdes rigidas que determinavam a vida social e cultural do
periodo. Elias (1995) o entende como ser humano e como também um fendmeno
social, e demonstra através das relacdes individuo-sociedade que os conflitos
vivenciados por A. Mozart moldaram sua trajetdria de vida e suas criagdes artisticas
através das tensbes entre a liberdade artistica e seu bem-estar pessoal, como Guerra
(2017a) nos diz no seguinte trecho:
Mas o que podemos dizer para resumir a vida de Mozart? Ora, esta
ilustra nitidamente a situa¢do de grupos burgueses outsiders numa
economia dominada pela aristocracia de corte, um tempo em que o
equilibrio de forcas ainda era muito favordvel ao estabelecimento
cortesdao, mas nao a ponto de suprimir todas as expressdes de protesto,
ainda que apenas na arena, politicamente menos perigosa, da cultura.
Como um burgués outsider a servico da corte, Mozart lutou com uma
coragem espantosa para se libertar dos aristocratas, dos seus patronos e
dos seus senhores. Fez isto com os seus préprios recursos, em prol da
sua dignidade pessoal e da sua obra musical [...] A decisdo de Mozart de
se estabelecer como artista autdnomo ocorreu numa época em que a
estrutura social ainda nao oferecia tal lugar para musicos ilustres. O
mercado de musica a suas instituicdes correspondentes estava apenas
surgindo. Mozart morreu em 1791, aos 35 anos, e foi enterrado numa

vala comum, a 6 de dezembro. A alta sociedade vienense virou-lhe as
costas. (Guerra, 2017a:9)

No que se refere a arte contemporanea, pode-se compreender esta como um
movimento artistico que comec¢a na metade do século XX, apds a Segunda Guerra
Mundial e perdura até atualmente. Esta se caracteriza pela diversidade de estilos,
técnicas, materiais e linguagens artisticas, que buscam romper com os paradigmas da
arte moderna e refletir sobre a sociedade, a cultura e a prépria arte (Heinich, 2014).

Enquanto a arte moderna valorizava a originalidade e a individualidade do artista, a
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técnica, os tracos e as formas, mesmo que de forma subjetiva, a arte contemporanea
enfatiza a diversidade de técnicas, materiais e conceitos utilizados pelos artistas.

Na arte contemporanea, a transgressdao mais importante dos critérios
comuns usados para definir a arte é que a obra de arte ja ndo consiste
exclusivamente no objeto proposto pelo artista, mas em todo o conjunto
de operacdes, acoes, interpretacdes etc. provocadas por sua proposicao.
(Heinich, 2014:377)

A expressao artistica do século XX foi marcada por movimentos como a pop art,

o minimalismo, a arte conceitual, entre outros. Esses movimentos tém a caracteristica
de se comunicarem com o publico, utilizando diversos elementos, inclusive a cultura de
massa, em relacao aos seus elementos como forma de expressao e de critica, o uso da
tecnologia, da natureza e do corpo humano (Heinich, 2014). A ideia, a concec¢do do
processo artistico era mais valorizada que o objeto final pelos artistas desse
movimento. Artistas como Andy Warhol, Damien Hirst, Gordon Matta-Clark, Vik Muniz
buscaram provocar questionamentos e experiéncias inovadoras nos espectadores,
aproximando a arte da vida cotidiana.

Uma das caracteristicas especificas da arte contempordnea é a
implementacdo de ideias e sensa¢des ou emogdes na mente e no corpo
do espectador. Essas sensacdes, porém, e ao contrario da arte moderna,
ndo sdo apenas visuais e precisam permitir a possibilidade de uma
interpretacdo. Na arte contemporanea, a “arte visual” tem se tornado
mais hermenéutica do que visual. E mesmo quando tende a se tornar
cada vez mais “sensacional”, como nas tendéncias mais recentes e
populares, as obras ndo sdo introduzidas no mundo da arte
contemporanea sem um discurso que as acompanhe — algo como um
passaporte que permita a obra ultrapassar a fronteira entre o mundo
ordindario e o mundo especial da arte contempordnea. (Heinich,
2014:379)

1.2. Dilemas e enfrentamentos: A arte e o artista na

contemporaneidade

Tanto as artes quanto os artistas do século XX sdo compreendidos de forma
multifacetada, sendo determinante o contexto histdrico, social e cultural no qual estao

inseridos. Em alguns momentos, estes foram celebrados como icones da modernidade
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e da criatividade, porém em outros eles foram criticados e concebidos como rebeldes,
subversivos ou incompreensiveis (Heinich, 2014). A arte passou e ainda passa por uma
série de transformacbes radicais, para chegar a atualidade dos artistas
contemporaneos que trabalham em uma ampla variedade de médias, e que exploram
temas e questdes que vao desde a politica e a identidade até a tecnologia e natureza. A
profissdo artistica, na contemporaneidade, continua a ser altamente valorizada, mas
muitos artistas ainda enfrentam desafios em termos de remuneracio e
reconhecimento. E de importancia destacar as emergéncias das artes e da cultura
contemporanea, ressaltando seu carater simbidtico e a sua composicao multifacetada,
isto porque as artes e a cultura sdo aglutinadoras de identidades, fundamentais para a
construcdo da memoaria coletiva e desempenham um papel fulcral nas relagdes sociais
(Guerra & Sant’Anna, 2018).

Nesse contexto, consideramos relevante perceber que os individuos possuem
uma capacidade de reflexdao e de distanciamento critico em relacdo a identidade social
e a gestao do seu cotidiano. Desse modo, o gosto e as preferéncias culturais sao formas
reflexivas de expressao, pela qual os agentes sociais constroem sua identidade, e estes
servem como ponto de referéncia que produzem respostas multiplas as artes,
resultando em mudancas no mundo artistico que reflete numa cosmopolitizacdo
artistica. Vejamos que a intervengao e a improvisacao artistica tém possibilitado
redefinicbes de mecanismos de diferenciacdo e identificacdo social na
contemporaneidade, e de outro ponto de vista, manifestacdes alternativas e
underground rompem légicas estabelecidas e apresentam novas formas de criacdo,
rececdo, mediacdo, convencgdes e canonizacdes sociais e artisticas (Guerra & Sant’Anna,
2018).

Faz-se entdo necessdria a compreensdo do objeto artistico contempordaneo em
conjunto com a questdo do territério urbano, em que se pode verificar como as
cidades exercem um importante papel como centros efervescentes de criatividade e
inovacao cultural. A territorialidade urbana estd ligada de maneira intrinseca a cena
artistica, proporcionando uma organicidade que possibilita a afirmacdo de diferentes

formas de identidades, experiéncias e estilos de vida, possibilitando a fusdo desses
24



com o espaco fisico territorial, numa espécie de re-materializacdo de cultura, em que o
trabalho artistico esta diretamente ligado ao contexto histérico e espacial no qual os
artistas estdo inseridos (DeNora, 2004). Compreender Portugal e a cidade do Porto, em
torno de movimentos culturais e artisticos populares na contemporaneidade, se faz
necessario para a elucidacdo das questdes em que englobam as profissdes artisticas,
seus movimentos, suas experimentagdes, suas necessidades e caréncias.

Grandes acontecimentos ocorreram em Portugal nas ultimas trés décadas do
século XX, ou seja, mudancas efervescentes advindas de paises vizinhos e
guestionamentos das normas sociais estabelecidas fizeram de Portugal - nas décadas
de 1970, 1980 e 1990 - um palco de grandes transformac¢des culturais, sociais e
estruturais. Em 25 de abril de 1975 acaba o Estado Salazarista portugués (1933-1974),
um regime totalitarista que detinha como principais caracteristicas o poder autoritario,
conservador, corporativista, marcado pela forte censura e repressao pela forca policial.
“Quatro décadas marcadas por um punho de ferro sobre toda e qualquer veleidade e
abertura democrdtica; por censura, limitacdao de liberdade e esmagamento de toda e
qgualquer oposicdo politica” (Guerra, 2018b:196). No pds 25 de abril de 1975, a arte
portuguesa passou por mudancas significativas, devido principalmente a abertura
social, econdmica e cultural do pais, em que oportunidade de explorar mudancas e
potencialidades artisticas ganha mais forca (Guerra 2018b). Esse periodo é marcado
pela experimentagdo artistica, por movimentos que buscavam romper com as
tradicdes, promovendo e desafiando o principio da realidade e se aproximando de
novas sensibilidades e percecdes estéticas.

Guerra (2019b) destaca como o Porto da década de 1980 foi uma cidade onde
as novidades culturais e artisticas demoravam a chegar, mesmo com a abertura
politica, econdmica e cultural do pais. Por conta disso, a populacdo local se sentia

frustrada com a falta de cultura na cidade, entretanto, essa situa¢ao de pouca cultura

! O movimento revolucionario do dia 25 de abril de 1975 denominado como “Revolug¢do dos Cravos”.
Este foi um levante popular impulsionado pela crescente insatisfacdo perante ao regime totalitario
vigente, que envolveu militares e civis, resultando na queda da ditadura salazarista e na transicdo para a
democracia portuguesa. Esse momento histérico demarca uma significativa mudanca na estrutura e
recomposicdo socio-histérica no pais. Com a queda do Estado novo salazarista, Portugal embarcou em
um processo de democratizagdo e reconstrucdo (Rosas, 2001).
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acabou estimulando iniciativas de dinamizacdao, bem como uma renovacdo cultural,
através dos meios undergrounds ou alternativos. Assim, houve um movimento que
possibilitou o surgimento de novos ambientes propicios para concertos, além de
encontros sociais. Porém, uma parcela da sociedade, de carater mais conservador, ndo
concordava com a visao da cidade como um lugar de renovagao cultural porém, apesar
da forte repulsa e da ndo aceitacao por parte dessa parcela da populagao, as vivéncias
culturais estavam provocando mudancas e surgia um novo cendrio de experimentacao
cultural e artistica, como no caso do movimento punk.

O movimento punk, tanto no Porto quanto em outras cidades de Portugal, ndo
so teve um papel de suma importancia na cultura jovem nacional, como foi uma forma
essencial de cosmopolitismo, que representou uma abertura necessaria para as
novidades culturais e artisticas que aconteciam fora do pais, contrastando com um pais
ainda isolado, das influéncias culturais externas, e tradicionalista do final do século XX.
Paralelamente, também contribuiu para novas formas de socializagdo com base na
diversidade e na abertura a novas culturas e novos valores, ndo s6 na musica em si,
mas também na cultura, na arte e nas normas da sociedade. O punk permitiu um
confronto entre o individuo e a identidade coletiva, além de uma celebragao radical da
diferenca, diversidade e individualidade (Guerra, 2019b).

Foi nesta década, marcada por um conjunto de fatores contraditérios,
gue se manifesta um crescimento e rejuvenescimento do campo
artistico portugués. Estamos a considerar, entre outros, marcos
indeléveis como: por um lado, a entrada na Comunidade Econdmica
Europeia, em 1986; a atribuicdo de bolsas por parte da Secretaria de
Estado da Cultura, a partir de 1986 e apoios publicos a presenca e
participacdo de artistas portugueses em feiras e exposicOes
internacionais; a inauguracdo, em 1983, do Centro de Arte Moderna
(CAM) da Fundagdo Calouste Gulbenkian; a abertura de inumeras
galerias de arte (mais de 30 no decorrer desta década), etc.; por outro
lado, com o primeiro mandato de Cavaco Silva, e com o prevaléncia do
econémico sobre o cultural, que redundou, por exemplo, no
afastamento por quase dez anos da Bienal de Veneza [...] Apesar de
todas as ambiguidades, especialmente ao nivel das politicas culturais
publicas, os anos 1980 foram uma década de rutura completa: uma
revolucdo cultural apds o fim de ciclo da revolugdo politica, manifesta
pela entrada em catadupa de influéncias estrangeiras, que permitiu
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romper com a tradicdo artistica nacional, pela adog¢do de novas
linguagens, codigos e estéticas. (Guerra, 2018b:205).

Como foi dito anteriormente, a arte e o artista sdo sujeitos das mudancas
sociais, politicas e econdmicas. A arte contemporanea possui uma logica de
comercializacdo de prestigio que desempenha papel significativo, especialmente no
que se refere as dinamicas de exposicdo, vendas e produgdao. Em Portugal essa
comercializacdo do prestigio traz questionamentos para além das noc¢des de valores,
mas também o questionamento acerca dos grupos seletos de artistas considerados de
prestigios. Essa concecdo dificulta toda uma rede de diversidade e reconhecimentos de

talentos independentes (Guerra, 2017b, 2019b).

Assim, e em primeiro lugar, a assunc¢do de que a cultura do consumo
esta na origem da producdo capitalista que conduziu a acumulacdo da
cultura material sob a forma de bens de consumo parece evidente no
campo do chamado rock portugués e mercados correlacionados; assim a
vivacidade das editoras discograficas, da edigdao de jornais musicais, da
proliferacdo de espagos de fruicdo musical, de modas e indumentarias
vanguardistas parece despoletar no inicio dos anos oitenta, do século
XX, em Portugal. Tudo isto resultou no acréscimo de atividades de lazer
e de consumo nas sociedades portuguesa, nomeadamente juvenil e
metropolitana (Guerra, 2010:235).

Silva et al. (2018) explicam essa questao quando abordam a questdo acerca das
artes em Portugal nos periodos de crise de 2011 e 2014. Para os autores, periodos em
que fragilidades econdmicas estruturais sdo escancaradas, a perspetiva artistica é
crucial para se entender as circunstancias sociais ali existentes. Os artistas, por meio
das suas obras e performances trabalham as ideias, emog¢des e comportamentos que
sdo despertados em individuos que vivem em meio a este periodo de crise, pois suas
obras trazem a configuracdo das representagdes e discursos acerca da realidade social.
Para Becker (2007), a arte é uma forma de falar sobre a sociedade, como a prdpria
sociologia, portanto, exerce um papel fulcral no que se refere ao entendimento de
discursos paralelos e marginalizados acerca da realidade social.

Para exemplificar a questdo supracitada que Becker (2007) expde, Guerra

(2019a) explora a arte como uma forma de ler a realidade social, algo tanto mais
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evidente quando aborda o percurso do artista portugués Miguel Janudrio, que é
conhecido por utilizar a street art como uma forma de intervencdo social. A autora
destaca a importancia da arte como meio de expressdao politica e critica social,
especialmente em tempos de crise econdmica, financeira e social em Portugal, ja que
Miguel Janudrio aborda diversas problematicas sociais em suas intervencgdes artisticas
e politicas, tais como a desigualdade econdmica, a corrupgao na politica e a violéncia
policial vivenciadas por aqueles a margem da sociedade portuguesa. Guerra (2019a)
discute a relagdo entre arte e sociedade, além de como a sociologia pode contribuir na
compreensdao de problemas sociais abordados pela arte urbana, destacando a
importancia do artivismo como forma de resisténcia e transformacao social. Esta
analise critica, e muitas vezes provocativa, acerca da relacdo entre arte, politica e
sociedade, demonstra como a arte tem um poder de realizar, construir e interpretar a
historia e a sociedade, além de destacar a importancia da arte urbana como uma forma
de resisténcia e transformacgao social.

Na verdade, as artes contemporaneas em Portugal demonstram uma influéncia
forte acerca das questdes de prestigio e sucesso que envolve toda a nocdo de producao
e comercializacdo de arte no pais. Entretanto, esta légica ndo se aplica a todos os
trabalhadores das artes, existindo aqueles que estdo a margem e que experienciam
desafios Unicos, desde precariedade laboral, busca constante pelo reconhecimento e
sustento financeiro por meio independente. Fundamentado nestas questées,
buscar-se-4 melhor compreender essas problematicas acerca da carreira artistica, que
tem uma origem historica, considerando as experiéncias, as relagGes sociais, as

vivéncias e as mudancas sociais a que os artistas estdo sujeitos.
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CAPITULO 2. DINAMICAS ARTISTICAS: REPRESENTACOES
SOCIAIS, IDENTIDADE, CARREIRA E ESTIGMA

Neste capitulo serdo exploradas questdes acerca da representacao social nas ciéncias
sociais, mostrando a sua origem e seu impacto na sociedade. E ressaltada a construcio
social das representac¢des, que mudam conforme o contexto histdrico e cultural. Nesse
ambito, autores como Serge Moscovici (1984, 2008) e Pierre Bourdieu (1996, 2006,
2011) contribuiram para a compreensao das relagdes entre representagdes sociais,
identidades e estrutura social. Alids, a importancia das conveng¢des compartilhadas e
interacdes entre atores sociais, nas dindmicas sociais e de poder nos campos artisticos,
é enfatizada por Becker (1974, 1977, 2008), mas também por Bottero e Crossley
(2011). A abordagem socioldgica desses fendmenos, requer uma perspetiva histérica e
reflexiva, pois evita a universalizacdo de concecdes, além de categorias de pensamento

em que a carreira artistica é frequentemente estigmatizada.

Estudos de Guerra (2010, 2017b, 2018a, 2018c) e Bennett (2018) exploram
questdes do campo das artes, e ressaltando a sua complexidade, hierarquia e
composicdo tracejada por multiplas relacées e dindmicas sociais, enquanto o ethos
do-it-yourself (DIY) e do-it-together (DIT) advém como movimento alternativo a ldgica
dominante da producdo de massa, cooperando para a producdo e para o
empoderamento de artistas. Em adicdo, as teorias de Becker (1974, 1977, 2008) e
Goffman (1975) ajudam-nos a entender como a interacdo social e os esteredtipos
sociais e vivenciais, contribuem para o estigma da profissdo artistica. Com efeito, o
entendimento desses processos é de suma importancia na andlise das manifestagdes

artisticas contemporaneas e das dinamicas sociais como um todo.

2.1. Representagoes sociais

A representagdo social e um fendmeno estudado no campo das ciéncias sociais, tendo

sua origem como fendmeno social na sociologia de Emile Durkheim, em seus estudos
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no campo da “religido e da magia e do pensamento mitico” (Alexandre, 2004:123).
Através das representagdes sociais, os principios de distincido e modos de
reconhecimento sdo assegurados, isto é, sdo influenciados pelas ideias, valores,
crengas e ideologias existentes em uma sociedade. Essas representa¢Oes supracitadas
sdo construidas socialmente e podem variar de acordo com o contexto histérico,
cultural e social na sociedade.

Paralelamente, se fazem presentes na linguagem que utilizamos para nos
comunicar no dia a dia, além das concecOes que circulam entre os individuos que
participam dos campos sociais, também dos grupos profissionais e entre as classes
sociais (Spink, 1993). Essa reproducdo ndo esta limitada aos fatores tradicionais
econdmicos, mas pode ser encontrada na exploracdo das consequéncias da
representacdo cultural. Spink (1993) ressalta em seu estudo acerca das representacdes
sociais os modos como a transdisciplinaridade, desenvolvida por Jodelet (1989),
contribuiu para uma melhor compreensdo do campo das representacdes sociais. Sendo

este identificado como:

No primeiro eixo, as representacOes constituem formas de
conhecimento pratico orientadas para a compreensao do mundo e para
a comunicacdo; no segundo eixo, elas emergem como elaboracOes
(construcfes de carater expressivo) de sujeitos sociais a respeito de
objetos socialmente valorizados. As duas dimensdes descortinam
pressupostos de natureza epistemoldgica sobre a natureza do
conhecimento. (Spink, 1993:301)

Compreendendo, dessa forma, que as representacdes sociais sdo uma forma de
conhecimento socialmente compartilhado, que os atores sociais utilizam no sentido de
dar as suas experiéncias e ao mundo ao seu redor, um contexto de acordo com as
condicOes sociais vividas. Essas representacdes sdao construcdes que refletem as
necessidades, valores e crengas das pessoas que as compartilham, bem como
desempenham um papel importante na formacao de identidades e relacdes sociais. A

partir da ideia desenvolvida por Durkheim de representacdo coletiva®, o psicélogo

2 Conceito desenvolvido por E. Durkheim, que entende as representacdes coletivas sdo criadas e
mantidas pelos individuos que pertencem a sociedade, entretanto a sua existéncia independe desses
individuos. Sdo elas "as formas coletivas de agir ou pensar que tem uma realidade fora dos individuos
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social Serge Moscovici (1984), elabora, em seus estudos, a concec¢do de representacdes
sociais, tendo uma melhor percecdo da forma de entender como as pessoas constroem
e compartilham conhecimentos sobre o mundo ao seu redor dentro do contexto
cientifico.

Moscovici definiu a Psicologia Social como a ciencia do conflito entre o
individuo e a sociedade. O individuo so existe dentro da rede social e
toda sociedade e resultado da interacdo de milhares de individuos.
Segundo Moscovici, sao objetos de estudo da Psicologia Social: os
fenomenos da ideologia (cognicAo e representacOes sociais) e os
fenomenos de comunicag¢do, todos vinculados aos diversos niveis das
interacOes humanas. (Alexandre, 2004:130)

Dessa forma, Moscovici (1984), entende que as representacdes sociais sdo
construidas socialmente por meio da comunicacao e da interacdo entre os individuos,
logo, sdo formas de conhecimento que permitem que os individuos deem sentido a
realidade social e compartilhem um mesmo universo simbdlico. Também é destacada
que essas representagdes nao sdo apenas valores e normas que orientam o
comportamento dos individuos, mas também formas de conhecimento que permitem
a eles interpretar e dar sentido a esta realidade supracitada. Destarte, a representagao
social é um conceito fundamental dentro da Psicologia Social, que admite a articulacao
dinamica existente entre o social e o psicolégico, assentindo compreender a formacgao
do pensamento social e das condutas humanas, pois estas estdo envolvidas na
elaboracgdo do pensamento e do comportamento do ser humano e afetam diretamente
as decisGes e acOes dos atores sociais em diferentes contextos (Alexandre, 2004).

Em contributo do pensamento acerca da perspetiva das representagdes sociais,
o socidlogo Pierre Bourdieu (1996), tem como principal ponto de divergéncia a
oposicdo entre individuo e estrutura. Bourdieu (1996), desenvolve uma teoria da arte
pautada na enfatizacdo da relagdo entre a arte e as estruturas sociais. Segundo o autor,
a arte é vista como um campo social, onde os artistas e as obras de arte competem
entre si pelo capital simbdlico, ou seja, pelo valor que é atribuido a uma obra de arte

pela sociedade. Por conseguinte, o sociélogo estabelece uma argumentacdo em que

que, em cada momento, conformam-se a elas. Sao coisas que tem existencia prdpria. O individuo as
encontra formadas e nada pode fazer para que sejam ou nao diferentes do que sao.” (Durkheim,
1978:22)
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coloca a arte como uma forma de capital cultural, que é acumulado e distribuido de
maneira desigual entre diferentes grupos sociais. Ele argumenta que as pessoas com
maior capital cultural sdo mais propensas a apreciar e entender a arte, enquanto
aqueles com menos capital cultural sao menos propensos a fazé-lo. Se por um lado e
equivocado atribuir ao individuo um carater de protagonismo dentro do mundo social,
agindo de maneira livre e incondicionada, por outro lado, e igualmente erréneo
conferir as estruturas de poder e institucionalizadas uma caracteristica de um mero
determinismo estrutural. No sentido de superar esta - como podemos identificar -
“falsa” dicotomia, Bourdieu vai propor um método de analise social que leva em
consideracdo o pensamento relacional cientifico, que interpreta a histéria de forma a
contemplar tanto as escolhas individuais, como os determinismos estruturais numa
dada sociedade (Bourdieu, 2011:46).

Desse modo, tanto a abordagem individualista quanto a estrutural, devem se
conectar numa analise de qualquer fenédmeno social, ja que a acAo individual ndo e um
mero espelho das estruturas, nem tdo pouco uma acdo que despreza qualquer
determinante estrutural (Bourdieu, 2002:70). E imprescindivel o reconhecimento de
que as estruturas sociais dispostas sao estruturas estruturadas, isto e, construidas
pelos individuos, mas sdao também estruturantes, ou seja, os sujeitos sociais sdo
construidos por ela (Bourdieu, 2002:71). Para a superacdo desta “falsa” oposicao, que
ocorre de uma forma sensivel na sociologia, Bourdieu vai chamar atencdo para as
circunstancias através das quais o discurso histérico sobre um determinado fenémeno
social e produzido. Para que a andlise do mundo social ndo se torne uma andlise
obsoleta, a dimensdo da reflexividade e fundamental no pensamento de Bourdieu
(2011:389).

Neste sentido, a analise sociologica do fendmeno social em questdo deve ser
irrigada por uma dimensao histérica, reconstruindo assim as categorias definidas na
investigacao levando em consideragao a especificidade de cada momento histoérico.
Para que se garanta um dominio racional das condi¢des sociais, em que o discurso
histérico e produzido, se faz necessario reconhecer os conceitos utilizados através de

“pincas histéricas” (Bourdieu, 2011: 390), evitando assim a universalizacdo de certas
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concecOes e categorias de pensamento. Tendo como base a teoria socioldgica
bourdieusiana, e relevante exercer uma leitura das relagdes sociais através da
dicotomia dominantes versus dominados. Para além da tradicdo marxista, em que se
estabiliza a relagdo individual como um reflexo das estruturas de classes, Bourdieu
encara em sua andlise do campo social incorporando os “bens simbdlicos e a
dominag¢do simbdlica” (Oliveira, 2020:208).

O espaco social e para Bourdieu um lugar de luta entre agentes que
ocupam posicOes sociais distintas que, por sua vez, remetem para
disposicOes herdadas ou adquiridas ao longo de suas trajetorias. Estas
posicoes sao iminentemente relacionadas, nao se definindo por si
mesmas, mas antes pela diferenciacdo relativamente as demais. Mas o
qgue diferencia, entao, os agentes e as posicOes sociais que ocupam? A
resposta reside nas diferentes formas de capital — economico, social,
cultural e simbolico — possuidas pelos agentes. O capital economlco e
constituido pelos recursos materiais detidos pelos agentes; ja o capital
social diz respeito as relacOes mantidas; quanto ao capital cultural, ele
pode ser objetivado (constituido por bens culturais tangiveis),
institucionalizado (advindo do reconhecimento institucional, por
exemplo atribuido a uma universidade) e incorporado (conferido pelo
conhecimento e competencias adquiridas). (Bourdieu, 1996:47)

De acordo com Guerra (2016), ao falar sobre o campo artistico - utilizando o
conceito de campo de Bourdieu (1996) - é possivel compreender as expressoes
artisticas como uma arena cultural permeada por continuas disputas de poder, que sdo
influenciadas pelas caracteristicas especificas das relagdes sociais que as compdem, em
que os participantes dessa estrutura reconhecem os posicionamentos e os objetos
simbdlicos que possuem valor nessa dindmica, transformando cada agente em um
espaco de possibilidades.

Dentro desse campo, os indicadores de preferéncia e de apreciagao cultural,
juntamente com o poder econdmico, interagem com outros atores sociais. Essa
interacdo s6 é possivel gracas ao habitus compartilhado pelos participantes do campo,
gue compartilham modos de vida e perce¢cdes semelhantes, reconhecendo suas

posicdes dentro dessa mesma estrutura social (Abreu et al., 2017). A partir da teoria de
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habitus® de Pierre Bourdieu (1996), podemos compreender o estudo do campo
artistico, em que “procura superar tanto as teorias ‘puras’, como as teorias

nm

‘materialistas’ (Guerra, 2010:635). Nesse sentido, se faz necessaria a compreensdo do
espaco social, sendo este formado por diferentes campos, correspondendo a diferentes
praticas e instituicdes sociais. A definicdo de campo se da através das interacdes
sociais, assimilando o que e - ou n3o - aceitavel socialmente. Essa perspetiva analitica
nos permite examinar as representacdes sociais dos profissionais e artistas culturais,

que estdo envolvidos em carreiras artisticas, revelando as alusdes que permeiam seu

contexto.

Atraves do conceito de habitus e possi'vel, no estudo do campo musical,
desmistificar a ‘ilusao de dom’ que, por vezes, parece estar subjacente a
boa parte dos discursos dos agentes nele envolvidos (‘sempre senti o
apelo da musica’, ‘sempre tive jeito’, ‘faco o que sempre quis fazer’, ‘faco
aquilo para que tenho vocacao’, ‘nasci para isto’, etc.) e, por outro lado,
superar as analises gue se limitam a interligar uma dada prética artistica
a um dado posicionamento estrutural (familiar, de classe). (Guerra,
2010:636)

Guerra (2010), ressalta que as atividades artisticas sdo geralmente consideradas
como um campo de expressdo que detém o privilégio da individualidade e da
subjetividade, isto e, s3o concretizadas como uma expressio de uma vocacio
relacionada ao desempenho dessas atividades marcadas pela sua singularidade.
Diferente do modelo linear em que era marcada a carreira dos profissionais das artes, o
exercicio da profissdo atualmente segue a linha no formato portefdlio, que diante do
acumulo de experiéncias adquiridas ao longo do exercicio laboral, é representada na

forma de catdlogo.

3 Bourdieu (1996) estabelece o conceito de habitus como este sendo “o principio da estruturacdo social
da existencia temporal, de todas as antecipacfes e pressuposicOes atraves das quais construimos
praticamente o sentido do mundo, quer dizer, a sua significacdo, mas também, inseparavelmente a sua
orientacdo para o por-vir. E aqui que Faulkner nos obriga a descobri-lo desconcertando metodicamente
o sentido do jogo social que envolvemos tanto na nossa existencia do mundo como na leitura ingénua da
narrativa ingénua dessa experiencia: este sentido do jogo e tambem um sentido da historia do jogo, quer
dizer, do porvir que ele Ie diretamente no presente do jogo e que contribui para fazer a devir orientando-
se por referencia a ele sem ter de o afirmar explicitamente num projeto consciente, ou, portanto, sem
ter de o construir como futuro contingente” (Bourdieu, 1996:369).
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O que e fundamental retirar daqui—e que e especialmente relevante de
se compreender um campo bastante volatil como e o campo artistico — e
que, sendo duravel e dotado de inércia, o habitus nao e “estatico” e
muito menos “eterno”, como certos criticos menos avisados poderiam
querer sugerir, As disposicdes sao socialmente constituidas e podem ser
contrariadas ou mesmo tornadas obsoletas por forca de exposicdo a
novas forcas externas ou dinamicas das lutas no interior do campo.
(Guerra, 2010:640)

Em adicdo, é fulcral a reflexdo acerca da obra de Becker (1974, 2008), que
proporciona uma base tedrica para entender os estudos acerca dos campos artisticos.
A partir de sua teoria dos art worlds, o autor explora como a pratica criativa deve ser
situada em suas diversas manifestacdes. Por exemplo, ao analisar uma sinfonia, é
necessario considerar os processos colaborativos envolvidos em sua realizacdo, desde a
fabricacdo dos instrumentos até a preparacdao dos espacgos, os ensaios e a interacao
com o publico (1974:767). Becker (1974) enfatiza a importancia de observar as
convengles compartilhadas entre os membros dos mundos das artes ao analisa-los,
uma vez que essas convengdes permitem e definem os processos criativos. Essas
normas nao sdo estabelecidas e discutidas exclusivamente pelos artistas, mas antes por
todos os participantes sociais, incluindo os consumidores, que fazem parte desse
ambiente artistico coletivo.

Isso dificulta as transformacgdes estéticas dentro desse contexto, ja que, muitas
vezes, aqueles que divergem das regras internas acabam incentivando e possibilitando
um crescimento interno dentro dessas estruturas para aqueles que as seguem. Bottero
e Crossley (2011) contribuem para uma compreensao complementar das obras de
Becker (1974) e de Bourdieu (1996), ao revelarem como os aspetos simbdlicos e de
poder operam no campo em conjunto com as condi¢des materiais e as dinamicas de
interacdo estabelecidas entre os atores sociais na produc¢do e consumo das obras. Essa
abordagem ecoa a proposta de Guerra et al. (2017) que aponta a musica, seus agentes,
criagdes e mediagdes como uma arena essencial para a compreensao das

reconfiguracgdes sociais e identitarias contemporaneas (Guerra et al.,2017:115).

Assim, defendemos uma abordagem compreensiva que pressupoe o
interesse pela perspetiva dos agentes sociais, pelas relacOes de sentido
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que eles tem com o musical, pois compreender e apreender as acQes
sociais no contexto da experiencia quotidiana do musical. A ambicdo
ultima foi, assim, considerar que os fatos musicais sao,
simultaneamente, produtores e recetores de transformacQes sociais,
porquanto “mundos da arte” acolhem e exteriorizam normas e
convencQes sociais, fazem parte da dinamica mais profunda que da
corpo e ser a todos os objetos arti'sticos, por mais que seja eternizado
um discurso de senso comum contrario a esse posicionamento (Guerra,
2018a: 391).

2.2. Carreiras e profissoes artisticas

O meio das artes, assim como outras dreas, e constituido por um campo de atuacdo
profissional de alta complexidade e de hierarquizacdes. No contexto contemporaneo, a
carreira é estabelecida em diferentes dreas do conhecimento, o que possibilita uma
discussdo multidisciplinar, sendo que muitos estudos tém como foco o caminho
profissional e a separacdo entre individuo e organizacdo (Barros et al., 2019). O
conceito de carreira detém uma variedade de defini¢Ges e de significados, podendo ser
entendido como emprego remunerado ou exercicio de uma atividade ndo remunerada;
o pertencimento a um grupo profissional (sindicalizado ou ndo); voca¢do ou ocupacao;
posicdo em um determinada organizag¢do hierarquica e/ou institucional; ou ainda como
um roteiro pessoal acerca da realizacdo de plenos, objetivos ou desejos individuais
(Bendassolli, 2009).

Para Adamson et al. (1998) o conceito de carreira ndo abarca apenas a
concec¢do de um ‘simples emprego’, mas envolve antes toda uma logica de progresso e
de desenvolvimento, ou seja, os autores defendem que a nocdo de carreira pode ter
diferentes interpreta¢cdes conforme o contexto social em que estd inserido. No senso
comum, as pessoas entendem o conceito de carreira como sua trajetdria profissional,
referindo-se ao que fazem na vida e para quem trabalham. Por outro lado, do ponto de
vista organizacional, o conceito de carreira representa vantagens no contexto
conceitual e pratico. Trata-se de um plano de gestdo que abrange diferentes niveis

organizacionais, considerando as caracteristicas culturais e filosoficas para o
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desenvolvimento do talento individual dentro da organiza¢do. Para o trabalhador, pode
ter diferentes significados, como realizacdo de necessidades econdmicas, status social
e simbdlico (projeto de vida). Ja em relacdo ao contexto econdmico, a carreira tem sido
vista como um capital humano que se acumula por meio de educacdo e experiéncia ao
longo da vida. Ademais, dentro do campo das ciéncias politicas, a carreira pode ser
vista como uma sequéncia de esforcos que visam a potencializacdo do interesse
proprio, por meio de investidas na obtencdo de poder, status e influéncia (Adamson et
al., 1998).

Carvalho (2007) emprega uma nog¢do temporal incorporada na ocupagdo ou
profissdo que o individuo exerce no que se refere a carreira. Os segmentos das
carreiras artisticas, sdo, na verdade, um retrato das multiplas relacées e dindmicas
sociais coexistentes neste meio. Dessa forma, o enfoque central e no entendimento do
conjunto de atividades ligada as artes sob a oética quanto a profissdo e seu
entendimento quanto a carreira. De acordo com Menger (1999), had uma sensivel
predominancia dentro do campo artistico da precariedade e flexibilizacdo do trabalho,
em que esses artistas assumem um papel de geréncia de suas proprias carreiras, sendo
que as oportunidades e seus percursos ndao sdo previsiveis, além do que, a
especializacdo e a qualificacdo dentro do campo artistico ndo sdo pontos
determinantes.

Schutz (1951), alerta como a abordagem das carreiras no campo artistico,
especificamente no meio musical, e composta de relagdes sociais, por estruturas e
dindmicas complexas, que variam de acordo com 0s atores sociais pertencentes a esse
meio. Assume-se assim, uma necessidade de complementar a abordagem
do-it-yourself (DIY) dessas carreiras a abordagem do-it-together (DIT). Estas praticas
permitem que a sociedade ou grupos que se utilizam desses conhecimentos, possam
valorizar e reconhecer outros modos de trabalho nao tradicionais. Ao se utilizar essa
habilidade de criar objetos e bens materiais por conta prépria ou em uma colaboracdo
coletiva, os agentes sociais passam a questionar a ideia de que apenas o trabalho
remunerado é valorizado, e também podem explorar novas formas de propriedade

coletiva e compartilhada. Devemos frisar que muitos trabalhadores de campos
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artisticos e culturais, aqueles que ndao detém capital econdmico-financeiro (Bourdieu,
1996), se adaptaram as demandas do mercado capitalista em que sdo os proprios
artistas que gerem e administram a prépria carreira, a partir de uma ldgica de
flexibilidade profissional. Frequentemente, estes artistas tém varios empregos em
simultdneo, para que consigam, assim, sobreviver, apresentando uma enorme
instabilidade e vulnerabilidade econdmica, sendo sensiveis a individualizacdo do

mercado de trabalho artistico e criativo (Oliveira, 2020). Leiamos abaixo,

Os artistas e criativos trabalham, entao, por projeto enquanto
acumulam experiéncia e adquirem competencias no exercicio da sua
prética profissional. As carreiras lineares tradicionais dao lugar a uma
sucessao de projetos e experiencias, consubstanciando-se num formato
de portfdlio, num contexto em que a flexibilidade, a iniciativa individual
e o trabalho para diversos clientes se tornam princi'pios fundamentais.
Espera-se que os trabalhadores sejam cada vez mais polivalentes em
termos daqueles que sao os seus conhecimentos e suas competencias,
de modo a adaptar-se facil e rapidamente a novos projetos ou novas
tarefas. (Oliveira, 2020:76)

Nesse sentido, o uso do DIY e do DIT tém uma recorréncia no meio profissional
artistico e cultural, pois, estes se referem a modos de producdo artisticos e culturais
gue vao contra a légica de producdo massiva, dominada pelos meios comerciais, se
ligando, também, as logicas de empoderamento, de iniciativa e da acdo para adquirir
recursos de criacdo e de condicoes “para fazer” (Guerra, 2018d:250). O ethos DIY e DIT,
que chama para acdo, destaca a pratica da criagdo e da cooperagdo com diferentes
modalidades que permitem a transmissao de conhecimento e experiéncias na cena
artistica, que vai contra a légica de mercado e que e marcado como movimento de
(sub)cultura, onde os artistas sdo impulsionados, dentro de uma concepcdo de
empoderamento, em que se hd uma ajuda mutua e um envolvimento social de
resisténcia ao capitalismo, as demandas de mercado e de produc¢des artisticas

dominantes (Bennett & Guerra, 2019).
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Ha uma diversidade de papéis que sao desempenhados pelos atores sociais que
pertencem as cenas culturais, marcados como outsiders*. Em seu estudo sobre a cena
punk portuguesa, Guerra (2017b), explora como a filosofia DIY é central na cena
musical punk portuguesa, pois essa carece de um apoio de grandes empresas que
detém o monopdlio da industria fonografica, fazendo com que esses artistas assumam
papéis multiplos para que se possa manter viva a cena. Threadgold (2018), abarca as
experiéncias vividas por jovens envoltos na cultura DIY, isto é, o autor analisa como eles
conciliam a pressdao econdmica, com a paixao por atividades criativas e artisticas. Para
tal, o autor (Threadgold, 2018) apresenta pesquisas realizadas em uma comunidade
composta por amigos e colaboradores que tém mentalidade semelhante, sendo eles,
atuantes em uma cena musical underground na Australia, em que muitos desses jovens
escolhem deliberadamente viver em condi¢des de pobreza, a fim de terem mais tempo
e espaco mental para se dedicarem ao seu trabalho criativo.

Threadgold (2018) abordada, de igual modo, as dificuldades e possibilidades
que surgem em uma realidade precdria, explorando como esses jovens lidam com a
complexa interacdo entre educacdo, emprego, desemprego e subemprego, utilizando
com base a teoria bourdieusiana, de luta, estratégia, illusio e ‘gravidade social’ para
auxiliar na compreensdo de como esses jovens sdo impulsionados e tracionados para
certas direcdes, enquanto refletem sobre a ‘gravidade’ de sua prdépria situacao.
Ademais, a contribuicdo do artigo é fulcral no preenchimento da lacuna entre as
pesquisas sobre transicdes juvenis e a cultura juvenil, além de oferecer um estudo de
caso sobre como os jovens enfrentam riscos e desafios na busca por suas paixdes
artisticas.

Guerra (2020) discute a necessidade de romper com dinamicas que contribuem
para a exclusdo no contexto urbano, onde propde um pensar pedagdgico critico. O
caso estudado pela autora aborda a questdo acerca do rap em Portugal como veiculo

de denuncia e transformacdo social. Sendo o rap um género musical urbano

* 0 conceito de outsider é estabelecido dentro do 4mbito da sociologia do desvio, a partir da teoria do
etiquetamento, desenvolvido por H. S. Becker (1977) no livro “Outsiders: estudos sobre a sociologia do
desvio”
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marginalizado, este é utilizado como forma de expressdo politica de tensdes
recorrentes nesses ambientes, o que colabora para estabelecer unides com as
experiéncias de vida de quem vive a margem da sociedade e da capacidade de
mobilizagcdo politica desses atores contribuindo para o crescimento da nog¢do de
pertencimento social, exercendo um papel de combate a marginalizacdo e de

estratégia de politizacao.

Através do rap é possivel constatarmos que um novo mundo estd a ser
criado. Trata-se de uma crise desumanizada que desemboca numa
sociedade individualista e egoista [...] E sabido que a educacdo é um
meio de combater esta questdo. Porém, como bem demonstraram os
trabalhos de Bourdieu e Passeron (1978), o sistema de ensino estd na
base dos mecanismos de reproducdo social, operando para manter o
status quo e as suas desigualdades. (Guerra, 2020a:437)

Neste sentido, o DIY tem um papel significativo na reducdo das desigualdades
nas profissdes artisticas. O DIY, ao promover a autossuficiéncia e a capacidade de
realizar trabalhos independentes contribui para melhores condi¢cdes de vida, fazendo
com que estes profissionais tenham uma maior nocdo de pertencimento social. No
contexto das carreiras artistica lembremos de Oliveira (2020) que destaca como o inicio
da cena musical do punk-rock é marcada por uma postulacdo estratégica pautada no
ethos DIY, pois sua ideologia perpassa a uma busca de independéncia e autonomia da
industria musical dominante da época que era oposta a proposta criativa do punk. Por
conseguinte, compreendemos que o DIY é uma alternativa que se coloca como
resisténcia as logicas neoliberais de mercado. Entretanto, deve-se levar em
consideracdo varias questdes que norteiam e atravessam os individuos que os

conectam a diferentes formas de socializacdo (Guerra, 2017b).

Se a cultura pressupoe autonomia, no contexto da industria cultural, a
cultura abdica da sua autonomia, ou seja, perde a sua independencia.
No fundo, estamos perante uma visao dicotomica — arte (ou cultura)
versus Comercio; estandardizacdo versus criatividade — que se encontra
presente em varios trabalhos em torno do conceito de independéncia
que tem como referencia o punk e o seu ethos DIY. (Oliveira, 2020:46)
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A ética presente no DIY demonstra uma necessidade da pratica em uma cena
musical marginal, como no caso da cena punk portuguesa que Guerra (2017b) analisa.
Ademais, essa versatilidade e dinamismo ndo é exclusiva da cena punk portuguesa,
mas é algo que é observado em outras cenas artisticas e culturais em todo o mundo.
Thornton (1995) destaca como as relacdes dentro do contexto de subculturas o ethos
DIY assume ndo apenas uma diretriz fundamental, mas também detém o papel de
fonte de capital subcultural. Com efeito, para Dunn (2016) ao pensar nas cenas
culturais em que a pratica DIY esta presente, é como falar sobre um fendmeno que se
alastra no ambito local e mundial na contemporaneidade.

O surgimento das manifestacdes juvenis no Reino Unido em 1960, como
destaca Guerra (2010), é um reflexo dos questionamentos acerca dos valores sociais
empregados na época, e a musica, em especifico o rock’n’roll, desempenhou um papel
fulcral no que se refere a esse processo, que ofereceu novas possibilidades de
expressoes e experimentagdes, o que ocasionou na criacao de diferentes subculturas
juvenis, em que a ideologia do DIY e do DIT estavam presentes. Logo, a analise da
subcultura é essencial para a compreensao de diferentes estudos ligados as questées
culturais e artisticas da contemporaneidade.

Guerra (2010) destaca a existéncia de duas tradicGes distintas no estudo das
subculturas, a primeira de origem norte-americana, que entende este processo como
resultado de transformacdes urbanas, em que ha a existéncia de um comportamento
desviante juvenil. Para Coulon (1995) a abordagem estadunidense que compreende as
subculturas é uma resultante dos comportamentos desviantes que advém como
resposta das condicdes desfavordveis no meio urbano, vivenciadas por uma parcela de
individuos. A segunda corrente, de origem britanica, desenvolvida pelo CCCS (Centre
for Contemporary Cultural Studies), detém uma abordagem mais abrangente em que
investiga as praticas cotidianas de individuos pertencentes a classes populares, as suas
resisténcias, lutas e movimentos de subversdo aos modelos culturais dominantes que
sdo socialmente impostos, para além da nocdo de comportamento desviante desses
jovens (Guerra, 2010). A perspetiva britanica possibilita uma anadlise que apreende as

relacdes dos jovens com a cultura dominante, em que reconhece que hd uma relacao
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em que ocorre opressao, conflitos, e lutas no que se refere ao contexto das
subculturas.

Woodman e Bennett (2016) ressaltam como o Centre For Contemporary
Cultural Studies (CCCS) interpreta a nogdo de pertencimento de um grupo cultural de
uma forma mais rigida e estdtica. No entanto, os autores destacam que o
pertencimento de um individuo em um grupo social é algo mais fluido e nao restrito.
Para Bennett (2018) ao compreender fendmenos sociais de uma forma inflexivel, ha
um risco de se ter uma perspetiva limitada em que se perde diversas caracteristicas e
manifestacbes de elementos pertencentes as subculturas, assim como o préprio DIY.
Sendo imprescindivel a andlise das dinamicas de género e raciais nas estruturas das
subculturas, em que se tem a necessidade de incorporar essas dimensGes em

pesquisas que exploram os fendmenos culturais (Woodman & Bennett, 2016).

2.3. Estigmas e rétulos

Como mencionado anteriormente, a arte, a partir de um conjunto de movimentos e de
expressdes sociais, esta presente diariamente na vida social da sociedade
contemporanea. Entretanto, ser artista como profissdo nessa sociedade em que se
entende o conceito de carreira e de prestigio como estando presentes nos campos
profissionais de forma determinista, baseado no sucesso e ascensdo, é algo que
enfrenta muitos questionamentos, estigmas e rétulos. Este antagonismo, que muitas
vezes de forma errénea separa a arte, da arte como ativismo, e da arte como profissao,
faz com que se tenha um distanciamento da parte do artista como profissao, a par de
uma noc¢do estigmatizada daquele que faz arte como sendo algo ‘temporario’ ou
apenas uma forma de se ganhar dinheiro extra (trabalho part-time), sem ser a principal
via de renda econémico-financeira. Dessa forma, encontramos aqui a carreira artistica

como tendo o rétulo de outsider, uma vez que a mesma é marcada pelo estigma social.
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A perspetiva do Interacionismo Simbdlico® nos ajuda a melhor entender acerca
da logica que se tem do desvio social e do estigma. Becker (1977) desenvolve a Teoria
do Etiquetagem - quando um individuo ou grupo adota um comportamento que é
considerado como desviante de acordo com os outros membros daquela sociedade.
Nesse aspecto, pode-se compreender a rotulacdo dentro de diversas camadas sociais.
Considerando o rotulado como um desviante da conduta social esperada, por exemplo,
um individuo que queira seguir uma carreira artistica, é considerado como desviante

(socialmente), isto porque a carreira de artista ndo é socialmente expectavel.

Como o desvio é, entre outras coisas, uma consequencia das reacOes de
outros ao ato de uma pessoa, os estudiosos do desvio nao podem supor
que estao lidando com uma categoria homogenea quando estudam
pessoas rotuladas de desviantes. Isto €, nao podem supor que essas
pessoas cometeram realmente um ato desviante ou infringiram alguma
regra, porque o processo de rotulacdo pode nao ser infalivel; algumas
pessoas podem ser rotuladas de desvian tes sem ter de fato infringido
uma regra. Alem disso, nao podem supor que a categoria daqueles
rotulados contera todos os que realmente infringiram uma regra,
porque muitos infratores podem escapar a deteccdo e assim deixar de
ser incluidos na populacdo de ‘desviantes’ que estudam. A medida gue a
categoria carece de homogeneldade e deixa de incluir todos os casos
que lhe pertencem, nao e sensato esperar encontrar fatores comuns de
personalidade ou situacio de vida que expliguem o suposto desvio.
(Becker, 2008:22)

Becker (2008) pensa na problematica da estigmatizacdo ao estudar os desvios
de grupos em que as relacbes de sociabilidade tém por norma o cumprimento de
regras previamente estabelecidas, em que ha uma ocorréncia classificatéria na criacao
de roétulos, que fazem referéncia a esses grupos desviantes. Becker (2008) destaca ao
longo da sua obra, como que a criacdo desse estigma possibilita também a formacao
de novos grupos onde os atores sociais criam relagdes, estilos de vida e visdes de

mundo. Guerra et al. (2016: 9) destaca como:

> O interacionismo simbdlico e uma corrente teorica pertencente a sociologia que tem como principios
basicos a compreensdo da capacidade de pensamento humano, que atua de forma refletida e como este
esta diretamente ligado a capacidade de interagdo e socializagdo humana (Guerra, 2002).
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A sociologia jé descreveu a mecanica social da estigmatizacio, que,
atribuindo e nomeando, constroi e impoe uma categoria negativa e nela
reproduz os sujeitos, assim criando a realidade que ostraciza, o desvio
que deplora, os outsiders que marginaliza e o panico moral que gera.
(Guerra et al., 2016:9)

Essa nocgdo esta presente de forma intrinseca, dado que a podemos identificar
no caso de algumas carreiras, como no caso das carreiras artisticas e culturais, sendo
estas estabelecidas por vezes como outsiders. Becker (2008) evidencia a interacdo
social do individuo como locais onde este compartilha de vivéncias como em um local
de trabalho, em meio a familia, a amigos, ou espacos que vao de acordo com o
contexto social em que ele estd inserido, podendo essa dindmica ser interpretada a
partir dos significados e interpretacdes das acdes que ocorrem nesses contextos, sendo
capaz de se obter uma melhor compreensao das carreiras consideradas outsiders, em
gue essas tém em si implicaces sociais, profissionais e socioldgicas.

Por seu turno, a corrente interacionista considera a sociedade como sendo
composta por individuos e grupos em constante intera¢gdo, compartilhando significados
através de entendimentos e expectativas. Assim dizendo, o processo de interacdo
social tem por base ag¢des sociais dinamicas que mudam de acordo com os contextos
vivenciados por individuos e grupos (Barros et al., 2019). Por conseguinte, pode-se
compreender que no contexto do interacionismo simbdlico, o entendimento de
carreira é obtido a partir das interagdes sociais e dos paradigmas interpretativos que ali
sdo encontrados, podendo o individuo ser considerado como desviante ou nao, pois
este estd diretamente ligado a realidade social das experiéncias subjetivas e
intersubjetivas dos individuos pertencentes a este meio social (Morgan, 1980).

Posto isso, compreender as dinamicas das artes através da andlise da
problematica do estigma dos grupos profissionais das dreas das artes e culturais, em
que estes, muitas vezes, compdem uma subcultura, criando um local de pertenca,
onde o sentimento de companheirismo e compartilhado por esses atores. De acordo
com Guerra (2002), a metodologia exercida no interacionismo simbdlico, tem por

objetivo propagar estudos com grupos marginalizados, abandonando nocdes
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preconizadas pelo etnocentrismo, percebendo as ressonancias sociais a partir do
entendimento construtivista e empatico como objeto.

Com o objetivo de compreender o estigma, Goffman (1975), langa luz ao estudo
desse conceito no campo sociolégico, tendo por objetivo a sua melhor compreensao a
partir de sua descricao, identificacdo e diferenciacdo de outros conceitos sociolégicos a
partir da corrente de pensamento do interacionismo simbdlico. Logo, uma nova
abordagem acerca do estigma no campo da sociologia e da psicologia social e
protagonizada por Goffman (1975), aspirando ao principal foco o estudo de popula¢des
socialmente marginalizadas, a partir das suas dindmicas e interacGes sociais
interpessoais, onde o estigma e definido como marca, um sinal gue vem circunscrito no
individuo. Em grande parte das vezes, este se encontra de forma simbdlica. Desse
modo, Goffman (1975) entende que o estigma e pertencente a sociedade, sendo este
estabelecido a partir do momento em que ha um desvio do padrdo de conduta que foi
definido ou imposto aos individuos pertencentes a essa sociedade. Ha, entdo, uma
expectativa social esperada perante o papel exercido por agentes pertencentes dessa
sociedade, e uma vez que individuos ou grupos se desviam do padrao estabelecido,
saindo dessas determinagdes sociais e ndo cumprindo com o papel social designado, o
estigma é estabelecido.

O estigma nao e inerente ao individuo ou a um certo grupo social. Este estd
voltado para a conduta deste individuo ou que um grupo exerce, e varia de acordo com
o contexto social existente. E perante o contexto social e de acordo com as relagdes ali
estabelecidas que o estigma e o estigmatizado existem e, posto isto, o estigma e uma
classificacdo negativa, que surge a partir de determinados grupos sociais que detém o
poder de designar o que e estigma e quem e o estigmatizado dentro daquela
sociedade, ou seja, “um atributo que estigmatiza um tipo de possuidor, pode confirmar
a normalidade de outro” (Goffman, 1975:12). Neste sentido, o estigma e tido como um
fendmeno que infere nas interacdes de diferentes redes de relagbes sociais, que
interpreta os individuos em propriedades classificadas como “comuns e naturais para

os membros de cada uma dessas categorias” (Goffman, 1975:12).
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Essas

A criatividade metodoldgica do interacionismo residiu, assim, no facto
de operar um afastamento face as investigacOes realizadas ate o
momento acerca dos fenomenos sociais que violentavam os padroes de
comportamento e as regras de moralidade vigentes, uma vez que essas
pesquisas tinham como objectivo coadjuvar a sociedade estabilizada a
anular os resultados perniciosos das condutas marginais [...] O
posicionamento metodoldgico é, pois, de imbricacio, baseando-se na
assuncao clara de uma relacdo de reciprocidade entre os espacos e
actores «normais» e o0s espacos e actores ditos outsiders. (Guerra,
2002:128)

categorias interferem na construcdo da imagem do individuo

estigmatizado, possibilitando a existéncia de uma identidade real e de uma identidade

virtual. A identidade real, refere-se ao conjunto de atributos que sdo inerentes ao

individuo, tais como opinides, comportamentos, etc; por outro lado, a identidade

virtual, refere-se a um conjunto de categorias e rétulos que sdo atribuidos,

socialmente, aos seus comportamentos e atitudes, no sentido em que os mesmos sdo

tidos e categorizados como sendo avessos a norma socialmente importa.. Posto isso,

nessa relacdo entre as identidades reais e virtuais, percebe-se como o processo de

estigmatizacdo decorre na relagdo entre categorizagbes estereotipadas e atributos

aferidos, em que “o termo estigma, portanto, serd usado em referéncia a um atributo

profundamente depreciativo” (Goffman, 1975:13).

46



CAPITULO 3. APROXIMACOES METODOLOGICAS

Com o intuito de melhor responder a questdo de partida - as representacdes sociais
desfavoraveis acerca da condicdo e trajeto de vida dos artistas influem diretamente nas
possibilidades de sucesso econdmico, social, cultural e simbdlico das carreiras artisticas
contemporaneas? - e ir ao encontro dos objetivos de nossa pesquisa, buscamos
estruturd-la metodologicamente do modo que apresentaremos a seguir. Diferente do
modelo pds—positivista, a conce¢do pragmadtica que aqui seguimos ndo busca uma
verdade absoluta, sendo objetivo principal da pesquisa a captacdo do significado que
os participantes imprimem a guestdo presente. “Em vez de comegar com uma teoria
(como no pos-positivismo), os investigadores geram ou indutivamente desenvolvem
uma teoria ou um padrdo de significado.” (Creswell, 2014:31).

Burawoy (2014) explora a metodologia do estudo de caso ampliado a partir de
observacdes e sistematizacdes que permitem melhor analisar o campo das interacdes
sociais, dentro do contexto da ciéncia reflexiva, que o mesmo determina como sendo
“um modelo de ciéncia que abraca ndo o afastamento, mas sim o engajamento como
via para o conhecimento sociolégico” (2014:42). Este modelo opde-se a ciéncia
positivista que, por sua vez, tem um maior afastamento e neutralizacdo do
investigador.

O que diferencia a proposta defendida por ele e o caminho do meio. Ao
contrario da tradicional visao positivista, para ele os efeitos de contexto
nao sao tomados como distorcBes a serem evitadas ao maximo, mas sao
incorporadas como aspectos constituintes da realidade a serem levados
em conta pelo pesquisador. Esse posicionamento o Ieva a continuar
apostando na p055|b|I|dade da ciéncia contra uma visao meramente
interpretativa que esta em oposicdo ao metodo, tipica da escola
“hermenéutica”. Ele propoe a vigencia de um modelo cientifico
alternativo, reflexivo, que nao precise se livrar do contexto. (Silva,
2017:1508)

A investigacdo de cardter qualitativo desempenha um papel fulcral no estudo
das relagbes sociais e seus contextos plurais, compreendendo os diferentes modos de
vida, diversidades, objetivos e subjetivos que exigem uma abordagem empirica sensivel

as questGes abordadas (Flick, 2002). Os autores Raymond Quivy e Luc Van
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Campenhoudt (2008), em relacdo a pesquisa metodoldgica de carater qualitativo,
destacam a importancia de se ter em uma investigacao cientifica a concec¢do do projeto
de investigacdo e a coordenacdo das operacdes com coeréncia e eficacia, dividindo o
procedimento cientifico de uma pesquisa em sete etapas: a pergunta de partida, a
exploracdo, a problematica, a construcdo do modelo de andlise, a observacao, a analise
das informacgdes e as conclusdes. Estas sete etapas podem ser integradas em trés atos,
nomeadamente, ato de rutura, ato de construcdo e ato de verificacdo. No ato de
rutura, as trés primeiras etapas sdo agrupadas, consistindo no rompimento dos
preconceitos e das falsas evidéncias.

Ao elaborarmos nossa pergunta de partida, ja apresentada, buscamos seguir
com rigor as orienta¢cdes metodoldgicas de Quivy e Campenhoudt (2008), bem como
Creswell (2014), para ndo incorrermos no risco de enviesamento. A quarta etapa
integra-se no ato de construgdo, que consiste na elaboragdo de um sistema conceptual
organizado, que compde nosso plano de pesquisa e a consequente experimentagao.
Por fim, as trés ultimas etapas sdao agrupadas no ato de verificagdo, ato que nos
permitiu verificar e compreender a proposta desta investigacdo. Todos estes atos agem
de forma mutua. A partir da metodologia e técnicas qualitativas, o pragmatismo
intenta disponibilizar ferramentas que contribuem para um melhor entendimento da
problematica da pesquisa. Assim, na condicdo de pesquisadora, temos acesso as
interpretacdes resultantes da relacdo estabelecida entre os dados que obtivemos a
partir das técnicas de recolha de informacao, da ldgica cientifica, e dos dados obtidos
ao ndo excluirmos o contexto histoérico, politico e social da nossa pesquisa e dos nossos
entrevistados.

A anadlise de Quivy e Campenhoudt (2008) nos apresenta a observagao como
um método de pesquisa qualitativa que envolve o registo sistematico e objetivo dos
comportamentos, acdes e interacdes das pessoas em um ambiente natural que sera
demasiado importante para nds, pois nesta contextura nos sera permitido
compreender as dindamicas insitas ao campo artistico profissional no qual nossos
entrevistados estdo inseridos. Tal observacdo pode ser utilizada para coletar

informacgGes sobre a cultura, os valores e as praticas de um grupo social (Quivy e
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Campenhoudt, 2008) e aqui vai incidir sobre nossos entrevistados, como ja referido.
Além disso, realizamos registos através de técnicas como a descricdo narrativa, notas
de campo e gravacdes de dudio, que sdo fundamentais para realizacdo de nossas
entrevistas. De acordo com a técnica da entrevista ao nivel da histéria de vida, a partir
de uma estrutura de pesquisa qualitativa, como definida por Creswell (2014),
entendemos que o método qualitativo e um método preferivel para nossa pesquisa por
contribuir para a realizacdo de uma andlise de eventos que sejam contemporaneos,
onde o comportamento dos participantes n3ao deve sofrer manipulacdo. Quivy e
Campenhoudt (2008), nos elucidam como esta abordagem metodoldgica se difere de
outras formas de entrevista, por exemplo, demonstram como a entrevista estruturada
também aborda técnicas para a conducao dessas entrevistas, tais como a formulacdo
de perguntas abertas e o uso de técnicas de sondagem. As entrevistas com foco em
historias de vida como técnica de pesquisa qualitativa, nos permitem obter
informacdes detalhadas sobre as experiéncias e perspetivas dos participantes de nosso
estudo.

Para que possamos desenvolver uma analise que consiga melhor compreender
as dinamicas sociais e as subjetividades que as englobam, optamos pela realizacdo de
entrevistas centradas no problema, levando-se em consideracdo o fundamento tedrico
desta técnica, ou seja, o interesse nos pontos de vista subjetivos dos entrevistados e
das suas narrativas. Esta abordagem metodoldgica pressupée uma analise que escuta
os sujeitos, levando em consideracdo que os atores sociais participantes procuram
entender o mundo em que vivem, trabalham e desenvolvem significados subjetivos,
multiplos e variados de acordo com suas experiéncias e suas histérias de vida. Deve-se,
entdo, analisar a complexidade das situagdes a partir de outros pontos de vista em vez
de categorizar ou estreitar ideias a partir de teorias (Creswell, 2014).

A histéria de vida como uma pratica social, presente na transmissdo e na
recriacdo da cultura por meio de narrativas passadas de pais para filhos, das histérias
da familia e da comunidade, sejam elas orais ou por meio de objetos, tais como cartas
e lembrancas. Lembremos de Pineau e Le Grand (1993) por suas contribuicdes ao

destacarem que as praticas culturais assumem um papel de constituicdo e na
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segregacdo dos marcos da memédria de um grupo, por exemplo, comemorac¢des ou
historias relacionadas a comunidade em que estdo inseridos, biografias e
autobiografias, o audiovisual e também o cinema, pois sao formas e meios de produzir
e documentar uma memoria externa sobre esse grupo. A partir disso, a perspetiva da
historia de vida assumiu, posteriormente, a forma de género literario e, mais tarde,
tornou-se uma técnica de pesquisa dentro do ramo das ciéncias sociais,
nomeadamente na sociologia. A pratica da analise histéria de vida é vista como uma
possibilidade de compreensdao do préprio sentido da vida e da histéria pessoal e
coletiva, e a incorporacao deste como uma técnica de pesquisa, implica trabalhar fora
do quadro ldgico-formal e positivista, que ndo leva em conta a subjetividade como
elemento fundamental na construcdo do conhecimento nesse campo. Segundo
Ferrarotti (1990:56), é necessario buscar os fundamentos epistemoldgicos dessa
abordagem na razdo dialética e histérica, na praxis das relagées entre individuo e
sociedade. Novamente Pineau e Le Grand (1993:37) destacam que as histérias de vida
nao sdo somente uma técnica, um método, pois questionam as ciéncias humanas em
sua fundamentacdo epistemolégica.

Atkinson (2002), em sua obra intitulada “The Life Story Interview” demonstra e
situa a entrevista de histéria de vida dentro de um contexto de pesquisa que detém
beneficios amplos no que se refere a poténcia de obter informacdes desejadas. Isso
possibilita a interpretacdo desses dados coletados dentro de um contexto de pesquisa
mais abrangente, no que se refere a trajetdrias pessoais relatadas que revelam como a
vida humana é especifica, construida e reconstruida ao ser encarada como uma
historia. A entrevista de histéria de vida é uma ponte metodoldgica que se diferencia
de outros tipos de narrativas pessoais, em que as questdes tedricas sdao apresentadas e
envolvidas na entrevista e que permite ao pesquisador a possibilidade da compreensao
do significado da singularidade e propésito de vida dos entrevistados.

Segundo Creswell (2014), no que se refere as pesquisas qualitativas, e
importante a selecdo intencional dos participantes e do local, visto que essa dindmica
auxilia no entendimento do problema e da questio de pesquisa. A vista disso,

tornou-se necessario a definicdo da amostra, pois todo o fendmeno possui aspetos que
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se repetem e podem ser contados (quantidade) e intensidades, ou, aspetos que se
tornam especificos (qualidade). Dentro dessa perspetiva, Guerra (2010) em seu estudo
qgue aborda as questdes acerca das identidades, pertencimentos e estratégias sensiveis
no rock alternativo, aplica a metodologia de seu estudo a partir das bases qualitativas,
em que se faz presente e possibilita, através das histérias de vida dos entrevistados,
uma analise de melhor compreensdo das subjetividades dos sujeitos entrevistados e
dos espacos sociais em que estes estdo inseridos, o que viabiliza a visualizacdo entre o

campo social e os seus conjuntos de significados.

Com isto estamos a demarcar-nos de uma mera descricdo das
caracteristicas sociais dos criadores (recursos escolares, heranca familiar,
etc.) e uma sociologia da recepcio que centrava as obras de arte na
recepcdo que a sociedade tinha perante elas. Na logica de Bourdieu, a
sociologia das obras chama a si como objecto o campo da producio
cultural, o que desde logo remete para a uniao inextrincavel entre o
campo da producdo e o campo do consumo. As influencias sociais
presentes na obra de arte (uma musica, um videoclipe, uma curta
metragem, uma instalacdo) fazem-se sentir atraves do habitus do
criador, o que desde logo nos impele para a examinacio das suas
condicQes sociais de producdo, isto €, enquanto agente social (numa
familia, vizinhanca, e outras instahcias de socializacdo) e enquanto
produtor (escola, redes de profissionais, etc.) e tambem pela prdpria
posicAo que ocupa no interior dum campo de producdo. (Guerra,
2010:682)

Nesse contexto, de acordo com os estudos de Quivy e Campenhoudt, para que
se possa gerir um “trabalho sistematico de recolha e andlise de dados” (2008:109),
seguiremos os seguintes passos: Dar inicio pela analise documental em comunhdo com
a revisao da literatura selecionada, e aprofundada acerca da nossa problematica
tratada. Isto permitird identificar os conceitos tedricos centrais da investigacao
associados as representacgdes sociais face aos profissionais das artes e da cultura, que
possibilitard uma reflexdo e contextualizacdo acerca dos fatores e das conjunturas
sociais que influenciam e condicionam os objetos da investiga¢ao e os seus resultados.

Em seguida, a realizacdo de uma entrevista exploratéria, foi fundamental para
percebermos o que se fez necessario ajustar, face ao nosso Guido de Entrevistas (ver

Anexo 1), seguida das demais entrevistas, no campo da andlise de histérias de vida.
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Optamos pela histéria de vida por se tratar de uma técnica que permite a andlise de
questdes pessoais a serem trabalhadas em seus pormenores, com um numero de
interlocutores reduzido. Dessa forma, nesta investigacdo, foram assumidos critérios
especificos metodolégicos, acerca da escolha dos sujeitos que irdo contribuir para a
construcdo dessa pesquisa. Optamos por fazer uso da técnica de amostragem
conhecida como bola de neve (snowball sampling), técnica de amostragem nao
probabilistico, comumente utilizada em pesquisas de carater qualitativo, como nossa
pesquisa. A utilizacdo desta técnica justifica-se em face das possiveis dificuldades em
relacdo aos alvos da pesquisa, em contexto portugués, por serem dificeis de serem
acessados. Assim, foram selecionados de forma aleatdria, a partir de um contacto
primario entre nds e a nossa entrevista exploratdria, em que obtivemos conhecimento
das vivéncias profissionais das artes e da cultura na cidade do Porto. A escuta e a
analise de histérias de vida possibilitam a criacdo de condi¢cdes para que vozes
marginalizadas, face o meio social normativo, sejam ouvidas.

A entrevista de histdria de vida traz uma abordagem que permite um foco nas
trajetérias e vivéncias acerca do ambito profissional e carreira de cinco artistas
escolhidos, de diferentes géneros, dentro da faixa etaria dos 27 e 45 anos, que vivem
na area metropolitana do Porto e que se dispuseram a participar desta investigacdo. As
entrevistas decorreram de forma virtual e presencial, respeitando as possibilidades e
disponibilidade dos entrevistados, as entrevistas virtuais foram realizadas através da
plataforma Meet (disponibilizada pelo Google), que possibilitou a construcdo de um
espaco em que se tem uma maior interagao entre o entrevistador e os entrevistados,
dentro desta mesma légica, as entrevistas presenciais foram marcadas na Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto, espag¢o qual os entrevistados ja estavam
familiarizados. Por se tratar de um modelo de entrevista que incide de forma profunda
nas vivéncias e experiéncias pessoais dos entrevistados, justifica-se aqui a escolha de
apenas cinco entrevistados, com a adicdo de uma entrevista exploratéria, que nos
permitiu obter o material necessario e adequado para uma Disserta¢cdao de Mestrado,

como esta.
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Asseguramos que as entrevistas foram planejadas de modo a reduzir
maximamente qualquer risco de viés e foram realizadas entre os meses de Abril e
Maio, atravessando um periodo aproximado de 50 dias para sua conclusdo. Antes do
inicio de cada entrevista procedemos com a nossa apresenta¢ao para os entrevistados,
bem como a apresentacdo dos objetivos de nossa pesquisa académica. Em seguida foi
apresentado o Termo de Consentimento Informado (ver Anexo 2) aos entrevistados,
gue aceitaram apresentar nesta pesquisa suas identidades reais (Fleming, 2018). As
entrevistas foram registadas em audio e seguimos com as transcri¢cdes integrais para
que fosse possivel a melhor realizacdo da nossa anadlise de conteudos, ao todo
obtivemos aproximadamente 9 horas de audio em entrevista. Conjuntamente das
transcricGes criamos categorias e subcategorias (ver Anexo 3) com o objetivo de
realizar uma analise categorial vertical de todo material coletado. E valido ressaltar que
unida a realizacdo das entrevistas, foi realizada observacdo direta, que de acordo com
os autores Quivy e Campenhoudt (2008) e um método que permite captar, na
investigacdo social, “os comportamentos no momento que eles se reproduzem e em si
mesmo” (Quivy & Campenhoudt, 2008:196) e que também nos permitira a realizacdo
de registos para a pesquisa.

No que se refere a realizacdo do tratamento dos dados recolhidos, a partir das
entrevistas e das observagdes, a fim de compreender, comprovar e identificar questdes
acerca do objeto de estudo da nossa investigacdo, é possivel inferir que buscamos
construir uma analise de conteldo, com auxilio do tedrico—metodoldgico aqui
apresentado. Tal andlise se debrucou sobre excertos seletivos das cinco entrevistas
realizadas. Salientamos aqui a centralidade da realizacdo de uma entrevista
exploratéria para nossa investigacdo apoiando-nos nos contributos de Quivy e

Campenhoudt (2008).

O trabalho exploratério tem como funcdo alargar a perspectiva de
analise, travar conhecimento com o pensamento de autores cujas
investigacdes e reflexdes podem inspirar as do investigador, revelar
facetas do problema nas quais ndo teria certamente pensado por si
proprio e, por fim, optar por uma problematica apropriada. Porém, estas
perspectivas e estas ideias novas devem poder ser exploradas o melhor
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possivel para compreender e estudar de forma precisa os fendbmenos
concretos que preocupam o investigador, sem o que ndo servem para
grande coisa. E necessario, portanto, traduzi-las numa linguagem e em
formas que as habilitem a conduzir o trabalho sistematico de recolha e
analise de dados de observacdo ou experimentacdo que deve seguir-se.
(Quivy e Campenhoudt, 2008:109)

Creswell (2014), defende que e um método preferivel para a analise de eventos
contemporaneos em que o comportamento nao pode ser manipulado, e de como ele
pode ser realizado por observacdo direta do evento e a partir de entrevistas com
pessoas que estdo envolvidas com ele. A investigacdao se desenvolveu a partir da
composicdo filoséfica da concecdo pragmatica, que tem como fundamento a analise
das acOes, das situacdes e das consequéncias que se derivam da pesquisa, destacando
a importancia da problematica da pesquisa, tendo como preocupacdo as aplicaces e
as consequéncias que derivam da mesma, sendo esta uma base filoséfica onde a
preocupacio central e o desenvolvimento e o entendimento da problemética central
da pesquisa (Creswell, 2014).

Os recursos manejados por nds para realizacao desta pesquisa foram: registo de
audio para realizacdo da entrevista exploratéria e das cinco entrevistas com os nossos
entrevistados, apresentados no Anexo 4. A respeito da andlise de dados, realizamos as
transcricGes, na integra, e a consequente andlise de contelddo categorial das nossas
entrevistas realizadas, tanto da entrevista exploratdria quanto das entrevistas com foco
em narrativas de vida. Os sujeitos entrevistados serdo apresentados a partir de uma
tabela (ver Anexo 4), tendo se utilizado as palavras que os préprios utilizaram ao longo
da entrevista ao se apresentarem. Acrescentamos que para melhor realizagdo da
pesquisa foram adotadas todas as orientacdes éticas presentes no Céddigo Deontolégico
da Associagdo Portuguesa de Sociologia, bem como as diretivas éticas formalizadas
pelas Comissdes de Etica da Faculdade de Letras e da Universidade do Porto (ver Anexo

2).

54



CAPITULO 4. PRENUNCIOS DE UM ARTISTA

Para entendermos as representacdes em relacdo as carreiras artisticas e criativas na
contemporaneidade portuguesa, é pertinente compreender os contextos que moldam
a trajetdria e as escolhas de individuos que se sentem atraidos diante desse caminho,
muitas vezes passando por obstdculos e preconceitos enraizados na sociedade. Neste
capitulo, abordaremos trés pontos fulcrais que estdao presentes na origem do percurso
artistico e no processo de socializacdo dos cinco entrevistados: a infancia, a experiéncia
durante a juventude e o convivio social. Deste modo, no decorrer deste capitulo,
mergulharemos nas histdrias de nossos cinco entrevistados que exercem a profissao
artistica, revelando os desafios que os acompanharam em sua jornada socializadora
em conjunto com o desenvolvimento criativo artistico, tendo como base tedrica as
contribuicdes de Bourdieu (1979; 1996; 2011), Elias (1995), Hall (1997; 2006), Guerra
(2014) e Guerra e Quintela (2016).

4.1. Génese, memdrias e prefiguragoes afetivas-artisticas

Os primeiros indicios de um viés artistico podem, por vezes, serem encontrados nas
memorias afetivas da infancia daqueles que seguem carreiras artisticas e criativas. No
caso dos entrevistados para esta pesquisa, ao refletirem sobre suas experiéncias e
vivéncias infantis, hd uma predominancia nos discursos que a arte se fez presente na
infancia. Nas falas a respeito da infancia das entrevistadas Bdarbara, Ana Mafalda e
Vivian, subsiste uma presenca das atividades ludicas que envolvem trabalhos manuais,

o desenho, a pintura e o ato de escutar musicas nos seus seios familiares.

Desde pequena, eu tinha uma certa predisposicao para estar concentrada a
fazer certos tipos de tarefas que se associam a arte. Conseguia tirar algum tipo
de destreza tanto técnica como criativa, pronto. E entdo, sempre fui muito
incentivada nisso [...] porque o meu pai também tinha esse lado da parte
maritima, de saber os nés todos, e nds sempre fizemos vela também, e entao
havia essa predisposi¢do. E depois, a minha mae, quando comecgou a perceber
que eu tinha algum interesse nisso, também comecou a incentivar esta pratica.
la comprar tipo aqueles fasciculos em que vinham de materiais e que
ensinavam técnicas e entdo, desde pequena que eu tenho esse hobby. Destas
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praticas que estdo associadas a mim. Muito por causa do incentivo deles de eu
continuar a fazé-los. Havia um concurso dinamizado pelo Didrio de Noticias,
por um jornal, passava pelas praias de Portugal e nds sempre fazemos
esculturas na areia desse concurso. E entdo uma das coisas assim, mais
alternativas no meu percurso até artistico, na relacdo com a educacdo artistica,
foi sempre participar nesses concursos e ter aquela motivacdo de ir treinar
para a praia o design daquele ano. Barbara, 30 anos, artista plastica e
professora, Porto - Entrevistada 2

Desde miuda adorava desenhar e explorar minha criatividade e fiz imensos
anos de aulas de pinturas. O Teatro, engracado, veio depois de mais velha, e
ndo tinhamos habitos de ir a teatros, mas sempre fui muito incentivada pelos
meus pais a ter esse lado mais artistico, cantdvamos, desenhdvamos, iamos a
exposicdes, iamos a imensos concertos de musica... Meu pai é engenheiro civil
e me incentivava muito a desenhar, levava-me para o trabalho de vez em
guando e 13 eu tinha a oportunidade de desenhar. Ana Mafalda, 36 anos, atriz
e produtora, Porto- Entrevistada 4

Sempre fui muito interessada em atividades artisticas. Eu acho que, tive muita
influéncia, minha familia sempre me estimulou muito a ouvir musica. Eles
cantavam muito, meus pais, mais para a gente dormir mesmo, nada muito
profissional, ndo. Mas logo na infancia, lembro que me interessei muito por
Sandy & Junior e pelos desenhos da Disney. Logo, com 7 anos de idade eu ja
estava na aula de canto e com 8 anos eu ja estava fazendo apresentacdes
sozinha, na escolinha. Sempre foi uma coisa que fiz em paralelo. Sempre
priorizei outros estudos que ndao foram da musica, ndo sei muito bem porqué,
mas sempre foi em paralelo. Vivian, 29 anos, cantora de rua e publicitdria,
2023, Porto - Entrevistada 5

A presenca do incentivo familiar é notéria nas falas supracitadas. Em

complemento, a perspetiva bourdieusiana nos ajuda a perceber como a infancia ndo é

apenas um momento de descobertas acerca das individualizagdes dos individuos, mas

um processo de socializacdo que contribui para a formag¢ao dos gostos, interesses e

inclinacdes, o que vai contra a no¢do de dom artistico (Bourdieu, 1996). Segundo

Pierre Bourdieu (1996), o dom artistico é um tipo de capital cultural, isto é, um

amalgama de recursos, competéncias e preferéncias relacionados a cultura dominante

ou legitima. O dom artistico é uma capacidade que se é desenvolvida através do

contato com obras de arte e os cddigos estéticos que as regem. Bourdieu afirma que o

dom artistico ndo é uma caracteristica inata, mas uma disposicdo socialmente
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construida e transmitida, que é estabelecida durante o acesso aos bens culturais e a
incorporacao dos esquemas de percegao e apreciagao artistica.

Ademais, a nocdo de dom artistico é uma forma de diferenciacao social, que da
prestigio e reconhecimento aos que o possuem e segrega os que ndo o tém, como no
caso de Mozart abordado pelo autor Elias (1995), no qual ele questiona a questdo do
dom inato, entendendo que Mozart foi moldado por uma combinacdo de fatores, que
vao desde sua familia, educacdo, o ambiente social que frequentou e o contexto social
em que estava inserido. Bourdieu (1996), também questiona a ideia de que o dom
artistico é uma manifestacao individual, livre de condicionamentos sociais, a partir do
conceito de habitus. Ele nos elucida que o campo artistico € um espaco de conflitos
simbdlicos, onde os agentes competem a noc¢do do que é arte e do que é valorizado
como tal. O dom artistico, desta maneira, € uma forma de poder simbdlico, que ratifica
certas praticas e representacées em desfavor de outras. Na fala dos entrevistados Luis
e Madrio Jodo, compreende-se como essa influéncia na infancia foi marcante e

determinante nas escolhas profissionais mais adiante em suas vidas.

Nasci em Lisboa, mas toda a minha infancia e adolescéncia foi toda passada no
Algarve. Tenho um pai que gosta muito de musica e de ouvir musica. E um
colecionador, tem imensos discos de vinil. E pronto, é um apaixonado por rock,
basicamente rock dos anos 70 e 80. Entdo, desde pequenino fui levado a isto.
Apesar de sé ter desenvolvido esse gosto um bocadinho mais tarde, quando
tinha 9, 10 anos. Desde pequeno, pelo que lembro, que meu pai metia musica
em casa. Portanto, contacto assim com a musica em si, com a musica, foi esse,
foi em casa. Pois, por acaso, depois também tive contato com o desenho, por
causa da minha avé que desenhava muito bem, e de vez em quando eu
desenhava com ela. Mas o veiculo sempre foi mais por parte da musica. Luis,
28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto - Entrevistado 1

Aconteceu por acaso, por relagdo com a pardquia, o padre era quem, quando
era miudo, era professor de Conservatdria e comecou a promover algumas
atividades, e acabei por integrar no coro infantil, e depois comecar a ter aulas
de piano. Era por acaso, sempre tive o habito de cantar desde miudo, sempre
tive uma relacdo muito préoxima com a musica. Mdrio Jodo, 45 anos, cantor de
6pera e bolsista Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3
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E de fulcral importancia a questdo da presenca de pessoas com envolvimento
ou vinculo com artes ou atividades artisticas dentro do nucleo familiar dos
entrevistados, e como isso reverbera de forma significativa a trajetéria profissional
desses artistas. Essa aproxima¢dao com o mundo artistico desde a infancia possibilitou o
despertar e a nutricdo pelos interesses dentro da esfera das artes através de vivéncias
préximas e intimas com diferentes manifestagdes culturais, possibilitando a imersao,
conhecimento e experiéncias que enriquecem o repertdrio artistico desde tenra idade.
Apenas a Vivian e o Mario Jodo afirmaram ndo terem em seu ambito familiar
individuos ligados a praticas artisticas diretas. Apesar disso, seus relatos revelam o
encontro com outras fontes artisticas, como se pode perceber quando se referem as

lembrancas significativas da infancia.

Sim, em particular essas mesmas lembrancas de participar do coro infantil, era
um sitio com muita atividade para miudos. Depois me lembro também de
comecar a ter aulas de piano e de tal maneira estranhar aquele universo. Nao
fazia parte da minha referéncia que eu tinha antes. Mario Jodo, 45 anos, cantor
de dpera e bolsista Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado
3

Eu me lembro que apresentava na sala nos finais de semana para a minha
familia, por causa, como eu disse, das musicas da Disney e também Sandy &
Junior. E meus parentes, como sabiam que eu fazia aulinha de canto, pediam
sempre para eu cantar algo. Vivian, 29 anos, cantora de rua e publicitaria,
Porto - Entrevistada 5

Compreender diferentes cenarios reitera a importancia do contexto familiar e
social na infancia. Bourdieu (1979; 2011) destaca como o contexto familiar e social no
qual sujeitos estao inseridos, desempenha papel fundamental na formacao de escolhas
futuras dentro do contexto social e profissional. Essas experiéncias vividas ainda na
infancia, bem como o0s recursos sociais, econdmicos e culturais disponiveis neste
periodo, contribuem para a construcdo do habitus. Neste contexto, a construcdo da
crianca é entendida a partir de sistemas simbdlicos, que possibilitam o acontecimento
de processos e reproducées, mas nao se limita apenas na adaptacdo e na reproducdo

de normas ditadas pelos adultos, mas, também, hd uma influéncia da producdo de
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mudancas e transformacdes na cultura em que aquela crianga vivencia, podendo assim
ela criar e resinificar elementos do mundo adulto.

Essa espécie de bergo cultural que é constituido a partir das memdrias afetivas
e significativas presentes nas historias de vida dos entrevistados, proporciona o
desenvolvimento de habilidades e interesses artisticos, sendo um fenémeno singular
para cada individuo entrevistado. Essas lembrangas e experiéncias vivenciadas nos
primeiros anos de vida sdo uma espécie de semente que germina e influencia a
construgdo identitaria artistica ao longo dos anos. Por conseguinte, perceber as
vivéncias infantis e as principais memdrias afetivas que os entrevistados tém em
relacdo as artes é fulcral, como destaca as falas do Luis (ver Figura 1) e da Ana Mafalda

(ver Figura 2):

Bom, tem duas lembrancas marcantes. Meu pai tinha uma sala de musica, que
era basicamente um quarto pequenino, com sofd e com um leitor, aquelas
aparelhagens antigas com vinil e muitas vezes depois do jantar eu ia pra 13, ia
metendo CDs, discos nesse caso de vinis, e ia ouvindo e, portanto, essa é uma
memoria por acaso muito vivida que eu tenho, lembro de estar a ouvir coisas
gue nunca ouvi, estava a gostar. Depois, outra um bocadinho assim mais em
ambiente ao vivo, era milido também, foi um concerto |d no Algarve, foi meu
primeiro contato com a musica ao vivo e era miudo, por volta dos 6 anos. Luis,
28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto - Entrevistado 1

Figura 1 Luis no ensaio para o concerto no Hard Club. Porto, 2022

Fonte: acervo do entrevistado
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Eu tenho uma tia que é pintora, que é irma do meu pai. Sempre vi muitas
exposicdes e sempre estive muito préxima disso. la a imensos concertos de
musica, 0s meus pais sdo assim, muito ligados a musica. Ndo vi tanto teatro
assim, que é curioso, mas em termos gerais de arte, fiz muitos anos de aulas
de pintura, estive em grupos de teatro amador durante vdrios anos em grupos
diferentes. Eu comecei por fazer relacdo ao teatro, eu fazia uma coisa que era
na biblioteca... é preciso ter em conta o sitio que eu nasci, que é uma vila
pequenina atrds das montanhas em que a cidade mais proxima é Braga.
Sempre vi muitas coisas, viajei para fora também, ndo tanto com meus pais [...]
Fiz aulas de balé, de piano, mesmo num sitio pequeno fiz assim um monte de
coisas, experimentei muita coisa. Ana Mafalda, 36 anos, atriz e produtora,
Porto, Entrevistada 4

Figura 2 Ana Mafalda em produgdo. Porto, 2023

Fonte: acervo da entrevistada

O contato com atividades artisticas da infancia também pode influenciar a
autoconfianca dos individuos que escolhem seguir o caminho artistico. Ao participarem
de atividades criativas desde pequeno, esses individuos aprimoram habilidades e
competéncias artisticas, o que |hes permite se expressar de uma forma sui generis.

Essa confianca em suas capacidades artisticas pode ser primordial quando se deparam
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com a resisténcia e a desconfianca que, em alguns contextos sociais, podem
acompanhar a escolha de uma carreira artistica. Dessa forma, as memorias
significativas relacionadas as artes na infancia desempenham um papel fundamental
na formacdo da identidade artistica dos entrevistados. Elas despertam interesses,
estimulam ambicdes e proporcionam uma base emocional sélida para a tomada de
decisdo ao optarem por uma profissdo que lhes permitird expressar sua criatividade e

paixao pelas artes ao longo de suas vidas.

4.2. Ampliagoes, transicoes e (sub)culturas juvenis

No periodo da juventude, as vivéncias dos entrevistados ganham maior complexidade
e influenciam de forma significativa a confirmacdo de suas ambigGes artisticas.
Momentos de descoberta cultural, como o contato com diferentes formas de
expressado artistica em eventos, apresentacdes ou mesmo em médias, podem gerar um
interesse intrinseco pelas profissdes artisticas. Além disso, é nesse periodo que as
primeiras tentativas de expressao artistica surgem, muitas vezes acompanhadas por
desafios e obstaculos que podem modelar a confianga e a persisténcia do individuo em
trilhar nesse caminho. Guerra (2014) lanca um olhar acerca da questdo da cena punk
enquanto uma subcultura juvenil contemporanea, que detém um dominio de
multiplicidades e significados culturais, sociais e simbdlicos na construcdo dos
processos identitarios no que se refere aos contextos artisticos, sendo o foco da autora
as cenas musicais.

Por conseguinte, Guerra (2014) evidencia a existéncia de uma identidade
coletiva por parte daqueles que pertencem a cena punk, em que as relacées pessoais
sdao marcadas pela dinamizacdo da cena com forte relacionamento entre seus
participantes, em que valorizam uma individualidade compartilhada sem ser
individualista, destacando a diversidade estilistica que vai além de ser uma questado
musical, sendo presente uma expressao cultural e politica para seus participantes.
Movimentos artisticos e culturais proporcionam uma identidade compartilhada entre

os jovens, possibilitando a construcao de identidade e criatividade. Compreender as
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l6gicas de consumo na juventude dos entrevistados é fundamental para a apreensao
de nog¢bGes de criatividade, expressdo artistica, construcdo identitaria e
autoconhecimento e as falas dos entrevistados Mario Jodo e Vivian nos possibilita

melhor perceber estas questoes.

Na minha juventude eu consumia somente musica e era muito virado, pois
para heavy metal e coisas desse género. Ndo ligava sequer muito com as coisas
gue andava a estudar na Conservatéria e coisas desse género. Inclusive
interrompi os meus estudos e s6 depois é que eu voltei. Estudava piano, mas
ndao consumia mais nenhum tipo de arte, quer dizer, cinema e coisas assim,
mas nem sequer teatro. Nao tinha muita apeténcia para frequentar nenhum
tipo de atividade artistica, ia volta e meia assistir a algum concerto, sei |3, por
influéncia de outros colegas da Conservatéria e volta e meia via assim um e
outro concerto, mas mais relacionado com a musica que escutava, mas de
resto, ndo. Ouvia assim rock, heavy metal, essas coisas. Mario Jodo, 45 anos,
cantor de o6pera e bolsista Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto -
Entrevistado 3

Ah, muitos. Acho que como todo adolescente, fui de épocas, né. Com 12 anos
estava numa época mais de rock, gostando de Avril Lavigne, passou um tempo,
eu ja fui pro sertanejo, passou um tempo fui pra Marisa Monte e acabou que
eu me acertei mais na MPB. Mas eu consumia muita musica, eu gravava fitinha
no radio e esperava a musica passar para gravar na hora. Ouvia muito DVD e
CD de artistas que a gente tinha em casa. Vivian, 29 anos, cantora de rua e
publicitaria, Porto - Entrevistada 5

Para o entrevistado Luis, o contato com instrumentos musicais desde sua
infancia o incentivou a escutar e conhecer sobre diferentes estilos musicais, que o faz
considerar que esse contato com as artes possibilitou vivenciar uma juventude
diferente em seu meio social, principalmente por ter nascido em uma regido menos
urbana de Portugal, em que hd uma menor possibilidade de vivéncias artisticas se

comparado com quem vive nas zonas centrais de Lisboa e do Porto.

LA estd, ali a partir dos 11, 12 anos nasceu meu interesse pela guitarra, pela
viola, e foi ai que também comecei a ouvir mais musica, mais estilos musicais
diferentes. [...]. Hoje em dia, |4 estd, é muito diferente, hoje em dia nds temos
Spotify, YouTube, o que tinha na altura era diferente, era meter mesmo discos,
entdo eu basicamente, muitas vezes, no carro, ou em casa, colocava CD’s na
aparelhagem e ouvia. Era quase um ritual, uma forma de relaxar, o que ndo é
muito normal para um middo. No inicio da minha adolescéncia foi isso, foi uma
fase de descobertas, todos os dias, basicamente, meu pai falava de alguma
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banda, e eu depois por acaso, procurava na internet e descarregava alguns
albuns e algumas musicas. Naquela altura era comum fazermos isso. Depois
disso, comecei a tocar ter aulas de guitarra e a conhecer pessoas que também
tocava instrumentos, e isto expandiu meus horizontes dentro da musica. E isso,
por acaso, me permitiu vivenciar uma juventude diferente. Mas claro, isso
depende muito da geografia onde tu vives. Por acaso, no Porto e em Lisboa, ha
muito mais oportunidades, se calhar, para um jovem se inscrever em natacao,
esgrima, ou no saxofone, os eventos acontecem aqui no Porto ou em Lisboa...
no Algarve, onde cresci, € um bocadinho menos. Mas ndo posso queixar, no
seio familiar estava sempre em contacto com a musicas e com outros tipos de
artes, também. - Luis 28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto -
Entrevistado 1

Como antes foi referido, as vivéncias na juventude sdo de suma importancia

para o desenvolvimento social e pessoal dos individuos, em que se enfrenta desafios e

oportunidades, possibilitando explorar e experienciar novas descobertas (Guerra &

Quintela, 2016). Nesse contexto, as artes demonstram exercer um papel significativo

na construcdo de uma juventude diferenciada, marcada por experiéncias que

viabilizam nos jovens um pensamento criativo, a capacidade de resolugao de

problemas e de imaginacao, além de também ser uma forma de explorar as emocgdes,

de formacao identidades, e uma fonte de autoconhecimento. As artes possibilitam a

compreensao acerca do mundo e da sociedade, promovendo um engajamento social e

politico. Essa percecdo acerca da arte como um viés que proporciona uma juventude

diferenciada é identificada nos discursos dos entrevistados ao se referirem sobre suas
vivéncias juvenis.

Eu sinto que sim, porque acabei por direcionar um tempo livre para uma

espécie de competicdao até com os meus colegas, que nos fazia ocupar o tempo

daquela maneira especifica, ou seja, se calhar, enquanto que outros grupos de

jovens, incluindo amigos meus que ndo eram desta area, estavam ai de sair a

noite ou a fazer outro tipo de coisas juntos [...] Passdvamos muito tempo na

rua, porque desenhdvamos muito na rua, era uma pratica ja do secunddrio

termos o nosso caderninho, tinha diario gréfico e desenhar para a rua e eu, por

exemplo, tenho, tipo, dezenas de cadernos assim, carregados de desenho e nés

aproveitdvamos. Queriamos estar todos juntos, mas estdvamos sempre a fazer

alguma coisa... era uma ocupac¢ao sempre paralela que estava sempre 1a. -
Barbara, 30 anos, artista plastica e professora, Porto - Entrevistada 2

Acho que mais livre. A arte me permitiu ser mais livre e ter mais senso critico. -
Ana Mafalda, 36 anos, atriz e produtora, Porto - Entrevistada 4
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Nao tinha parado para pensar sobre isso. Eu tive uns amigos normais, nunca
tive bandinha, nada disso, nunca aconteceu. Sempre foram os colegas normais
que hoje fazem direito, medicina, né. Profissdes muito tradicionais, mas eu
acho que de alguma forma isso abriu o meu campo de visdo, digamos, pro
mundo. Porque eu acabei indo para drea de humanas. Do meu grupo de
amigas, a maioria foi para direito, medicina, engenharia, entdo eu acho que me
desviei um pouquinho nesse sentido, talvez pelo interesse em mdusica, né.
Vivian, 29 anos, cantora de rua e publicitaria, Porto - Entrevistada 5

No que se refere ao ambiente familiar, o incentivo para a convivéncia com as
artes exerce uma influéncia consideravel, principalmente quando este incentivo
perpassa por questdes de carreiras profissionais (Bourdieu, 1996). Os entrevistados
Luis, Mdrio Jodo e Vivian relatam que por mais que tenham recebido apoio familiar,
enfrentaram limitacdes na promocdo e no estimulo para o percurso na carreira
artistica, sendo percetivel essa questdo no discurso do Mario Jodo e da Vivian. Vale
salientar que na fala da entrevistada Vivian houve até um direcionamento para
carreiras fora da area das artes por parte da escola em que estudou, em que se hd um
estimulo por profissdes mais tradicionais, embora o desejo de se envolver com as artes
ainda estivesse presente. Nesta ldgica, compreendemos como as trajetérias
percorridas por jovens que pertencem a contextos nos quais o acumulo de capital
cultural, social, econdmico e simbdlico ndo fazem parte das suas realidades, tendem a
trilhar caminhos mais dificeis no que se refere ao sucesso financeiro, profissional e

académico (Bourdieu, 2011).

No meu seio familiar foi muito incentivado a conhecer. Depois meus pais nunca
me disseram, ou tentaram determinar, “agora tem que estudar guitarra, agora
tem que estudar piano”, nem com outras coisas, foi sempre bastante saudavel
e sempre mostravam coisas, mas ndo me impuseram. Era eu quem tinha de ver
qual o caminho que queria percorrer, |3 esta, porque nenhum dos meus pais
s30 musicos, tm um contacto assim com as artes. E contacto que o publico
tem, sdo apreciadores, pronto. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico
“part-time”, Porto - Entrevistado 1

Diria que fui incentivado a continuar os meus estudos, ou seja, fui sempre
apoiado. Nunca foi feito nada que limitasse o acesso aquilo que eu procurei.
De alguma maneira houve um incentivo. Nada como que havia algum tipo de
tradicdo, influéncia artistica ou frequentar lugares artisticos. Na minha familia
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isso era o melhor incentivo que eu poderia esperar. Deixarem-me
experimentar e seguir o estudo e a minha vida musical até onde ela pudesse ir.
- Mario Jodo, 45 anos, cantor de dpera e bolsista Fundacdo para a Ciéncia e
Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Eu acho que minha familia me deu muito suporte, mas eles tentaram nao
direcionar demais. O que eu sinto é que o que veio fora da minha familia me
direcionou um bocado. Entdo assim, a minha escola era muito voltada para o
ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), pra cursos mais tradicionais, o meu
grupo de amigos. Entdo, eu acho que isso me direcionou mais do que a minha
familia. Mas assim, eu sempre fiz aula de canto, com 7 anos eu estava na aula
de canto. A minha irma é musicista de formacao, né, a minha familia nunca me
impediu nas minhas escolhas. Eu senti uma trava que foi justamente a
dedicacdo pro ENEM, para fazer vestibular que ndo era para musica. Entdo,
como eu tinha que estudar muito, me dedicar muito aquilo, a musica ficou
para 22 plano mesmo e continuou assim durante um tempo, tanto que ndo era
uma profissdo até eu chegar aqui em Portugal. - Vivian, 29 anos, cantora de rua
e publicitaria, Porto - Entrevistado 5

O convivio social dos entrevistados desempenha um papel fulcral na formacao
de suas identidades artisticas. A maneira como seus familiares, amigos e comunidades
enxergam e valorizam as profissOes artisticas apresentam-se enquanto fator decisivo
para a escolha ou n3ao de seguir nas carreiras artisticas. Alguns relatos nos mostram
gue entrevistados enfrentaram resisténcia e desestimulo, por parte de pessoas
proximas, que muitas vezes associavam a carreira artistica a insegurancga financeira e
pouca importancia social. Superar esses esteredtipos e preconceitos demandou forga
de vontade e confianga em seus talentos. Vivian relata como seu convivio social foi
importante para delimitar os seus possiveis caminhos profissionais. Ao perceber que
seu grupo de amigos haveria de seguir o direcionamento de sua escola, que era mais
centrada na preparagdo para cursos tradicionais, ela prépria viu-se apartada dos
caminhos que a musica poderia |he oferecer, ou seja, o entendimento da Vivian foi

alterado mediante seu convivio, o espaco que ocupava e 0 momento que vivia.

Sim, porque o meu grupo de amigos foi para areas mais tradicionais né. E a
minha escola era voltada para o vestibular, pra cursos mais tradicionais e eu
ndo via a musica como uma profissdo na época, entdo isso me redirecionou
para o ramo da comunicacdo social. - Vivian, 29 anos, cantora de rua e
publicitaria, Porto - Entrevistada 5
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Minha escolha profissional ndo seguiu o caminho das artes, de fato. No 92 ano
temos ai 13, 14 anos, minha escolha profissional era algo mais voltado com
ciéncias e tecnologias, e os testes psicotécnicos estavam muito bem distribuido
em todas as dreas entre 35/40%, ndo havia nenhuma area que se destacasse,
pois sempre gostei de muita coisa diferente, sempre gostei de biologia, como
de portugués, como de artes. Ou seja, é engracado. Mas no 129, que ai sim
vamos para a universidade, a diferencga ja foi um bocadinho maior, apesar de
ainda estar muito inclinado para as ciéncias, a arte ja tinha um peso muito
maior. Porque foi no secundario, principalmente no 112 e 122, que minha
paixdo pela musica, ou pela guitarra se manifestou muito. Porque foi nessa
altura, 13 estd, que tinha algo, eu comecei a tocar, e a musica foi muito
importante [...] E foi ai que curiosamente eu fiquei “E pa, eu gosto mesmo
disso, eu gosto mesmo disso”. SO que era uma altura um bocadinho critica,
porque foi mesmo antes de ir para a universidade. E eu tinha nocdo que nao
era facil viver sé da musica. E eu sempre tive uma curiosidade por outras areas,
eu estudei engenharia fisica. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico
“part-time”, Porto - Entrevistado 1

Para além das implicagbes culturais (ativas) na construcdo de cada identidade, é
importante ressaltar Bourdieu (1979) na questdo do capital simbdlico e capital social, e
como isso reflete nas escolhas de vida e aqui, nomeadamente, nas carreiras
profissionais. Para Bourdieu (1979) é fundamental o entendimento de capital simbélico
como um entendimento de prestigio, reconhecimento e reputa¢do que um individuo
ou grupo detém em meio a sociedade, estando este capital relacionado e atribuido a
partir de certas praticas, objetos e simbolos e adquirido, enquanto o capital social se
manifesta nas redes e conexdes sociais de um individuo, ou seja, nas relacées
interpessoais.

Entender como o capital simbdlico e o capital social impulsionam a escolha ou
ndo escolha de uma determinada responsabilidade que podera gerar prestigio ou 6nus
face a sociedade, o grupo no qual se estd inserido é fundamental no que se refere as
carreiras artisticas e suas implicacbes. Esses dois tipos de capitais ndao sao
independentes, e estdo relacionados de forma intrinseca, podendo o capital simbdlico
se convertido em capital social, pois individuos e grupos que sdo entendidos e
reconhecidos como detentores de prestigio, tendem a atrair conexdes e oportunidades
sociais, da mesma forma que redes influentes podem atribuir maior status e

reconhecimento social, e essas derivagdes sdo sensiveis nas histérias de vida dos
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entrevistados, como podemos perceber na fala da Ana Mafalda, em que destaca que

sua escolha profissional escolher algo mais seguro, a principio, teve mais impacto.

Sempre fui muito livre nas minhas escolhas com o tipo de educacdao que eu
tive, como vés eu sou um péssimo exemplo para isso, porque tenho privilégio
em todos os niveis, [...] tanto que eu ndo fiz do 102 ao 129 artes, eu fiz
humanidades e letras. Primeiro porque no sitio onde a morava, eu nao tinha
essa possibilidade, s6 podias escolher ou ciéncias ou, na altura chamava-se
humanidade. A Unica possibilidade que eu teria era estudar para fora aos 15,
16 anos. Talvez esse foi o maior entrave. E nunca foi uma possibilidade que eu
prépria optasse, até porque eu tinha muitas duvidas. Eu escolhi fazer Designer
primeiro momento por que era algo mais... como posso dizer, mais seguro,
porque meu pai é engenheiro e tem um escritdrio. Mas sempre quis fazer
muitas coisas, no 122 ainda estava confusa e perdida com as possibilidades,
tinha muitas dreas que me interessavam e nunca soube muito bem o que é
que eu queria, eu decidi no meu 122 ir para design, porque sim, eu queria
fotografia, queria design, queria teatro, ndo sabia muito bem...na altura tive
um bocado conversa com os meus pais. [...] Mas eu sempre quis teatro e
depois fui fazer as provas para ESMAI, para entrar em teatro, porque foi uma
coisa que eu sempre quis. - Ana Mafalda, 36 anos, atriz e produtora, Porto -
Entrevistada 4

Se pensarmos em Hall (1997), nomeadamente naquilo a que ele chama de
centralidade da cultura - e aqui ndo podemos ignorar as artes e sua relagao
imprescindivel com a cultura - teremos de levar em linha de conta a centralidade da
cultura face a compreensao da realidade que nos circunda, bem como sua importancia
nos processos constitutivos da subjetividade e identidade dos atores sociais.

Ill

Compreender, a partir da perspetiva de Hall, que a acdo social “é significativa tanto
para aqueles que a praticam quanto para os que a observam” (Hall, 1997: 16) isto “em
razdo dos muitos e variados sistemas de significado que os seres humanos utilizam
para definir o que significam as coisas e para codificar, organizar e regular sua conduta
uns em relacdo aos outros” (Hall, 1997: 16), nos permite compreender melhor a
estrutura que estd por tras dos caminhos que os entrevistados foram assumindo face a
escolha de seguir ou ndo uma carreira artistica, bem como as implicacdes de segui-las

e, na impossibilidade de alcangar boa condicdo financeira, ter de seguir paralelamente

outras atividades laborais.

67



Figura 3 Barbara no Nono Encontro em Praticas de Investigagdo em Educagdo Artistica, Porto,
2023

“ i = 20

Fonte: acervo da entrevistada

A entrevistada Bdrbara (ver Figura 3), ao longo de sua histéria recebeu
incentivo familiar, e destaca isso como tendo sido um elemento importante. Vivian e
Luis, tracaram, inicialmente, caminhos profissionais apartados das artes, da musica,
também por forca do impulso escolar e das inclinagdes que as instituicdes escolares,
nas quais estavam inseridos, apresentavam, claramente priorizando o preparo dos
estudantes para cursos e carreiras tradicionais a exemplo da Medicina, Direito,

Engenharias e afins.

Sim, tenho um tio que é fotégrafo amador, que sempre nos levou, a mim e as
minhas primas, para contextos desses, mais cedo com qual eu comecei a
frequentar, por exemplo, galerias, iamos em Serralves. Era muito ligada nas
minhas primas e os meus tios gostavam muito das artes de rua e a arte de
circo. Quando iamos ao Serralves em festas, mais para a parte do teatro de rua
do que propriamente para ver a exposicao aberta, e para estar no jardim e
tudo mais, e depois, também com eles, come¢amos a habitar numa sala na
Bombarda. E ele era, se calhar, era a pessoa que tinha mais obras, tinha em
casa também, era meio escultor, ou seja, aquele meio que foi, se calhar,
também um meio que ndo me condicionou, mas que influenciou quase
indiretamente. Mas que eu percebi cedo que ele tinha sido uma das vias para
um interesse mais focado numa arte especifica, enquanto meus pais
incentivavam muito as manualidades no geral, ou seja, ali era no geral no
sentido do quase artesanato, ele era as artes mesmo, era as artes no sentido
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das Belas Artes, ou seja, era escultor, era pintor. - Barbara, 30 anos, artista
plastica e professora, Porto - Entrevistada 2

Eu acho que interfere sempre, a maneira que nos ligamos a alguns professores,
alguns colegas acabam por influenciar os nossos caminhos. Acho que ndo ha
muitas duvidas em relacdo a isso. A partir de certa altura na Conservatoéria, ja
assim mais crescido, comecei a ser desafiado para projetos fora do ambito da
musica classica e a fazer parte de algumas bandas. E depois o convivio, pois
sempre estudei piano e comecei a estudar canto, houve um momento em que
se fez um click e eu percebi que podia de alguma maneira fazer aquilo como
vida, sei 14, e me atraiu essa possibilidade. - Mario Jodo, 45 anos, cantor de
6pera e bolsista Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Figura 4 Apresentagio do Opera Isto na Casa da Musica, Porto, 2022. Mario Jodo a direita

Fonte: acervo do entrevistado

Barbara e Mario Jodo receberam, respetivamente, em seus ambientes escolares
os incentivos que lhes apresentavam de algum modo as habilidades artisticas enquanto
possibilidade de carreiras artisticas. Barbara é artista plastica e segue, paralelamente,
na carreira do magistério no ambito das artes, na educacdo artistica. Mario Jodo, por
seu turno, mesmo sendo o mais velho dos entrevistados ainda permanece ativo face a
sua carreira, sempre presente nos palcos, atravessando 0s processos criativos
impulsionados no Conservatério Superior de Mdusica (ver Figuras 4 e 5). Ao
explorarmos o surgimento de um artista na contemporaneidade portuguesa,
entendemos que as raizes dessa vocacdo sdo fixadas em experiéncias pessoais e
coletivas marcantes, que perpassam por diferentes fases da vida dos entrevistados. A

infancia, as vivéncias juvenis e o convivio social representam aspetos fundamentais que
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influenciam as escolhas e trajetdrias artisticas desses individuos. A partir de Hall (2006)
compreendemos que a identidade ndo é, absolutamente, inerente ao sujeito, pois

constroi-se face a histéria de cada um, mediante a cultura que lhes é apresentada.

Figura 5 Cartaz da peca A ROLHA DA GARRAFA DO REI D’AONDE?, autoria e participagdo de
Mario Jodo, Ponte de Lima 2020-2021. Mario Jodo a esquerda
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Fonte: acervo do entrevistado
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CAPITULO 5. ARTISTAS, PAIXOES, CARREIRAS E PROFISSOES

Neste capitulo, serdo explorados os cendrios e os desafios acerca das carreiras e
profissdes artisticas, destacando a complexidade e as organizacGes desse campo de
atuacdo conforme o histdorico de cada entrevistado tendo por base tedrica os
contributos de Bourdieu (1996), Bennett e Guerra (2019), Guerra (2010, 2016, 2017b,
2018d), Meneger (1999) e Oliveira (2020). O conceito de carreira é analisado sob
diferentes angulos, abrangendo desde o emprego remunerado até o crescimento
individual e profissional em que a caminhada no meio das artes é retratada como uma
série de esforcos em busca de prestigio, reconhecimento e influéncia. Nesse campo, o
trabalho artistico é constantemente marcado pela precariedade e flexibilizacdo,
exigindo que os artistas assumam o gerenciamento de suas prdprias carreiras, que sao
atravessadas por relagGes sociais complexas, e as abordagens socioldgicas DIY e DIT
permitem reconhecer formas de trabalho ndao convencionais e explorar novas formas

de propriedade coletiva e compartilhada.

5.1 Inicio da vida artistica

O campo profissional das artes contempordneas é um espaco de atuacdo que
apresenta caracteristicas laborais singulares, como a presenca da precariedade, da
flexibilizagdo, da imprevisibilidade e da autonomia (Oliveira, 2020). Os artistas sao
agentes sociais que elaboram as suas trajetérias a partir das escolhas, interesses e
habilidades em contribuicdo as oportunidades e redes de relacionamentos que esses
artistas constroem ao longo de suas trajetdrias individuais. As carreiras artisticas
podem ser entendidas como um processo de desenvolvimento pessoal e profissional
que envolve diferentes dimensdes econdmicas, sociais e simbdlicas (Bourdieu, 1996).
Nesse sentido, quando perguntado aos entrevistados acerca da percec¢do individual do
comeco de suas vidas artisticas, eles contam trajetdrias singulares no campo das artes.

Em todas as narrativas, nota-se a forca do impulso criativo e a vontade de

expressar suas ideias e emocgdes por meio das artes, iniciando suas trajetérias artisticas
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com projetos variados, destacando como eles transitam entre diferentes segmentos e
em que diferentes ldgicas influenciaram diretamente nas escolhas e nos percursos

desses artistas, como podemos identificar nas seguintes falas a seguir.

Eu sinto que foi na passagem do 122, quando eu comego a ter o convite da
minha tia, que era artista e tinha uma sala, para expor com 18 anos ou com 17
anos, foi a minha primeira exposicdo. [...] Apesar de ndo considerar isso as
minhas obras neste momento, né, mas depois de uma formacao artistica ndo
sinto que aquilo seja meu projeto, mas que foi uma semente para exibicdo
publica e perceber como é o meio, como que se vendem, quais s3o 0s precos,
por que que sdo os precos praticados, tipo, 50/50 e o que minha tia fez, foi
pagar todo o emolduramento dos meus trabalhos que eram umas aquarelas
gigantes, que por acaso, eram dos meus primos [...] Eu fiz o trabalho, mas ela
pagou as molduras, ficou com os trabalhos e ainda tinha 50% do trabalho, ou
seja, eu percebi como era o mercado nessa altura. - Barbara, 30 anos, artista
pldstica e professora, Porto - Entrevistada 2

Minha vida artistica € um bocadinho... assim, pronto, fiz coisas diferentes, eu
diria que na primeira fase foi essa participagdo em alguns projetos com colegas
do Conservatodrio. Isso me levou muito a querer ser musico, mas mais a tocar
piano até. Tocava coisas assim, mas dentro do jazz, e depois também num
momento preciso em que comecei a ser muito estimulado no Conservatério a
seguir no canto, e a partir do momento em que fui depois a um concurso e as
coisas correram bem, eu comecei a perceber que esse momento foi
importante para definir porque dai vieram muitos convites. Comecei a
trabalhar. Ai foi um momento claramente decisivo. - Mario Jodo, 45 anos,
cantor de dpera e bolsista Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto -
Entrevistado 3

O meu inicio de vida artistica aqui em Portugal, foi mesmo uma... como dizem
o ditado “a ocasido faz o ladrdao”, porque eu cheguei aqui e estava precisando
de trabalho. Larguei o que eu tinha no Brasil pra vir estudar, e ai eu vi as
pessoas cantando nas ruas, e na época que eu cheguei, foi em setembro de
2020, era pandemia e tinha muito menos artistas do que tem hoje nas ruas do
Porto. Ndo era todo mundo que cantava na rua assim. Dai eu lembro que fui no
aniversario de uma amiga e a gente passou na frente de um cantor e pedi para
cantar com ele. Ele aceitou, ai eu cantei. Ai depois eu pensei “¢ uma
possibilidade de trabalho também” [...] Dai comecou mesmo a minha histdria
aqui. Ao mesmo tempo, ainda teve outra coisa, teve a Batucada Radical, é o
primeiro bloco do Porto de Carnaval. E |1a do Brasil eu ja mandei mensagem
pedindo para participar e eles me aceitaram. Quando eu cheguei aqui, ja tinha
o bloco para tocar, e ai fui tocando, tocando, e eu um dia falei que também
cantava [...] Entdo foi bem ao mesmo tempo, eu comecei a cantar na rua em
margo, abril, e também comecei a cantar na Batucada em abril. - Vivian, 29
anos, cantora de rua e publicitaria, Porto - Entrevistada 5
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Este comeco da vida artistica destaca como cada um destes entrevistados
percorreram suas trajetérias de maneira singular e demonstram como a diversidade de
experiéncias artisticas estdo presentes em suas histérias. Isto pode ser identificado nas

falas do Luis e da Ana Mafalda.

Portanto, a nivel de razdes, acho que foi o acaso, sempre gostei de musica e no
seio familiar sempre estive em contacto com a musica, quis aprender a tocar e
fui, fui me aproximando mais do mundo das artes, ndo sé como apreciador,
mas com uma vontade de fazer arte também, porque, 13 estd, queria colocar
um bocadinho do meu toque especial. A paixdo pela guitarra, pela viola, foi
algo que marca muito, pronto, essa tomada de escolha. As razdes quais me
movem hoje... pronto, acho que é a paixdo, a paixdo por tocar ao vivo e
vivenciar isso. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto -
Entrevistado 1

Todas estas coisas o que me faz manter aqui é o amor a arte. Posso depois
dizer especificamente uma coisa mais idealista do que é que, porque é que eu
me mantenho aqui, mas eu mantenho também porque posso, mais do que
tudo, me mantenho porque posso me manter, acho que é isso, eu acho que
tudo na minha conversa vem deste lugar privilegiado. Ndo pode vir de outro
lugar. Mas também é uma vontade imensa de criar. Eu sempre tive uma
vontade imensa de criar e eu lembro-me de perceber muito cedo que queria
criar e de esperar, |4 estd agora para fazer uma criacdo maior... esperar aqui até
aos meus 36, porque também nunca achei que estava preparada. [...] Olho
com o olhar muito menos julgador, porque isso é diferente. - Ana Mafalda, 36
anos, atriz e produtora, Porto - Entrevistada 4

No decorrer das entrevistas percebe-se que todos os artistas entrevistados
receberam influéncias de outros artistas de diferentes areas e isto marca fortemente
suas trajetérias. Essas influéncias foram essenciais para formar suas visdes criativas e
expandir seus campos de visdo artistica. Essa diversidade de influéncias ressalta a
interligacdao entre os variados campos das artes, mostrando como esses artistas
encontraram inspiracdo e enriqueceram suas proprias praticas criativas ao interagir
com uma consideravel gama de expressdes artisticas, como fica claro na fala do

entrevistado Mario Jodo.

Em todas as fases das coisas que eu fiz, na altura em que trabalhava mais a
tocar piano, era muito influenciado por pianistas que ouvia, que gostava muito.
Quando me dediquei mais a dpera também seguia, obviamente, alguns artistas
gue tem uma maneira de cantar com a voz muito... servia um bocadinho como
modelo, e hoje em dia, também me inspiro em alguns artistas que eu ouco,
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sobretudo, na arte do som, né. Me inspiro muito em artistas que ouco e que
tenham uma liberdade criativa ou uma abertura que me inspiram muito, e
apesar de ser musico também me despertei em certa altura muito para a
literatura e autores que me marcam mesmo muito na maneira em que eu, ndo
é bem ver o mundo, isto é um pouco vago, mas a maneira em como nds nos
relacionamos com as coisas [...] Sdo todos um bocadinho espiritos livres que
encontraram um caminho préprio de fazer as coisas consistentes, com alguma
continuidade, assim [...]. Sdo tudo formas diferentes de dizer coisas artisticas. -
Madrio Jodo, 45 anos, cantor de dpera e bolsista Funda¢do para a Ciéncia e
Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Para melhor compreendermos os processos e formacdes da construcdo de
carreiras musicais na cena independente na contemporaneidade portuguesa, Oliveira
(2020) aborda essa problematica de forma detalhada e centrada no enfoque individual
do DIY dentro do campo da musica independente. A arte independente, assim como o
cenario musical independente, representa um espaco de criacdo e expressao livre e
auténoma, que se distancia das principais estruturas da industria cultural (Guerra,
2010; 2017b; Bennett & Guerra, 2019). Inspirada na filosofia do movimento indie rock,
a arte independente abraca uma abordagem multifacetada, sendo simultaneamente
um género estético, uma manifestacdo artistica e uma maneira de resistir contra a
excessiva comercializagao.

Neste espaco, artistas e criadores se deparam com uma liberdade plena para
explorar suas visdes singulares, sempre com a preocupagao em manter o engajamento
social e a autenticidade em sua producao artistica. Dessa forma, a arte independente
surge como uma voz potente e diversificada dentro do cenario cultural, desafiando
normas estabelecidas e abrindo caminhos para novas perspetivas e formas de
expressao artistica. Com isso, enriquecendo o panorama artistico contemporaneo.

Nas falas fica clara a proximidade dos entrevistados com outros artistas e de
suas carreiras com a arte independente. Essa identificagdo com a cena independente
possibilitou-lhes criar lacos significativos com outros colegas de profissdo que
compartilham a mesma abordagem criativa fora dos circuitos mainstream. Através de
participacdes em eventos culturais, festivais alternativos e espacos colaborativos, esses
artistas puderam contribuir em projetos conjuntos e trocar experiéncias e

conhecimentos. Tais experiéncias enriquecedoras fortaleceram o senso de comunidade
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e solidariedade dentro do meio artistico independente, estimulando-os a trilhar

caminhos criativos Unicos e transformadores.

Sim, meu primeiro contacto com artistas independentes foi, esta la, foi durante
as minhas aulas de guitarra, porque comecei a ter aulas com pessoas da drea
né, que eram musicos, entdo conheci, durante a minha adolescéncia, depois
também na minha fase adulta, principalmente porque cresci no Algarve,
pessoas la de baixo, pronto. Meu professor de guitarra o Virgilio Silva tocou
numa banda muito conhecida no Algarve os Iris. [...] Quando mudei para o
Porto, pude ir conhecendo pouco a pouco, porque ndo estava na minha zona,
ndo conhecia aqui ninguém e depois de estar cd ha uns anos e através de
amigos em amigos, conheci um rapaz que é o Diogo Sarabando, que
atualmente é o projeto em que mais estou envolvido e que toco e que temos
concertos ao vivo, é um projeto ainda recente, mas que é independente, o
projeto se chama Himalion. A partir desse colega, por conhecer muito de
musica, pessoas e bandas, pude ter contacto com outros artistas
independentes. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto -
Entrevistado 1

Me interessa muito a arte independente. Eu inclusive tenho uma companhia
de dépera pequena independente, e lidamos muito com pequenas estruturas, e
portanto... alids é o tipo de arte que me interessa mais. Mesmo esses autores,
esses realizadores e musicos que citei, eu valorizo precisamente por
eventualmente estarem ligados ao circuito comercial, tem um pensamento
préprio, ou seja, movem-se por ideias, e ndo movem-se por qualquer tipo de
valor comercial. E uma companhia pequena chamada “Opera isto”, que faz
espetaculos que sdo maioritariamente dedicados para o publico de familias e
infantojuvenis. - Mario Jodo, 45 anos, cantor de épera e bolsista Fundagdo para
a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Eu tenho interesse por musica independente desde nova. Inclusive, fiz um
documentdrio como projeto de TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso) sobre
duas bandas independentes de Belo Horizonte. Isso tem muito tempo, né, isso
foi em 2016. Eu acompanho os artistas da minha cidade, das musicas que eles
langam, eu participei da gravagdo de alguns deles, entdo eu tenho esse
interesse. Aqui no Porto me considero artista independe também. [...] E ai,
outro projeto que eu participei aqui, cantando com concerto meu, foi meu
primeiro concerto solo chama Sweetspot Session. Sdo concertos gratuitos para
artistas de rua independentes, é super legal. - Vivian, 29 anos, cantora de rua e
publicitaria, Porto - Entrevistada 5

5.2 Profissionalizagdao no meio artistico
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O entendimento acerca do artista como profissdo envolve diversas nuances dentro dos
espacos sociais estando presente diferentes praticas e instituicdes sociais, como a
producdo, a criacdo, a rececdo e o entendimento do artista sobre a sua prdpria carreira,
principalmente no que se refere a remuneragao e administragao da profissao. Bourdieu
(1996) encara essa relacdo entre a arte e o artista dentro do contexto social e cultural
como uma constante tentativa de alcancar o capital simbdlico, em que se ha uma busca
por reconhecimento e prestigio por parte dos artistas através das suas producdes. Os
relatos dos cinco entrevistados sobre a questdo do ser artista enquanto profissao

refletem diretamente em uma variedade de perspetivas e experiéncias individuais.

Figura 6 Ana Mafalda no Nono Encontro em Praticas de Investigacdo em Educagdo Artistica,

\

A

Fonte: acervo da entrevistada

Todos os entrevistados afirmaram ver a arte como uma profissao. Barbara, Ana
Mafalda (ver Figuras 6 e 7) e Mario Jodo, seguiram um campo académico da area
artistica em que trabalham e afirmaram que a dedicacdo integral a pratica artistica
exigiu anos de estudo, aperfeicoamento técnico e investimento em suas carreiras, o
gue, por si s6, comprova a natureza profissional das artes. Luis e Vivian ndo detém uma

formacdo dita formal, mas ressaltaram que a arte é uma fonte fundamental de renda
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para suas vidas e que tém como meta continua o reconhecimento e a valorizagdo de

seus trabalhos no campo artistico.

Ser artista, no meu caso, é uma profissao [...] Mas, basicamente acho que ser
artista como profissdo, sim é possivel, mas deviamos sempre vé-la como um
pensamento independente, como uma forma que nunca deveria ser a de
cumprir um servico ou de efetuar uma espécie de transicdo de trabalho, ou
seja, tem que esta sempre associado a uma autocritica, em que estar sempre
associado a exploracdo, a pesquisa, ao risco, ao ndo saber o resultado final,
tem que estar associado a uma perspetiva de criagdo, acho eu. Coisa que nem
sempre é possivel, porque pde-se a questdo da sobrevivéncia. Portanto, a arte
enquanto profissdo pode arriscar-se a perder algumas componentes do que é
ser artista, se ndo tivermos esse tipo de vigilancia permanente. - Mario Jodo,
45 anos, cantor de dpera e bolsista Fundac¢do para a Ciéncia e Tecnologia, Porto
- Entrevistado 3

Sim, claro! Tem todo um esforgo ali envolvido, sdo horas de estudo, de
preparacdo e de dedicagdo. Claramente ser artista € uma profissdo, com
muitas precariedades.... E uma profissdo muito dificil, com muitos problemas
e que precisa ser vista socialmente como profissdo. - Ana Mafalda, 36 anos,
atriz e produtora, Porto - Entrevistada 4

Figura 7 Ana Mafalda em realiza¢do de projeto, 2023

Fonte: acervo da entrevistada

Em relagdo as principais caracteristicas, é importante evidenciar a necessidade
de dedicacdo e persisténcia para se consolidar no campo das artes, especialmente

levando em consideracdo a competitividade e os desafios do mercado artistico
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(Guerra, 2010). Os nossos artistas destacam a importancia de buscar ativamente
oportunidades, manter-se atualizados sobre tendéncias e técnicas artisticas e construir
uma rede de contactos. A falta de profissionalizacdo dos artistas é uma questdao
complexa que muitas vezes os leva a buscar outras carreiras, o que contribui para a
desvalorizacdo da profissdo artistica (Menger, 1999). Na fala do Luis e da Vivian,
podemos observar como alguns artistas demonstram hesitacdo ao se auto definirem
como tal quando questionados acerca de sua profissdo, optando por mencionar outras
atividades remuneradas, como engenheiro ou publicitdria. Essa auséncia de
reconhecimento da profissdo artistica pode ser parcialmente atribuida a inseguranca
financeira e a falta de reconhecimento social que frequentemente acompanham as

carreiras artisticas independentes.

Pois, 13 estd, eu acabo por, quando me perguntam minha profissdo, eu nao
digo que sou artista, porque eu digo que sou engenheiro, ou que sou analista
de dados, que estou mais no campo da informatica agora, em analise de
dados. Eu nunca, por acaso, digo que sou artista, ndao me defino assim, mas
porque uma pessoa ndo € sé uma coisa, somos um conjunto de coisas. - Luis,
28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto - Entrevistado 1

Essa pergunta é um pouco dificil. Ndo deixa de ser uma profissdo, porque é
uma fonte de renda. Mesmo que ndo fosse, as vezes, ainda é uma profissdo,
né. Pela dedicacdo que as pessoas ddo, mas no meu caso como eu tenho essa
jornada tripla de ter dois trabalhos e o mestrado, acaba que a musica que
recebe menos atencdo, tadinha. Entdo também pode ser um pouco hobby, né,
no fim das contas ndo ser tdo trabalhada assim. - Vivian, 29 anos, cantora de
rua e publicitaria, Porto - Entrevistada 5

O conceito de carreira no campo artistico busca compreender a complexidade
do ambiente em que multiplas relagbes e dinamicas sociais coexistem. A ideia de
carreira artistica engloba significados diversos, que vao além da trajetéria profissional,
incluindo questdes de status social, realizagao pessoal e busca por destaque no meio
artistico (Guerra, 2018b). A precariedade e a flexibilizacdo do trabalho artistico sdo
caracteristicas predominantes nesse cendrio, com os proprios artistas muitas vezes
assumindo a responsabilidade pela gestdo de suas carreiras e lidando com a

instabilidade econdmica e a vulnerabilidade, como relatado pelos entrevistados.
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Experiéncias singulares foram demais importantes para as escolhas de nossos
entrevistados se tornarem artistas e perseverarem neste caminho artistico, apesar de
seus contextos econdmicos. Ana Mafalda ressalta a complexidade da atuacdo da
profissdo de artista, destacando a persisténcia do estigma associado a ela e das
dificuldades que enfrentou e que ainda enfrenta ao lidar com a palavra ‘artista’, devido
aos preconceitos e as idealizagGes que existem em torno dessa profissdao. Goffman
(1963), Becker (2008) e Guerra et al. (2016) analisam a questao do estigma e do rétulo
de grupos sociais em seus estudos, estando essa problematica inserida nas carreiras

artisticas e criativas, que sera mais bem trabalhada no capitulo seis.

Eu tenho ainda muita dificuldade com o termo “artista”... ja consegui aprender
a lidar com a palavra artista, porque mesmo dentro da arte, ela tem uma
colocacdo dificil. Ja esta coisa de no didlogo mais coloquial no mundo desta
coisa “Ah, e aquela artista?” é sempre alguém que é um outsider, que é meio
louco. Tenho muita dificuldade em dizer que sou uma artista, mas sim, sou
uma artista porque crio, mas também tenho muita dificuldade em lidar com
aquela idealizacdo que ainda ha por parte de alguns artistas. De que um artista
é alguém que tem que trabalhar de todas as formas, e mesmo que ndo tenha
dinheiro. Nao se trabalha sem dinheiro, é preciso comer. E por que nds temos
gue estar sempre nesta ideia precaria. Ndo, isto é um trabalho, né? Esta coisa
do artista que bebe, que anda e que depois vai escrevendo umas coisas e que
vai pintando aqui, ali, que nem precisa de muito dinheiro. N3o, o artista precisa
de dinheiro como qualquer outra profissdo. Precisa de ser pago, precisa viver
com dignidade. O momento em que eu me entendi como artista, eu acho que
guando eu comecei a me ver como a artista a partir do momento em que os
outros comegaram a me olhar como artista. A partir do momento que o meu
nome comegou a ganhar coisas individualmente. Ganhar projetos, ganhar
residéncias. Foi a partir dai que comecei a olhar quando os outros viram a
mim. Sinceramente eu acho que era isso. - Ana Mafalda, 36 anos, atriz e
produtora, Porto - Entrevistada 4

Na fala da Ana Mafalda é enfatizada a importancia de se ter um senso critico e
uma consciéncia social em relacdo as condicOes de trabalho e de vida dos artistas, além
de adotar uma postura de resisténcia e de luta por melhores oportunidades para todos
os envolvidos no campo artistico. Ja na fala do Mario Jodo, percebe-se uma crenga no
acaso que o curso de sua proépria vida teve no que se refere a sua escolha profissional.

Ele ndo reconhece que escolheu ser artista, mas entende que se tornou por um acaso,
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e que atualmente se tivesse de retroceder e fazer uma escolha pontual ndo hesitaria

em exercer outra profissdo, pois realiza-se como artista.

Eu confesso que para mim foi um acaso. A maneira como tudo foi me
acontecendo, levou-me a ser artista e eu fui aceitando, porque era um tipo de
vida que eu gostava, e portanto, nao foi uma decisao, confesso. Hoje em dia é,
hoje em dia eu n3ao queria fazer outra coisa. Mas, a maneira de como eu
comecei a trabalhar profissionalmente foi porque foram aparecendo convites e
eu fui fazendo, e comecei depois... ou seja, era uma coisa que eu gostava, mas
era um trabalho mais performativo. Portanto, um bocadinho as vezes dentro
do parametro que disse a pouco, que nem devia ser o artista profissional, era
tipo... as vezes aconteciam uma espécie de concentracdo de datas e a gente
anda um bocadinho a apagar fogos, escorando um pouco o papel artistico, e
pensando mais no papel profissional de uma pessoa que cumpre uma tarefa,
né. Mas, na verdade sou artista, porque calhou ser artista e foram me
acontecendo as coisas, mas ndo mais do que isso, sim. - Mario Jodo, 45 anos,
cantor de dpera e bolsista Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto -
Entrevistado 3

Ao indagar sobre como eles compreendem que tipo de artistas sdo, revela-se
diferentes aspetos e visGes em relacdo a sua prépria identidade artistica. Enquanto Ana
Mafalda e Mario Jodo se consideram artistas em tempo integral, Luis e Vivian
descrevem-se como artistas part-time, conciliando a carreira artistica com outras
profissdes. Além disso, as mudancas ao longo do tempo sdo visiveis, com trajetdrias
gue variam entre a busca pela estabilidade financeira e a consolidacdo da carreira
artistica. As respostas variam, expressando a complexidade e a diversidade do mundo
artistico e como cada entrevistado compreende e vivencia sua identidade artistica em

diferentes fases de suas vidas.

Hoje eu tenho trabalhado mais com questdes sociais e por isso estou muito
associada a praticas artisticas que estdo socialmente implicadas, estou a
trabalhar com escolas. Apesar de eu ser professora e ter isso como uma
profissdo também, eu sinto que o meu trabalho artistico estd 18 também. Ou
seja, que eu como artista estou 13, ndo é sé eu como professora. Eu ndo estou
s6 a utilizar aquele trabalho para ensinar alguma coisa e eu estou também a
ser criadora naquele momento, ou seja, estou a utilizar essa ferramenta de
criacdo ao mesmo tempo que estou a dar aulas e estou um bocadinho a tentar
incorporar isso em minha pratica tanto na artistica como de professora. Sabes
que é tentar levar essas praticas. - Bdarbara, 30 anos, artista plastica e
professora, Porto - Entrevistada 2
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Eu hoje me vejo mais como um artista do lado da criacdo, e durante muito
tempo fui do lado da execuc¢do. E na musica é uma coisa muito comum, né, ser
um musico executante das ideias de outros. Hoje gosto de me descobrir
através das coisas que faco, gosto de me p6ér em jogo. - Mdrio Jodo, 45 anos,
cantor de o6pera e bolsista Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto -
Entrevistado 3

Todos os entrevistados possuem uma trajetéria significativa no mundo
profissional artistico, em que detém experiéncias ao longo de mais de cinco anos de
trajetéria profissional. Vivian possui sete anos de trabalho artistico voltado a
interpretacbes de musicas e apresentacdes. Ana Mafalda tem 11 anos de trajetdria
artistica. Barbara, por seu turno, tem cerca de 12 anos de trabalho artistico,
atualmente mais focada nas praticas educacionais artisticas. Luis, aproximadamente 16
anos dedicados a musica. E por fim, Mario Jodo que é um veterano com
aproximadamente 30 anos de experiéncia. Apesar de apresentarem trajetdrias
distintas, a necessidade de buscar outras profissdes para se sustentarem além da

carreira artistica é recorrente nos discursos de alguns.

Luis e Vivian trabalham como artistas “part-time”, dividindo o tempo com
outras atividades profissionais para além das artes. Barbara, ao escolher ser
professora, enxerga uma conexdo entre o aspecto artistico e social, apesar de encarar a
demanda intensa da escola e a dificuldade de se dedicar completamente a sua arte.
Mario Jodo encontrou uma maior estabilidade no ensino especializado da musica,
ressaltando a importancia de se manter sempre em constante renovag¢ao para
sobreviver no meio artistico. Ja Ana Mafalda conta com o apoio dos pais e uma bolsa
de doutoramento da Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, reconhecendo ter uma
realidade mais privilegiada. Todos, exceto Mario Jodo, enfrentam desafios e buscam
conciliar a arte com outras atividades profissionais para garantir sua sustentabilidade
financeira. Isso fica evidente nas palavras de Bdarbara e Vivian ao se referirem a

realidade das escolhas profissionais:

Entdo, eu tive que tomar logo esta decisdo, porque eu tenho também
namorado artista, acabamos a formacgao e os dois tivemos muito boas notas,
ou seja, éramos mesmo no topo das turmas. Sempre era eu, ele e mais um
colega nosso. E ele decidiu arriscar e continuar com formacao artistica, ou seja,
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no mestrado e na parte artistica e eu decidi ir para a parte mais segura de ter
uma profissdo simultdnea a pratica artistica, ou seja, eu decidi logo ser
professora para conseguir também sustentar paralelamente a pratica artistica.
- Barbara, 30 anos, artista plastica e professora, Porto - Entrevistada 2

Eu sou jornalista de formacdo, trabalho como freelancer, como publicitéria e
na rua também, né. Sé com o freelancer ndo consigo me sustentar, entdo a rua
veio como um complemento. Em certo momento até pensei em me dedicar so
a rua, mas isso € um bocadinho arriscado. Em épocas de alta temporada no
Porto, com bastante turista, tenho mais retorno. Em épocas de baixa... bom... é
complicado. Ndo consigo viver sé de musica no inverno, tem menos pessoas
nas ruas, fora o frio e a chuva também. O Clima influencia muito. Entdo largar a
publicidade no momento ndo é possivel ainda. Mas quero muito, no futuro,
investir em projetos e me dedicar mais a musica, a arte. - Vivian, 29 anos,
cantora de rua e publicitdria, Porto - Entrevistada 5

A evolugdo dos entrevistados no campo profissional artistico foi marcada por
diferentes experiéncias e percursos. Para Luis, o progresso ocorreu principalmente por
meio de suas aulas e do contato com outras pessoas interessadas em musica. Ele
ressalta que os momentos mais importantes de sua carreira foram quando conheceu
mentores, amigos e artistas com perspetivas diferentes que enriqueceram seu
aprendizado. Barbara, por seu turno, menciona que seu desenvolvimento esteve ligado
a sua formacdo no Mestrado e a profissionalizacdo em educacdo artistica, o que
proporcionou estabilidade profissional e um maior envolvimento com a dimensao
social da arte. No caso de Mario Jodo, sua trajetdria artistica envolveu trabalhos
coletivos e projetos autorais individuais, com uma conexdao entre a musica e a
literatura.

J4 Ana Mafalda descreve sua evolugdo artistica como uma transi¢cdo do design
para o teatro, concentrando-se atualmente na producdo artistica e no doutoramento.
Segundo Vivian, a evolucdo ocorreu naturalmente durante seu percurso. Ela comecou
sua carreira como publicitaria e, ao chegar ao Porto, decidiu se aventurar cantando nas
ruas, onde encontrou uma maneira de se sustentar e até mesmo realizar-se
artisticamente. Essas respostas evidenciam que a evolugao dos entrevistados no campo
profissional artistico foi influenciada por suas escolhas educacionais, suas interacdes
com mentores e colegas, bem como pela descoberta de novas paixdes e

oportunidades.
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Quando questionados sobre a atual conjuntura de suas carreiras, a fim de
compreender a situacao atual dos entrevistados no ambito artistico, as respostas dos
entrevistados apresentam um panorama diversificado, revelando diferentes
experiéncias e sentimentos em relagdo ao momento presente em suas trajetérias
artisticas. Enquanto alguns dedicam-se plenamente a arte como sua Unica profissao,
outros se deparam com a realidade de conciliar a pratica artistica com outras
atividades para garantir sua subsisténcia financeira. As respostas também ressaltam a
importancia das oportunidades encontradas no meio artistico, bem como a constante
busca pelo aprimoramento e reconhecimento em suas areas de atuacdo, que vai de
encontro com a concecdo de capital simbdlico de Bourdieu (1996). Cada entrevistado
revela sua perspetiva Unica sobre o seu posicionamento no atual contexto da profissdo
artistica.

Luis possui um projeto ativo com uma banda de indie e folk, chamada Himalion,
para além de ter alguns projetos pessoais ativos. Barbara se encontra em um momento
de questionamento e critica perante sua profissdo, estando mais associada a projetos
gue envolvem arte com criancgas e arte social, ndo focando tanto na producao artistica
no momento. Mdrio Jodo se encontra na producdo e execucdo da sua comitiva de
épera, o “Opera Isto”. Ana Mafalda se encontra na producdo de um projeto préprio, a
partir de investimentos pessoais. Vivian pretende se dedicar mais a musica, explorando
mais o marketing e o gerenciamento da sua prépria carreira, além de estar ativamente
cantando na rua.

Os entrevistados adotam algumas praticas para manter e atingir novos publicos
em seus trabalhos. Luis compartilha e interage com pessoas e amigos para expandir
seu alcance, valorizando a importancia das conexdes pessoais na industria musical.
Acredita que ter uma editora ou distribuidora é vantajoso, mas enfatiza que tocar ao
vivo e buscar oportunidades constantemente é crucial para conquistar novos publicos.
Barbara se descreve como uma artista engajada em questdes sociais, e atualmente
esta envolvida com trabalhos artisticos vinculados ao contexto educativo e escolar, mas
ressalta a importancia das médias sociais como um veiculo para poder alcancar novos

publicos. Mdrio Jodo evoluiu de um artista executor para um criador, dedicando-se a
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trabalhos autorais. Ana Mafalda, atriz de formacdo, redescobriu sua paixdao pela
producdo e se vé envolvida em projetos autorais e utiliza as médias sociais como
veiculo de divulgagao, para além dos contactos com pessoas do ramo. Vivian, cantora
independente, busca aumentar seu reconhecimento, enxergando agora sua atuagao
artistica como um trabalho valorizado, utiliza as médias sociais e fala da importancia de
conhecer pessoas do meio artistico. Essas praticas demonstram como os entrevistados

entendem e enfrentam os desafios dentro das carreiras artisticas.

5.3 Carreiras artisticas

A falta de estabilidade na profissdo artistica em Portugal é uma situacdo preocupante e
recorrente. Muitos artistas enfrentam dificuldades financeiras e instabilidade em suas
carreiras, o que impacta diretamente suas condi¢cdes de vida e de trabalho (Oliveira,
2020). A precariedade abrange diversos aspetos da carreira artistica, desde a falta de
constancia de emprego e contratos temporarios até baixos saldrios e auséncia de
protecao social. Um dos principais motivos para essa falta de estabilidade na profissao
artistica é a escassez de oportunidades de emprego em periodo integral ou contratos
de longo prazo (Meneger, 1999). Muitos artistas atuam em projetos temporarios, como
freelancers ou por conta prépria, o que os deixa em situacdao de vulnerabilidade
econdmica. Ademais, o mercado artistico em Portugal pode ser altamente competitivo,
o que dificulta para os artistas estabelecerem uma carreira estavel e bem remunerada
(Guerra, 2010).

Dentro do contexto artistico-profissional em Portugal, os cinco artistas
entrevistados salientam aspetos positivos e negativos que tém um impacto direto nas
suas carreiras. Em relagdo aos aspetos positivos, destaca-se a importancia dos recursos
financeiros destinados a cultura e as artes, sendo considerados fundamentais para o
desenvolvimento e sustentacdo do setor. No entanto, também sdo mencionadas
caréncias sensiveis como a falta de conhecimento sobre o mercado da arte,
deficiéncias na estrutura e na gestdo, a auséncia de licenciamento para musicos de rua,

a desvalorizacdo do trabalho artistico, além da falta de unido entre artistas e o
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desequilibrio entre a vida profissional e pessoal. Para superar esses desafios, sdo

necessarias agoes para fortalecer e valorizar a cultura e as artes no pais.

Eu acho que sdo apoios, apoios financeiros para, |a estd, ndo sé para mim, mas
para toda a gente ligada ao negdcio da musica que ndo sdo so os artistas. As
pessoas que tém salas de espetdculos, que organizam festivas, e etc. Também
tem, la estd, dependem de apoios financeiros para poder contratar mais gente,
porque eu acredito que se houvesse muito mais apoios financeiros para a
cultura, que quase toda a gente ia mostrar a sua arte. E acho que Portugal tem
uma caréncia de investimentos nesse setor mais cultural, das artes. - Luis, 28
anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto - Entrevistado 1

Quer dizer... no campo da épera faltaria um bocado mais de investimentos em
estrutura, mas acho que hoje em dia podem fazer muitas coisas... Acho que
falta mais uma estrutura mais humana nas pessoas que dirigem os teatros, que
muitas vezes sdo cargos politicos, e muitas vezes quem esta a frente dos
teatros sdo pessoas sem o minimo de relacdo do trabalho que esta a ser feito,
é um trabalho um bocadinho técnico. Mas que em termos de condicdes, elas
existem. Ha escolas, hd orquestras, ha artistas capazes de o fazer, falta
dinheiro, como sempre, mas isso também é uma opgao politica, por isso eu
acho que é mais uma questdo da classe dirigente, ou das pessoas que gerem
os teatros quererem ou ndo fazer mais. Portanto, eu acho que condicbes h3,
ndo podemos ir muito por ai. - Mario Jodo, 45 anos, cantor de dpera e bolsista
Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Entdo, é uma luta grande na qual eu tenho estado presente, em manifestacoes,
entdo percebendo que eu sé estou politicamente engajada enquanto uma
pessoa que faz enquanto uma pessoa que faz. [...] Eu ja fui em varias
manifestacdes. Outra coisa também que acontece, nestas manifestagdes é que
isto € um problema interno das pessoas que trabalham na cultura, ndo ha
muitas pessoas nestas manifestacdes. As pessoas ndo estdo muito unidas,
porque |3 estd, eu acho que é que as pessoas estdo preocupadas em
sobreviver. Eu acho que, as vezes, as pessoas que mais podem ir a estes sitios,
ha pessoas que nem sequer conseguem estar a pensar sobre isto, porque estao
preocupadas em estar a fazer e, as vezes, porque estao a trabalhar noutras
coisas que ndo sdo dentro da drea, mas para poder sobreviver. [...] Isso é muito
perigoso, é um problema real. Isto é real e é preciso que o governo reconheca
e é preciso haver mais politicas publicas para isto. Ana Mafalda, 36 anos, atriz e
produtora, Porto - Entrevistada 4

O tema da profissionalizacdo das artes em Portugal desperta diferentes
opinides e perspetivas entre os entrevistados. As entrevistas revelam os obstaculos, os
desafios, as expectativas e as visdes dos entrevistados em relacdo ao cendrio artistico
portugués, bem como suas sugestdes para melhorar as condi¢des de trabalho e

reconhecimento dos artistas. Luis, que viveu grande parte da vida no Algarve, acredita
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que, embora tenha havido progressos ao longo dos anos, ainda é sentida uma
dependéncia da sua regido com as areas mais urbanas do pais. Ele destaca a
importancia dos artistas serem versateis, atuando ndo apenas como criadores, mas
também como promotores de seu trabalho. Por outro lado, Barbara descreve a
profissionalizagao das artes como complexa, ressaltando a intensa competitividade na
area e a escassez de oportunidades disponiveis.

Mario Jodo tem uma perspetiva critica, observando como a busca por lucro e
prestigio social pode comprometer a verdadeira esséncia da arte como um processo de
criacdo livre. Ana Mafalda destaca a falta de unido entre os artistas como uma classe
trabalhadora, atribuindo tal cendrio a precariedade e a escassez de recursos e
oportunidades, o que leva a uma competicdo individualista. Por outro lado, Vivian
compartilha sua visdo sobre a musica em particular, observando como o publico
portugués valoriza as apresentagdes ao vivo. Essas perspetivas evidenciam a
complexidade e os desafios envolvidos na profissionalizacao das artes em Portugal.

Eu entendo que tudo que é institucionalizado, ou quando se tenta
institucionalizar a arte vai para um certo tipo de arte, ndo sei, um bocadinho
mais... ndo sei se é convencional, mas é para um lado em que se possa ter
algum retorno de prestigio, ou algum retorno econdmico, ou algum retorno
popular. - Mario Jodo, 45 anos, cantor de dpera e bolsista Fundacdo para a
Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Claramente ndao ha uma unido como classe trabalhadora. Mesmo dentro do
teatro, posso te dizer que mesmo dentro do teatro em que parece que
estamos todos no mesmo barco, ndo estamos todos no mesmo barco. Nao
estamos preocupados com as mesmas coisas, porque quando alguém agarra
um lugar, e agarra um apoio ou uma bolsa, fica ali, mas ndo é culpa de quem
fica ali, a culpa é... porque é tdo precdrio que eu agarrei agora isto, eu ndo vou
largar. H4 mais de mil pessoas que queriam isto também. E muito dificil porque
falamos de precariedade, é isto, ou seja, é aquelas coisas que eu posso julgar
na forma como as pessoas atuam. Ao mesmo tempo é isto, eu julgo ndo
julgando, porque, claro, ha pessoas que fazem isso e ndo sdao propriamente
precdrias, né? Mas vem tudo do mesmo sitio e é muito dificil unires a classe.
Eu estudei numa escola de musica e teatro e nao havia interligacao entre a
musica e o teatro numa escola que é sé musica e teatro, em que tu sé tens
licenciaturas e mestrados de teatro e musica. Sdo rarissimos os projetos onde
esses artistas se cruzam, e isso ja diz qualquer coisa. - Ana Mafalda, 36 anos,
atriz e produtora, Porto - Entrevistada 4
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Refletir sobre a importancia dos investimentos publicos e privados no campo
profissional das artes € um assunto que desperta diferentes perspetivas entre os
entrevistados. Ha um consenso entre eles acerca da relevancia de novos investimentos
publicos para artistas iniciantes, evidenciando a necessidade de apoio para aqueles
gue estdo no inicio de suas carreiras. Entretanto, Barbara critica a falta de equilibrio
entre a formacgdo artistica e o mercado de trabalho, defendendo que mais
investimentos e educacdo sdo necessarios para legitimar a profissdo artistica e
combater a precariedade enfrentada pelos artistas, sobretudo em dreas sociais e

educativas.

Eu sinto que por causa de ainda se acreditar que o artista € uma coisa muito
estacional, as pessoas continuam a estimular especialmente o mercado,
continua a estimular uma especialidade do artista, né? [...] Ndo é a cena de se
limitar o ensino artistico, mas aqui ha discrepancia muito grande e depois sdo
todos a tirar aos lobos da educacdo, que sé ficam os melhores. Este é o
caminho e ndo devia ser por explosdao da amplitude, deveria ser por abertura
do mercado e fazer do artista uma profissao, e fazer do artista uma profissdo é
investir no mercado e existirem fontes para investir no mercado [...] Sempre
critiquei isso, tipo, 100 pessoas que entram por ano em Belas Artes todas vao
poder ser artistas? Ndo é a realidade. Pronto, e a partir dai tu tens que tomar
uma decisdo, entdo, todos estes ou arranjam coisas alternativas e sdo
normalmente profissGes associadas ao design ou a profissdo de professor de
arte, ou criam seus negdcios que ndo tem nada a ver com aquilo, mas tem algo
criativo no meio. E depois, os artistas sdo muito poucos, e eu de colegas, tipo,
tenho 2, 3, 4 da minha turma que conseguiram ser artistas, mas artistas ndo é
so a profissdo deles, eles fazem outras coisas para sobreviver. Pronto, ao
mesmo tempo, o campo das artes é um trabalho muito precdrio, percebes? -
Barbara, 30 anos, artista plastica e professora, Porto - Entrevistada 2

Quando questionados sobre se ja receberam beneficios de investimentos
publicos ou privados, os entrevistados tiveram experiéncias diversas. Luis mencionou
que foi beneficiado apenas em pequenos projetos em que foi convidado para tocar,
porém ressaltou a dificuldade na obtencdo de financiamento para discos ou concertos
de artistas independentes. Barbara revelou que, apesar de ja ter ganhado prémios em
concursos, nunca foi contemplada com bolsas de criagdo. Mario Jodo relatou que ja
participou de projetos em teatros, principalmente quando trabalhava em teatros
nacionais € municipais. Por seu turno, Ana Mafalda é bolsista da Fundacdo para a

Ciéncia e Tecnologia, o que ela considera como uma forma de financiamento. Por fim,

87



Vivian participou de projetos sem fins lucrativos, mas ndo recebeu financiamento
direto para sua carreira artistica. Essas experiéncias refletem a complexidade e a
diversidade de oportunidades de financiamento no meio artistico em Portugal.

A falta de incentivos publicos e privados para promover artistas independentes
ou outsiders é um tema de relevancia para os entrevistados. Luis, Barbara, Ana Mafalda
e Vivian destacam em suas falas a falta visivel de apoio para artistas menos conhecidos
ou sem respaldo de grandes instituicdes, observando que, em comparacdo aos mais
reconhecidos, os artistas independentes frequentemente enfrentam dificuldades de
networking. Barbara aponta em sua fala a falta de reconhecimento e oportunidades
regulares para artistas independentes, especialmente em regides mais rurais, onde a
compreensao das formas contemporaneas de expressdo pode ser limitada. Por outro
lado, Mdrio Jodo tem uma visdo enviesada e ignora as dificuldades enfrentadas pelos
artistas independentes, sob uma perspetiva mais elitista.

Mesmo com a minha formacdo, se calhar no facto de ndo ter posicGes
regulares, no facto de nao ter ido estudar para fora e ndo sei o qué, isso ja vai
penalizar o curriculo. Imagina os mais independentes, tipo, os que nem sequer
tem curriculo associado as Belas Artes para estar em incentivos publicos e
muitas vezes 0s incentivos publicos para artistas jovens em terras mais
afastadas do contexto da Cidade do Porto ou de Lisboa ou assim. O sentido
critico e a diregdo artistica desses concursos ndo é nada, apurado, ou seja, é
muito... ainda é mais arbitrario. Quem é que vai ganhar aquele concurso?
Porque a prépria diregdo artistica cultural destas cidades mais afastadas dos
centros urbanos ndo tem a formacdo artistica necessaria para perceber o que é
um artista hoje, entdo se eu concorrer com uma instalagdo, na relagdo com
uma pintura, com um desenho, se quer, vou ser prejudicada com uma
instalacdo. Esses concursinhos estdo na margem, percebes? Nas cidades a
margem. Uma das coisas que eu tenho feito é trabalhar muito, mesmo em
tempos educativos, é trabalhar com escolas que estdo na margem. [...] Ndo sdo
as criangas que tém mais acesso a cultura, é preciso também, incentivar para
que elas possam ter alguma consciéncia do que é que é ou o que pode ser a
arte. - Barbara, 30 anos, artista plastica e professora, Porto - Entrevistada 2

Eu ndo sei se hd uma caréncia de investimentos publicos. Ndo sei se estamos
chegando a um ponto em que ha artistas a mais, porque aquilo que a arte se
propOe a fazer, é muito importante, claro, mas acho se calhar as vezes
acontece que as vezes estamos a achar que todos podemos ser artistas, e
todos podemos viver sé da arte. Tenhamos ou ndo alguma coisa
particularmente especial, ou sé porque estudamos arte, ou porque queremos
ser artistas, e eu acho que o Estado e as instituicdes ndao podem apoiar toda a
gente, porque se 2 milhdes de pessoas querem ser médicos ndo vai haver
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hospitais suficientes para esses médicos todos. Da mesma forma para a
populagdao que nds temos, para a frequéncia de salas de espetaculos, para
portanto o numero de frequentadores ou para o numero ou a quantidade de
pessoas que procuram manifestagdes artisticas, nomeadamente manifestagdes
artisticas menos convencionais, temos de assumir o risco de ao ser menos
convencionais é uma manifestacdo individual e ndo podemos estar a espera de
ter apoios para tudo aquilo que nos dar a vinheta a fazer. - Mario Jodo, 45
anos, cantor de épera e bolsista Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto -
Entrevistado 3

O debate acerca das discrepancias entre artistas independentes e os
consagrados pela média em relagdo aos incentivos é um ponto de divergéncia notavel
entre os entrevistados. A analise das opinides revela que a maioria dos entrevistados
compartilha a visdo de que existem diferengas substanciais nesse aspecto. Luis, Ana
Mafalda e Vivian acreditam que as médias sociais desempenham um papel crucial
nessa discussdo, servindo como uma plataforma para exposicdo e promoc¢do, mas
também como um terreno onde as disparidades podem se acentuar. Além disso,
reconhecem a existéncia de obstaculos particulares enfrentados pelos artistas
independentes no que tange a obtencdo de incentivos e apoios financeiros. No
entanto, uma perspetiva divergente também é mencionada pela Barbara e pelo Mario
Jodo, onde a resisténcia a seguir as normas estabelecidas e a busca por autonomia
podem levar artistas independentes a permanecer a margem das discrepancias
percebidas. Essa variedade de visGes reflete a complexa interagdao entre os artistas
independentes e os incentivos disponiveis, evidenciando que, apesar das opinides
diversas, a questdo das discrepancias permanece como um tema subjacente nas

relacdes entre esses dois grupos de artistas.

Como falei antes, ndo. Eu acho que uma das condicGes para sermos artistas
independentes é querermos estar a margem das instituicGes que definem
padroes. Se nés queremos ser independentes, teremos obviamente de pagar
essa factura. E eu acho que um verdadeiro artista é em si mesmo
independente. Agora, ha artistas que depois assumem um certo protagonismo
e conseguem mais relagdes com algumas instituicdes que outros nao
conseguem, acho que é isso. - Mdrio Jodo, 45 anos, cantor de dpera e bolsista
Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Essa pergunta é um bocado delicada. Mas sim, acredito que sim. Em BH eu
sentia muito isso. Aqui em Portugal eu ainda estou descobrindo o mercado,
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acho um bom mercado, mas ainda estou descobrindo. Mas sempre ha uma
preferéncia para artistas mais conhecidos, que vendem mais ou tem mais
visualizagdes nas redes sociais. Hoje as redes sociais sdo uma vitrine, quem
tem mais seguidores quem é mais conhecido, as vezes, pode calhar, de vocé
viralizar, mas artistas consagrados sempre vao ter mais seguidores, vao estar
participando de projetos maiores. Acho que é um pouco isso. Vivian, 29 anos,
cantora de rua e publicitaria, Porto - Entrevistada 5

Ao questionar os entrevistados sobre as dinamicas DIY e DIT, percebeu-se que
nenhum deles aparentou reconhecé-los de inicio, associando o termo DIY a pratica de
bricolagem, que é comumente difundida nas redes sociais. No entanto, ao receberem
uma breve introducdo acerca desses conceitos no contexto artistico, todos
reconheceram imediatamente as praticas inerentes a eles. Essa percecdo evidencia a
existéncia de tais abordagens no ambito profissional dos entrevistados, onde as a¢des
de fazer por si mesmo e fazer em colaboracdo sdo frequentes e desempenham um
papel fundamental em suas trajetdrias artisticas. A compreensdao desses termos
sociolégicos é fulcral para evidenciar a maneira como os artistas enfrentam e
interagem com os desafios do meio profissional, buscando autonomia,

empoderamento e alternativas face a ldgica tradicional da industria cultural.

O DIY as vezes é até associado a coisas de bricolagem, de fazer dentro de casa,
certo? Na arte... agora que me explicastes faz um certo sentido com que falei
ha um bocadinho. L3 estd, o mercado até acho que de certa forma é positivo,
mudou um bocadinho nos anos 60, 70, 80 o mercado da musica era um
monopdlio muito especifico, tu tinhas que entrar numa editora e a editora era
quem tratava da parte toda de divulgacao, distribuicdo, tu chegavas I3 e
tocavas. La esta, quando és artista independente, a comegar, no panorama
atual tu consegues também chegar as pessoas por causa da internet,
consegues chegar por meio de varias coisas diferentes, e é isto, até parece
coisas opostas, mas no caso da musica tem que ter os dois o DIY e o DIT, no
sentido que o Do It Yourself quanto mais souberes fazer é melhor. - Luis, 28
anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto - Entrevistado 1

Ndo. Ndo estou. Mas refletindo sobre o que é, faz sentido. Eu mesmo quem
faco tudo, guardo tudo. Nés mesmos somos quem montamos e desmontamos,
ndés quem pintamos, planeamos... fazemos tudo. E é um gosto que eu tenho
em fazer isso, mas também faco coisas em que chega e parece tudo feito, e sdo
coisas incriveis. - Mdario Jodo, 45 anos, cantor de dépera e bolsista Fundacdo
para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3
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Dos entrevistados, Luis é o Unico que apresenta conhecimento acerca do
mercado da musica, e compreende como a dinamica DI/Y interfere na logica desse
sistema. Nesse contexto, a abordagem DIY e DIT ganha destaque, pois essas praticas
permitem aos artistas valorizar outros modos de trabalho nao tradicionais e explorar
novas formas de propriedade coletiva. A légica de producdo artistica independente se
contrapde a produgdao massiva dominada pelos meios comerciais, incentivando o
empoderamento dos artistas e a resisténcia ao capitalismo e as pressdes do mercado.
O ethos DIY e DIT promove a criagdo, a cooperacao e o envolvimento social,
proporcionando uma base para a transmissdo de conhecimento e experiéncias no
campo artistico (Oliveira, 2020). Em suma, a ndo profissionalizacdo do artista é um
desafio que impacta a valorizacdo da carreira artistica. A adocdo dessas abordagens
pode oferecer alternativas e fortalecer o campo artistico, empoderando os artistas e
promovendo praticas mais colaborativas e auténomas, que transcendem as demandas
comerciais e reforcam a esséncia da expressdo artistica (Guerra, 2017b).

No ambito das relagGes profissionais no campo artistico, chama a atenc¢do a
diversidade de conexdes com agentes publicos e privados, conforme ressaltado pelas
respostas dos cinco entrevistados. Por exemplo, Luis destaca a dualidade das relagdes
gue ele estabelece, envolvendo tanto contratacdes diretas por érgdos publicos, como
camaras municipais, quanto parcerias com associa¢des privadas beneficiadas por apoio
municipal. Por seu turno, Barbara enfatiza um propdsito de intervencdo em sua
abordagem artistica, utilizando-a como meio para o desenvolvimento pessoal e social
de criangas, com énfase na potencializacdo da criatividade e pensamento critico. Mario
Jodo simplifica suas relacbes, focando na dindmica de aprovacdo ou rejeicdo de
projetos, conferindo uma dimens3ao de avaliagdo que permeia sua conexao com
agentes externos. Enquanto Vivian adota uma posicdo de autonomia, rejeitando
qualquer tipo de vinculo convencional como artista independente.

Ao serem perguntados acerca da percecdo de privilégio e salvaguarda em
relacdo a alguns artistas dentro das rela¢des profissionais, revela-se uma variedade de
pontos de vista. Luis, ao reconhecer a existéncia de artistas marginalizados e

privilegiados em diversas esferas, destaca a inevitabilidade desses desequilibrios
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devido a fatores como amizade, influéncia e interesses entre os envolvidos. Barbara,
por seu turno, questiona a inclusdo forcada de artistas marginalizados como um mero
cumprimento de quotas, enfatizando a relevancia de promover uma formagdo
igualitdria para todos, de modo que cada individuo tenha uma oportunidade justa de
obter éxito. Mdrio Jodo adota uma perspetiva mais determinista e meritocratica,
minimizando a importancia das influéncias contextuais em favor das a¢ées individuais
dos artistas, mas ndo responde diretamente a questao sobre o privilégio. Ana Mafalda
afirma a existéncia de privilégios dentro do campo profissional artistico e Vivian sugere
qgue artistas convencionais desfrutam de privilégios nas relagbes profissionais,
argumentando que o tipo de arte e de artista podem influenciar sua visibilidade e
status nesse contexto.

Cada vez mais ha uma tentativa de inclusdo forcada dessas pessoas,
exatamente para preencher numeros, né, e isso é uma coisa que é muito
forcada, ou seja, ndo hd um critério de qualidade. Apesar de estar sendo
inclusivo, ndo tens de deixar cair um critério que é o da qualidade. [...] Se for
ao contrdrio, tipo, € muito mais justo, entdo o que é preciso trabalhar? Nao é
no critério de inclusdo, é na formacdo de todos, todos terem a oportunidade
de chegar ali, e ai existe o privilégio de quem se forma em x sitio em relacdo a
guem ndo se forma, por isso, e eu sinto muito que parte muito da formacdo e
do contexto de onde vens, da rede que tu crias, e se tu foste um bom aluno, se
nao foste, parte muito dai a exclusdo das pessoas, mais do que a identidade,
género. - Barbara, 30 anos, artista plastica e professora, Porto - Entrevistada 2

Eu acho que cada um decide o sitio em que quer estar. Se calhar uns mais
marginalizados queriam estar numa zona mais convencional e ndo conseguem,
por qualguer motivo. O contrdrio ndo me parece que aconteca muito. Mas eu
acho que passa sempre por cada um procurar o seu lugar, e as coisas acabam...
a vida acaba sempre por nos dizer onde é nosso lugar no sitio. Nos podemos
ter ambicGes, muitas coisas, mas por qualquer motivo nés ndo chegamos I3, e
nunca é culpa dos outros, eu prefiro acreditar nisso. Somos sempre nds quem
definimos nossas escolhas, nés é quem fazemos nossas escolhas e pagamos
por essas escolhas, € um bocado isso. - Mario Jodo, 45 anos, cantor de épera e
bolsista Fundacao para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Eu acredito que sim, sempre tem, né. Eu me aproximo mais de artistas
independentes, e sinto um pouco isso. Esse privilégio de poder participar de
mais projetos, de ter acesso aos projetos que vdo sair. E também tem a
questdao de que dependendo da arte que se faz, vocé tem mais visibilidade,
também né. Mas sim, eu sinto um pouco de privilégio em relagao a certos
artistas e certas artes. - Vivian, 29 anos, cantora de rua e publicitaria, Porto -
Entrevistada 5
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O efeito das redes sociais no campo profissional dos entrevistados é entendido
como algo relevante pelos cinco entrevistados, mas abrange diferentes perspetivas.
Apenas Luis e Vivian utilizam as redes sociais de forma mais ativa em suas carreiras
artisticas. Barbara compartilha uma visdo mais passiva, usando as redes sociais como
uma maneira de seguir seus artistas favoritos, sem interferir diretamente em seu
proprio trabalho artistico. Mario Jodo reconhece a utilidade das redes sociais para
divulgacdo, mas também salienta a percecdo de engano que elas podem criar ao
construir carreiras artisticas ficticias. Ana Mafalda reconhece a importancia da internet
na promocgao de artistas independentes, embora n3do utilize essa ferramenta de forma

tdo acentuada.

Ah, sim, claro. L4 estd, como eu comecei a tocar e a colocar videos no YouTube,
muitas pessoas, pessoas que por vezes eu conheci e troquei mensagens, outros
musicos... Eu antes de vir para o Porto eu ja conhecia pessoas da musica do
Porto, porque metia meus videos na internet, tinha um férum onde se falava
com pessoas, e pronto. Por exemplo, eu toquei em um casamento no ano
passado, de um primo de uma amiga minha, o primo dessa minha amiga
estava a ver o que iria se passar no casamento e essa minha amiga estava no
Instagram e estava |4 um post meu, a tocar. E se viu, perguntaram se eu era
amigo, e ela disse que sim, e pronto, foi assim que surgiu o convite. Ou seja,
tem impacto. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto -
Entrevistado 1

Tem um impacto enorme, enorme! Porque é muito grande, por exemplo,
guando eu vou cantar na rua, eu levo uma plaquinha com o meu Instagram e
as pessoas marcam e ai uma vé a outra, e quando eu vejo, tenho mais
seguidores e alguém me convida para fazer um casamento. Qutro entra em
contato para conseguir gravar uma musica com ele, entdo, quem sabe mexer e
guem investe mesmo, acho que sente uma diferenca grande no trabalho e nas
oportunidades de trabalho mesmo. - Vivian, 29 anos, cantora de rua e
publicitaria, Porto - Entrevistada 5

Neste sentido, as perspetivas sobre o papel das redes sociais como um meio de
alcangar novos publicos e expandir horizontes, além dos meios tradicionais capitalistas,
variam consideravelmente entre os entrevistados. Vivian e Luis destacam a importancia
das redes sociais como um veiculo de autopromocdo e reconhecimento profissional
quando se quer alcancar mais pessoas. Barbara, por seu turno, adota uma abordagem
oposta a exposicdo constante nas redes sociais, ao optar por fazer divulgacdes pontuais
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e impactantes para aumentar a percecao de qualidade e valor em seu trabalho,
estimulando uma curiosidade diferenciada por parte do publico. Por outro lado, Mario
Jodo demonstra uma visdo mais focada na utilizacdo das médias sociais como meio de
divulgacdo, sem focar na sua capacidade de atingir novos publicos. Ana Mafalda
reconhece o potencial das médias sociais para expandir sua audiéncia, embora

atualmente nao esteja ativamente explorando esse tipo de abordagem.

Acho é o primeiro veiculo a se usar quando a pessoa quer se promover ou
estar a querer ser mais conhecido. Apesar de achar que é um dos mais
importantes, um meio que tem tanto ou mais impacto como antigamente tu
estas em uma editora, se calhar, obviamente se entrares em uma editora é
uma coisa estdvel, a editora vai te arranjar os concertos, vai te fazer tudo, hoje
em dia ndo é por meteres muitos videos que vais conseguir concertos, tens
que continuar a saber fazer tudo e ter a esperanga que alguém veja e queira
investir. Mas, na légica de chegar a mais gente é um veiculo espetacular. - Luis,
28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”, Porto - Entrevistado 1

Faco pouca divulgacao, exatamente porque sinto que a minha divulgacao vai
ser muito mais incisiva se for menos do que se for mais, entdo as pessoas vao
consumir aquilo mais como produto de qualidade do que um produto de scroll.
Entdo quando eu publicar alguma coisa, as pessoas: “ih, a Barbara publicou” e
se calhar, eu publico uma, duas vezes por ano alguma coisa, entdo se alguma
coisa muito importante acontecer na minha formagdo, né, nas minhas
experiéncias ou assim, se calhar, até faco uma espécie de apanhado. E ao
mesmo tempo, isso cria uma espécie de curiosidade, tipo: “o que ela anda a
fazer?”, o que ninguém sabe. Num mundo que tu estds completamente
exposto, contrariar um bocado essa légica também é, é chamar esta atencdo
dessa maneira. - Barbara, 30 anos, artista plastica e professora, Porto -
Entrevistada 2

As redes sociais sdo uma vitrine, né? Entdo, se vocé consegue engajamento em
um post, alguém pode ver e te convidar para fazer um casamento, uma
apresentacdo. Acho que aliado a rua é um bom meio profissional. - Vivian, 29
anos, cantora de rua e publicitdria, Porto - Entrevistada 5
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CAPITULO 6. A SOCIEDADE FRENTE AS ARTES: ESTIGMAS E
ROTULOS

A arte desempenha um papel essencial na sociedade contemporanea, mas ser um
artista profissional envolve desafios devido aos estigmas e aos rétulos. No segmento
deste capitulo, iremos explorar acerca dos estigmas, rétulos e preconceitos
enfrentados pelos artistas entrevistados, com auxilio dos contributos tedricos de
Bourdieu (1979, 1996, 2011), Becker (1974, 2008), Goffman (1975), Guerra et al.
(2016), Guerra (2017b, 2019a), Guerra e Quintela (2007) e Guerra e Sant’Anna (2018).
A visdo da instabilidade profissional nas artes gera um estigma que separa a carreira
artistica das demais carreiras socialmente mais valorizadas. A teoria sociolégica do
Interacionismo Simbdlico destaca como as interagbes sociais moldam percegdes
estereotipadas e apontam a construgado social do estigma. Ao considerar as dinamicas
entre identidade e sociedade, compreende-se como o estigma afeta os profissionais
das artes, o que resultam em desafios na construcdo de carreiras e nas interagdes
sociais. Essa andlise revela uma complexa relagdo entre a carreira artistica e a perce¢ao
social, fornecendo uma abordagem para compreender como o estigma e o rétulo

impactam as trajetdrias dos artistas.

Os rétulos e os estigmas sao conceitos que se referem a forma como as pessoas
sdo classificadas de acordo com certos atributos ou caracteristicas que as diferenciam
das expectativas sociais. Erving Goffman (1975) ao analisar o estigma, o entende como
uma marca ou um sinal que desqualifica o individuo perante os outros, reduzindo sua
identidade social. Howard Becker (1974, 2008) ao tratar do rétulo, compreende este
como um processo pelo qual as pessoas sdo definidas e tratadas como desviantes por
agentes de controlo social. Ambos os autores analisaram as consequéncias dos rétulos
e dos estigmas para os individuos e a sociedade, mostrando como estes conceitos
podem gerar exclusao, discriminacdao e marginalizagdo. Esta criacao e surgimentos de
conceitos como o de exclusdo social, discriminacdo e marginalizacdo, quando aplicados

ao caso dos musicos, podem ser explicados — a partir dos contributos de Becker (1974)
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e de Goffman (1975) — como sendo, eles mesmos, um resultado da escolha de carreira
de artista, como temos vindo a defender nesta dissertacao.

Os nossos entrevistados, ao escolherem uma carreira artistica, acabaram
também por escolher um estilo de vida e, consequentemente, um imaginario social
gue sempre serd a eles associado. No caso da musica, estas questdes sdo ainda mais
evidentes, pois cria-se uma identidade coletiva daquele que é o musico ou a musica, no
sentido em que, ao escolherem essa carreira artistica profissional no campo da musica,
os individuos estdo a aceitar um processo de transformacdo, onde os seus
comportamentos e papéis sociais passam a serem desenvolvidos em func¢do desse
grupo social. Mesmo os entrevistados que afirmam que sdo musicos part-time lidam
com esta dualidade de papéis sociais, por um lado sdo vistos como sendo atores sociais
que se enquadram nas normas e nas expectativas das sociedades contemporaneas, ao

IlI

possuirem uma carreira profissional dita “normal” ou convencional, mas, por outro
lado, os mesmos também sdo vistos com estranheza por ainda se dedicarem a uma
carreira artistica. A musica continua a ser perspetivada como um elemento que faz
parte da identidade real (Goffman, 1975) e, mesmo se encaixando nas normas sociais,
continua sendo visto como um outsider, pois a sua carreira continua a ser julgada e
guestionada, especialmente do ponto de vista da realizacdo, do prestigio e da
dedicacao.

Os entrevistados relataram diferentes experiéncias em relacdo a preconceitos e
estigmas ao escolherem uma carreira no campo artistico. Luis mencionou a
preocupacdo com a viabilidade financeira da musica, percebendo um estigma ligado a
ideia de dificuldades econ6micas. Barbara destacou a pressdo familiar para seguir uma
carreira mais segura e a relutancia inicial de investir cedo na sua trajetdria artistica.
Madrio Jodo relata ndo sofrer estigmas e preconceitos. Ana Mafalda, embora venha de
uma familia que reconheca a importancia da arte, encontrou perspetivas distintas em
relagdo a saldrios e direitos ao discutir com pessoas de outras areas. Vivian ressalta o

incentivo e valorizacdo das pessoas em seu meio, contudo, ocasionalmente enfrenta

uma certa resisténcia burocratica ao se apresentar publicamente.
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Sim, eu ja senti. A nivel familiar nunca senti muito, porque meus pais nunca me
tentaram impedir, sempre foi “tu é quem decides”. Mas, ha um “mas” sempre,
apesar deles me darem essa opcdo de escolha, havia ali um “mas”, que é
aquela parte mais racional, que ndo sei se é um preconceito que se existe, 13
estd, os preconceitos surgem de coisas que se verificam, e ha um preconceito,
e este preconceito que estou a falar é mesmo a questdo sobre dinheiro, do

”n o

viver da musica, “vais seguir esse ramo artistico?”, “ndo vais ter dinheiro”, “vai
ser muito dificil”, essa visdo um bocadinho mais pessimista em relagdo a arte,
que eu acho que é mau de se ter, mas que também uma razdo de ser, né.
Porque realmente, na pratica, é mais dificil, € uma coisa que tens de batalhar,
sO que também ndo é impossivel. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico
“part-time”, Porto - Entrevistado 1

N3o sei, foi mais, tipo, acho que é sé a cena das pessoas pensarem: “ah, so
quer ser diferente”, acho que foi s6 mesmo por ai. Depois, em termos de
estigma, foi os meus pais, na altura a minha mae até estava a me incentivar a
ter um trabalho muito mais seguro, por exemplo, isso é um estigma. Agora
estamos a entrar no clima de seguranca até familiar, tu ires para uma coisa que
€ muito arriscada, tipo, ndo vai nem sequer ser bom para ti. - Barbara, 30 anos,
artista pldstica e professora, Porto - Entrevistada 2

A inseguranca financeira tem um impacto marcante dentro do contexto
profissional daqueles que se dedicam as artes. Ela gera incerteza nos rendimentos,
falta de estabilidade contratual e restricdes no desenvolvimento da carreira, devido a
necessidade constante de buscar oportunidades, que em sua maioria sdo
fragmentadas e temporarias (Becker, 1974) e isso se verifica nas falas de alguns
entrevistados. O estigma social associado as carreiras artisticas muitas vezes influencia
a percecdao do valor cultural dessas profissdes, afetando diretamente o capital
simbdlico dos artistas (Guerra, 2017b). Alids, também podemos referir que o trabalho
artistico, ao ser rotulado como sendo desviante, acaba por ser profundamente
desvalorizado e, como tal, os esforcos dos artistas também, ou seja, uma carreira
artistica na musica é tida como algo supérfluo, no sentido em que — socialmente — o
momento que estad a ser alvo de analise e de rotulagdo resume-se a uma apresentagao
publica ou a uma partilha de um produto artistico-musical nas médias sociais.

Essa mesma desvalorizacdo contribuiu ainda mais para o estigma face as
carreiras, dado que o tempo investido em ensaios, o dinheiro para equipamentos, a
disponibilidade e a deslocacdao constante ndo sdao elementos tidos em linha de conta.

Assim, por esse ponto de vista, aferimos que o que faz a distingdo do rétulo de outsider
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em relacdo as carreiras artisticas refere-se ao ato de produgdo e de apresentacao dos
resultados, isto &, também existe uma componente de individualidade face a uma
identidade coletiva. Se pensarmos naqueles que ndo sdo tidos como tendo carreiras
outsiders (aqueles que possuem um trabalho dito normal ou convencional), os seus
produtos sdo feitos dentro de um contexto empresarial ou de dependéncia de outrem,
enquanto os artistas produzem em nome préprio. Produzem para sobreviverem e para
obterem capital (Bourdieu, 1979).

Logo, sdao também essas diferencas de produgdo que contribuem para a
rotulacdo de outsiders e, mais ainda, dentro da categoria dos profissionais da artes e
da cultura, ainda mais categoriais e exemplos de outsiders existem, basta ter como
exemplo os artistas em funcdo do género musical — como também ja referimos -, por
tipo de pratica artistica e até mesmo o caso dos técnicos, dos managers e de outras
categorias profissionais, isto porque cada uma dessas profissdes necessita de
diferentes investimentos em termos de construcdao de uma carreira. Assim, dentro do
conceito mais lato de carreira artistica ou de artista como profissao, existem ainda mais
rétulos que criam a categoria de outsider.

Nesse sentido, as escolhas profissionais sdao moldadas pela interagdao entre
estigma e a busca por capital simbdlico, econdmico e cultural (Bourdieu, 1979). Becker
(2008) ressalta como os grupos sociais podem internalizar rétulos e adotar identidades
marginalizadas, impactando suas decisdes. Esta questdo é tanto mais evidente quando
pensdmos nos investimentos que sdo feitos em termos de carreira, como vimos
anteriormente. Por um lado, os acessos e as possibilidades, sdo distintos entre todos os
individuos que desejam seguir uma carreira artistica; aspeto esse que também impacta
o processo de rotulagem. Destarte, outras escolhas podem impactar a adogdo de
identidades marginalizadas, tais como a escolha de um género musical, de uma
estética de apresentacdo, ou até mesmo a escolha de apresentagao publica presencial
ou virtual. Todos esses elementos sdo demonstrativos de capital simbdlico, cultural e
econdmico e, como tal, variam em termos de grau de aceitacao ou de interiorizacao —

ou ndo — do rétulo de outsider e das identidades marginalizadas.
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Em complemento, Goffman (1975) destaca como a percec¢do social dos
estigmatizados influencia suas trajetdrias, afetando o acesso a recursos e
oportunidades e, nesse sentido, o capital cultural e social das familias também
desempenha um papel fundamental nas escolhas profissionais. Alias, o capital cultural
e social das familias desempenha um papel fulcral na obtencao de capital econdmico e
cultural para a prossecucdao de uma carreira artistica, pois uma familia que possua um
capital econdmico elevado terd, a partida, uma maior possibilidade de fornecer ao
individuo um maior acesso a equipamentos, oportunidades e meios de prossecuc¢ado de
uma carreira artistica; algo que serd diferente no caso de um individuo proveniente de
uma familia com um baixo capital econémico.

Contudo, na perspetiva do Interaccionismo Simbdlico, todos os elementos
sociais podem ser analisados de acordo com diferentes perspetivas, em fungao da
posicao social que se ocupe ou do olhar que se adote, logo, também é possivel referir
que o facto de ser oriundo/a de uma familia com capital econémico ou com prestigio
social também pode ser prejudicial para a prossecugdo de uma carreira artistica, uma
vez que existe a esse prestigio associada uma descrenca, desvalorizacdo e diminuicao
do esforco do individuo/artista para conseguir consagrar-se enquanto artista e para
construir a sua carreira. Socialmente, o mérito é questionado e isso origina outro tipo
de rétulos, bem como nos leva a uma nova categoria de outsiders, algo que, do nosso
ponto de vista, merece ser aprofundado noutro estudo: carreiras artisticas de
individuos provenientes de familias com capital cultural e econémico (Bourdieu, 1979).

No caso dos nossos entrevistados, constatamos que aqueles com origens
culturais e sociais privilegiadas, como é o caso da entrevistada Ana Mafalda, podem ter
mais recursos para superar estigmas e buscar carreiras artisticas, enquanto outros
podem ser desencorajados ou enfrentar barreiras adicionais (Bourdieu, 1979, 1996),
como aconteceu e ainda acontece nas trajetérias de Vivian, Luis e Barbara. As falas dos
artistas entrevistados revelam diferentes graus de influéncia do estigma e preconceito
em suas escolhas profissionais, e como isso influenciou ou ndao na escolha de seguir a

profissdo artistica.
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Luis e Barbara perceberam um maior entrave para seguir uma carreira artistica
em comparagcdo com outras profissdes tradicionais, por parte dos familiares e
terceiros. Esta realidade os fez perceber obstaculos face as escolhas referentes a
profissdo artistica. O preconceito, apesar de ndo ter ditado a decisdo da Barbara,
influenciou na escolha de seguir a arte mais voltada para o campo da educacao, por ser
uma possibilidade que lhe traria maior seguranca e retorno financeiro, caso comparado
com as insegurancas e suscetibilidades mais precarias ao escolher ser apenas artista
pldstica. Luis, por seu turno, também optou por um caminho profissional que
possibilitasse uma maior seguranca financeira, conciliando a sua carreira de musico
com a vida profissional de engenheiro fisico.

Sim, sim, influenciou um bocadinho. Imagina que os meus pais e meus
professores na altura dos meus 17, 18 anos, quando se estd a se preparar para
0 exame nacional, ndo tinham a mesma energia de discurso para seguir uma
carreira artistica se comparado a engenharia, medicina. Poderia ter sido
diferente, mas nds somos influenciados por tudo que nos rodeia, e eu fui
influenciado por isso, apesar de eu sentir que fui livre na minha decisdo,
porque ndo foi como acontece com vdrios amigos meus, em que 0s pais sao
muito rigidos, nunca senti isto, mas senti um preconceito, pois senti que existe
esse “é pa, cuidado”. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico “part-time”,
Porto - Entrevistado 1

Muito, muito mesmo. Foi nesse sentido de tu sentires primeiro, sentires...
comecas a perder o rasto, tipo, a probabilidade de teres aqueles contactos, né.
Se eu vou para outro meio, tenho que me profissionalizar em outra coisa,
comega a perder o contacto com os professores, com as pessoas que te langam
e ndo sei o qué. E aconteceu mesmo de professores ligarem e dizer: “ndo, mas
tens que continuar a fazer e tudo mais”, mas porqué? Porque eles queriam
aproveitar uma onda do langamento para me langar e eu ndo tinha nada feito,
porque estava a garantir outro tipo de autonomia para depois fazer, mas se
calhar depois, ja vai interferir muito, né. Da forma como é que eu vou entrar,
entdo neste momento estou a entrar por uma outra vertente que é muito
alternativa. Ndo sei se vai ser bom ou se vai ser mal, mas por exemplo, em
termos ideoldgicos para mim é melhor, ou seja, que eu estou muito mais
proxima do que eu acredito, percebes? Se eu tivesse me lancado logo, ndo
tinha nada a ver com educacdo, com praticas participativas, com inclusdo das
pessoas no mundo artistico, da arte, ou seja, ndo estava inserida ai, estava
inserida na linha individualista. E se calhar, foi um ponto bom para mim, pelo
menos, em termos de realizacdo pessoal nesse sentido, né? Apesar de eu nao
ser artista especifica do rétulo, tenho uma linha alternativa que me pode
diferenciar no futuro destes artistas que estdo ai pelo rétulo. - Barbara, 30
anos, artista plastica e professora, Porto - Entrevistada 2
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A complexidade intrinseca a questao da tomada de decisdo profissional de um
jovem ¢é frequentemente atravessada por experiéncias, vivéncias e construcoes
normativas que moldam suas escolhas individuais. Esses discursos e entraves
reprodutores de normas, que por vezes sao naturalizados no meio social, refletem de
forma incisiva como a nogdo de prestigio social estd presente nas camadas sociais, que
por sua vez reproduzem as estruturas existentes (Bourdieu, 1979). E percetivel como a
nocdo de habitus (Bourdieu, 1979) estrutura e contribuiu para uma melhor
compreensdao das situacdes relatadas pelos nossos entrevistados. A Barbara, por
exemplo, evidencia as dificuldades que enfrentou, através de um discurso prolixo, que
permite-nos compreender como as influéncias externas e o habitus que é préprio de
sua realidade lhe fez oscilar na vertente escolhida face uma carreira artistica, ao optar
voltar-se para educagao, ambito no qual os entraves econdmicos e o estigma do rétulo
artista ndo lhe sdo legados, como aconteceria caso atuasse Unica e exclusivamente
como artista plastica.

Midrio Jodo e Vivian relatam ndo reconhecer o estigma e o preconceito em suas
trajetérias. Desde o comeco da sua trajetdria artistica, Mario Jodo se encontra inserido
em um contexto que evidencia a no¢dao do qué entendemos por capital simbdlico
(Bourdieu, 1979). Pois desde jovem, Mario Jodo se encontrava inserido no ambiente do
Conservatorio, recinto que oferece uma educagdo diferenciada e estimula
intensamente as profissdes das artes, formando um ambiente apropriado para as
disputas de Capital Simbdlico (Bourdieu, 1996, 2011). Mario Jodo apresenta em sua
fala uma perspetiva idilica da realidade na qual esta circunscrito. Ao compreender que
sua profissdo causa curiosidade e algum tipo de ‘graca’ por ser algo, aparentemente,
sui generis. Isto nos revela um certo elitismo, por parte do entrevistado, pois evidencia
uma nog¢do que uma carreira artistica voltada para a arte erudita, a exemplo da épera e
do canto cladssico, permite um acumulo de Capital Cultural (Bourdieu, 1979) que
distancia este artista, mais voltado para arte erudita, de artistas mais populares,

voltados para arte popular, de rua e afins.

Por acaso ndo. No maximo curiosidade, mas nunca sofri estigma. Acham
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engracado conhecerem alguém que ganha a vida a cantar dpera, porque ndo é
muito comum. Ter um amigo que é cantor de dpera é um bocadinho raro as
tantas, mas é mais isso, mais pela graca de ser uma profissdo tao diferente. -
Mario Jodo, 45 anos, cantor de dpera e bolsista Fundac¢do para a Ciéncia e
Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Ao mesmo modo que o Mario Jodo, o discurso da Vivian (ver figura 8 e 9),
apresenta um enviesamento dada sua pouca criticidade e rigor em relagdo ao contexto
em que esta envolta. Diferente do Mario Jodo que tem uma perspetiva mais elitizada, a
Vivian desenvolve um discurso apartado da realidade, onde prevalece a nocdo do
artista enquanto ser mediador de socializagao, livre de preconceitos e estigmas
inerentes a profissdo. Compreendemos que a entrevistada possui uma visdo
romantizada acerca do ser artista, principalmente, por ser uma artista de rua e negar a
existéncia de diversas precariedades face sua atuacdo, seja em Portugal ou no Brasil.
Essa auséncia de perspetiva critica permite que ambos os entrevistados, ao nao
perceberem de maneira assertiva os estigmas e esteredtipos concatenados a profissao
artistica que Ihes é prépria, reestruturem e reproduzam novos e outros preconceitos,
porém oriundos do ponto de vista do artista.

Flores, 2022

w

Figura 8 Vivian em apresentag¢ao ao vivo na Rua das

v§\

Fonte: acervo da entrevistada
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Nao, é porque eu nao sofro preconceito. Por ser artista, ndo. Na verdade, é ao
contrario, eu sempre consegui quebrar barreiras. Por exemplo, na escola e na
adolescéncia, a gente tem varias questGes de socializacdo, as vezes a gente é
timido ou ndo estd na roda dos populares, sé que como eu cantava, eu sempre
conseguia interagir e chegar nas pessoas. Sempre me trouxe mais gente e mais
carinho, mais eventos, mais confraternizagdo. - Vivian, 29 anos, cantora de rua
e publicitaria, Porto - Entrevistada 5

Figura 9 Vivian em apresentacao no Jardim do Morro, 2021

“ )

Fonte: acervo da entrevistada

Os entrevistados expressaram diferentes perspetivas em relagdao ao principal
constrangimento que sentem ao se declararem artistas. Mario Jodo e Vivian foram os
Unicos que ndo mencionaram sentir desconforto ao se identificarem como artistas.
Suas percecoes destoam das vivéncias de Luis, Barbara e Ana Mafalda. Estes ultimos
compartilharam preocupacdes variadas relacionadas a autodeclaragdo como artistas,
incluindo falta de incentivo, preconceitos em contextos educacionais e rdtulos
negativos associados a imagem do artista. Essas respostas evidenciam a diversidade de
percecOes e desafios enfrentados por artistas ao abordarem a autoidentificacdo e os

estigmas associados a escolha profissional.

Acho que meu principal constrangimento foi que nunca tive ninguém que me
incentivasse a focar completamente na arte, na minha adolescéncia.
Obviamente na minha fase adulta muitos amigos ja me disseram, mas na
adolescéncia e na infancia, quando estds desenvolvendo e estas a gostar de
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varias coisas, nunca tive ninguém que dissesse “mete as fichas todas na
musica”, 13 esta, as vezes as pessoas querem é isso, querem respostas né, e eu
sei 13, meus pais e as pessoas que me rodearam nunca me deram respostas e
deixaram as respostas para mim, o que é um bocado dificil. Por um lado,
deixaram os preconceitos la na mesma, porque diziam “tu é quem sabes, mas
olha... cuidado!”. Mas houve um constrangimento que nunca ninguém me
incentivou completamente na parte artistica. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico
e musico “part-time”, Porto - Entrevistado 1

Olha, no meu contexto de educacdo artistica é muito... Porque na educacao
artistica, mais na drea de investigacdo, existe um preconceito em relacao ao
artista que é esse ser individualista e romantico, que sé se queres pensar nele
préprio e coisas muito egocéntricas, e entdo no meu contexto de educacdo
artistica, para todos os professores, quase todos, dizer que sou artista é quase
o contrario que eles defendem. - Barbara, 30 anos, artista plastica e professora,
Porto - Entrevistada 2

Depende do contexto em que se esta inserido. Mas, sempre tem um pouco de
constrangimento ao falar ‘eu sou um artista’. Até porque tem muitos rétulos,
gue se bebe, que usa drogas, que anda por ai criando as coisas do nada,
sempre com uma imagem muito... muito precdria, muito estereotipada. Eu ndo
me sinto mais constrangida ao falar que sou artista, mas foi preciso de muito
autoconhecimento na terapia para aceitar que eu sou artista. - Ana Mafalda,
36 anos, atriz e produtora, Porto - Entrevistada 4

No estudo realizado por Guerra et al. (2016), é analisada a dinamica social da
estigmatizacdo na cena punk. O foco estd na imposicdo de categorias negativas
relacionadas ao consumo de dlcool e drogas, que resultam em marginalizacao, desvio e
panico moral. Esse estudo destaca também a linguagem direta, a excentricidade e a
expressdo contracultural como elementos que desafiam as normas sociais e musicais
predominantes. Esses elementos representam um 'excesso' que transcende tais
padrdes. Além disso, a analise do 'excesso' também se alinha com a representacao
estereotipada do uso de drogas como recurso para construcdao de identidade. A
observacdo dessa dindmica de estigmatizacdo e identidade é evidente na fala de Ana
Mafalda, que compartilha o constrangimento associado a autodeclaragdo como artista.
Ela menciona os rétulos negativos, tais como o consumo de drogas e a criacdo sem

propésito e fundamentacao, que frequentemente sdo associados a imagem do artista.
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Ao serem questionados acerca dos aspetos que devam ser melhorados em
relacdo a prossecucdo de uma carreira artistica em Portugal, é possivel observar
diferentes perspetivas sobre tais aspetos. Luis, Barbara, Ana Mafalda e Vivian enfatizam
a importancia da educagao, defendendo a divulgacdo equitativa da arte como uma
carreira vidvel e a valorizacdo da arte nas escolas e na sociedade. Por outro lado, Mario
Jodo ndo vé a necessidade de medidas especificas, ao argumentar que as escolhas
individuais tém maior relevancia. E importante ressaltar a fala da Vivian, que observa
diferengas entre o Brasil e Portugal, sugerindo que o apoio do governo poderia tornar a
arte mais acessivel ao publico, através de subsidios que possibilitem tanto o acesso a
arte quanto a possibilidade de uma carreira artistica mais estavel.

Ndo acho que deva ser tomado algum tipo de medida, somos nds quem
decidimos o que queremos ser, ou simplesmente ser, como foi no meu caso,
gue nem se quer decidi, portanto ndo me parece que... cada contexto familiar
ou social é diferente, mas mesmo no meu caso que era um meio pequeno,
nunca senti esse tipo de constrangimento. - Mario Jodo, 45 anos, cantor de
6pera e bolsista Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Olha, sdo cendrios muito diferentes entre Brasil e Portugal. Assim, muitas
vezes, para as pessoas € muito complicado pagar para entrar em um evento
que vai ter musica e as vezes é complicado mesmo. As vezes aquilo vai fazer
uma grande diferenca no orcamento da pessoa, entdo as vezes é dificil esperar
que o particular financie a arte. Ndo afirmo isso, é uma coisa que precisa ser
pensada, mas eu fico pensando no papel do Estado em dar um suporte nesse
sentido. Ndo s6 em Portugal, mas também no Brasil. No sentido de como se
fosse um subsidio para a arte para as pessoas poderem ter acesso aquela arte
e o artista poder também fazer arte. - Vivian, 29 anos, cantora de rua e
publicitaria, Porto - Entrevistada 5

No que se refere as politicas publicas para as artes em Portugal, Guerra &
Quintela (2007) exploram o papel da cultura nas cidades do pais. Eles enfatizam a
necessidade de o Estado atuar conjuntamente com outras instituicdes para otimizar
suas intervencdes e poder proporcionar a inclusdo social por meio da cultura. Ao passo
que Guerra & Sant’Anna (2018) frisam a importancia da cultura nas grandes cidades
portuguesas e a necessidade de cooperacdo para a implementacdo de politicas

publicas efetivas. Essas politicas publicas tém como finalidade a aproximacgao do Estado
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aos cidadados e as comunidades, visando a melhoria da qualidade de vida e a inclusao
social.

Seguindo o entendimento de Guerra e Quintela (2007) e Guerra e Sant’Anna
(2018), é fulcral abordarmos a fala da Barbara que ressalta a importancia do incentivo
aos artistas portugueses por parte de programas e politicas de apoio a producdo
cultural. Barbara destaca que, por vezes, esses incentivos sdo de dificil alcance
principalmente entre os artistas mais jovens, fazendo-os perder oportunidades de
reconhecimento e de valorizacdo de suas carreiras artisticas. Nessa perspetiva, a
medida que oportunidades sdo proporcionadas aos novos artistas, a preservacao e a
renovacgao cultural das cidades e do pais, como um todo, é assegurada e isto promove
inovacao, heranca cultural e diversidade nas artes, para além de uma concec¢do de
beneficio individual do artista, por tratar-se da viabilizacdo e manutencdo de beneficios
coletivos.

Primeiro, assim, devia haver mais critério na forma como se formam e nos
incentivos a producdo cultural. Para isso tem que haver mais dinheiro
disponivel no orgamento, né. E depois a forma como se considera o artista e
como ele é escolhido também devia ser um bocadinho alterado, porque um
artista como nds, um artista novo, tem que ser considerada uma carreira toda
e ndo a partir dos 33, estds a perceber? Entao no curriculo de uma pessoa que
sai das Belas Artes tens que constar, ou um curriculo de um artista
independente, tem que constar para x apoio e tem que haver apoios para
épocas mais precoces e ndo tdo sé no topo, que eles dizem que sdo para novos
artistas, ou seja, ndo é o topo da carreira. O novo artista é até aos 30 completo
e nds esperamos até os 30 para concluir quase, porqué? Porque temos que ter
x curriculo para concorrer aos apoios na EDP, e porque tu precisas ter x
curriculo, porque sendo nao és bem visto, né. E depois tens esse curriculo, tens
que trabalhar de graca e tens que expor de graca e tens que ter ainda deste
teu convite. - Barbara, 30 anos, artista plastica e professora, Porto -
Entrevistada 2

As compreensdes acerca do futuro das carreiras artisticas em Portugal divergem
entre os entrevistados. Luis demonstra otimismo ao observar um crescimento latente
no meio artistico portugués, com abertura para mais oportunidades e investimentos no
setor de musica independente, embora compreenda que o Estado deva investir mais
em politicas de incentivos a producao e ao consumo artistico. Em contraste, Barbara e

Ana Mafalda partilham preocupacbes no tocante as limitaces e obstdculos
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vivenciados pelos artistas em Portugal. Ana Mafalda percebe que a estigmatizacdo
(Goffman, 1975) dos artistas é inerente e prejudica a classe artistica como um todo,
pois ndo ha em Portugal um estatuto estruturado referente a profissao artistica e para
além disso ha escassez em politicas publicas efetivas voltadas para este setor.

Enquanto Mario Jodo reflete sobre a incerteza que cerca o futuro, apontando
para um panorama em constante evolucdo, onde surgem mais artistas independentes
e inovadores, embora questdes econdmicas e de financiamento permanegam
indefinidas. O pensamento de Mario Jodo reflete, novamente, e reforca a
estereotipacdo de que os artistas devem ser dados a um ambito, especifico da
sociedade, pois nem todos podem ser artistas, por requerer um nivel de estudos e
dedicacdo que ndo é acessivel para todos, além disso ha a ideia de que um artista ndo
pode surgir de qualquer lugar, sugerindo, assim, que a classe artistica naturalmente
pertence a classe mais erudita. Por fim, Vivian salienta a valorizacdo da musica
brasileira em Portugal, a disponibilidade de diferentes oportunidades artisticas,
incluindo performance de rua, bem como os sentimentos de esperanga e entusiasmo,
face as artes em Portugal.

N3o sei, eu sinto que... acho que vai continuar a ser muito do mesmo. Apesar
de haver uma corrente um bocadinho mais de esquerda associada aos ultimos
governos na educacdo, também, por exemplo, os professores ndo estdo a tirar
proveito disso. Estdo cansados... ndo estdo a tirar proveito da abertura que nds
tivemos ha pouco tempo para fazer mais projetos como estou a fazer e menos
dar aulas classicas de artes. Entdo eu sinto que apesar de haver uma ideologia,
tipo, que pode ser mais de esquerda e que até pode dar mais apoios, o
mercado artistico em Portugal é muito condicionado ainda por investidores
gue ainda estdo na ideologia do passado, ou o artista individualista ou o
artista-artista, s6 um, né, e ndo nas légicas da coletividade. - Barbara, 30 anos,
artista pldstica e professora, Porto - Entrevistada 2

Ndo tenho uma boa perspetiva sobre isso, ndo vejo que tenha boas politicas
publicas, as boas sdo enganadoras e acho que isso vai continuar a ser muito
precario, acho mesmo, ndo tenho uma boa ideia de um futuro melhor,
infelizmente ndo tenho. Por mais que haja alguns apoios, por exemplo, tens a
GDA, Gestdo dos Direitos dos Artistas. Podes fazer parte e ter algumas regalias
enquanto artista, atores, musicos, bailarinos. [...] Mas ainda é muito dificil,
para entrares no GDA hd todo um processo, porque tu ndo tens um papelinho
a dizer “eu sou artista”, porque ndo ha um estatuto ainda fechado. Parece que
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as vezes nao se tem acesso a nada. - Ana Mafalda, 36 anos, atriz e produtora,
Porto - Entrevistada 4

As diferentes visGes sobre o futuro artistico em Portugal refletem uma
combinacdo de esperanga, incerteza e desafios estruturais. Guerra (2019a) contribui
para uma compreensao mais abrangente ao explorar o papel da arte urbana como uma
ferramenta de intervencao social, apta a denunciar e evidenciar questdes sociais. A
autora apresenta diversas perspetivas acerca do cenario artistico futuro em Portugal e
o ato de mostrar uma mistura de otimismo, incerteza e desafios estruturais. Os
sentimentos de incerteza e otimismo ao qual a autora se debruca sdo identificados de
diferentes modos nos discursos de nossos entrevistados, bem como os desafios
estruturais inerentes a desenvoltura das carreiras artisticas no contexto portugués
contemporaneo. Mesmo em face dos desafios cotidianos enfrentados pelos artistas,
nesta contextura contemporanea portuguesa, identificamos a prevaléncia do otimismo
no que diz respeito a transformacdo do cenario cultural nacional, principalmente em

relagdo aos artistas independentes.

Olha, a minha visdo é positiva, acho que no passado o meio artistico em
Portugal era mais fechado, hoje ha novas possibilidades. L4 estd, acho também
qgue é trabalhoso, tem de estar em contacto sempre com muitas pessoas,
sempre a saber o que estd acontecendo, os eventos artisticos e culturais. Mas
acho que hoje Portugal investe mais do que ja investiu antes. Obviamente, se
tem de investir em politicas de incentivos a producdo e ao consumo artistico,
pronto, acho que é isto. L estd, € mesmo uma visdo de novas possibilidades e
abertura para os artistas. - Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico
“part-time”, Porto - Entrevistado 1

Acho que como falei antes, ndo tem como todos serem artistas. Mas acredito
que ha artistas incriveis que vao construir a arte. Sao os artistas que constroem
as artes e fazem da arte melhor. Mas, reitero, nem todos podem ser artistas,
arte ndo é algo que qualquer um faca. Tem de se ter preparo, estudo,
dedicacdo e isto ndo é para qualquer um. - Mario Jodo, 45 anos, cantor de
Opera e bolsista Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

Os entrevistados Luis, Barbara e Ana Mafalda compartilham preocupacdes
relacionadas as politicas que poderiam ser implementadas para melhorar a situacao

das carreiras artisticas em Portugal, destacando a demanda por politicas publicas mais
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abrangentes, efetivas e acessiveis para apoiar e impulsionar as carreiras artisticas.
Tanto Luis quanto Barbara destacam a importancia da educacdo e do incentivo ao
consumo das artes como aspetos cruciais para promover um ambiente mais favoravel
aos artistas. Por seu turno, Ana Mafalda lamenta a auséncia de politicas publicas
efetivas e aponta a precariedade da situacdo atual, criticando a falta de
reconhecimento e suporte aos artistas. Vivian oferece uma perspetiva mais restrita,
sugerindo a necessidade de uma melhor organizacdo e cadastro para artistas de rua.
Enquanto Mario Jodo detém uma postura mais conservadora e elitista em que se tem
uma compreensao despolitizada de que cabe somente aos artistas a construcao de um

caminho mais viavel para sua categoria.

La esta, tem de haver mais incentivo a educacdo e ao consumo das artes. Acho
gue no passado o meio artistico em Portugal era mais fechado, hoje ha novas
possibilidades. L4 estd, acho também que é trabalhoso, tem de estar em
contacto sempre com muitas pessoas, sempre a saber o que esta acontecendo,
os eventos artisticos e culturais. Mas acho que hoje Portugal investe mais do
gue ja investiu antes. Obviamente, se tem de investir em politicas de incentivos
a producdo e ao consumo artistico. Luis, 28 anos, engenheiro fisico e musico
“part-time”, Porto - Entrevistado 1

Estd tudo a mudar tanto no sentido em que hoje em dia ha muito mais artistas,
ha muito mais producdo independente, o Estado ndo sei bem como estara para
daqui hd 10 anos, ndo sei se vai ter dinheiro ou se ja vai estar tudo na
bancarrota, ndo sabemos as consequéncias desses conflitos, ndao sabemos o
real estado da economia. Eu ndo sei bem, honestamente, o que sera, nao sei
bem como estardo as escolas artisticas daqui ha 10 anos [...] No fundo é isso,
os artistas é quem fazem o meio artistico, sdo eles quem definem, ao contrario
de outras profissdes, sdo os proprios artistas que constroem a prépria arte, e a
arte serd o que os artistas de hoje fizerem nos préximos 10 anos. Ndo tenho
duvidas que vao continuar a ter projetos incriveis e artistas incriveis a inspirar e
a fazer a diferenca. Acho que como falei antes, ndo tem como todos serem
artistas. Mas acredito que hd artistas incriveis que vdo construir a arte. Sdo os
artistas que constroem as artes. - Mario Jodo, 45 anos, cantor de épera e
bolsista Fundacgdo para a Ciéncia e Tecnologia, Porto - Entrevistado 3

109



CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo conduziu uma andlise aprofundada das trajetdrias e desafios
enfrentados por cinco entrevistados - Luis, Barbara, Mario Jodo, Ana Mafalda e Vivian -
que compartiham o ambiente das carreiras artisticas e criativas na
contemporaneidade portuguesa. Através de suas vivéncias e perspetivas, fomos
capazes de explorar a diversidade de aspetos que moldam suas jornadas criativas e as
complexidades inerentes a esse campo de atuacdo. Ao adentrarmos nas histdrias de
infancia e juventude dos entrevistados, investigando como suas vivéncias formadoras
influenciaram na escolha de seguir o caminho artistico, constatamos que,
reiteradamente, essas escolhas encontram obstaculos e preconceitos enraizados na
sociedade, porém sdo impulsionadas pela paixdao, atracdo pela expressdo criativa e
anseio pela autenticidade. Ao explorarmos suas trajetérias desde as fases iniciais até os
primeiros passos no mundo das artes, percebemos a influéncia das interagdes sociais e
dos ambientes culturais que os envolviam.

Os estados de capital estabelecidos por Bourdieu (1979) sdo essenciais para
compreender dinamicas que foram relatadas nas histdrias de vidas dos sujeitos
entrevistados. Para Bourdieu (1979), aqueles que tém acesso aos capitais cultural,
econdmico, social e simbdlico estdo mais propicios a seguir caminhos profissionais e
pessoais que possibilitam maior aderéncia de prestigio econédmico, social e cultural. O
Capital Cultural, que se refere a um conjunto de habilidades, conhecimentos, educacao
e competéncias que um sujeito possui, podendo este ser incorporado, objetivado ou
institucionalizado, desempenha um papel fulcral na formacgao do gosto artistico de um
sujeito, a partir de experiéncias culturais e artisticas vivenciadas desde a infancia, como
idas a museus, assistir a concertos, costume de ler literatura e escutar musicas,
incentivos a aprender a tocar instrumentos, entre outros. Isto, por seu turno, detém
uma influéncia direta nas escolhas que moldam suas preferéncias e apreciacdes
artisticas, bem como na criacao e no consumo de arte (Bourdieu, 1996).

Assim como os capitais econdmico e social possibilitam os sujeitos a terem

acesso a recursos financeiros, materiais e a uma rede de relacionamento e conexodes.
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Pessoas que crescem em familias mais privilegiadas e com maior acesso ao capital
econdmico podem ter mais acesso a aulas de artes, instrumentos musicais, viagens, e
acesso a museus e concertos, encorajando-os a seguir e a melhor explorar suas
habilidades artisticas desde cedo, e isto é percebido ao longo dos discursos dos
entrevistados. Enquanto as redes de relacionamento e conexdes referente ao Capital
Social que agentes sociais possam ter, possibilitam oportunidades e influéncias dessas
redes de apoio como formas de reconhecimento e incentivo a seguir o campo artistico
profissional (Bourdieu, 1996).

O capital simbdlico, por seu turno, estd relacionado ao reconhecimento,
prestigio e honra que corriqueiramente é uma derivagdo dos capitais culturais e
econdmicos (Bourdieu, 2011). Estes tipos de capitais supracitados, possibilitam
identificar como individuos, ainda em sua infancia, estao propensos, ou ndo, a seguir
carreiras artisticas e seus campos. Esses ambientes e capitais sdo sensiveis nas
vivéncias desde a infancia dos artistas entrevistados, pois tiveram influéncia de
vivéncias artisticas desde novos, a partir de incentivos familiares e/ou externos, mesmo
gue ainda de diferentes maneiras e circunstancias.

E importante considerar como as formas de capitais estabelecidas por Bourdieu
(1979, 1996, 2011) sdo influenciadas e influenciam as interagdes sociais cotidianas.
Goffman (1961), quando determina a apresentacdo de si mesmo, argumenta que as
interagdes sociais sao performances teatrais em que as pessoas se apresentam de certa
maneira para a criacdo social de uma imagem desejada, onde estar presente em
diferentes ambientes pode afetar como um individuo se apresenta nas interagoes
sociais. O autor destaca a importancia das regras sociais e expectativas contidas nessas
interagdes, em que pessoas podem tanto buscar reconhecimento e validagao a partir
dessas interacdes. Aqueles que ndo corresponderem as expectativas sociais e ndao
alcancarem o reconhecimento podem ser estigmatizados e desvalorizados pela
sociedade (Goffman, 1961, 1975). Mesmo que ndo percebam, como podemos
identificar ao longo desta pesquisa, nomeadamente, no caso dos entrevistados Vivian e

Mario Jodo.
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Neste sentido, ao abordarmos as perce¢cdes da sociedade em relacdo as
carreiras artisticas, exploramos como os estigmas e rétulos enfrentados pelos artistas
influenciam suas trajetérias. Becker (1974), reconhece a complexa relacdo entre
carreira artistica e percegao social e destaca como a interagdo social molda perce¢bes
estereotipadas e destaca a construcdo social do estigma, impactando a construcdo de
carreiras e as interagGes sociais, sendo esta questdo sensivel nos relatos dos
entrevistados, que ao longo de suas trajetérias se depararam com as vicissitudes da
profissdao artistica em suas vivéncias sociais e individuais.

A nocdo de autogestdo torna-se crucial nesse contexto, em que as abordagens
socioldgicas DIY (Do-It-Yourself) e DIT (Do-It-Together) oferecem novos horizontes sobre
formas ndo convencionais de trabalho e propriedade coletiva, que os autores Bennett
e Guerra (2019) destacam em seu trabalho. E visivel como Portugal abraga esses
movimentos e que tem espago para esses artistas pertencentes a grupos
independentes e de movimentos e cenas contemporaneas. A perspetiva adotada na
abordagem de Guerra (2018a) revela um enfoque acerca dos agentes sociais e os
significados atribuidos em suas vivéncias coletivas, tanto nas atividades sociais, quanto
nas formas de consumo.

DeNora (2003), destaca em seu trabalho a musica como uma forga ativa que é
produzida e reproduzida pela agao social. No caso abordado pela autora, a musica nao
é apenas um produto, mas um processo que esta ligado de maneira intrinseca a vida
das pessoas. Pode-se compreender que as carreiras artisticas ndo sdo apenas um
produto das intera¢des sociais, pois esta é catalisadora de mudancas fulcrais na vida
dos sujeitos sociais. Isto fica evidente nos relatos dos nossos entrevistados, que
evidenciam que as reconfiguragGes identitarias e conexdes afetivas sdao resultados
diretos de suas atividades artisticas.

O presente estudo e a pesquisa desenvolvida clarificam como existe espaco
para o exercicio da profissdo artistica em Portugal e como ha uma forte presenca de
um mercado em torno das artes, ainda que entraves nas politicas publicas portuguesas
sejam sensiveis. Ao analisarmos a importancia de agentes publicos e privados e as

trajetérias de vida dos entrevistados, é evidente que o mundo artistico continua a
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acolher e operar dentro das expectativas e convencdes da estrutura social em que
est3o inseridos. E importante ressaltar o incentivo por parte das politicas artisticas em
Portugal, que abrangem ac¢des e medidas que visam promover, apoiar e regular as
atividades artisticas e culturais no pais. Coordenadas pela Dire¢do-Geral das Artes
(DGARTES), essas politicas englobam diversos campos, desde as artes visuais e
performativas até a arquitetura, design, musica e teatro. Além da DGARTES, outros
organismos publicos, como o Instituto do Cinema e do Audiovisual (ICA) e a
Direcdo-Geral do Patriménio Cultural (DGPC), também desempenham papéis
importantes no apoio e promog¢do das artes. Estes organismos também sdo
responsdveis por implementar, operacionalizar e fiscalizar programas estabelecidos
(PEES, 2020).

Contudo, as politicas artisticas em Portugal enfrentam desafios atuais, como a
adaptacdo a era digital e a diversidade cultural, além de garantir a sustentabilidade do
setor artistico em tempos de incerteza, como os provocados pela pandemia de
Covid-19, em marg¢o de 2020, como estd destacado no PEES (Programa de Estabilizacao
Econdmica e Social), estabelecido pela Resolucdo da Conselho de Ministros n2
98/2020. E necessario um esforco continuo para alinhar as politicas publicas com as
demandas e necessidades dos artistas e da sociedade como um todo, a fim de garantir
um ambiente cultural prdspero e inclusivo. Nesse contexto, a discussdao sobre as
politicas publicas para as artes e a cultura se torna essencial, j& que a cultura
desempenha um papel fundamental na sociedade contemporanea ao criar identidade,
gerar conhecimento e exercitar o pensamento. A promogao da cultura e das artes por
meio das politicas publicas e incentivos privados contribui para o desenvolvimento da
sociedade como um todo, valorizando a formagao pessoal e estimulando a interagao
entre as pessoas.

Ao examinar esses trés pontos fundamentais dessa pesquisa - infancia,
juventude e convivio social; o campo artistico e suas complexidades; e a sociedade e
suas representagées - intenta-se compreender de maneira mais abrangente os
desafios, aspiracbes e realidades dos artistas contemporaneos em Portugal. Através

dessas histdrias de vida foi possivel explorar os diferentes caminhos que os artistas em
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Portugal trilham, as formas como enfrentam adversidades e buscam supera-las, e como
contribuem para tecido cultural social. Ficando claro a existéncia de uma abertura do
campo artistico, em que se tem a presenca de setores mais precdrios e outros mais
elitistas, bem como as possibilidades nas artes, em que se identifica atores sociais
conscientes e criticos e atores altamente domesticados. A interseccdo entre as histérias
individuais e as dinamicas sociais revelam uma complexidade da profissdao artistica,
apontando para a importancia de politicas e investimentos de setores publicos e
privados eficazes e conscientizagcdo sobre o valor das carreiras artisticas na construcao

de uma sociedade mais rica e diversa.
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Anexo 1 Guiao de Entrevista Narrativas de Vida

Entrevistado(a) (nome ficticio):
Entrevistador:

Entrevista:

Data:

Local:

Duragao:

Hora da realizagao:

CONSENTIMENTO INFORMADO

- Breve introdugdo e apresentagdo acerca da pesquisa ao entrevistado

- Informar sobre o termo de consentimento e se o entrevistado esta de acordo

ELEMENTOS GERAIS DE CARACTERIZAGAO SOCIOGRAFICA

Idade:

Sexo:

Escolaridade:
Profissao:

Percurso Profissional:
Residéncia:

Local de nascimento:
Escolaridade dos pais:

Profissdo dos pais:

1. PRENUNCIO DE UM ARTISTA

1.1. Infancia.
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Como decorreu a sua infancia em rela¢do a arte?

Como surgiu o interesse pela arte?

Existem outras pessoas ligadas as artes na familia? Que tipo de praticas?

Vocé possui alguma lembranca significativa dessa fase de sua vida?

Qual? Porqué?

1.2. Vivéncias juvenis.

Vocé consumia algum tipo de arte na sua juventude? Qual? Porqué? De que
forma e com que regularidade?

O contacto com as artes permitiu vivenciar a juventude de um modo diferente?
Em que sentido?

No seu ambito familiar, vocé foi incentivado a percorrer e a conviver com os
caminhos da arte? Se sim, de que forma? Em que sentido? Através de quais
praticas?

Se ndo, porqué? Quais foram os entraves?

O seu convivio social interferiu em suas escolhas profissionais? De que forma?

2. INiCIO DA VIDA ARTISTICA

2.1. Quando vocé considera que aconteceu o inicio da sua vida artistica?
Quais foram os principais projetos e/ou ideias?

2.2. Quais as razoes que o/a levaram a ser artista? Quais as razées que o/a
movem agora?

Houve influéncia por parte de outros artistas? Em qual sentido? Que tipo de
artistas? De quais areas?

Existiu alguma aproximacdo com artistas independentes? Se sim, de que modo?
Quais os projetos?

2.3. Vocé considera ser artista uma profissao? Porqué? Quais as principais
caracteristicas?

O que considera que foi fundamental na escolha da sua profissdo como artista?

Qual foi o momento chave? Porqué?
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Que tipo de artista vocé é?

Como se descreveria enquanto artista no passado? E agora no presente?

2.4. Ha quantos anos trabalha como artista/esta inserido(a) no mundo
artistico?

2.5. Para além de trabalhar como artista, vocé precisa ter outra profissdo para

se sustentar? Se sim, qual? Porqué? Quais as principais dificuldades?

3. PROFISSIONALIZAGAO NO MEIO ARTISTICO

3.1. Como se deu sua evolugao dentro do campo profissional artistico?

Como vocé se encontra neste momento perante sua profissao?

Quais praticas sdao executadas para manter e atingir novos publicos em seu
trabalho?

3.2. Recursos e caréncias sensiveis do meio profissional no seu contexto.

3.3. Qual a sua percecgao referente a profissionalizagao das artes em Portugal?
Qual a importdncia de investimentos publicos e/ou privados no campo
profissional das artes?

Vocé é ou ja foi beneficiado por investimentos publicos e/ou privados?

3.4. Ha alguma caréncia de incentivos publicos e privados para o langamento
de artistas outsiders/independentes?

Existe alguma discrepancia entre os artistas independentes e consagrados pela
média no que se refere aos incentivos?

Vocé estd familiarizado(a) com os termos de DIY e DIT?

3.5. Quais tipos de relagdes profissionais sao estabelecidos com os agentes
publicos e/ou privados no seu campo profissional artistico?

3.6. Ha uma percecao de privilégio e salvaguarda em relagao a alguns artistas
dentro das relagbes profissionais? (artistas marginalizados vs artistas
convencionais)

3.7. Qual o impacto das médias sociais no seu trabalho?
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As médias sociais compdem uma forma de alcangar novos publicos e horizontes

para além dos meios tradicionais capitalistas?

4. ESTIGMAS E ROTULOS

4.1. Que tipo de preconceitos e/ou estigmas sofreu por querer seguir uma
carreira nas artes? Foram familiares ou externos?

4.2. De que forma esse preconceito/estigma influenciou (ou ndo) a vontade
de ser artista, bem como o tipo de pratica artistica a realizar?

4.3. Qual acha ser o principal constrangimento que sente quando refere que é
artista?

4.4. Que aspetos acha que devem ser melhorados em relagdo a prossecugao
de uma carreira artistica? Quais os incentivos que faltam? Que medidas
deveriam ser tomadas?

4.5. Como acha que serdo as carreiras artisticas, em Portugal, no futuro?

Que politicas deveriam ser efetivadas para alterar/melhorar esta situacdo?

OBSERVACOES

Recolher imagens de trabalhos artisticos.
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Anexo 2 Termo de Consentimento Informado

PORTO e

NSTITUTO oe

FACULDADE DE LETRAS I q

UNIVERSIDADE DO PORTO SOCIOLOGIA
MroRTO

DECLARAGAO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Eu, , concordo

em contribuir para o estudo de ambito socioldgico subordinado ao tema ““Ninguém
queria que eu fosse artistal” Uma abordagem das representacbes acerca das
profissdes artisticas e criativas na contemporaneidade portuguesa”, através da
participacao . O referido estudo insere-se no Mestrado de Sociologia da

Universidade do Porto e desenvolve-se no ano letivo de 2022-2023.

Com este trabalho pretende-se:

Conhecer os valores, as relacdes, as representacbes e as praticas da

comunidade.

Considero que (coloque um X nos pontos consentidos):

° Compreendi que tenho o direito de colocar, agora ou durante o desenvolvimento do

estudo, qualquer questdo acerca do mesmo;

° Fui informado/a acerca da gravacdo de dudio da entrevista para efeitos de transcri¢do

e andlise e permito que assim seja;
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Assinatura

seja;

Fui informado/a acerca das dindmicas de observacdo socioldgica e permito que assim

Fui informado/a acerca do uso da fotografia e permito que assim seja;

Fui informado/a acerca do uso das gravac¢des audiovisuais e permito que assim seja;

Aceito que as minhas perspetivas sejam incorporadas nos resultados do estudo e

possam ser publicadas ou apresentadas pela responsavel pela investigacdo para fins

académicos;

Fui informado/a acerca da garantia de anonimato;

Aceito a referéncia ao projeto/cargo que incorporo e/ou outros detalhes

identificativos sejam divulgados para fins de analise investigativa;

Depreendi que este documento sera conservado de forma segura pelo

responsavel pela investigagao e sera eliminado no final do estudo.

do/a entrevistado/a:

da investigadora:

Data:
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Anexo 3 Categorias e Subcategorias para Analise Categorial Vertical

A. PRENUNCIO DE UM ARTISTA

1. Infancia: Como decorreu a sua infancia em relagdo a arte?

1.1. Existem outras pessoas ligadas as artes na familia? Que tipo de praticas?

1.2. Vocé possui alguma lembranca significativa dessa fase de sua vida? Qual? Porqué?
2. Vivéncias juvenis: Vocé consumia algum tipo de arte na sua juventude? Qual? Porqué? De que
forma e com que regularidade?

2.1. O contato com as artes permitiu vivenciar a juventude de um modo diferente? Em que
sentido?

2.2. No seu ambito familiar, vocé foi incentivado a percorrer e a conviver com os caminhos
da arte? Se sim, de que forma? Em que sentido? Através de quais praticas? Se ndo, porqué? Quais
foram os entraves?

2.3. O seu convivio social interferiu em suas escolhas profissionais? De que forma?

B. INICIO DA VIDA ARTISTICA

1. Quando vocé considera que aconteceu o inicio da sua vida artistica? Quais foram os principais
projetos e/ou ideias?
2. Quais as razdes que o/a levaram a ser artista? Quais as razdes que o/a movem agora?

2.1. Houve influéncia por parte de outros artistas? Em qual sentido? Que tipo de artistas?
De quais areas?

2.3. Existiu alguma aproximagdo com artistas independentes? Se sim, de que modo? Quais
os projetos?
3. Vocé considera ser artista uma profissao? Porqué? Quais as principais caracteristicas?

3.1. O que considera que foi fundamental na escolha da sua profissdo como artista? Qual
foi o momento chave? Por qué?

3.2. Que tipo de artista vocé é? Como se descreveria enquanto artista no passado ? E agora
no presente?
4. Ha quantos anos trabalha como artista/esta inserido(a) no mundo artistico?
5. Para além de trabalhar como artista, vocé precisa ter outra profissao para se sustentar? Se sim,

qual? Porqué? Quais as principais dificuldades?

C. PROFISSIONALIZAGAO NO MEIO ARTISTICO
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1. Como se deu sua evolugao dentro do campo profissional artistico?

1.1. Como vocé se encontra neste momento perante sua profissdao?

1.2. Quais praticas sdo executadas para manter e atingir novos publicos em seu trabalho?
2. Recursos e caréncias sensiveis do meio profissional no seu contexto.
3. Qual a sua percegdo referente a profissionalizacdo das artes em Portugal?

3.1. Qual a importancia de investimentos publicos e/ou privados no campo profissional das
artes?

3.2. Vocé é ou ja foi beneficiado por investimentos publicos e/ou privados?
4. H3 alguma caréncia de incentivos publicos e privados para o langamento de artistas
outsiders/independentes?

4.1. Existe alguma discrepancia entre os artistas independentes e consagrados pela média
no que se refere aos incentivos?

4.2. Vocé esta familiarizado(a) com os termos de DIY e DIT?
5. Quais tipos de rela¢des profissionais sdo estabelecidos com os agentes publicos e/ou privados
no seu campo profissional artistico?
6. Ha uma percecao de privilégio e salvaguarda em relagao a alguns artistas dentro das relagées
profissionais? (artistas marginalizados vs artistas convencionais)
7. Qual o impacto das médias sociais no seu trabalho?

7.1. As médias sociais compdem uma forma de alcangar novos publicos e horizontes para

além dos meios tradicionais capitalistas?

D. ESTIGMAS E ROTULOS

1. Que tipo de preconceitos e/ou estigmas sofreu por querer seguir uma carreira nas artes? Foram
familiares ou externos?

2. De que forma esse preconceito/estigma influenciou (ou n3o) a vontade de ser artista, bem
como o tipo de pratica artistica a realizar?

3. Qual acha ser o principal constrangimento que sente quando refere que é artista?

4. Que aspetos acha que devem ser melhorados em relagdo a prossecugao de uma carreira
artistica? Quais os incentivos que faltam? Que medidas deveriam ser tomadas?

5. Como acha que serdo as carreiras artisticas, em Portugal, no futuro?

5.1. Que politicas deveriam ser efetivadas para alterar/melhorar esta situa¢do?
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Anexo 4 Sujeitos da Pesquisa

Entrevistado

(a)

Idade

Local de
Residéncia

Habilitagoes
Académicas

Profissao
(oes)

Data da
Entrevista

Ana Castilho
(Entrevista
Exploratéria)

28 anos

Porto,
Portugal

Mestrado
completo

Arquiteta de
formacao,
bartender e
cantora

02/04/2023

Luis Oliveira

28 anos

Porto,
Portugal

Mestrado
Completo

Engenheiro
Fisico de
formacao,
atualmente
trabalha com
tecnologia de
informacoes e
é musico
“part-time”

13/04/2023

Barbara
Fontes do
Carmo

30 anos

Porto,
Portugal

Doutoramento
em
andamento

Artista Plastica
e bolsista de
doutoramento
pela Fundacao
para a Ciéncia
e Tecnologia

19/04/2023

Mario Jodo
Alves

45 anos

Porto,
Portugal

Doutoramento
em
andamento

Cantor de
Opera e
bolsista de
doutoramento
pela Fundacdo
para a Ciéncia
e Tecnologia

27/04/2023

Ana Mafalda

36 anos

Porto,
Portugal

Doutoramento
em
andamento

Atriz,
produtora e
bolsista de

doutoramento

pela Fundacdo
para a Ciéncia
e Tecnologia

10/05/2023

Vivian
Andrade

29 anos

Porto,
Portugal

Mestrado em
andamento

Jornalista de
formagao,
cantora de rua
e trabalha
como
publicitaria
freelancer

20/05/2023

Fonte: a autora
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