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«0 que é conhecido € habitual, e o habitual é o mais dificil de
“conhecer”, isto &, de ver como problema, isto é, de ver como
estranho, afastado, “fora de nds”...» Nietzsche, A Gaia Ciéncia, § 355

A SEBENTAI

Entre os materiais de desenho ha lapis ‘gordos’, lapis de cera, pastéis de éleo e os
inevitaveis borrdes que vém sujar o mais delicado e precioso desenho. Nas m3os
do desenhador ndo surpreende, por isso, uma certa sujidade. Nos desenhos,

no mais cuidadoso desenho, a grafite ou carvao, a lapis de cor ou aguarela,
acontecem sempre os imponderaveis vestigios - acidentais ou ndo - manchas

e outras marcas. Mesmo nos desenhos mais ‘cristalinos’ podemos perceber a
existéncia — subjacente, reiterada - de processos menos ‘limpos’.

E verdade que a condigdo manual e a experimentacio pratica implicam o contacto,
prosaico e essencial, com os instrumentos e os materiais. E, consequentemente,
sujar as mdos, sujar o desenho. Para o desenhador, desde o inicio, a brancura do
papel torna-se um campo de atracgdo de inimeros conflitos mas também o lugar
de apaziguados efeitos. A folha em branco ¢, em poténcia, o resultado de todas

as acgdes possiveis. Ai, uma linha, uma forma ou uma figura podem ser resolvidas
pela mancha ou pelo acaso que tudo vem ‘clarear’ e esclarecer.

Assim, através da tensdo entre o claro e o escuro, mas também, entre o limpo e
o sujo, configuram-se as mais inusitadas proezas e finalidade dos desenhos. As
matérias do desenho, nas suas diversas expressées, conformam esse improvével




equilibrio entre o dominio conceptual e critico e o dominio da manualidade e do
fazer. O entrecruzamento destas duas ‘légicas’ permite-nos designar a inseparavel
oposigdo entre o limpo e o sujo, entre uma ordem ideal, metafisica e racional, e
uma ordem material, fisica, sensorial. Vemos nos desenhos que a clareza nio existe
em substituicdo do obscuro, nem a ideia existe separada da materialidade que
visualmente a compde. Ha desenhos porque existem ‘matérias’, temas, intengdes,
desejos, contextos e problemas de desenho. Todas as (in)certezas repercutem-

5€ Nos processos, nas atitudes imagéticas, na adequacdo técnica e expressiva; na
desenvoltura experimental.

Parece paradoxal, mas as ddvidas tornam-se mais claras quando o desenho reflecte
o significado préprio de uma metodologia, isto é, quando a sua adopgdo prética
integra o processo auténomo e critico dos seus processos e da sua finalidade.

PARA QUE SERVE?

No ambito da U.C. de Desenho 2, do Curso de MIARQ da FAUP, ap6s os aparatosos
‘efeitos’ do Tratado de Bolonha, a pratica pedagoégica continua, resistentemente,

a promover uma orientacdo assente na coordenacio das duas I6gicas acima
mencionadas. Por um lado, com ironia, estabelecendo principios, ‘limpos’, por outro,
com humor, admitindo consequéncias mais ou menos ‘sujas’. Porém, do mesmo
modo que os objectivos ndo supdem a pureza de efeitos, sabemos que os processos
e métodos de ensino nunca comecaram num absurdo e repetitivo manual.

Entdo, para que serve, nos tempos que correm, uma Sebenta de Desenho? Uma




Sebenta de Desenho serve para mostrar alguns desenhos, para mostrar uma
sequéncia de resultados, de acordo com as intengbes que orientaram, em
ambito pedagégico, o rol dos exercicios que lhes deram origem. Serve, ainda,
para mostrar, articuladamente, orientagdes e resultados, argumentos e imagens,
consequéncias, tendo em consideragdo as questdes tedrico-praticas colocadas ao
longo de todo o processo de ensino. Na circunstancia, serve para mostrar o que
fazemos e serve, também, para podermos reflectir separada e conjuntamente,
docentes e discentes, sobre um processo que nos é comum. Para nos, docentes,
trata-se de aprofundar o significado do desenho e o sentido da sua pedagogia.
Trata-se, sem subterfigios, de melhor compreender o que fazermos: de pensar o
que se vé, 0 que se imagina e se comunica através do desenho, tendo em conta
o contexto de um curso de Arquitectura onde o exercicio do desenho intervém
para articular e montar distintas respostas face as diversas solicitagdes e ambitos
pedagdgicos. Neste sentido, uma Sebenta ndo é apenas uma ilustragdo de
amostras mais ou menos excelentes, mas uma oportunidade para revermos os
parti pris que definem o contetdo e o cardcter da nossa pedagogia.

Procura-se, ainda, com a publicacdo desta Sebenta gerar um programa de
edi¢des dedicadas & pedagogia do Desenho na FAUP, ndo s6 focadas em aspectos
genéricos mas sim em casos especificos, em concepgdes tedricas, em hipoteses
pragmaticas proprias aos dispositivos da didactica.

Com esta primeira edigdo, procura-se complementar o entendimento dos painéis
que em cada ano lectivo sdo exibidos na Anudria como, também, promover e
integrar o debate através do blog http://desenho2faup.blogspot.pt/ inaugurado
em 2010. Espera-se sobretudo que a partir daqui algumas consequéncias venham
ampliar o proposito e o sentido do nosso trabalho.




DESENHO 2 E PROJECTO

A importancia conferida ao desenho, desde o gesto da sua imediata adop¢ao
manual até as mais ‘actualizadas’ representagbes e efeitos digitais, tem
constituido um dos temas implicitos da pedagogia do curso de arquitectura.
Porém, muito para além das inimeras e complexas relagdes existentes entre
desenho e projecto, tem-se desenvolvido um espaco de nao-inscri¢do, de n3o-
dito, acerca da existéncia do desenho no curso. Alguma inércia, mitigada pela
tradigdo, bem como muitos equivocos alimentados pela crenga omnipresente
do desenho tém mantido e confundido como ‘coisa natural’ o seu real campo de
distingdo e existéncia.

O significado da inter-disciplinaridade e/ou da pertinéncia critica do desenho,
continua a confundir quer aqueles que sdo os mais seus receptivos cultores quer
0s seus cépticos mais sagazes. Com efeito, sendo o desenho ensinado na FAUP
por ndo-arquitectos, parece ter-se construido uma aparente impermeabilidade no
entendimento entre aquilo que nos separa e aquilo que nos reune. A existéncia
do desenho testemunha de facto um consenso (ou um dissentimento!} que nada
explica.

Para todos os efeitos, e apesar de tudo, o desenho continua a existir como um
dmbito da formacdo pragmatica, técnica, estética, epistemoldgica e critica do
estudante de arquitectura. O desenho é uma das faces desse intrincado poliedro,
cuja amplitude conceptual e expressiva exige, sob o ponto de vista pedagégico,
discriminagao, distancia, afastamento.

A relagdo do desenho com a arquitectura revela essa face, suficientemente




complexa, onde se joga um mundo de operagdes que lhe sdo intrinsecas. A
pedagogia do desenho na FAUP promove ha muitos anos uma linha de inflexao,
de interface, que compreende como seus os movimentos de proximidade e de
afastamento existentes entre o tema do espaco e a teoria da representagao,

entre o plano das intengdes instrumentais e metodoldgicas e o plano do risco
conceptual e criativo. Por isso, a pedagogia do desenho tem sabido manter a
distdncia de modo a integrar as mais variadas experiéncias e distintas fungées
criticas, separando para melhor reunir; o que é do dominio da observagdo e o
que é do campo da anélise; o que é do ambito da expressdo e o que é ‘objecto’ da
concepgao; o que pertence ao regime da representacao e o que acontece na mesa
de projectacao.

A importancia do desenho como o de arquitectura reside num territério de
conflitos onde se sobrepdem conceitos, matérias, contextos, temas, métodos,
processos, fungbes, técnicas, poéticas e, claro estd, imagens. Sabemos de antemado
que o ensino do desenho, consideradas as suas limita¢des temporais, ndo
consegue esgotar o estudo das relagdes existentes entre desenho e arquitectura
ou entre imagens do desenho e projecto. Acontece que das intimeras imagens
produzidas, por for¢a e vontade do desenho, ha algumas que a pedagogia pode,
objectiva e modestamente, cuidar de modo atento e especifico. Exactamente,
porque sabemos reconhecer a complexidade - e nos distanciamos dela, para
melhor a conhecer -, ndo nos furtamos nem nos abstraimos do estudo da relagao
concreta que, a par e passo, se ensaia em cada proposta, exercicio ou enunciado
particular. Alids, esta é a condi¢do pela qual ndo confundimos a pedagogia

do desenho com a da arquitectura, nem a singularidade do desenho com a
complexidade do projecto. Entendemos que as competéncias instrumentais e
criticas do desenho sdo requisitos que operam, ou ndo, no seio das metodologias
projectuais. Por isso, a integra¢do do desenho no projecto exige separagao,




divisdo, processo de conhecimento. Exige afastamento para melhor se entender a
proximidade e a relagdo. Porque o desenho ndo se oferece ja dado ou adquirido;
ele exige uma lenta e integrada aprendizagem; por um lado, em confronto com a
sua intrinseca complexidade; por outro, no didlogo com as condigdes e os processos
metodolégicos do projecto.

No ensino do desenho sabemos que ndo podemos tratar ‘toda’ a complexidade do
desenho. Contudo, podemos isolar, destacar, dimensionar e enunciar algumas questdes
concretas. Interessa-nos esta dupla articulagdo, necessaria, entre o horizonte da
complexidade e o ponto de vista local de cada problema, entre a adequagdo instrumental
e a ousadia conceptual. Interessa-nos as respostas objectivas, tanto mais objectivas
quanto mais abertas a subjectividade das inten¢Ges de cada um, de cada estudante, de
cada desenhador.

PERSPECTIVA E PERSPECTIVAS

«Q particular é o geral, manifestando-se sob diferentes circunstancias. [Mas ao
mesmo tempo] nenhum fenémeno se explica em si mesmo e por si mesmo.
Sdo precisos vdrios fenédmenos, observados em conjunto, metodicamente
ordenados, para se obter por fim alguma coisa que possa ter o valor de uma
teoria». Goethe, Maximas e Reflexdes, § 491 e 500




A perspectiva, enquanto sistema de representagdo, permite-nos focar o ensino do
Desenho 2 em articulagdo com as restantes imagens, figuras e sistemas de represen-
tacdo, normalmente utilizadas no ambito do projecto em arquitectura. A escolha da
perspectiva, enquanto imagem e problema, permite-nos integrar o aprendizado oriundo
de Desenho 1, de Geometria e de Projecto 1 e desenvolver diferentes modos da sua
pratica e estudo. Assim, ao longo do programa de Desenho 2, a perspectiva é pensada
como um tipo de imagem que combina multiplas possibilidades, atitudes e intencbes
de desenho. A observagao, a andlise, a interpretagdo, a concep¢do e a comunicagdo
constituem os motivos centrais do trabalho pratico e da reflexdo critica.

A divisdo e a interac¢ao dos diferentes motivos definem, na pratica, diferentes temas e
momentos do percurso de aprendizagem. Em cada fase, procura-se estudar e integrar,
progressivamente, aspectos fundamentais do entendimento critico das representac¢des
perspécticas de modo a extrair consequéncias que sejam pertinentes e substantivas para
o exercicio da representag¢do (e o pensar) do projecto.

A perspectiva torna-se entao imagem de excepgdo, uma imagem cuja natureza formal
e expressiva desafia inimeros problemas e cuja intencionalidade se investiga em
estreita correlagao com as questdes de projecto: a) a andlise de um lugar; b) o plano da
concepgao e das hipdteses de forma; c) a relagcdo sugestiva e vivencial dos espacos; d) a
caracterizagdo expressiva; e) a comunicacdo final.

A perspectiva é uma imagem duplamente verosimil do espaco; por um lado, devolve-
-nos uma vista ‘comum’ dos efeitos formais do espago, por outro, é capaz de indiciar

principios emocionais e empdticos, como modos de considerar novas sensagGes e outros
olhares.

Perante esta evidéncia, a perspectiva enquanto forma de representagdo encontra-se no
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exacto cruzamento do sensivel e do inteligivel, na interacgdo entre os principios
e os efeitos que geram as hipdteses e as variagdes formais proprias a imaginac¢ao
espacial.

Acreditar na perspectiva significa contudo compreender os seus limites intrinsecos
e extrinsecos. Por um lado, significa compreender a ldgica dos enquadramentos
imagéticos que sdo capazes de construir; por outro, significa compreender a
integracdo imaginativa que se produz na relagao com os restantes sistemas de
representagdo e demais figuras da concepgéo arquitectural.

Contudo, a confianca nas imagens, seja ela a simples perspectiva, ndo se adquire
sem a ‘desconfianca’, sem a organizagdo céptica e a montagem critica que elas
mesmas constituem.

NOTA FINAL

Os desenhos dos estudantes que aqui se mostram foram seleccionados pelos
docentes Raquel Pelayo, Luis Lima e Marco Mendes. Sdo resultados escolares
obtidos no ano lectivo 2011/2012. A escolha segue uma sequéncia progressiva

de itens e de questdes que corresponde ao faseamento do programa da U.C..

Os textos que os acompanham, redigidos pelos mesmos docentes, configuram a
natureza dos contetidos e dos enunciados que informam os respectivos exercicios.




A edigdo desta Sebenta é fruto da colaboragdo de todos. A concepgdo grafica ficou
a cargo do Luis e do Marco. Agradeco a todos pelo empenho e pelo interesse que
manifestaram desde a primeira hora.

Para os estudantes, que souberam, muito para além dos equivocos, das
inevitaveis crises e recorrentes decepgdes, interpretar e corresponder com
entusiasmo as nossas propostas, deixo aqui - também em nome de todos os
docentes - a prova do nosso grato reconhecimento.

Vitor Silva
Setembro de 2012




| - REVISAO DA MATERIA: A PERSPECTIVA

O espago arquitetonico e a posicdo singular do observador. Campo visual, linha do hori-
zonte, profundidade do espaco e representagao bidimensional. “Distor¢do” das formas,
medida das formas, relagdes de cheio/vazio e de alinhamento. - Luis Lima.

Revisdo de conceitos chave: linha do horizonte, campo visual, sentido do olhar, enqua-
dramento e composicdo, estudados na unidade curricular Desenho |. Exercicios de
duracdo variavel, em que se privilegia 0 modo esbogo. - Marco Mendes.

Neste exercicio, dentro de um enquadramento representacional da perspetiva, procu-
rou-se, por um lado, selecionar de forma pertinente a informacgdo visual relevante para
a imagem, e por outro, 0 maior rigor possivel na anotagdo das medidas dos volumes
arquiteténicos representados, com especial enfoque nas propriedades formais do ta-
manho e posigo relativa. - Raquel Pelayo.







Il - ANALISE DE UM ESPACO; A FAUP, ‘SINTESE’

Leitura no local de aspetos sensiveis e inteligiveis do espaco. Planta: compreensdo de
uma teia de relagdes entre as formas dispostas no espaco; Perspetiva: relagGes mensu-
rdveis e aspetos sensiveis da representagdo em profundidade; corte: compreens3o de
singularidades da implantagéo das formas no terreno; algado: reconhecimento de tipolo-
gias e singularidades compositivas. - Luis Lima.

O desenho enquanto estudo do sitio de projecto. Da planta & perspectiva cdnica, pas-
sando pelas axonometrias e cortes. Defini¢do de uma metodologia de estudo de um sitio
(o espago da Faculdade), que se ird depois aplicar, com maior rigor e detalhe, no local de
intervengdo de Projecto !l. - Marco Mendes.

Trata-se de elaborar uma planta (esquematica) da implantagdo dos edificios a partir da
vivéncia multidimensional do espago e das memérias visuais por elas produzidas, o que
exige encontrar formas alternativas a visdo habitual e usar o seu préprio corpo como uni-
dade de medida, tirando partido da locomog3o e posigdo do corpo no espago. - Raquel
Pelayo.
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Guido Porta, Turma D . Lapiseira de grafife, A3




Il - ANALISE DE UM LUGAR: O SITIO

Sendo o item anterior uma espécie de experimentagdo e preparagdo desta andlise do
sitio, estes exercicios devem entender-se como uma aplicagdo orientada de estratégias
analogas, agora acrescidas de uma maior complexidade, extensdo e desconhecimento
do terreno. De particular importancia é a elaboragdo de perspetivas chave no reconheci-
mento do terreno. - Luis Lima.

Partindo de uma série de esbogos procura-se conhecer e representar um sitio com o
maximo de precisdo; respeitando as suas medidas, a relagdo entre espacos cheios e vazi-
0s, 0s eixos estruturantes, os acidentes do terreno, e outras singularidades. Dando pouca
importdncia a pormenores que nos desviem de um entendimento global do espago e
encontrando estratégias graficas adequadas para distinguir as diferentes partes que o
compdem. Através de plantas, perspectivas, axonometrias, e cortes. - Marco Mendes

A complexidade e nivel elevadissimo de informagdo visual na cidade constituem um
grande desafio para o desenhador que, realizando séries de perspetivas, deve filtrar

a informagdo e encontrar os pontos de vista que melhor explicitem as caracteristicas
urbanas do lugar, capazes de problematizar os eixos organizadores da geografia desses
espacos, sempre focado no registo de informagao valida. E no espago entre as imagens
que o discurso visual critico se inscreve. - Raquel Pelayo
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Bruno Meleiro. Turma C. Esferografica e dor cinzento, A3

Daniela Silva. Turma C. Esferografica e |apis de cor, A3 (largura)




IV - DESENHOS A PARTIR DA MAQUETE

Diversas observa¢des sobre um objeto construido que reproduz ou simula uma area
delimitada do espago existente. Esquematizagdo linear a partir de pontos de vista singu-
lares. - Luis Lima.

Tirando partido da chamada vista de passaro, cria-se um conjunto de desenhos que
facilita a leitura da relagdo do terreno de projecto com a sua envolvente, vista de
diferentes dngulos e a diversas horas. Este exercicio ajuda-nos a representar situagdes de
grande complexidade formal. - Marco Mendes

A maquete do sitio do projeto é ja uma representag¢do desse espago e portanto oferece
uma realidade em segunda mao: é ja uma interpretagdo volumétrica do espago e a sua
sintese. O desenho da maquete produz uma representac¢do da representagdo que mobi-
liza as memorias vivenciais do sitio e problematiza a diferenga de escalas entre observa-
dor e objeto da representagdo. - Raquel Pelayo




Ana Rita Vale. Turma A. Caneta




V - “SINTESE” FINAL

Realizacdo de uma série imagens num ‘triptico’, articulando diferentes sistemas de
representacdo. Mostrar aspetos relevantes para a compreensao do sitio: eixos, volumes,
morfologia do terreno, cheio/vazio, relagdes entre espago edificado e espago ‘verde’ e
outros aspetos considerados pelos alunos. - Luis Lima.

Apés todo o processo de estudo realizado no sitio do Projecto, realiza-se uma série de
imagens que pretendem sintetizar o conhecimento adquirido ao longo das aulas. Este
exercicio resume-se a um esfor¢o de comunicar a um qualquer receptor o méximo de
informacdo relevante sobre o sitio, através do menor nimero de desenhos: perspectivas,
cortes, plantas e axonometrias. - Marco Mendes.

Aqui o desenhador confronta-se com os limites das possibilidades representacionais
oferecidas pelo desenho e é convidado a forga-los. Usando como referéncia as diversas
codificacdes dos sistemas de representacdo da geometria espera-se que os articule e use
de forma inteligente mas também pessoal e subjetiva de modo a captar aquilo que para
ele é verdadeiro na sua leitura global daquele espago. - Raquel Pelayo.
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Guido Porta. Turma D. Caneta e Lapis, A3




VI - DESENHOS DOS DESENHOS

Experimentagdo e compreensdo de diferentes dindmicas expressivas provenientes de
diversos autores da histéria do desenho e do desenho de arquitetura: técnicas, materi-
ais, gestos, atitudes pldsticas e estéticas. - Luis Lima.

Esta é uma fase de experimentagdo plastica e formal, que busca na histéria do desenho
de arquitetura e das belas-artes, exemplos de copia e interpretacdo. Sdo exercicios que
pretendem oferecer uma boa experiéncia plastica a quem os pratica, explorando os mais
diversos materiais, técnicas e modos do desenho, assim como construir um repertério
de imagens e solugdes gréficas que possam mais tarde ter ressonancia no trabalho indi-
vidual. - Marco Mendes.

A c6pia de desenhos de arquitetos permite ao desenhador sentir através da recons-

trugdo da imagem todo o universo expressivo em jogo nessas imagens que selecionou
e tomar consciéncia da determinac¢do das opgBes instrumentais e conceptuais de cada
desenho. - Raquel Pelayo.




Catarina Machado. Turma B. Carvio, A4.




VIl - APLICAGAO: OBJECTOS COMO ARQUITECTURAS

Extracdo e transfiguragio de relagbes formais existentes num modelo (objetos e/ou frag-
mentos dispostos sobre a mesa) na perspetiva de re-invengdo de um espaco, aplicando
diferentes modos ou atitudes gréficas em diferentes desenhos. - Luis Lima.

Este é um exercicio que apela ao lado mais lidico, imaginativo, transgressor e subversivo
do acto de criar. Partindo de composi¢bes com pequenos objectos e pedagos de lixo,
representam-se espagos arquitecténicos que derivam da sugestdo dessas formas, através
de um processo de associagdo livre, que da continuidade a experimentagdo plastica ini-
ciada na fase anterior. - Marco Mendes.

Reinventar um objeto sobre a mesa como uma “arquitetura” e “a maneira de” implica
uma clara nogdo dos dispositivos expressivos habitualmente usados por um autor assim
como «conhecer» a amplitude dos seus efeitos visuais. A aplicagdo dessa “linguagem
expressiva” numa situa¢do nova implica o uso da criatividade e permite desenvolver a
inteligéncia visual ao estabelecer-se no dmbito de um jogo concetual de caracter ludico.
- Raquel Pelayo.
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Guido Porta. Turma D. Carvio, A3.




VIII - APLICAGAO: O PROJECTO

Experimentacdo de diferentes atitudes gréficas na elaboragdo de algumas perspetivas
do projeto do aluno. - Luis Lima.

Na sequéncia do processo iniciado na fase do Desenho dos Desenhos, aplica-se a mes-
ma atitude exploratéria dos materiais e técnicas, procurando novos recursos expressivos
na representacdo do projecto de arquitectura. - Marco Mendes.

Representar o seu projeto “a maneira de” é um exercicio de descobertas e maravilha-
mento pois permite olhar com diferentes olhos para o projeto, uma vez que as op¢des
expressivas ndo sdo as habitualmente usadas pelo desenhador nem as sugeridas pelo
projeto, despoletando o pensamento criativo e uma relacio mais informal e aberta com
o projeto. - Raquel Pelayo.




Rita Cunha. Turma A. Caneta e aguarela, A3




IX - O ESQUEMA: VARIAGOES DE CUBOS

Desenhar a mao levantada diversas formas geométricas a partir da sua leitura em planta
e alcado. Do muito longe ao muito perto e, eventualmente, no interior.
- Luis Lima

Comec¢ando com formas geométricas simples, segundo um esquema dado, aprende-se a
desenhar perspectivas “de memdria” a partir de plantas e algados, respeitando o campo
visual de um hipotético observador, colocado num determinado ponto e othando num
determinado sentido. — Marco Mendes.

Este exercicio permite abordar a representag¢do perspética de forma invertida da habitual
(o desenho de observagao) ja que se trata de descobrir o que se veria de um determi-
nado ponto de vista no mundo virtual ou imaginario do projeto. Apoiado em certas
determinantes geométricas da perspetiva linear abre-se um mundo de multiplas possibi-
lidades para produzir eficazes e claras representagdes do imaginario, ou seja a produgéo
de imagens vividas de algo inexistente. - Raquel Pelayo.




Joana Costa. Turma D. Lapis de cor, A3

r




X - APLICACAO NO PROJETO

Utilizando o esquema, realizar diversos desenhos esquematicos lineares do projeto.
Variagdo da proximidade/afastamento e da altura do observador. - Luis Lima.

Aplicagdo do esquema referido na fase anterior em diferentes perspectivas do projecto,
interiores e exteriores. Varios pontos de vista e sentidos do olhar. - Marco Mendes.

O uso da perspetiva do imaginario no projeto é um marco fundamental do programa
pois permite uma auténtica redescoberta do préprio projeto, ja que desloca o desenha-
dor do interior do processo de projetacdo para o seu exterior criando assim um dis-
tanciamento do autor relativamente ao trabalho em processo. Este novo olhar é mais
préximo do do observador/usuério futuro. O desenhador vé-se envolvido numa apaixo-
nante e por vezes desconcertante descoberta do que estd a projetar. - Raquel Pelayo.
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X1 - AS SOMBRAS

Aplicagdo de um sistema geométrico no desenho a méo levantada de sombras proprias e
projetadas; primeiro de formas geométricas; segundo, do projeto. - Luis Lima.

Estudo das sombras produzidas pela orientagéo do sol sobre as superficies, numa série
de perspectivas do projecto, comegando por formas geométricas simples. A exploracdo
da sombra enquanto elemento expressivo e dominante na composi¢do visual.

- Marco Mendes.

A iluminagdo ndo sé é um dos mais poderosos meios de simulagdo 3D, que implica o
conhecimento de algumas regras relativas ao comportamento visual da luz solar e artifi-
cial como, também, é lugar privilegiado da expressdo gréfica, projetando o desenhador,
ele préprio, no desenho de forma empética e multi-significante. - Raquel Pelayo.
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Xl - PERCURSO

Desenho de diversas perspetivas possiveis no percurso, em volta e pelo interior
dos projetos dos alunos. Testar em simultaneo as diferentes varidveis estudadas
anteriormente: o esquema, as sombras, a expressdo grafica. - Luis Lima.

Desenhar perspectivas que correspondam a diferentes pontos de vista de um
determinado percurso dentro e fora do projecto, insistindo na exploragdo plastica
que se iniciou na fase Desenho dos Desenhos. - Marco Mendes.

Percorrer os espagos projetados numa aproximagao a obra arquitetonica em devir
é o0 que este exercicio oferece ao aprendiz. A sequéncia de imagens, fracdes de
momentos selecionados dum percurso imaginado, leva o desenhador a conceber
um auténtico mundo virtual estavel, palco imaginario do seu projeto, problema-
tizando a empatia espacial com a sua proposta arquiteténica, com o desenho e
consigo proprio como criador. - Raquel Pelayo.
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XIIl - A RELACAO COM O SITIO

Realizacdo de perspetivas onde deve tornar-se explicita e verosimil a relacdo entre o
projeto e o contexto fisico e arquiteténico envolvente. - Luis Lima.

Representac¢do do projeto e da sua envolvente. Olhar o projeto como parte integrante
de um espago fisico que o circunda e com o qual interage, compreendendo as tensdes
geradas por essa convivéncia, através do desenho. - Marco Mendes.

Por razdes econdmicas a mente visual tende a pensar no edificio em projetagdo como
um objeto. Uma complexificagdo consiste na problematiza¢do da relagdo do edificio com
0 seu entorno, o0 que constitui um enorme desafio concetual e expressivo. Porque ha que
integrar dois tipos distintos de informagdo: a imaginaria, relativa ao projeto, e a do lugar,
que é conhecida e vivenciada pelo desenhador. - Raquel Pelayo.
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XV - ESTUDOS E ENSAIOS DO PAINEL

Simular, desenhando de forma esquematica numa dimens3o inferior (A4/A3), a dis-
tribuicdo das imagens e a relagdo de escala das seis perspetivas do painel final.
- Luis Lima.

Esbogos de ensaio para o painel de comunicagdo final, experimentando diversos supor-
tes, materiais e técnicas. - Marco Mendes.

Trata-se da concec¢do de um cartaz que comunique substancial e profundamente o pro-
jeto para la da mera objetividade formal, integrando a visdo cultural mais ampla que lhe
subjaz, implicando tal tarefa o conhecimento e uso de diversas regras da comunicagdo
visual e a ponderacdo criativa de multiplas alternativas.. - Raquel Pelayo.







XV - O painel

O suporte onde se rednem de forma decantada as experiéncias prévias, sobretudo da
dltima fase. N3o esquecendo, porém, que na leitura dessas imagens devera estar explic-
ito um conhecimento do sitio e das particularidades que, no que diz respeito a perspe-
tiva, evidenciam uma leitura da sua relagdo como o projeto do aluno.

- Luis Lima.

Execucdo do painel de comunicagdo final do projecto, que consiste na combinagdo de
imagens numa sequéncia, evocativa de um percurso dentro e fora do projecto. A plastici-
dade, o dominio da perspectiva, do claro-escuro, em suma, todos os contetdos aborda-
dos previamente, voltam a estar em jogo neste ultimo trabalho.

- Marco Mendes.

O painel final em A1 mostra uma sintese da complexidade do projeto pretendendo-se
um excelente dominio tanto dos fatores grafico-expressivos como dos representacionais,
e, também, da relagdo destes com o conteddo cultural da ideia arquitetdnica. Tudo isto
captando simultaneamente a atencdo do observador; deixando claras as mais-valias do
projeto num jogo visual que se pretende sedutor.

- Raquel Pelayo.
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XV1 - O CADERNO

Revisitar e desenvolver mas também reinterpretar algumas questdes langadas na
aula, estando também aberto a outras matérias relativas ao desenho como area
abrangente. - Luis Lima.

O caderno é um instrumento de aprendizagem e de autoconhecimento, essencial
para o aluno. £ onde se registam apontamentos, executam exercicios, mas tam-
bém onde se tem mais liberdade para colocar o desenho ao servigo das inquie-
tagdes do projeto, e ndo s0. - Marco Mendes.

Manter um bloco didrio de apontamentos visuais desenvolve a inteligéncia visual e
o pensamento divergente: dois grandes pilares da criatividade.. - Raquel Pelayo.
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