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O poder doritual é o poder de transformar de forma
simultaneamente absoluta e acelerada as formas
que enquadram a nossa coexisténcia. E através do ritual
que novos significados se inscrevem em simbolos antigos
e se inventam novos simbolos, manipulando os simbolos
do passado. Formas persistentes sdo transformadas,
de maneiras subtis ou radicais, gradual ou abruptamente,
por estas praticas materiais e simbdlicas. Inversamente,
a arquitectura procura defender-se das incertezas
da existéncia através da estabilidade da forma, e a
transformacéo contemporanea dos nossos modos de
vida existe neste intervalo, assente e cada vez mais
dependente das mediagdes rituais entre o so6lido e o mole,
entre o intimo e o publico, entre o visivel e o invisivel.
A dualidade actualmente mais transformadora da casa
comum a que chamamos cidade é o sagrado e o profano,
o secular e oreligioso, ou aracionalidade do espaco
publico da representacéo democratica e a ordem
ritual e simbdlica introduzida pela liberdade religiosa;
e estas dualidades estabelecem hoje novas relagdes
e sobrepdem-se e deformam-se em dinamicas novas.
Pensar o poder do ritual € uma oportunidade de pensar
o poder das escalas que estao para ca e parala da forma,
ou por dentro e por fora dela, ou que se sobrepdem fora
de qualquer dimensao linear, como intimidade e publico,
num emaranhado de cultura, tecnologia e politica que de
facto transforma materialmente o ambiente construido,
aparentemente sem Ihe alterar o contorno. Pensar o
ritual permite pensar a dificil representacao formal da
diferenciacao social no mesmo espacgo publico que é
comummente aceite como o espago comum destas
diferencas. Permite perguntar porque a forma do minarete
é tao util como elemento vertical de orientagdo urbana
e tdo contestada como evidéncia simbdlica de um espago
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publico que acolhe a liberdade religiosa. Ou perguntar se
o problema da forma néo se colocaria se 8 mesma forma
estivesse associado/a outro ritual, outra ordem simbolica.

Os rituais religiosos séo de facto formas de intimidade
partilhada, em que a construcéo individual se produz em
colectivo, em comunidade, e que aparece em publico
através de rituais e éxtases privados, mas colectivos.

E aliberdade religiosa individual s6 existe enquanto tal

se aparecer em publico, e para ser de facto liberdade

nao pode ser confinada ou domesticada. A liberdade de
culto so6 é verdadeiramente livre se o ritual que a simboliza
tiver lugar na casa comum da cidade. Mas a intimidade

do ritual é de uma natureza diferente da secularidade do
espaco publico da cidade, e deve ser abrigada em outras
instituic6es espaciais, e mediada por portais e umbrais
mais complexos. E como sao exactamente estes novos
umbrais onde os nossos rituais simboélicos colidem?

Onde é exactamente mediado/a o nascimento, a morte,

o casamento ou a educagao? Porque a maior parte destes
rituais abandonou a casa, muito de nos julgamos que se
tinham mudado para a racionalidade difusa da organizagéo
social e da performance tecnocientifica, e somos agora
surpreendidos com o seu regresso, em toda a sua carga
simbalica e ritual, exigindo uma nova arquitectura e um
novo lugar na cidade.

A mesa e o templo, o locus da comunhéo e o locus da
comunidade, sdo talvez os lugares singulares, os locus
solus, mais evidentes destas confluéncias espaciais e
performativas, e aqui os pontos de convergéncia do debate
sobre o ritual como agente constituinte e transformador
da nossa coexisténcia. A provocacéo do titulo deste texto,
tomado de empréstimo do titulo de um livro salvo-conduto
para uma exposi¢ao de Bernard Rudofsky, um grande
moderno e um grande descontente das simplificacGes
e das perdas rituais da modernidade, é a confirmacéao
ausente da centralidade da mesa enquanto tecnologia do
ritual fundador da comunhao e da comensalidade. A critica
de Rudofsky dirige-se a facilidade com que imaginamos o
passado a imagem do presente, e imaginamos uma ultima
ceia tao distante da etiqueta e das boas maneiras do Novo
Testamento como se os convivas vestissem fato e gravata
e desligassem os teleméveis. Reclinar-se para comer
tem uma conotacgéo debochada e transgressiva, apesar
da evidéncia arqueologica de que essa seria a etiqueta
comum no tempo de Cristo. Pensar a ultima ceia comum
triclinium romano, que € mais facil imaginar na famosa
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1 Simmel, Georg - Sociology of the Meal, 1905.

embriaguez do simposium (que queria dizer beber juntos)
de Platdo, ndo permite imaginar a confortavel imagem
renascentista de um Cristo central com meia duzia de
apostolos de cada lado. Rudofsky assombra-nos com
aignorancia do passado, ou com a facilidade com que
nos acomodamos a imagens simples do passado, e com
as quais preferimos domesticar os rituais.

A mesma mesa ausente de Rudofsky é o tema central
daritualizacédo da impossibilidade da partilha que funda
a comunidade em redor da mesa, como propée Georg
Simmel na sua “Sociologia da refeicdo”. O ritual da mesa
e da comensalidade seria 0 momento de tornar social
a pulsdo mais individual e universal, comer, e por isso
também impossivel de partilhar. Comemos em conjunto
porque sabemos que ndo podemos partilhar a comida,
porque sabemos que cada um depende da sua comida para
sobreviver. O livro de Simmel é claro sobre a estrutura social
engendrada por este ritual de substituicéo, que incorpora
na vida colectiva a necessidade mais individual. E o locus
mental desta contradicdo na nossa sociedade no fimda
Europa é a mesa. A refeicdo simbdlica que supera esta
contradi¢cdo de comer em conjunto aquilo que é negado aos
outros é precisamente a Ultima ceia, em que “cada pessoa
consome a totalidade na sua misteriosa indivisibilidade,
concedida a todos em igualdade, transcendendo
completamente a qualidade egoista e exclusiva de todas
as refeicdes”.! A ficgdo ou ritualizacdo da igualdade como
forma de estabilizacao social da necessidade mais primitiva
exige uma forma para além de um ritual, e Simmel também
descreve estas formas, sobretudo a igualdade dos pratos,
e o proprio limite circular, omnidireccional, associado ao
espagco individual, sempre igual aos outros, tornando “o lugar
amesa” regulador do que se come a mesa, quantidades
individuais se for comida, tudo se for deus. A mesa bem
posta funda a comunidade numa obliteracéo ritual da sua
mais animal individualidade. E a etiqueta do prato e copo
individuais torna o vector da comida univoco e individual,
evitando o feedback, evitando o retorno de meter a colher
lambida na terrina da sopa, ou de babar individualmente
o vinho de todos, evitando outro tabu, o de nos comermos
em conjunto quando comemos juntos.

Mais contemporaneamente, Bernard Siegert propGe
a Ultima Ceia como técnica cultural, perguntando-se o
que de facto comemos quando comemos em conjunto:
“a partilha da comida com o proposito de criar uma
comunidade € muito raramente um evento pacifico.
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Inevitavelmente, algo tem de ser morto e logo suprimido,
substituido ou transfigurado em sacrificio. Nao é
surpreendente que as refeigoes partilhadas sejam
caracterizadas por complexidades semidticas e uma
infinita confusao.” Provocadoramente, comeca por
analisar o ritual fundador da tradigéo catolica como
estratégia de diferenciacao e absorcao de outros rituais,
notando como a transubstanciagéo transforma o vinho,
ja de si tabu em algumas religides, em sangue, tabu
generalizado nas outras religides, e dando-o em dadiva
sacrifical como o sangue de Cristo, ou como o vinho poder
ser lido como um ritual dionisiaco. O escrutinio minucioso
de Siegert chega ao ponto mais precario desta relagéo,
alingua. “Nenhum texto expressa a dupla clivagem da

lingua, apanhada entre fala e comida, bem e mal, veneno e
dogura, erotismo e religido, mais claramente que a Epistola

de Sao Tiago.”® A aparelhagem sensorial do sabor e do
gosto coincide assim com a aparelhagem do discurso,
do dizer que torna este ritual simultaneamente um meio
de comunh&o e de comunicagéo. A Ultima Ceia é assim
continuamente transformada pela suas interpretacées,
pelas suas imagens e pelos rituais que substancia.

O outro locus singular desta transformagéo ritual que
altera a forma sem Ihe modificar o contorno é o templo,
aarquitectura sagrada, a tal que tem uma sempre dificil
relacédo com a secularidade essencial do espago publico.
Oritual ¢ talvez o ponto de confluéncia entre estes dois
lugares paralelos e o momento que transporta o templo
para uma forma absoluta paralela a modernidade e &
sua relag@o normativa com o uso ou a funcéo. Adolf
Behne descrevia este paradoxo moderno na introducéo
de O edificio funcional moderno, de 1926,* pensando a
arquitectura, e sobretudo a casa, e oscilando entre o
relativo da ferramenta e o absoluto do brinquedo ou do
jogo. Behne constatava que: “O homem primitivo nao
é estritamente utilitario. Ele demonstra o seu instinto
para jogar e brincar até através das suas ferramentas,
que faz muito mais polidas e belas do que seria
estritamente necessario, pintando-as ou decorando-as
com ornamentos.”. E este excesso formal era o que
tornava a arquitectura absoluta, um jogo ou brincadeira
em si, ou uma construgéo racional da forma, o que torna
clara ainclusdo de um fragmento deste livro de Behne
na antologia de textos “racionalistas”, organizada para
acompanhar o catalogo da Trienal de Mildo de 1973
intitulado por Aldo Rossi como Arquitectura Racional.’
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A forma seria entdo absoluta porque era uma construcéo
racional em si, e ndo determinada pelo propésito. E erao
excesso ritual do jogo, do prazer ou do gesto sem propésito
gue organizava a forma, abrindo um campo de exploragao
formal em que o templo, o uso sem funcéo, o uso apenas
simbdlico apesar da sua realidade material, podia ser outra
vez pensado, porque o propoésito do templo é produzir
comunidade, é circunscrever intimidades partilhadas.

Mas o espago do templo para produzir comunidade nao pode
ser imediatamente determinado pelos eventuais sujeitos,

e portanto precisa de ser absoluto, determinado pelas
suas razoes internas.

Dizer arquitectura absoluta quer de facto dizer
arquitectura total, ou completa, ou perfeita, ou
incondicional, ou pura, ou real, ou ilimitada, ou certa,
ou infalivel, ou incomparavel, ou primorosa, ou eximia,
ou simplesmente independente. E aqui estamos cada vez
mais préximos do famoso manifesto que Walter Pichler
e Hans Hollein escreveram em 1962: Arquitectura
Absoluta.® A breve introducéo de Conrads é muito clara:

“Arquitectura absoluta - ‘os seres humanos sao
meramente tolerados no seu dominio.”

Esta afirmagéao de Walter Pichler (n. 1936 em Ponte Nova)
€ a mais absoluta tese dos manifestos arquitectonicos
do nosso século. Porque absoluto significada separado.
Significa aqui: separado da histdria, separado dos actos,
separado do pensamento. E arquitectura absoluta significa
aqui: arquitectura libertada do seu objectivo, o homem;
arquitectura nao-objectiva. A cadeia de aventuras por
que passaram aqueles que, neste século, se propuseram
aprender uma nova arquitectura, acaba neste fenomeno
totalmente independente ou descomprometido de uma
‘Arquitectura Absoluta’. Ela é, acrescenta Hans Hollein
(n. 1934 em Viena), inutil, sem finalidade.”

A casa de todos, ou a casa da comunidade, ndo pode

ser a casa de um qualquer individuo singular, e € este
paradoxo que permite partilhar a intimidade que organiza
comunidade. A arquitectura do templo, como néao tem
objectivo, neste caso sujeito, como é absoluta, € capaz de
ser 0 espago em que o ritual engendra uma comunidade no
interior mais alargado da sociedade. Conrads avisa ainda
que esta arquitectura absoluta esta fora da histéria, ou
pelo menos fora da histéria entendida enquanto progresso,
enquanto justificagédo da forma pela sua viabilidade
tecnologica. Pichler e Hollein tornam claro que num
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mundo em que “tudo é possivel,” o ser possivel ja néo é
uma razao viavel. Esta proposta é radical porque fora do
proposito e também da possibilidade. E claramente ritual:
“a Arquitectura € uma ordem espiritual realizada através
do construir. Todo o construir é religioso. A arquitectura

€ elementar, sensual, primitiva, brutal, terrivel, possante,
dominadora.”.”

Alguns anos mais tarde Hollein aparentemente Mesquita Bait Ur Rouf, Dacca, Bangladeche.
Marina Tabassum © Hassan Saiffuddin Chandan / MTA

contradiz este manifesto, propondo que a arquitectura
absoluta ouritual se materializa na sua comunicacgéo, nao
na sua forma ou materialidade. Tudo é Arquitectura, todos
somos arquitectos, dizia Hollein na revista BAU em 1968.2
Mas a contradicao € apenas aparente, porque para sermos
todos arquitectos temos de ser deslocados do ser anénimo
e uniforme moderno e tribalizados outra vez, agora através
da tecnologia, a mesma tecnologia que segundo Marshall
McLuhan expande a escala tribal da aldeia ao espago
global do satélite. O ritual comunica, e a aceleracdo da
comunicacéo organiza comunidades, o que torna o templo  Mesquita Baitul Mukarram, Lisboa, Portugal.
um pouco mais absoluto e um pouco mais imaterial, mais e s b
imbricado noutras redes e noutras circulacgées.

Pensar o ritual como meio de transformacéao absoluta
e acelerada do ambiente da nossa coexisténcia sem Ihe
alterar o contorno é tentar pensar para além da forma,
ou pensar como a procissao justifica o caminho mais
longo para chegar a capela, como evoca Souto de Moura
no projecto para a Maia. O caminho s6 se materializa em
procisséo, em deslocacao simbdlica, através do ritual,
e a via crucis para chegar a capela organiza a sucessao
das suas estacdes sobrepondo o “original” caminho da
cruz ao simples caminho de acesso a capela. Oritual
inscreve um no outro sem necessidade de grande
alteracaéo material, torna simplesmente o caminho possivel
no melhor caminho. A comunhao com o sagrado que se
esperado interior do templo é, no caso do projecto de
Souto Moura, conseguida através da simples inscricéo
de um plano dourado numa superficie alisada da rocha,
deixada no resto tal como o arquitecto a encontrou.
Inscrever o dourado como icone da luz sagrada na natureza
é de facto o poder doritual de alterar a matéria sem lhe
alterar a forma.

E pensar a quadratura do circulo que tanto faz uma
igreja em Rennes, como faz uma mesquita em Dhaka.
A operacao simbdélica de inscrever um circulo num 7 Ibidem, p.181.
quadrado, uma forma pura noutra, permite orientar i ek
o templo para a distante casa do profeta, bem como 12,1968, p. 2.
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permite negociar a direccao dominante do contexto com
adirecgao solar do culto. Nestes casos, o ritual inflecte o
valor simbdlico das formas absolutas, independentemente
do culto particular de cada templo. Ou & pensar a nova
casa da confissdo mugulmana na Mouraria, com projecto
de Inés Lobo, como uma praga e simultaneamente uma
casa, um espaco simultaneamente intimo e publico,
onde a passagem do espago publico ao espaco sagrado
da oracao se efectua através do ritual intimo da ablucéo
e da construgao de um chao sagrado para a prece.

O ritual permite aqui sobrepor a construcdo intima o novo
espaco publico, que torna mais permeavel um quarteirao
demasiado longo, e torna as praticas mais sagradas
compativeis com as necessidades mais seculares da
comunidade.

E também através do ritual que podemos pensar o
portal da sinagoga de Lisboa projectado por Ricardo Back
Gordon, ndo apenas como a entrada do templo, mas como
amaneira de trazer o templo até a rua. Quando Ventura
Terra construiu a sinagoga, o culto devia ser estrangeiro
e ausente do espago publico, sem frente para a rua e sem
lugar na mesa comum da cidade. O novo portal € uma forma
de tornar publica a intimidade da crenga, mas também de
articular o perto e o longe, de sobrepor os caminhos e as
direcgdes simbolicas do acreditar e a mecéanica urbana.
Esta arquitectura ritual € um portal porque permite mudar
de dimenséo, permite entrar em lugares onde os humanos
sao, como diriam Pichler e Hollein, simplesmente tolerados.
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