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Reconfigurar
o0 mundo

LUIS URBANO

Nio acredito na objectividade da fotografia. Por mais que muitos ten-
termn apagar as contingéncias subjectivas da vida quotidiana que conta-
minam os espagos puros que os arquitectos desenham, uma imagem de
um qualquer objecto arquitecténico, ou simplesmente de um objecto, é
sempre a imposi¢do de um ponto de vista. De quem fotografa, de quem
escolhe o enquadramento, de quem escolhe a luz, o tempo de exposi-
¢do, o tipo de lente, a maquina. £ um olhar que implica uma escolha, ou
infinitas escolhas, e é por defini¢io (definiivamente?) subjectivo.

Nao acredito no mito do fotografo de arquitectura contemplador
que acha possivel escolher a priori um Gnico olhar sintético que con-
jugue tudo o que uma obra de arquitectura encerra. A arquitectura
depende de intimeras varidveis, nunca é totalmente apreensivel, é
infinitamente interpretivel. A percep¢io da arquitectura depende da
conjugacio de miltiplos pontos de vista, da reconstitui¢io mental de
inGmeros espagos.

AldoRossi, nasua “Autobiografia Cientifica”, reconhece que “a obser-
vacio das coisas permaneceu, provavelmente, como a minha mais im-
portante educagio formal e isto porque a observagio se transforma mais
tarde em memoéria”?. Ao olhar para trds, Rossi cruza a sua propria cul-
tura, a memoria das coisas, “que consigo ver dispostas ordenadamente,
como num herbario, num catilogo ou num dicionério”?, com a imagi-
nacdo. Este processo nio é linear, havendo um cruzamento entre ambas
que produz diferentes significados, isto é, o resultado dessa hibridag¢io
é mais do que a simples soma das partes. “Este catilogo, situado algures
entre a imaginacdo e a memoria, n3o é neutral. Reaparece quase sempre
nalguns objectos constituindo a sua deformacio e, em certa medida, a
sua evolugdo.” O que observimos no passado reaparece na presenga do
novo, filtrado pela forca da membéria das coisas, permitindo um novo

1. Rossi, Aldo, Editorial Gustavo Gili, Agosto 1998, ISBN: 8425217474
2. Idem.

3. Ibidemn.



olhar, com sentido critico. £ a meméria que forma o olhar, permitindo a defor-
magio dos objectos, isto é, quando olhamos para um qualquer objecto, arqui-
tectonico ou nio, ele transfigura-se quando cruzado com a recordagio daquilo
que ja vivemnos.

O olhar de Fernando Guerra é um olhar de arquitecto. Para compreender
o0 espago, 0s arquitectos, eventualmente com uma intencionalidade mais
consciente que os simples utilizadores, circulam pelos edificios. Captam a
espacialidade da arquitectura deambulando, perscrutando, fazendo asso-
ciagdes de ideias, de formas, de dimensoes. E através desse movimento que
descobrem as infinitas variaveis do espaco arquitecténico, as singularida-
des que fazem distinguir um espaco significante da miriade de construgdes
insignificantes que invadem o nosso campo visual. E fazem-no cruzando
aquilo que véem com as memborias de outros edificios que transportam con-
sigo, muitas vezes adquiridas através da observagio mediada pela fotografia.
A nossa cultura arquitecténica, na impossibilidade de visitar todos os edifi-
cios do mundo, é maioritariamente construida através do olhar de outros.

Através da generosidade de nos oferecer miltiplos pontos de vista de um
edificio, as reportagens fotograficas de Fernando Guerra aproximam-se da
vivéncia real do espago, a0 permitir que reconstituamos um lugar através da
soma de todas imagens. Nesse sentido aproxima-se também da linguagem
cinematogréfica, ndo so pela implicita ideia de movimento que as suas ima-
gens transmitem, mas também pelo sentido narrativo que lhes imprime o
fotografo. E dai a necessidade, quase obsessiva, de incluir personagens nos
seus enquadramentos. Por vezes personagens anénimas, outras vezes os ar-
quitectos, muitas vezes o proprio fotégrafo. Certamente nio por qualquer
vontade de auto-representagio, mas pela necessidade de dar sentido e escala
aum determinado espago, que na auséncia de uma figura humana se torna-
ria incompreensivelmente abstracto. Hi uma vontade de que cada imagem
encerre um fragmento de vida, uma histéria pessoal, mas onde os persona-
gens sio suficientemente indefinidos, vultos quase, para deixar o observador
imaginar o quadro que entender. Como em Julius Schulman, as imagens de



Fernando Guerra procuram, para além de representar a arquitectura, captar
um sentido de lugar, uma atmosfera que define a época contemporanea. Mas
o que em Schulman era intencionalmente encenado, com um sentido nar-
rativo por vezes demasiado literal, em Guerra é intencionalmente difuso,
permitindo imaginar todas as histérias que ai terdo lugar.

A palavra perfeigio encerra uma certa radicalidade, ji que implica um es-
tado limite, sem evolugio possivel. Quando se atinge a perfeicio nada mais
hé a fazer senio contemplar o belo. Mas ao mesmo tempo a busca da perfei-
¢io pode ser um acto generoso. Quando se tem por objectivo encontrar as
melhores imagens para representar a esséncia e o conceito de um edificio,
esti-se a responder aos desejos daqueles que o projectaram. Tal como os ar-
quitectos reconstroem um mundo particular em cada projecto, procurando
dar um sentido de unicidade a partir das variiveis com que se confrontam

—do cliente ao lugar, da geografia ao orgamento, das contingéncias materiais

as limitagdes estruturais —, as fotografias de Fernando Guerra devolvem a
arquitectura essa procura da perfei¢io possivel, “intensificando a realidade
retratada”, reconfigurando o mundo que a rodeia.

Mundo Perfeito, livro e exposigio, mostra também a vontade de conjugar
arquitecturas que partilham uma mesma identidade, a arquitectura feita em
Portugal, hoje. Nio fossem as conotagdes demasiado politizadas, mundo aqui
poderia querer dizer mundo portugués. Mas um mundo portugués agora
aberto aos outros mundos, plural, democritico, cosmopolita. A circunstin-
cia de serem obras feitas em territério portugués ou por portugueses noutros
territérios e, apesar da volatilidade do que hoje representa a ideia de fronteiras
eidentidades nacionais, nio deixa de constituir um denominador comum que
justifica a sua aglutinagio num conjunto reconhecidamente heterogéneo mas
unificado pelo olhar de Fernando Guerra. O seu trabalho, e basta passar pelo
ultimasreportagens.com para o perceber, nao se limita apenas a um acervo de
imagens de arquitectura, valiosissimo por sinal, pelo que significa de possibi-
lidades de divulgagio dentro e fora de portas; antes se institui como um dis-
curso auténomo e original sobre a arquitectura portuguesa contemporanea.
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