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Introducao

Os processos migratérios sdo uma constante histérica,
ndo obstante as variagdes das suas origens e determinagdes.
Segundo o World Migration Report 2020, da Organizacéo Inter-
nacional para as Migragdes (2019), no cendrio global, o nimero
de migrantes internacionais em 2019 chegou aos 277 milhdes,
sendo que 74% dos migrantes estavam em idade ativa (20-64
anos). Vérios autores e organiza¢ées indicam que ha um proces-
so de feminizagcdo da migragcdo e de mudanca do perfil da mulher
migrante (BALESTRO; PEREIRA, 2019; CORTES, 2016; NEVES,
NOGUEIRA, TOPA; SILVA, 2016; YAMANAKA; PIPER, 2006). No
caso de Portugal, dados recentes ratificam essa questéo da fe-
minizacdo e sinalizam um novo perfil, caracterizado por mu-
Iheres estrangeiras ligeiramente mais jovens que os homens,
em idades férteis e ativas, entre os 20-49 anos (61,2%), com
qualificacdo mais elevada, tanto de niveis superiores como mé-
dios (OLIVEIRA; GOMES, 2018, 2019; CARVALHO; FERNANDES,
2016; NEVES, et al., 2016).

Ndo obstante esse contexto, as desigualdades de género
persistem e permanecem invisibilizadas (CARVALHO; FERNAN-
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DES, 2016; NEVES et al., 2016; BREIDAHL; LARSEN, 2016; KO-
FMAN; RAGHURAM, 2015), tal qual as particularidades dos reais
universos simbdlicos, culturais e sociais vivenciados por essas
mulheres nos seus quotidianos. Apesar disso, as mulheres mi-
grantes, sejam elas brasileiras ou de outras nacionalidades, resis-
tem e reinventam as suas vidas. Representam uma geracéo co-
nectada e globalizada, que estabelece outras formas de relacées
sociais, permeadas por linguagens imagéticas, artisticas e tecno-
l6gicas intensas, apresentando um dominio das tecnologias, que
nenhuma outra geragdo anterior possuiu. O acionamento desses
capitais tem permitido, por parte destas mulheres migrantes, a
dinamizacao de processos articulados em redes e atravessados
por expressdes artisticas, que visam ao enfrentamento das ini-
quidades, revelando um ativismo estético-politico pulsante, que
sinaliza potencialidades expressivas para a evocacdo de deman-
das da realidade e que se alinha com o cenério global.

De fato, as manifestacdes sociais mundo afora evidenciam
a diversidade de expressoées reveladas em graffiti, performances,
musica, literatura, ocupagdes urbanas, entre outras, presentes
em inumeros paises (ALADRO-VICO, JIVKOVA-SEMOVA; BAILEY,
2018; BECKER, 1982; KELLENBERGER, 2000; GUERRA, 2016,
2018; COSTA; LOPES, 2017). As expressdes estético-politicas
evidenciadas nas manifestacdes que eclodiram na América Latina
em 2019 e se espalharam pelo continente, bemn como as recentes
expressodes difundidas nas redes sociais no contexto da pandemia
de COVID-19, traduzidas em iniUmeras formas hibridas circulantes
nas redes sociais, reiteram as referidas colocacées e sinalizam o
quanto a dimensé&o das artes atravessa as dindmicas sociais.
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Com efeito, as mulheres tém protagonizado inumeras ex-
periéncias de ativismo estético-politico, que denunciam iniqui-
dades e evocam diversas inconformidades com as relacées de-
siguais de género, reproduzidas ao longo de séculos e vigentes
até aos dias de hoje. Nesse sentido, as mulheres migrantes tam-
bém tém se destacado na construcao destes processos, cujas
expressdes tém sinalizado as potencialidades das artes enquan-
to dispositivos capazes de trazer a luz universos silenciados e
possibilitar a criacdo de novas narrativas e relagées.

Os desafios inerentes a condicdo da migracéo e as situa-
coes vivenciadas no limiar das fronteiras — simbdlicas e reais
— que se estabelecem entre o lugar da excluséo e, paradoxal-
mente, o locus da transformagao, reiteram e parecem apontar
caminhos importantes para refletir a interseccéo entre as ar-
tes, a migragdo e a politica. No &mbito do fenémeno social da
migragcdo, a compreensao dos significados e processos de ati-
vismo estético-politico desenvolvidos por mulheres migrantes
brasileiras, bem como as representacées refletidas em distintas
experiéncias, pode oferecer pistas para se pensar a situagco das
mulheres e, sobretudo, discutir a importancia das artes nos pro-
cessos emancipatérios das mulheres migrantes. Em ultima ins-
tancia, acredita-se que esta discussdo possa contribuir para a
construgcdo de novos caminhos possiveis para a fomentagéao de
iniciativas artisticas capazes de promover a emancipac¢éao social
e a reducdo das desigualdades.

Este capitulo apresenta uma pesquisa de abordagem qua-

litativa, ancorada na perspetiva teérico-metodolédgica de histo-
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rias de vida”, em que os sujeitos de pesquisa foram mulheres
artistas ativistas brasileiras, com histérico de migracéo, atual
ou pregressa, bem como mulheres artistas ativistas brasileiras
que trabalham a temética da migracao. Busca-se trazer a luz da
contemporaneidade o percurso e os significados das suas expe-
riéncias, bem como possibilitar a emersdo nos demais elemen-
tos que podem elucidar perce¢des e conce¢des acerca do ati-
vismo estético-politico desenvolvido pelas mesmas, respeita-
dos os respetivos contextos sociais, culturais e politicos viven-
ciados por cada uma das participantes (LEVY, 2001). Para tal,
foram adotados como instrumentos de pesquisa as entrevistas
semiestruturadas, o didrio de campo e os registros fotograficos
das experiéncias narradas pelas mulheres integrantes do estudo.
A técnica de snow ball foi incorporada a fim de selecionar o gru-
po de participantes, que foi constituido por quatro mulheres mi-
grantes artistas ativistas brasileiras, com histérico de migracao
em Portugal, Franca e Dinamarca, além de uma artista ativista
brasileira vinculada a tematica da migracédo. A coleta de dados
foi realizada por meio da web, com auxilio do Skype, e as en-
trevistas foram posteriormente transcritas. Adicionalmente, foi
solicitado a cada uma das entrevistadas o envio por e-mail dos
registros imagéticos (fotografias, videos, sites, entre outros)
que melhor refletissem as suas experiéncias de ativismo esté-

31 Realizadas ao longo do primeiro semestre de 2020 pelas autoras no
ambito do projeto MigraWomen liderado pela Universidade do Porto. Este
capitulo se inscreve no desenvolvimento dos Projetos de Investigacdo “Ju-
ventude e as artes da cidadania: praticas criativas, cultura participativa e
ativismo” financiado pela Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia (PTDC/SOC-
-S0OC/28655/2017) e “CANVAS — Towards Safer and Attractive Cities: Cri-
me and Violence Prevention through Smart Planning and Artistic Resistance”
(POCI-01-0145-FEDER-030748).
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tico-politico. Os dados foram analisados por meio da andlise de
contetdo de Bardin (1977), bem como apreendidas as narrativas
das experiéncias, em consonancia com a perspetiva tedrica ado-
tada. O tratamento dos dados conduziu ao surgimento de cinco
categorias analiticas fundamentais: (i) narrativas, migracao e
processos; (ii) concegdes de ativismo estético-politico; (iii)
fronteiras, subversdo e emancipac¢ao de art worlds e de géne-
ro; (iv) discriminacao e fronteiras da lingua; (v) discriminacao
e fronteiras do corpo. E de referir que este capitulo constitui
apenas um primeiro recorte da pesquisa e circunscreve-se as
duas primeiras categorias supramencionadas.

Ativismo e emancipagao social

Embora o ativismo estético-politico esteja cada vez mais
presente na sociedade contemporanea, especialmente apds a
primeira década do século XXI, ndo hd consenso acerca da sua
definicdo. Muitas sdo as nogdes e nomenclaturas que sugerem
pontos de convergéncia, mas também distin¢cdes e perspetivas
préprias de interpretacdo, motivo pelo qual a compreenséao da
sua concec¢do constitui um dos elementos centrais deste capitu-
lo. Algumas das nomenclaturas e perspetivas tedricas encontra-
das referem-se a arte ativista, artivismo, estética dos protestos,
ativismo estético-politico, acdo estético-politica, entre outros.

Segundo o Coletivo 28 de Maio (2017), representado por
Vasconcelos e Pimentel, agdo estético-politica diz respeito, so-
bretudo, a uma tomada de posi¢do estritamente politica e ndo
ideoldgica, anticapitalista, antirracista e feminista, centrada no
coletivo e norteada pelas questdes que se apresentam como ur-
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géncias da atualidade. E, portanto, pautada na praxis. Sdo acées
que plasmam o pensamento, a acdo e o fazer em um sé tem-
po. Ela é definida como contra-arte, muito vinculada as prati-
cas performativas, mas ndo circunscrita as mesmas. Trata-se,
entdo, do ato de produzir agées. Nas palavras do Coletivo 28
de Maio (2017), a agao estético-politica é «arte sem artista»,
ainda que sejam artistas que a facam, visto que a importancia
nao reside em quem a fez, mas sim no ato de instaurar o que os
autores denominam de zona do «indiscernivel», referida como
uma zona de risco, que impossibilita definir precisamente se a
acado constitui arte ou protesto. Por esta razdo, a agao estético-
-politica é definida como fronteira, borda, abismo.

Por outro lado, varios autores discutem o conceito de ar-
tivismo, que descreve uma nova linguagem que surgiu no inicio
do século XXI. Sandoval e Latorre (2008) foram as primeiras
autoras a utilizar o termo na pesquisa académica, que defini-
ram como «um neologismo hibrido que liga organicamente arte
e ativismo (GUERRA, 2020a). Raposo (2015, p. 3) avan¢a que o
artivismo se consolida “como causa e reivindicacdo social e si-
multaneamente como ruptura artistica — nomeadamente, pela
proposi¢cdo de cendrios, paisagens e ecologias alternativas de
fruicao, de participacao e de criagao artistica’. Segundo Guerra
(2019), o artivismo apela a antiga ligagao entre arte e politica.
Apesar de que para muitos individuos a arte e a politica se situ-
am em esferas afastadas entre si, a verdade é que existe uma ja
longa tradicdo artistica contracultural face ao status quo, em-
bora ainda persista a ideia que a arte ndo se deve misturar com
a politica. A arte tem um papel crucial na resisténcia e subver-
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sdo do status quo. O artivismo propde uma dupla rutura: com
a visdo da arte pela arte e com o estado das coisas, através da
recuperacdo da atividade artistica como forma de intervencéao
social, que se traduz num conjunto de intervencdes estéticas,
poéticas, performativas, etc.

No entanto, Aladro-Vico, Jivkova-Semova e Bailey (2018)
consideram que o artivismo ndo é apenas uma arte oposicio-
nal. A sua grande forca é a capacidade de realcar as injusticas
e desigualdades sociais através de um conjunto de linguagens,
imagens, metéforas, etc., alternativas, procurando gerar acon-
tecimentos que rompam a estrutura da comunicagcdo conven-
cional. Para Mourao, o significado do artivismo associa-se a
ideia de arte atuante, posto que ela subverte normatividades e
padrées instituidos. Para este autor o artivismo “é a vanguar-
da mais radical, interdisciplinar e arriscada da acéo artistica no
real” (2015, p. 63). E interessante notar que o autor salienta as
aproximacgdées entre o artivismo e a performance no contexto
atual e refere diversas outras expressées muito presentes em
protestos, manifestacées e demais ac¢des, especialmente dos
movimentos sociais mais contemporaneos, tais como: o happe-
ning, o site-specific, a instalagdo e o ready-made.

O artivismo tem como influéncias uma mistura entre
graffiti, arte urbana, do-it-yourself punk (GUERRA, 2018), si-
tuacionismo e o seu palco preferido: o espa¢o urbano. Para
Raposo (2015) trata-se de uma nova vaga de luta pelo direito
a cidade; uma nova forca para a luta pelo poder da visibi-
lidade nas cidades. A cidade, enquanto espac¢o de lutas por
visibilidade, passou ainda mais a ser o espaco predileto para
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uma atividade artistica com propdsitos sociais ou reivindica-
tivos (ARDENNE, 2008). Torna-se quase impossivel pensar
o artivismo fora da cidade, ja que é nestas que surgem os
novos movimentos sociais envolvidos em lutas anticapitalis-
tas (GUERRA, 2019). Novamente Mourao (2015) sublinha a
relacdo profunda entre artivismo e as praticas de ocupacéao
do espaco publico, a relagdo entre artivismo e os emergen-
tes movimentos sociais, combinada com uma certa tendéncia
da arte contemporanea para explorar o seu potencial politico,
que acresce visibilidade as praticas artivistas.

Assim, os conceitos referidos, encontrados na literatura
académica, de artivismo e ativismo estético-politico, entre ou-
tros, vém dar conta da dindmica entre criatividade e processos
de agéncia politica. Nesse sentido, a criatividade individual e de
grupo estd associada a ideia de mudanca, podendo ser entendi-
da como provocadora para visdes mais conservadoras, porque
cria tensdo face ao estdvel e instituido. Por sua vez, a dimenséo
criativa da participacéo politica remete para formatos originais,
inesperados e disruptivos de mobilizacdo, expresséao e reivindi-
cacdo, que contrastam com a natureza rigida e pré-determina-
da da politica institucional (GUERRA, 2020b).

Entdo, uma cidadania ativa é exercida criativamente por
parte dos individuos logo no simples ato de criacdo, a partir
do qual, se questiona o instituido e a normatividade, produzin-
do inovagéao e propondo a transformacéao social. Expressoes de
criatividade quotidiana - aplicada nas esferas de lazer, de so-
ciabilidade ou de producéo cultural e simbdlica - bem como a
producdo estética - através do visual e do estilo e a criagdo
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de conteldos musicais, digitais, videograficos, entre outros — e
ainda a criatividade aplicada ao espaco, sdo todas atos de cida-
dania, na medida em que envolvem uma afirmacéo ou luta por
direitos de expressao ou de uso da cidade (GUERRA, 2020c).

Isso foi visivel em Portugal nos anos da crise econdmica.
A critica social e o ativismo politico foram componentes chave
de inUmeros trabalhos e performances artisticas. O artivismo
nesses anos (e ainda o é) foi entendido como um instrumento
crucial e indispensavel para a mobilizagdo contra a hegemonia
ideolégica neoliberal e o poder politico da troika e do governo
portugués. Ac¢des ativistas que ndo se cingiram unicamente a
artistas e organizagdes marginais, mas que também partiram
de institui¢cdes centrais do campo cultural portugués. Tudo isso
serviu para uma reconsideracao e reviso da dimenséo politica e
responsabilidade social dos artistas (SILVA; GUERRA; SANTOS,
2018; MOURAO, 2013, 2015). A performance é paradigmatica a
este nivel. Gongalves (2004) ressalta que se trata de uma arte
corporal que nasce como contestacdo, como rompimento com
convengdes formais e estéticas, desenvolvida especialmente
a partir do inicio do século XX na Europa e Estados Unidos da
América e definida por Cohen (1989) como arte de fronteira. E
uma expressao artistica que promove o rompimento e aglutina-
¢oes, bem como se situa hibridamente entre dois géneros, no
limite entre as artes plasticas e as artes cénicas. Nas palavras
do autor: “‘Fronteira’ aqui tem também o objetivo de demarcar
algo que termina e comeca, e, sobretudo, de anunciar algo que
acontece num ‘entre’” (GONCALVES, 2004, p. 77).
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A ideia de fronteira - desta espécie de intersticio - e das
poténcias que habitam este lugar do “entre”, remetem as poten-
cialidades que podem advir de espacos, nos quais sejam possiveis
a evocacdo de vozes dissonantes, onde elas possam ser reco-
nhecidas e onde seja possivel, a partir da criacdo de outro lugar
de fala e representacéo, construir narrativas contra-hegemoni-
cas, que favorecam a emancipacéo social e estética dos grupos
oprimidos. Estes espagcos remetem a perspetiva dos espagos do
comum sensivel de Ranciére (2005) e da partilha do sensivel, na
medida em que implicam o reconhecimento do dissenso e a si-
multanea possibilidade de afirmacgao de perspetivas silenciadas.
Nesse sentido, constituiria um locus de emancipacéao social, en-
tendida enquanto um processo de afirmac¢ao de grupos sociais
historicamente apartados, induzindo outras formas de inter-
vencao que encontram nas expressoes e representagdes, sejam
elas imagéticas, sonoras ou discursivas — tal como mencionado
por uma das artistas entrevistadas nesta pesquisa — um espaco
de libertacdo das opressbées e de emancipacdo. Mencionemos
ainda que novas dimensées entram em jogo, mormente novos
processos de artificacdo que fazem emergir diferentes formas
de artes, recentes simbologias. Efetivamente, estes proces-
sos de artificacdo traduzem-se, nas sociedades ocidentais, na
transformagéao da ndo-arte em arte (SHAPIRO, 2007, p. 135) e
refletem a existéncia de novas atribui¢des de significados, que
se fazem acompanhar pela transfiguracdo do quotidiano e das
comunidades. O decurso desses processos despoleta ndo sé
esperadas transformacdes como coloca desafios, particular-
mente as diferentes instituicdes culturais.
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Narrativas, migragées e processos-vidas

O processo de migracao tem grande importancia no deli-
neamento de experiéncias de ativismo estético-politico, no en-
tanto, ndo se afirma que a migragao foi o start dessas experién-
cias, mas sim que teve implicagdes nas suas expressdes. O valor
expressivo dessas experiéncias deve ser conferido aos proces-
sos de construcdo coletiva de vidas e ndo aos produtos ou a
obra em si. No que toca a centralidade do processo coletivo,
importa dizer que houve uma entrevistada que circunscreveu as
suas iniciativas artisticas a dimensao mais individual, mas, ainda
assim, a sua narrativa foi permeada por influéncias do proces-
so migratério no seu percurso. Interessa também assinalar que
varias experiéncias ndo foram realizadas no pais de fixagdo, mas
em outros paises que fizeram parte do percurso de vida antes,
durante ou depois do processo migratério e/ou da vivéncia com
a temadtica. No entanto, a énfase no processo coletivo revela-se
expressivamente, independente do local em que foi realizada a
acdo e do pais de acolhimento.

Isso foi relatado em relagdo as performances realizadas na
Franca (Poulet Roti e Antropofagia) e na Holanda (Poulet Roti)
pela artista Bia Medeiros, nos anos 1980%, bem como em todas
as demais desenvolvidas apés o seu retorno ao Brasil, com des-
taque para o Bundalelé e Maria Sem Vergonha, ambos criados
pelo coletivo artistico intitulado Corpos Informéticos.

Ainda sobre a questdo da centralidade do processo coletivo,
devemos destacar o envolvimento da artista Tila Cappelletto em va-

32 para maiores desenvolvimentos, consultar http:/ /grafiasdebiamedeiros.blogspot.
com/2014 /04 /presenca-eorganicidade.html.
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rios coletivos. Alids, a Real Fabrica de Tabacos em Espanha é um
exemplo desse envolvimento bem como enfatiza a importéancia do
coletivo, como a artista menciona, “[...] tava fechada muito tem-
po. Ela foi reaberta e, o ministério da cultura espanhola, cedeu esse
espacgo para a comunidade, para que a comunidade gerisse esse es-
paco. Tive a oportunidade de trabalhar, colaborar, nesse processo e,
aprender e foi muito potente [...]". Pensando no percurso de Tila, de-
vemos conferir especial destaque a intervencéo intitulada Radioacti-
vas e a realizacdo da Editatona® - esta Ultima realizada em Portugal.
Alias, a performance Radlioactivas vem denotar o que fora dito ante-
riormente, no sentido em que as experiéncias ndo se circunscrevem
ao pais de fixacdo, encontrando-se inerentes ao processo migratério.

As experiéncias do Projeto Vidas Paralelas Migrantes no
ambito da ARIFA* e a performance do Sopro, realizadas pela ar-
tista Claudia Washington, respetivamente, na Franca e no Brasil,
também s&o exemplos presentes nas narrativas, que enfatizam
as relagdes intrinsecas entre o ativismo estético-politico e a di-
mensdao coletiva. Observemos alguns dos posicionamentos™ das

33 Nas suas palavras: “Uma editatona é uma maratona de edic&o que retne varias
pessoas para a criacdo de novos contelddos ou melhoria daqueles j& existentes na
Wikipédia. Durante esta editatona aprenderemos e editaremos juntes numa sessao
dedicada as margens. Criaremos e melhoraremos contetdos da Wikipédia sobre mu-
Iheres ndo brancas, oriundas do Sul Global, rurais, trans, pessoas ndo-bindrias, etc. e
sobre organizacdes com uma abordagem interseccional. Juntes vamos visibiliza-las
e visibilizar-nos! Sabia que menos de 10% dos editores da Wikipédia sdo mulheres?”
Disponivel em: https://feminista.pt/evento/editatona-visibilizando-as-margens-
-juntes-editamos-a-wikipedia-25-maio-festival-feminista-de-lisboa-2019.

34 A associacgo intitulada Archives de I'lmmigration Familiale (ARIFA) é uma das
maiores e mais antigas associacoes de mediagao social e cultural situada na regido
fle-de-France/Franca e tem como um dos seus objetivos o acolhimento e a insercao
social dos migrantes. Foi uma das parceiras do Projeto Vidas Paralelas (PVP) Mi-
grantes Brasil-Franca CAPES-COFECUB. Este projeto constitui uma pesquisa-acéo
realizada por meio de cooperacao internacional entre a Universidade de Brasilia, Uni-
versidade do Estado do Rio de Janeiro, Université Paris 13 e Université Montpellier 3.
35 Salientamos que os excertos das narrativas sdo anonimizados respeitando o posi-
cionamento da maior parte das entrevistadas a este respeito. Dai que a identificacéo
das entrevistas seja feita de forma numérica.
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entrevistadas a este respeito:

Eu vejo muito coletivamente a arte ativista.
Vocé pode ter acées ativistas individuais, mas
elas estdo sempre no contexto coletivo, elas
estdo sempre engajadas de um comum, al-
guma coisa em comum que é preciso ser ex-
presso e que é preciso mudar, porque se é algo
apenas individual, a gente ndo precisa mover o
mundo inteiro (Entrevista 1).

Vocé faz arte, tudo bem, para uma certa sa-
tisfacdo pessoal na hora da criagéo. Mas faz
para que haja uma vez reverberagdo no ou-
tro. Se vocé néo tem publico, se vocé néGo tem
nem quem a veja, nem que seja um quadro de
parede, se vocé ndo tem quem veja, a questéo
é até se é arte (Entrevista 2).

Por outro lado, isso também estd absolutamente presente na
narrativa da artista Juliane Peixoto, por meio dos processos cole-
tivos desenvolvidos com trabalhadores da mineragcdo e com povos
indigenas situados no Brasil, cujas expressédes incluiram a videoins-
talacao.

Alguns fragmentos dessas experiéncias podem ser visuali-
zados nas todas as figuras. As imagens em didlogo com as nar-
rativas, que enfatizam o processo e o coletivo, permitem identi-
ficar ressonancias com as colocacdes de Ranciére (2005) acer-
ca do conceito de partilha do sensivel, enquanto processo que
se materializa e opera somente quando ha possibilidade de cria-
¢do do espaco do comum sensivel, no qual a partilha acontece.
Tal como assinalado pelo autor, a partilha do sensivel refere-se
“ao sistema de evidéncias que revela a existéncia de um comum
e dos recortes que nele definem lugares e partes respetivas”
(RANCIERE, 2005, p. 15). Ou seja, apresenta um duplo sentido
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de divisdo e do comum, posto que a partilha do sensivel torna
evidente quem pode tomar parte no comum. Nesse sentido, é
possivel depreender que a auséncia desse comum, ou seja, de
um espaco coletivo, bem como a inexisténcia das possibilidades
de subverséo dos respetivos lugares que foram conferidos nor-
mativamente a cada um dentro de uma sociedade de classes
significa, precisamente, a auséncia da partilha do sensivel. Des-
se modo, aferimos que a criacédo de espagos do comum sensi-
vel, aludem a construgao de espacos e relagdes democréticas e
emancipatérias. Constituiriam, assim espécies de fronteiras, em
alusdo aos sentidos atribuidos por Cohen (1989) e Gongalves
(2004). Nao podemos deixar de referir aqui as ponderagdes de
Rocha & Kastrup (2008) sobre a obra de Ranciére:

O estético é dotado de um duplo potencial de
emancipag¢ao. Por um lado, esse potencial re-
side na ociosidade, na recusa a qualquer for-
ma de subordinacéo ou de funcionalidade, na
resisténcia ao controle social [...]. Por outro
lado, o regime estético advoga a auto-su-
pressdo da arte em favor de sua integracéo
plena na construgéo da vida comum renovada
e que torna indistintos arte e politica, trabalho
e lazer, enfim, promove a unido dos contrérios
(ROCHA; KASTRUP, 2008, p. 99).

Ativismo como modo de vida

Estes mesmos elementos convergem com os significados
e aspetos apresentados nas narrativas, assim como s&o partes
indissocidveis dos sentidos atribuidos a segunda categoria de
andlise: concegdes de ativismo estético-politico. Nota-se que
existe consenso em torno de dois aspetos que se destacam na
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definicdo e no modo como as mulheres entrevistadas concebem
o ativismo estético-politico. Uma primeira dimenséo atribuida
refere-se a sua relagéo intrinseca com as lutas por direitos e a
rutura das relagées de opressdo, bem como das desigualdades
presentes nas sociedades. Como tal, é evocada como processo
concernente ao universo (real e simbdlico) do coletivo, e ndo do
individuo, o que explica a énfase na construcdo conjunta ante-
riormente discutida: ou, como muitos hoje apelidam de do-it-
-together.

Mas o lastro dessas representacdes vem detrds, no senti-
do em que possuem uma dimensao histdrica. Bennett e Guerra
defendem que “embora nao evitando preocupa¢des contra-he-
gemonicas, esta transformacao do DIY no que se poderia ra-
zoavelmente chamar uma "cultura alternativa", também a viu
evoluir para um nivel de profissionalismo, que visa a assegurar
a sustentabilidade estética e, sempre que possivel, econémi-
ca’ (BENNETT; GUERRA, 2019, p.7) das praticas de produgéo
cultural. Neste sentido, os autores argumentam que a concep-
tualizacdo da nocéo de carreira do-it-yourself pressupde com-
preendé-la enquanto uma forma de trajetdria profissional, que
parte da necessidade de gerir os “efeitos patoldgicos”, tanto a
nivel politico como econémico, da pds-industrializacdo e, con-
sequentemente, o risco e a incerteza que caracterizam as so-
ciedades contemporaneas. Num contexto como aquele em que
vivemos — a sociedade de risco (BECK, 1992) — nao sé os per-
cursos biogréaficos sdo mais incertos e imprevisiveis, como os
processos se tornam cada vez mais individualizados, sendo os
atores sociais impelidos a criar as suas préprias trajetérias. As
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praticas culturais do-it-yourself surgem assim como resposta a
este contexto, afirmando-se enquanto expresséao cultural criati-
va e materializando-se também em praticas econdmicas - eco-
nomias culturais DIY — ou seja, assumindo-se como ocupagdes
vidveis em termos profissionais (BENNETT; GUERRA, 2019).
Para tal, contribuem grandemente as inovag¢des tecnoldgicas e
o surgimento e generalizacdo da Internet.

Apesar de ndo proporcionarem uma total democratizacao
dos processos de producao cultural (na medida em que, ainda
que menores, continuam a haver custos associados a aquisi¢do
das ferramentas tecnoldgicas, assim como intermedidrios e,
por isso, hierarquias de lutas pelo(s) poder(es), é inegéavel o seu
papel enquanto facilitadoras do acesso de um cada vez maior
numero de pessoas aos meios necessarios para produzir e di-
vulgar os seus préprios produtos culturais, sejam eles musica,
literatura, arte, filmes ou artefactos conexos, permitindo trans-
formar praticas de producéao cultural em carreiras profissionais.
Neste sentido, Guerra (2018) chama a atencao para o facto de
se, por um lado, o conceito de carreira DIY permanece ligado as
dimensédes originais do ethos DIY e a busca de uma independén-
cia, por outro, atualmente, a este ethos soma-se um reconhe-
cimento da necessidade de alcancar um estilo de vida sustenta-
vel, no qual ndo mais fazem sentido no¢des, anteriormente tidas
como garantidas, como a de uma carreira estével e um salério
constante. E as redes, o “estar com”, o do-it-yourself together

é crucial.
A arte ativista [...] é ter a capacidade de
alterar as relacées de opressdo, as relacées
de poder. E isso, é claro, vai ter como um lugar
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de escolha politica e, um lugar de expresséo
estética. [...] potencial da arte de transgredir,
de ultrapassar, de ultrapassar limites, de
ampliar o espago da vida para mim e para
uma coletividade (Entrevista 1).

Eu acho que néo saberia dizer um conceito
muito formatado, mas eu acho que o ativis-
mo, basicamente é a reacdo & desigualdade.
[...] Estético, eu acho, que é uma ferramenta
brilhante. Entendi a questéo da arte como es-
tética, a intervengdo do espago publico. [...] é
ocupar os espagos e mudar as narrativas (En-
trevista 3).

O ativismo estd conectado com que existe de
urgéncia, estd no lugar da a¢do do aconteci-
mento do que é um problema agora, do que se
oferece como enfrentamento das coisas que
estdo acontecendo agora, por mais que elas
tenham um histérico (Entrevista 4).

No dmbito desta concecdo, associada as lutas por direitos,
ressalta-se que as experiéncias estético-politicas sdo concebi-
das como processos que conduzem ao empoderamento e eman-
cipacao social, especialmente para as mulheres, pois despertam
a consciéncia critica e postura afirmativa frente as opressdes
vivenciadas rotineiramente, de tal forma que as experiéncias de
ativismo nao sao apartadas do quotidiano da vida, mas incorpo-
radas como um modo de se relacionar e intervir no mundo.

Com o punk vocé tem de viver o punk [...] Tem
de ser uma coisa real, vocé tem de estar ali
com um posicionamento politico contra o sis-
tema e tem de haver uma coisa revoluciondria
(Entrevista 5).
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A outra dimensdo fortemente mencionada sustenta que
o ativismo estético-politico tem o papel de questionar os lu-
gares de representacdo instituidos e criar mecanismos capa-
zes de construir novas narrativas, no sentido de romper com
as normatividades e pardmetros desiguais cristalizados. Nesta
perspetiva, o ativismo estético-politico estaria visceralmente
ligado a criacdo de um outro «lugar de fala», que possibilite a
evocacao de discursos consonantes com a afirmacao da auto-
nomia dos sujeitos e coletivos, viabilizando a emerséao de vozes,
pensamentos e olhares historicamente silenciados.

Quando a arte se insere nesse lugar de uma
atuacédo politica, se é que ela se insere, serd
que ela néo estd sempre inserida. Ela td ques-
tionando esses lugares de representacgéo. [...]
repensar também como esse conjunto de po-
litica pode mexer na representacgéo, seja ela
imagética, seja ela sonora ou, seja ela na repre-
sentacéo discursiva mesmo, de como a gente
constréi o discurso e, como a gente se coloca
para falar sobre as coisas (Entrevista 4).

Percebe-se que as conceg¢des de ativismo estético-poli-
tico apresentadas trazem a luz as questées da representacéo e
do discurso como pilares deste tipo de ativismo. Convergente
com esta perspetiva, Ranciéere (2005, p. 17) assinala que “a po-
litica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que
é visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para
dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo’.
Novamente é possivel observar as interfaces entre o material
empirico e os referenciais mencionados. As entrevistas sinali-
zam elementos que remetem as elaboragdes do referido autor,
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seja no tocante a politica, a partilha do sensivel, a dualidade do
sensivel e ao regime estético das artes (RANCIERE, 2005), to-
dos eles parecem expressar-se no quotidiano de vida do ativis-
mo estético-politico de mulheres artistas migrantes brasileiras.

Considerac¢ées finais

A circulacdo de pessoas é um dos principais motores
do fenébmeno da globalizagcdo, uma vez que aproxima culturas
(GUERRA; QUINTELA, 2016). Hoje assiste-se a uma fusao entre
o local e o global, que cria novas dimensdes espaciais e tem-
porais como o transglobal, o translocal e o glocal. As culturas
perdem a sua autenticidade fruto das influéncias globais que lhes
chegam, mas emergem novos processos, dos quais destacamos
novas formas e narrativas de ativismo estético-politico. Os re-
sultados apresentados permitiram uma aproximacéo inicial do
universo do ativismo estético-politico protagonizado por mu-
Iheres artistas ativistas brasileiras com histérico de migragao,
constituindo uma espécie de sinalizador da profusdo de expe-
riéncias artisticas existentes e das possiveis implicagdes sociais
e politicas para o fortalecimento da luta por direitos nos distin-
tos paises de acolhimento.

Nesse sentido, cabe ressaltar que estes processos coa-
dunam com a construcdo de espacos e relagées de partilha do
sensivel que atuam como polos irradiadores dos valores demo-
créaticos e da afirmacéao do papel das artes na transformacéo das
sociedades. Isto encontra ressonancia na concecao de ativismo
estético-politico desvelada, a qual é concebida como uma acéo
gue se materializam em expressodes estéticas com carater ine-
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rentemente politico, centradas na luta contra as desigualdades
sociais e as relagcées de opressdo, bem como a criagdo de ou-
tros discursos, representacdes e espacos capazes de subverter
a ordem social instituida.

Desse modo, o presente estudo evidencia a importéancia
das artes enquanto dispositivos promotores de emancipacéao
social e sinaliza a necessidade de desenvolver novas pesquisas,
a fim de aprofundar a temética e subsidiar a construcéao de poli-
ticas publicas de fomento as artes e a cultura, contribuindo para
a incluséo social e a garantia dos direitos humanos das mulheres
migrantes. Destaquemos as dindmicas e processos, os fluxos
e refluxos destas mulheres — alimentados pelas artes, numa
perspetiva arreigada de emancipagcdo e participacdo social de
do-it-yourself together.
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