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O Mosteiro do Salvador:
Um Projecto do Século XVI

Marta M. Peters Arriscado de Oliveira

Sendo Prior deste Mosteiro da Serra o Padre D. Aciirsio de
Santo Agostinho pelos anos de 1598, parecendo-lhe a igreja do
mosteiro pequena e acanhada, fundou de novo outra igreja, com
o titulo do nosso Padre Santo Agostinho; o corpo desta nova
igreja é circular na forma da de Santa Maria Redonda de Roma,
toda cercada de capelas e serd acabada, wuma das melbores do
reinol.

E aquela outra igreja, pequena e acanhada, dedicada ao Salva-
dor e construida cerca de sessenta anos antes, projecto trun-
cado, reformador, complexo e essencial que tentaremos dar
corpo, relacionando personagens, ideias e lugares. Entrelacados
os quadros que recortam a ac¢ao de cada um dos intervenien-
tes, o tempo vai delineando, em construgdo colectiva, a Ideia
para a edificagio do mosteiro.

O convento e a cidade

Em meados do século XVI, o Porto concorria em crescimento
dindmico com a cidade primaz de Braga, afirmando a sua cen-
tralidade territorial em parte de Entre-Douro e Minho e refor-
cando as suas ligacdes as regides interiores da bacia duriense.
A sul do rio Douro, submetia a atrac¢io um amplo territério de
vocacdo agraria, estendendo-se até a terra de Santa Maria (Feira).
A sua posicdo, na intersec¢do da rota terrestre estruturadora
Norte-Sul com a rota fluvial, reforcava as funcoes de barra de
mar das barras secas interiores e de porto do pais vinhateiro.

Assim, o caracter estratégico da sua localizacdo e a dindmica do
crescimento urbano justificam a decisio do Rei, em 1537, ¢ o
seu directo empenho na trasladacdo do Mosteiro de S. Salvador
de Grij6 da 4rea rural em que se inseria e na edificacao do con-
vento novo junto da cidade.

Nomeado reformador da Ordem dos Cénegos Regrantes de
Santo Agostinho, Frei Bras de Braga intervém junto da comu-
nidade de religiosos de S. Salvador de Grijé no sentido da sua
reestruturacio, como acontecia nos Mosteiros de Santa Cruz de
Coimbra e de S. Vicente de Fora de Lisboa. Por sua vez, a inten-
¢ao de trasladar o convento para a cidade objectivava um
reforgo da actividade pastoral da institui¢cdo junto das popula-
¢oes urbanas. A vocacgdo das diferentes ordens religiosas reve-
lava-se também na forma como se implantavam no territério e
na cidade.

Num tempo em que, mais do que verbalizar, o sentido era mos-
trado, a forma apresentava o significado no plano eclesiastico e
no plano da cidade. Assim, a partida, a colocagdo do mosteiro
novo no monte de Quebrantdes, contrapondo-se a sede episco-
pal no morro da Penaventosa, tinha um sentido estrito de afir-
macdo da visibilidade e proeminéncia da Ordem a que perten-
cia. Esta teria sido a leitura do Cabido e dos Cénegos da Sé,
levando-os a provocar torvagoes, de acordo com a expressdo de
Frei Bras de Braga, em carta ao Rei, por ndo quererem acon-
cordar sobre a execucio do mosteiro®. Também os Jesuitas bus-
cariam um plano de visibilidade na cidade, em 1573, com a

inser¢ao do Colégio na encosta imediatamente abaixo do Pago
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@—Franm‘scc de Holanda: “Décima quarta visdo".
A imagem da visio do Apocalipse com o tema do Cordeiro e dos eleitos precisa o sentido da
igreja do mosteiro de Sdo Salvador, a sua colocagio no territdrio, como a forma. A sequéncia
axializada do Cordeiro, inserido num circulo e apoiado na esfera, no alto, e do monte isolado,
em baixo, integrado na grove e nova imagem deste mundo (Francisco de Holanda - Do Pintura
Antiga), dé corpo & transferéncia de sentidos que a obra centrada do mosteiro da Serra
configura, axializando a subida do rio em direcgiio & cidade do Porto, num ponto central acima
da linha do horizonte (fig. 2).

@—G. Kopke - Perspectiva das margens do Rio Douro subindo-se pora o Cidade do Porto. 1827.

do Bispo, e, no final do século, os Beneditinos garantiam, atra-
vés da compra de casas como facto consumado, o posiciona-
mento do convento num alto fronteiro a Sé, junto a Porta do
Olival, embora com alguma contradicio do Povo e da Cidade.
O sitio escolhido para a edificagdo do convento novo, pela sua
localizacdo isolada num alto, afastada de uma relacio parti-
lhada de percursos didrios com diferentes grupos sociais da
cidade, diferenciava-o dos conventos masculinos existentes no
burgo. Estes integravam-se na estrutura urbana, nas passagens,
junto das portas da muralha (os Franciscanos e Léios, e, mais
tarde, os Gracianos e Beneditinos) ou mediando entre a vida na
zona ribeirinha e na cidade alta, oferecendo os seus espacos a
um uso publico, civico e mercantil (os Dominicanos).

O Mosteiro da Serra concretizava a necessidade de um equili-
brio entre a proximidade do convento, relativamente a cidade,
e um afastamento suficiente para garantir o apartamento dos
religiosos, antecipando alguma das ideias desenvolvidas nos di-
logos da Imagem da Vida Crista, de Frei Heitor Pinto, frade jero-

nimo como Frei Brds de Braga. Desenhavam-se assim os pdlos
de uma proposicao de reforma, apontando como caminho, aca-
demia e escola, o deserto, e como obra requerida pela caridade,
o acto de pregar nas cidades, e nos pacos dos principes3. O mos-
teiro nos arrabaldes da cidade era, enquanto deserto,...arra-
balde do céu?.

Quadros da vida na cidade, na Memoria de Cousas de um qui-
nhentista procurador do rei no Porto, deixam entrever uma
cidade em transformacido, confrontada com a “novidade” de
costumes, cidade estrangeira, no dizer de Francisco de Holanda.
Intervir, apelando aos principes e prelados, e todos os que tem
cargo de governar a outros, devem de atentar, que sdo colunas
e guias de seus subditos, é ainda uma passagem dos didlogos.
E este o terreno em que se desenha o pensamento de D. Frei Bal-
tasar Limpo, bispo do Porto e reformador para a Ordem dos
Carmelitas, levando-o a uma participagio activa e frontal nas
primeiras sessoes do Concilio de Trento e que, desde logo, se
manifesta no seu empenho na fundagio e transferéncia do Mos-
teiro de S. Salvador de Grijé, por o sentir por muito servigo de
DeusS.

O monte e o rio, a dedicacao a Sao Salvador

Monte de Sdo Nicolau que até aqui se chamou da Meijoeira”: a
cristianizagao do nome sinaliza o inicio de um processo de sobre-
posicdo, de transferéncia e apropriacio de sentidos em que se
sintetiza o essencial da Ideia, configurada na edificagio do mos-
teiro novo e consagrada na dedicagdo ao Salvador.

Ai, no sitio de funda¢do do convento, no alto, dominando as
estradas que da Serra de Santo Ovidio desciam a Gaia e aos
locais de atravessamento do rio, sobranceira aos portos de Vila
Nova e do burgo portuense, existia uma ermida antiga com a
invocacio e orago de Sdo Nicolau, cujo culto anda associado as
viagens, aos marinheiros e mercadores. A capela, da apresenta-
¢do do bispo, acolhia uma imagem de Cristo Crucificado de
grande devogio da Cidade, o Senhor de Além; um pequeno ere-
mitério e uma fonte completavam a assisténcia aos peregrinos.
Porque o sitio da ermida era muito necessdrio para o convento,
foi integrado no circuito do convento novo, acordando D. Bal-
tasar Limpo e Frei Bras de Braga transferir e mandar fazer uma
nova ermida no penedo que estd acima do cais8.
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Mediando entre o corpo do mosteiro, no alto, e o rio, a Ermida
do Senhor de Além vai inserir-se no fundo da escarpa, junto de
um cais de embarque e sirgadouro e perto de umas pesqueiras.
Alinha num rosirio de pequenas capelas, que pontuavam uma
e outra margem, sacralizando o quotidiano das gentes ligadas
ao rio e ao mar. Assim era com os estivadores do burgo e
N2 Senhora da Piedade do Cais do Terreiro da Alfindega, e
com os barqueiros da passagem e N2 Senhora da Piedade do Cais
da Areia, em Vila Nova. Fora de muralhas, Miragaia era sitio
de mareantes, dos carpinteiros e calafates da Ribeira da Galé,
com a Igreja de S. Pedro e a Capela do Santo Espirito. A jusante
seguiam-se os lugares de mestres e marinheiros: do lado do Cas-
telo de Gaia, com N2 Senhora da Bonanga, e em Massarelos,
com S. Pedro Gongalves das Almas do Corpo Santo, no mato
da Paixdo. Na encosta, de onde se avistavam pela tltima vez os
lugares da cidade, ficava N2 Senhora da Boa Viagem, ao fundo
da Rua do Gélgota. Para 14 da Arrdbida, ja com o mar no hori-
zonte, surgiam as pesqueiras da Furada, as tercenas do Ouro,
com Santa Catarina e N2 Senhora da Ajuda, e os lugares de pes-
cadores e mareantes da Foz, com S3o Jodo e N2 Senhora da Luz,
no Monte da Luz?.

Os sitios destas capelas e dos conventos desenhavam simetrias
entre as margens: no lugar de Vila Nova, que juntamente com
a Serra do Pilar pertencia ao termo da cidade desde 1384, o Con-
vento de Corpus Christi, a par com S. Francisco e S. Domingos,
e perto do morro do Castelo de Gaia, o de Santo Anténio do
Vale da Piedade, a par com o Convento da Madre de Deus, de
Monchique.

Nas procissoes de preces, que pediam a ben¢do dos mares e da
terra, o espago da cidade e os lugares das margens eram medi-
dos a passo de devocdo e interligavam-se. As passagens do rio
abriam momentos de deslumbramento. Acontecia na Procissdo
das Ladainhas!?, no dia de S. Marcos, e na Procissdo do Santo
Crucifixo de Sao Nicolau, de Vila Nova. Organizada pela
Camara, com assisténcia do Cabido, facto que deu origem, a
partir do século XVII, a contendas e afrontamentos entre o
poder laico e eclesiastico, a imagem do Senhor de Além subia a
Sé, onde permanecia por algum tempo, regressando a ermida
sempre em procissdo solene. Em tempos de necessidades publi-
cas e de crise, descia até o alto da barra, acompanhada de mui-
tas embarcacoes ricamente aderecadas, em que vdo as principais
Confrarias da cidade, o clero secular e regular, os nobres e ple-
beus!1,

Se esta descrigdao vai alongada, nao tem outro proposito mais
do que permitir relevar o plano superior do sitio da igreja do
* mosteiro novo, dominando a interseccdo das principais rotas
nacionais e dos percursos que estruturavam o termo da cidade,
e também anotar o modo como se enraizava na vida das comu-
nidades locais, numa relacio mediada pelo Senhor de Além. Na
aproximagao, por via fluvial, surgia primeiro, ainda antes de
uma tltima curva descobrir o casario do burgo. Da Arrabida aos
portos da Ribeira e de Vila Nova, a Igreja de S. Salvador axia-

lizava o percurso ao longo do rio. Centrava o espaco das ensea-

das, junto da cidade, e do alto, a oriente, acolhia a claridade da
matina e os altimos raios de luz, ao cair da noite.

A dedicacio do convento novo a S. Salvador poderia ser enten-
dida como simples transferéncia do orago do Mosteiro de Grijo,
sinal da antiguidade da sua fundacdo, ja que, em tempos mais
recentes, esta invocagao era menos frequente, mas assumia, em
especial, o caracter de uma fundacio reformadora. De facto,’
sitio e obra propunham uma abordagem da Salvacdo, incorpo-
rando numa perspectiva cristologica, o centro para que conver-
giam, no territério, uma multiplicidade de devogbes de preva-
léncia mariana, asssociadas 4 abundéincia, 2 prosperidade e a
seguranca da vida das pessoas.

Mais tarde, Frei Heitor Pinto afirmard que a intengdo hd-de ser
posta em Cristo!2, e desenvolverd a ideia de orientacdo para a
luz do mundo'3, para Cristo nosso Deus, a quem os profetas
chamam oriente, porque dele vem a divina claridade. Em oposi-
¢do colocard o mundo, que é Ocidente, onde se poe o sol, onde
se perde a luz... ficando a terra nua de claridade, e coberta de
trevas, que a escura noite do pecado traz consigot.

E assim, Frei Bras de Braga, incerto ainda quanto ao devir da
obra que nesse ano de 1541 arrancava, escrevia ao Rei: em ver-
dade, senhor, que eu nao sei o que este mosteiro poderd vir a ser,
porém, se ao que eu vejo em o sitio e em as mais qualidades se
enadesse a vista de V.A., certo em a eleicio do Rei dos mostei-

ros eu daria em boa consciéncia minha voz a este do Salvador's.

A obra do Salvador:
Idades do Mundo e Imagem da Vida Cristd, a igreja da Serra

Recorrendo a uma expressdo de Francisco de Holanda, a obra
de S. Salvador é (como a pintura) declaracio de um pensamento
em obra visivel e contemplativa'®; e a forma da igreja, redonda,
é na semelbanca da Divindade...a mais capaz e perfeita'? (Da
Pintura Antiga; 1548). Os didlogos da Imagem da Vida Crista
explicam o sentido de adequacdo e perfeicdo desta forma atra-
vés da geometria, do centro e das linhas que partem para a cir-
cunferéncia. Assim sio explicitados o Principio Incriado, a Cria-
cio e a Encarnagio. As formas configuram o sentido:

Toda a bondade estd no ponto do meio da esfera, do qual pro-
cede a formosura dela mesma. A esfera tem um ponto no meio,
que se chama centro, do qual saiem as linhas para a circunfe-
réncia. Pelo centro entendem...a Deus, e que por si, pela sua
esséncia e natureza so ele é bom, e que a formosura das creatu-
ras assim interior como exterior é por participacao desta suma
bondade, que é Deus'8.

Quando o filho de Deus encarnou no ventre sacratissimo da vir-
gem gloriosa, ali foi entdo feita uma esfera admirdvel: porque o
principio uniu-se com o fim, Deus foi feito homem, foi a huma-
nidade unida com a divindade em unidade de pessoa (...). Esta
é a perfeita figura, este é o circulo divino: este é o Salvador do
mundo, que nasceu da virgem, e nos remiu com seu sangue'”
(figs. 1, 2).
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®_Mosteim da Serra do Pilar. DGEMN, esc. 1:1000. Em fundo claro, no claustro,

€ representada a planta da igreja com a projeccio do desenho da cupula; definido
o alinhamento do eixo principal da igreja e de um dos eixos do claustro.

@-ancesm di Giorgio Martini (cdpia de) - “Esquema planimétrico de um convento™

In Cédice Salluziano 148, f. 65v. Turim. Biblioteca Real.

A obra do Mosteiro do Salvador e as imagens das Idades do
Mundo, de Francisco de Holanda, interligam-se. Ddo corpo e
visibilidade as ideias e referéncias neoplaténicas da época, como
encontramos em textos de Holanda e de Frei Heitor Pinto. Por
outro lado, na qualidade de forma construida e figura dese-
nhada da imaginacao grande, mostram o que se ainda nao viu2®
e abrem caminho para a formulacdo do pensamento.

As obras em S. Jodo da Foz, o Monte de S. Nicolau

Aludimos ja ao facto de o Senhor de Além ir em cortejo até A
barra do rio, em tempo de grande necessidade. Uma outra liga-
¢do com S. Jodo da Foz, de importincia fundamental para a
compreensdo do projecto do convento, surge no inicio do pro-
cesso de fundacdo do mosteiro. Referimo-nos ao envolvimento
de D. Miguel da Silva, bispo de Viseu e abade comendatirio do
Mosteiro de Santo Tirso e de Landim, que detinha em titulo pre-
cisamente a antiga Ermida de S. Nicolau, e que por esse motivo
surge mencionado, nas cartas do acordo entre D. Baltasar Limpo
e Frei Bras de Braga, para a mandar fazer de novo junto ao rio.

A personaliza¢do, na figura de D. Miguel da Silva, de uma rela-
¢do entre dois lugares, o alto do Monte de S. Nicolau e a entrada
da barra do rio, constitui o essencial da questio.

Ali no couto beneditino de S. Jodao da Foz, desde meados dos
anos vinte, o mestre de obras de pedraria do bispo, Francisco
de Cremona, procedia a reconstrucdo da velha Igreja da Brévia
e a edificacdo da Capela de S. Miguel-o-Anjo, enquadrando uma
pequena enseada. Construia também um farol junto a Ermida
de Nossa Senhora da Luz, no alto do monte, e um templete no
rio, associado a padrbes que balizavam os canais de navegacio
e sinalizavam a entrada em direc¢do a cidade.

O programa arquitecténico constituia mostranca de poder e
qualidade do seu comitente, afirmando-o como personalidade
humanista e moderna, interveniente a bem da utilidade pﬁblica.
Definido o sitio da Foz como lugar da sua representacio, a ousia
da igreja terd sido projectada como capela tumular, pela forma
hexagonal estdtica e destacada da nave, erguendo-se no limite
da terra, contra o mar e a linha do horizonte a poente. As ins-
cricoes conservadas nos alcados da “Torre”-Capela de S. Mi-
guel-o-Anjo transmitem-nos a ideia da passagem protegida, para
a chegada a bom porto?!. Sinalizando o limiar das portas da
cidade, encontrariam o sentido de completar a jornada num
coroamento final, pensado para o alto do monte de S. Nicolau.
A ligacdo de D. Miguel da Silva com a antiga Ermida do Senhor
de Além permite articular os extremos do percurso e abre a pos-
sibilidade de um plano para aquele alto, de alcance mais vasto
e ja ndo centrado na sua pessoa. Deste ponto de vista, a trasla-
dacdo do convento de S. Salvador retomaria uma ideia esbogada,

MONUEENTOS



Dossier

@T&odum de Sousa Maldonado - Cidode do Porto, 1789,

e a actuacdo do rei teria contornos de uma jogada politica de
marcacdo do territério, concorrendo para o adensamento das
tensdes com D. Miguel e o seu exilio forcado.

Um modelo para o convento

O programa de obras junto a barra do rio constitui uma licdo
em torno de uma concepg¢ao cenogréfica da arquitectura, no
espago do territorio e da construcao de urbanidade significativa.
Também a obra da Serra revela uma grande clareza ao nivel da
colocagdo no territério e da implantagdo no sitio que se mani-
festa, em particular, no modo como o corpo da igreja se salienta
relativamente ao convento, semelhante a relacio da ousia com
a nave, na igreja de D. Miguel. Permite a leitura do espago cen-
trado da rotunda e a marcagio da axialidade vertical do lugar.
Na organizacao planimétrica do convento (fig. 3) ressalta a dife-
renga, quer relativamente ao modelo tradicional de uma estru-
tura mondstica organizada em torno do claustro, quer relativa-
mente a solucao desenvolvida em simetria, com a igreja numa
posicdo central, ladeada por claustros. De facto, em S. Salvador
encontramos uma solucdo que nos parece inédita no pais: um
eixo de composi¢do principal sustentado por uma sequéncia de
espacos centrados, a igreja e o claustro, e enquadrado por duas
alas laterais. Trata-se de um modelo proveniente da arquitectura
civil.

No caso do convento novo do Salvador, nio podemos deixar
de lembrar a presenca de Francisco de Cremona e mesmo a sua
permanéncia (1542) para concluir a igreja, ja depois da partida
de D. Miguel. Antes da sua vinda para S. Jodo da Foz, a sua acti-
vidade surge documentada em 1514, figurando como muratore
num contrato para as obras da Basilica de S. Pedro de Roma,
no tempo em que o estaleiro era dirigido por Fra Giocondo, Giu-
liano da Sangallo e Rafael. Em Viseu, onde trabalha para
D. Miguel da Silva, desde a sua posse no bispado em 1526, pro-
jecta, entre outras obras, o Paco de Fontelo. O programa de

monumentalizacdo da entrada da barra que realiza, assim como
os projectos da igreja e da capela, dependem estreitamente de
desenhos de Francesco di Giorgio Martini?2.

A obra de Francesco di Giorgio, nomeadamente os seus projec-
tos de arquitectura civil comentados e exemplificados por nume-
rosos esquemas, mereceram uma especial aten¢do nas oficinas
ligadas ao projecto e ao estaleiro, nas primeiras décadas do
século XVI, em Italia. Peruzzi e os irmdos Sangallo, Antonio e
Giovanni Battista, prosseguindo na linha de Giuliano da San-
gallo, aprofundam o conhecimento das antiguidades romanas e
o estudo comparado e critico das ruinas, cruzando com a infor-
macio sistematizada em Quatrocentos. Esta aproximacio, fle-
xivel e inventiva, contribuiu decisivamente para a concep¢io do
espaco de habitar de uso moderno, formulada nos estudos de
paldcios. Nos tratados de Francesco di Giorgio aparecem dois
elementos importantes para o projecto da Serra. Referimo-nos
aos patios redondos, com e sem colunas, com pequenos espa-
gos circulares nos cantos e um esquema de organizagao de um
convento com um claustro circular (fig. 4). Este esquema vai
estar na origem de estudos desenvolvidos nos circulos roma-
nos?3, nos anos anteriores a vinda do Cremonense para S. Jodo
da Foz. Por sua vez, a ala norte dos dormitérios apresenta ja uma
organizacdo semelhante a de outros conventos portugueses,
como a que se verificava no Mosteiro dos Jeronimos.

O cardcter inovador do projecto do convento obriga a abrir
espaco num circulo fechado, sugerido pela impressdo retirada
da leitura das cartas de Frei Bras de Braga. Relativas a fase de
lancamento das obras do mosteiro, no inicio dos anos quarenta,
estas cartas documentam o envolvimento de Jodo de Rudo na
concepcio do espago da igreja e de Diogo de Castilho na reso-
lugdo de questdes construtivas da obra. Por vezes hd nos docu-
mentos como que “suspensdes” no texto a abrir possibilidades
complementares que a interpretaciao do projecto sugere. Assim
é com o rol de testemunhas num auto de posse da dgua para o
mosteiro, em 1538: concluida a enumeracido de personalidades
e moradores presentes ao acto, com a indicacio e outros mui-
tos, ¢ citado Diogo de Castilho e outros?. A presenca de Fran-
cisco de Cremona, o impacte local da sua obra, a sua relacao
com as autoridades locais que, inclusivamente, o consultam a
proposito de obras a realizar na torre do edificio da Camara,
assim como a Diogo de Castilho (1539), e a situacdo dificil em
que se encontra, devido ao exilio do seu mecenas, sio dados
incontornaveis no horizonte, deixando em aberto o modo como
terd decorrido a transferéncia da sua informacio para o projecto
da Serra.

O claustro

Pensamos que o claustro circular esta presente desde o inicio
da concepgdo planimétrica do convento. Alids parece condi-
cionar o lancamento da ala norte dos dormitérios, recortando
alguns dos seus espagos.
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Além do esquema do convento de F. di Giorgio e da questdo
da sua actualidade na primeira metade de Quinhentos, a ideia
de um claustro circular encontra fundamento num texto,
conhecido nos meios da cultura e literatura e talvez no circulo
de humanistas da cidade, reunido em torno de Joao Rodrigues
de Sd e Meneses, nas suas ligagdes com Sa de Miranda, Jodo
de Barros e Aires de Barbosa. Referimo-nos a obra A Hypne-
rotomachia Poliphili de Francesco Colonna (Veneza; 1499) e
a descricdo da ilha de Citerea, ilustrada por xilogravuras. Defi-
nida como um “jardim celeste” e projectada como circunfe-
réncia 4 imagem do mundo, em sequéncias de anéis divididos
radialmente, contém um peristilo jénico em circulo. Refor-
¢ando a leitura de uma sectorizacgdo de espacos, que os circu-
los e os raios implicam, o peristilo é encerrado por um murete,
constituido por cancelas. A distribui¢ao dos materiais e da
ornamentacdo segue um principio de alternancia e de varie-
dade, referida ao mundo dos minerais, da flora e da fauna. Em
S. Salvador, encontraria assim referéncia a solucdo de uma
colunata apoiada num murete continuo, apenas interrompido
para o acesso a praca, e a alterndncia da decoracio, que surge
nos enrolamentos dos capitéis por séries de nove colunas,
aspectos de desenho singulares, menos relacionados com a
informagdo proveniente dos tratados de arquitectura.

O corpo da igreja e o claustro circular sdo contributos impor-
tantes para o pensamento arquitecténico e artistico da segunda
metade da década de cinquenta. Inserem-se num conjunto de
reflexdes da época, de natureza diversificada: lembremos os
desenhos da Semana da Criacao (1545, 1547), da histéria das
Idades do Mundo de Francisco de Holanda, a Ermida de Santo
Amaro de Alcéntara (1549), feita de anéis e circulos, de Diogo
de Torralva (na altura mestre das obras do Mosteiro dos Jer6-
nimos, onde professava Frei Heitor Pinto em 1543), e certas
obras de arquitectura militar, como os torredes circulares. No
Porto, depois de ter estado em Itdlia e em outras partes, Gon-
calo Baido?’ preparava entdo um modelo do Coliseu de Roma
e assim as outras cousas, que se destinavam a ser apresenta-
das ao rei (1547). Neste contexto, certa mudanca na crasta que
se quer fazer em 1550, a que se associam o interesse do rei e,
eventualmente, um pedido de desenhos feito logo a seguir por
Frei Bras de Braga, entdo bispo de Leiria, poderia estar rela-
cionada ainda com o desenho do claustro, talvez com a defi-
ni¢do do seu alcado para o patio, mas ndo corresponderd ao
momento em que se equaciona a sua circularidade.

Na segunda metade dos anos setenta, os pedreiros Jer6nimo
Luis e Jodo Lopes (2°), concluem a obra do claustro. O seu
desenho é de uma limpeza sesuda, utilizando uma expressdo
de Memdria de Cousa. Em 1690, Manuel do Couto é contra-
tado para executar a obra do coro novo, de parceria com Jodo
Maia, para o que se tornaria necessario desfazer o claustro ...
e mudd-lo para outra parte onde se tornasse a fazer e assentar
na mesma forma em que estava, sendo especificado que deve-
ria ficar como dantes estava com todas as portas e capelas e
canteiros e chafariz?6. A traca do projecto é de Domingos

Lopes. Diferencas nas espessuras de paredes e a articulagio
com a ala dos dormitérios langam a divida acerca dos moldes
em que terd sido efectuada a suposta trasladagio completa do
claustro. No decurso da obra podera ter havido ainda uma
alteracdo do seu didmetro (uma diminui¢io de modo a con-
quistar espago na area do coro?). Explicar-se-ia assim a sua
posicdo ligeiramente descentrada, relativamente a igreja e a
organizacio do espago interior da ala norte, e um possivel
refazimento do entablamento (e das abébadas), permitindo
compreender melhor a pormenorizacio da solugdo existente.
Esta revela um grande dominio e apuramento do desenho e do
modo como a luz molda a forma, patente numa “invencio”
que consiste na obliquidade da arquitrave, em metade do seu
leito inferior, do lado interior. A leitura deste enxalsamento,
interrompido pelas impostas sobre os dbacos das colunas,
sugere uma linha de entablamento subtilmente arqueada, ali-
geirando o seu peso tecténico. A abobada apresenta uma
cadeia pouco saliente, lembrando certas solucdes “francesas”,
cuja fungdo parece ser a de sublinhar a leitura de maltiplas cir-
cularidades, referidas a fonte no centro. A qualidade do por-
menor da forma da arquitrave denuncia uma ligacio estreita
do projectista com o estaleiro, na fase da execu¢io da obra,
uma situagdo que ndo se encontra esclarecida, no caso de se
tratar da obra do século XVI, dado que apenas esta registada
a presenca dos pedreiros que a executaram. Além disso, a ati-
tude de liberdade e invencio, patente na composi¢cio daquele
elemento das ordens classicas, estard mais de acordo com uma
datacdo tardia da obra, de final de Seiscentos, trazendo a
memoria as reflexdes tedricas e conceptuais de Juan Caramuel
de Lobkowitz e de Guarino Guarini?’.

A igreja, um Santo Sepulcro

A igreja actual, reconstruida a partir de Janeiro de 1598, é, pos-
sivelmente, o resultado de uma intervencio na anterior, sem que
tenha sido alterada de forma sensivel a implantagdo e mesmo o
seu perimetro. Desde logo ressalta o modo como se salienta do
corpo do mosteiro, ao qual estd unida apenas a partir do ali-
nhamento do arco triunfal. Se a implantacao do mosteiro no alto
da Serra poderia ser lida como uma afirmacdo da visibilidade e
proeminéncia da Ordem dos Crizios, a projeccdo do corpo da
igreja para o exterior e a sua presenga, em quase autonomia rela-
tivamente a massa do convento (intervencoes no volume da
capela-mor e do retro-coro terdo descaracterizado esta leitura),
s6 podem ser entendidas a luz do programa que a Igreja de S. Sal-
vador incorporava. Definida desde o inicio a forma circular, a
que alude a expressio utilizada por Frei Bras de Braga, quando,
em Novembro de 1542, pede a comparéncia de Diogo de Casti-
lho, para vir dar ordem a se assentar uma vasa para se tomar dela
regimento para se escolberem as paredes?, o seu programa sera
imaginado por Jodo de Rudo, cuja presenca, pouco depois, terd
dado muita ajuda e proveito.
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A partir da década de setenta, a igreja recebe os ornamentos e as
imagens que explicitam o sentido da sua dedica¢io. Na separa-
¢ao de bens e de rendas de 1564/1566 recebe do Mosteiro de
Grij6, entre outros paramentos e objectos, parte da reliquia do
Santo Lenho da Cruz e um relicdrio de prata com parte das reli-
quias dos Martires??. Pedro Anes, marceneiro, executa o retibulo
do Crucifixo (1567), conserta as grades da igreja (1572), faz um
sepulcro (1573) e uma arca para o mesmo (1574). Francisco
Correia, pintor e dourador, pinta o retabulo de Jesus (1568), o
sepulcro e a arca (1574). E ainda Pedro Anes quem executa O
retdbulo do altar-mor, no qual se insere uma imagem do Salva-
dor, de Guilherme, imaginario. Serd pintada e dourada, assim
como a bandeira e o resplendor do Salvador, por Manuel da
Ponte (1584), que pinta quatro painéis do Salvador (1584)30.
A igreja € assim toda ela dedicada ao Salvador, numa temaética
que a aproxima das obras realizadas a semelhanca do Santo
Sepulcro. E significativa a execugdo de um sepulcro e de uma
arca, pintados por um dos pintores de quem nesta cidade se tem
melbor opinido (1613)31. A nave em rotunda poderia estar orga-
nizada em funcdo de um centro, ocupado pelo sepulcro e pela
arca relacionados com o retabulo de Jesus, que estd no cruzeiro
(idéntico ao retabulo do Crucifixo, que Pedro Anes termina um
ano antes?). No pagamento dos painéis nio sio mencionadas
capelas ou altares, mas hd uma referéncia a pedestais ou quar-
toes do pé (1586).

A obra da igreja do Mosteiro de S. Salvador é lancada em para-
lelo com a realizagdo experimental de um conjunto de obras
renascentistas de dimensdes reduzidas. Referimo-nos, em espe-
cial, ao Claustro da Manga, no Mosteiro de Santa Cruz de Coim-
bra, de Jodo de Rudo (1533), e 42 Capela de Bom Jesus de Val-
verde, perto de Evora, construida nos anos quarenta, no tempo
do Bispo Cardeal-Infante D. Henrique. Na sua origem estd a
capela alto-medieval de S. Frutuoso de Montélios, perto de Braga,
referida com detalhe na Descricdo de Entre Douro e Minho de
Jodo de Barros (1549). De comum com aquelas obras, a igreja
da Serra tinha a dedicacdo temdtica a Cristo e, possivelmente,
uma composi¢ao do espago que permitia um percurso vivenciado
como um discurso transcrito em formas (a sequéncia dos painéis,
o sepulcro e a arca).

No plano da equivaléncia de dimensdes e da organizacao plani-
métrica, o Mosteiro de S. Salvador poderia estar relacionado,
mais do que com a rotunda da igreja do Mosteiro de Celas (1529-
-1530), em Coimbra, sobretudo com a charola do Convento de
Cristo, construida a semelhanca da Andstasis de Jerusalém para
a Ordem do Templo. Ao tempo, a nova orientagdo de leitura do
espaco, resultante da construcdo do portal lateral de Jodo de
Castilho, era ainda recente, permanecendo clara a sequéncia ante-
rior charola-coro-claustro de Santa Barbara, da qual se apro-
xima o desenho de S. Salvador em planta.

No didlogo que Francisco de Holanda sustenta com Bris Pereira
Brandéo no Porto, no regresso da sua viagem a Santiago de Com-
postela, acompanhando o Infante D. Luis, surgem enumerados,
no prélogo, os santudrios que visitou (Do Tirar Polo Natural;

1549). Tem especial interesse a referéncia a Nossa Senhora de
Loreto, em Ancona, basilica construida, a partir da segunda
metade do século XV, em torno de um outro edificio, a Santa
Casa da Nazaré, lugar da Anunciacio32, Por outro lado, em Bolo-
nha, onde se realizaram algumas sessdes da primeira fase do
Concilio de Trento, em que esteve presente D. Frei Baltasar
Limpo, existia uma rotunda centrada em fun¢do de uma cépia
do Santo Sepulcro, integrada no complexo de Santo Estévio. O
trabalho de restauro de Santo Estévio de Roma, de Leon Bat-
tista Alberti, no pontificado do Papa Nicolau V, e o seu projecto
para a Capela Rucellai enquadravam-se na mesma linha. Todos
estes santudrios marcavam certamente a memoria dos peregrinos,
mas sobretudo colocavam um problema de arquitectura interes-
sante a esses outros peregrinos, por devocio e por formagio, que
eram os mestres construtores e artistas. Equacionavam-se aqui
modelos de centralidade e circularidade, de edificios que conti-
nham outros, articulando diferentes escalas, no limite entre o
campo da arquitectura e da escultura. Estes edificios davam
medida a propor¢io entre a grande obra e o universo perfeito da
obra em miniatura, e forneciam imagens para a relagdo entre
retdbulo e sacrario.

A presenca de uma estrutura central, em S. Salvador, explicaria
o passo da Crénica de D. Nicolau de Santa Maria relativo a
igreja inicial, que parecia pequena e acanhada, associando a novi-
dade da igreja, que se construia entdo, a Santa Maria Redonda
de Roma, toda cercada de capelas.Tendo em conta os exemplos
citados, a sua forma em charola, projectando-se eventualmente
no perfil exterior, é uma das hipdteses possiveis. Seria talvez a
imagem prevalecente na época. Esta é a forma projectada por
Francisco de Holanda para uma Capela do Santissimo Sacra-
mento, em forma de héstia, que deixa como lembranca, junta-
mente com o desenho de uma Custédia, no tratado Da Fdbrica
Que Falece ha Cidade de Lisboa (1571) (fotografia de pagina
inteira). A mesma forma é mencionada numa lista de despesas,
relativa 2 Procissdo do Corpo de Deus, do Porto (1597): doze
padres levavam a charola do santissimo sacramento, revezados
que é de madeira e muito grande33,

As referéncias 4 sua forma redonda e de arte mui nova (Joio de
Barros; 1549) e a qualidade da obra, magnifica e sumptuosa,
sugerem uma outra leitura. Lembremos a presenga e a obra de
Francisco de Cremona, bem como a sua passagem pelo estaleiro
da Basilica de S. Pedro, onde trabalha numa 4rea préxima dos
grandes pilares do cruzeiro. A semelhanca da obra de S. Pedro,
da ctipula que se projectava e da estrutura que ainda enquadrava
o timulo do Santo, o espago imaginado por Jodo de Rudo pode-
ria ser resolvido com uma cipula e uma estrutura central em
forma de baldaquino, lembrando as pequenas capelas de S. Fru-
tuoso de Montélios3* e o corpo central do Claustro da Manga?.
O seu envolvimento, na fase de realizacio do embasamento da
igreja, apontaria para a existéncia de um espaco central em mate-
rial pétreo, com implicagdes construtivas ao nivel das fundacdes.
No entanto, em alternativa talvez menos consistente, o elemento

central poderia ser resolvido com uma estrutura em madeira. As
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obras da Sé, que decorriam em paralelo, da responsabilidade de
André Siciliano, mestre de marcenaria e carpintaria, eram apa-
rentemente todas realizadas em madeira. No limite da interpre-
tacdo, a presenca da balaustrada de granito, que tio fortemente
marca a leitura do espaco da igreja actual, poderia trazer 3 memo-
ria uma anterior demarcacido de um corpo central.

Uma via crucis, um sacro monte?

O Claustro da Manga e a Capela de Bom Jesus de Valverde
encontram-se inseridos no interior de uma estrutura conventual,
como espacos destinados aos religiosos. Em S. Salvador, a carga
simbdlica do claustro, com as suas quatro capelinhas, é emble-
matica e depurada, e parece realizar, pela sua forma, uma trans-
posicdo da nave da igreja para o interior do mosteiro, em espe-
lho de significados, dando contetido as suas multiplas
circularidades. O lugar do sepulcro e da arca no centro da igreja
seria entdo Fonte da Vida na fonte de dgua, dourada em partes,
do claustro (fig. 3). O corpo da igreja permanece destacado no
exterior, tanto quanto as ligacdes a quadra do convento o per-
mitem. Nas gravuras e pinturas novecentistas, com a paisagem
ainda ndo obliterada pela expansido urbana, dormitério e aque-
duto convergiam em frente alongada e de baixo volume, anco-
rando a Rotunda da Serra.

O mosteiro surgia assim como guardido de um espaco centrado,
no alto de um monte, junto de um rio e de uma cidade, lugar do
Santo Sepulcro, dedicado ao Salvador do Mundo. Concluir o
sentido de sacro monte, conformando a subida da escarpa como
via crucis, estacdo de peregrinacdo numa encruzilhada de rotas
principais, Caminho de Santiago e porto seguro dos caminhos do
mar, pareceria ser o passo inevitavel.

Este era um projecto divulgado desde o final da Idade Média,
impulsionado em especial pelos Franciscanos; a sua rapida difu-
sdo dava ao culto da Paixdo a expressdo de um intenso exerci-
cio pessoal de devocio, revivendo a Reden¢ao em caminhada,
num universo mistico. Como proposi¢ao reformadora, recebera
um enquadramento dado pelo debate de ideias no Concilio de
Trento. O interesse do Renascimento pela natureza abrird o
espaco necessario a sistematizacdo das coordenadas arquitecto-
nicas e paisagisticas, na Contra-Reforma e em Seiscentos.

Estes projectos de via crucis, de calvarios ou simplesmente de per-
cursos no interior das cercas conventuais, reconstruindo de forma
lidica a memoria de cenas biblicas, embora ja divulgados no
pais, ndo podiam ter ainda, como projecto, a clareza de sintese
que ird marcar as grandes realizacdes barrocas. Definir-se-iam
como lugar, mas ndo como percurso em cenario arquitectonico.
Assim aconteceria com Bom Jesus de Matosinhos, em meados do
século XVI ainda integrado no termo da cidade do Porto, implan-
tado numa paisagem aberta de colinas, de manchas agricolas e
de vegetagdo rasteira, a distdncia do nucleo piscatério da praia
e em contraposi¢io ao Convento de N2 Senhora da Conceigdo.
O Santuario de Bom Jesus de Braga nio seria ainda mais do que

o sitio da Ermida de Santa Cruz, de um eremitério do século
XIV e o lugar da peregrinacdo. No final do século XV, o inte-
resse pelo culto é entdo renovado e de novo impulsionado pelo
Dedo da Sé de Braga, em 1522. E significativo o paralelismo de
iniciativas no espaco das cidades de Braga e do Porto.

Na Serra hd apenas fragmentos e pequenas referéncias, de data-
¢do dificil. Sabemos do interesse em incluir o sitio da antiga
ermida de S. Nicolau e da fonte dentro da cerca do mosteiro, refe-
rido no acordo de Junho de 1539, que definia a trasladacdo do
Senhor de Além para junto do rio. No més de Agosto do mesmo
ano, Frei Bras de Braga adquiria por troca um casal junto de uma
Ermida do Salvador3é. No século XIX ainda existia uma Capela
do Senhor do Calvario, situada na Calcada da Serra perto do
Convento, arruinada pelas lutas no Cerco do Porto. Seria, tal-
vez, uma de duas capelas representadas na gravura de Teodoro
de Sousa Maldonado (fig. 5). Acolhia entdo uma imagem pre-
ciosissima do Senhor dos Passos, que safa na noite de sexta feira
de Lazaro e descia a Santa Marinha, regressando no domingo
seguinte pelos Passos da rua de Baixo, da rua Direita, de S.
Roque, da Fervenga e do Calvdrio, que eram edificados de pedra
de cantaria®.

Em 1629 é adjudicada a obra de um caminho para o convento
da Serra, para o que se fez uma planta, que ao que parece, con-
tinha os diversos trocos bem demarcados com a totalidade de 246
bracas38. Confirmando a relacao estabelecida entre o mosteiro e
a antiga ermida trasladada, o caminho seguia, primeiro ao longo
do rio, até a Capela do Senhor do Além e ai inflectia em direc-
¢do ao alto. No entanto ndo ha a certeza da sua execugdo. No
alto do Monte de S. Nicolau construia-se agora uma nova igreja,
dedicada a Santo Agostinho, entronizado no altar-mor, de onde

‘tinha sido tirada a imagem do Salvador. Precisamente nesse ano,

era relancado de novo o santudrio de Braga, fundando-se a Con-
fraria de Bom Jesus do Monte.

No Cerco do Porto, os trabalhos de fortificacio do baluarte da
Serra determinaram a abertura de uma circunvalacio e trinchei-
ras. A procissio do Senhor dos Passos ter-se-d realizado pela
tltima vez em 1826, sendo os passos demolidos mais tarde. A
implantacdo do tabuleiro superior da Ponte de D. Luis obrigou
a um entalhe na escarpa, seguido do seu rompimento parcial,
determinando o corte final na relacio do Mosteiro com a zona
ribeirinha e isolando o sitio do Senhor de Além. No terreiro do
convento realizava-se entdo uma romaria concorrida, ligada ao
culto de uma imagem de Nossa Senhora do Pilar, vinda de
S. Vicente de Fora e colocada na igreja em 1678.

Como epilogo p‘ara o projecto de Sao Salvador

Frei Bris de Braga recolhia-se no fim da vida numa alta monta-
nha, balisa dos mareantes, chamada serra de Sintra, num devoto
mosteiro de Sdo Jerénimo, chamado nossa senhora da Pena®.
Ainda hoje a capela guarda o retdbulo de alabastro de maravi-
lhoso artificio, com a imagem do Salvador suspensa sobre um
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mintisculo sacrario em rotunda, figura da Ideia da obra de S. Sal-
vador, que antecipou no tempo.

Entre apelos ao espirito saudavel de obediéncia, procedia-se em
1564 a separagio do Mosteiro... ao qual se chamard de Sio Sal-
vador de Grijo e do outro Mosteiro, que novamente se faz junto
da cidade do Porto*, Pressentia-se a resistécia em aceitar para
este a mesma dedicagdo. Em 1599 era decidido que o Mosteiro
do Porto se intitule daqui por diante de Nosso Padre Santo Agos-
tinho, visto como o titulo, tinha do Salvador ficou em Grijo, e
na Congregacdo ndo hd outro desta invocagcio*!, Assim, o pro-
jecto do tempo de Frei Brds de Braga e de D. Baltasar Limpo era
esvaziado de sentido.

No século XVIII, o sitio da Capela do Senhor de Além era, no
Verdo, deliciosissimo, por causa das copadas drvores de que
abunda*?; religiosos Carmelitas Calcados davam assisténcia no
hospicio, junto do embarcadouro. Mais tarde, o conjunto era
vendido e aumentado, para ser aplicado a certa industria®3, e, no
final de Novecentos, a capela refeita a montante. Ainda hoje, ape-
sar da imagem original estar guardada na sede episcopal, o culto
é sentido e devotos de uma e outra margem oferecem o azeite

Figura central nas transformacdes de Seiscentos, D. Frei Actrsio
de Santo Agostinho veio a falecer na casa paterna, em S. Jodo da
Pesqueira. Estranha fortuna a do seu trajecto pessoal ... levando-
-0 a0 Alto Douro, t30 longe quanto o rio era navegavel, mais o
aproximava da memoria de uma certa igreja pequena e acanhada.
Ai, nas imediagdes da vila, um pouco além do sitio de um con-
vento de Franciscanos*, a quem a Camara do Porto concedia
esmola, existia, desde a segunda metade do século XVI, um san-
tudrio fundado por um peregrino dos lugares de Roma e da Terra
Santa:

No alto sobre o Cachio da Valeira, uma via crucis, sete capelas,
uma ermida de grande romagem dedicada a Sdo Salvador do

Mundo.

Marta M. Peters Arriscado de Oliveira

Faciildade de Arquitectura da Universidade do Porto
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3 - DGEMN;

4 - Cdpia de um original da Biblioteca Real de Turim.

para a lamparina, na janela do lado do rio.
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