Disegnare é insegnare

Pietro Testa (1612-1650)

Nota: o texto que se segue ¢ o resultado da passagem a linguagem escrita da comunicagao
oral apresentada quando das comemoragdes dos 225 anos da criagdo da Aula Publica de
Debuxo e Desenho, antepassada da actual FBAUP, no dia 17 de Fevereiro de 2005.
Como tal, este pequeno texto ndo pode ser entendido como um “ensaio” ou uma
“comunica¢do de caracter cientifico”, mas mais como um “artigo de opinido” ou uma
“cronica”.

A comunicagdo oral permite ter essa caracteristica fluida e ao mesmo tempo hesitante,
deixando em aberto a posssibilidade de precisar, variar e divagar, de estabelecer e
encontrar, no evoluir do percurso do pensamento, novas relagcdes e articulacdes, que a
torna menos um discurso e mais uma conversa. No fundo trata-se de falar como quem
faz um desenho, isto ¢, desenhando, em contraposi¢ao ao discurso cerrado do “texto para
ser lido”.

A utilizacdo do que poderiamos chamar elementos de uma “retorica da linguagem oral”,
como por exemplo, a utilizacdo de afirmag¢des com algum caracter especulativo, com o
intuito de “implicar” com a plateia, ¢ claramente usada neste texto.

O enquadramento que deu origem a este texto ¢, como ja foi dito, as comemoragdes por
parte da FBAUP, dos 225 anos da criagdo da Aula Publica de Debuxo e Desenho, e assim
sendo, este seria 0 momento proprio para se referir & questdo do papel atribuido ao
desenho dentro das “escolas de arte”, situagcdo bem particular pelas ambiguidades criadas,
que ndo ¢ comparavel 4 situagdo em outras instituicdes de ensino onde o desenho (ainda)
¢ disciplina base de formacdo, como por exemplo, as escolas de arquitectura.

Inscrito como disciplina dentro das escolas de arte (essas fabricas de produzir “objectos
artisticos”), o Desenho encontra-se, na minha opinido, num espago ambiguo ao (querer)
ser, a0 mesmo tempo, disciplina de formagdo bésica e de espaco de producao de objectos
(desenhos) que tendem a ser lidos como “obras”; de ser ao mesmo tempo, um espago de
aprendizagem e de produg¢do de “obra de autor”, numa promiscuidade e numa
perturbacdo das competéncias, responsabilidades e fun¢des que nada tém a ver umas com
as outras.

E a consciéncia desta situagio como um problema que me levou a escrever o seguinte
texto.

Porque estamos aqui?

A abertura da Aula Publica de Debuxo e Desenho, criada no Porto em 1780, € o pretexto
para a comemoracao de 225 anos de ensino artistico, em que o Desenho, ndo por acaso e
ndo inocentemente, aparece como o primeiro e fundamental responséavel desse ensino.

O discurso proferido por Francisco Vieira Junior na abertura solene da Aula de Desenho,
a 14 de Julho de 1802, na ja Academia de Desenho e Pintura da cidade do Porto, ¢ em si,
a comemoragdo e a apologia do desenho ndo s6 como instrumento de aprendizagem, mas
também como o veiculo de formagdo e constucdo do gosto, de concretizacdo de uma
“ideia” de arte.



Como se o tempo ndo passasse, espera-se de mim a mesma/outra apologia.

Mas o tempo passou. Estes 225 anos foram anos em que “tudo” mudou.

Daquilo que o desenho sustentava no discurso do Vieira Portuense, na 1* aula da
Academia de Desenho e Pintura em 1802, o que resta? Do disegno o que sobra?

Das suas competéncias que faziam do Desenho a base e o pilar fundamental da formacgao
do artista nas academias, o que resta?

Das suas competéncias que faziam do Desenho instrumento fundador, primordial e
imprescindivel, o que resta?

De entre elas podemos referir como fundamentais as seguintes:

1. construcdo das representacdes do mundo, das representagdes do homem, das
representacdes do homem no mundo (no que a representacdo implica 4 partida de ideia de
projec¢dao de um mundo).

2. construcdo, andaime e “teste”, “experimentacdo” da obra.

3. constru¢do duma estrutura imagética da realidade e do seu imaginario.

Da sua fama e responsabilidade de ser o meio de formar artistas, o que resta?

Ser4 que as imagens que nos rodeiam requerem desenho?

Serd que o nosso universo imagético se sustenta no desenho?

Sera que ¢ o desenho ainda o meio de projectagdo, construcao e de experimentacdo das
obras de arte?

E, como corolario destas questdes, a questdo de base: sera que ¢ o desenho ainda
necessario na formacao de artistas?

Facamos um ligeiro percurso por estes 225 anos e identifiquemos algumas das radicais
alteragoes.

Em primeiro lugar o aparecimento da fotografia e dos novos meios de reproductibilidade
mecanica e electronica retiraram ao desenho:

1. a funcdo de ser o instrumento de representacdo do mundo, substituindo-o pela suposta
“neutralidade” e aparente “objectividade” da maquina fotografica.

Em relacdo a este ponto podemos ainda ver, em situagdes muito especifica em que a
captagdo de imagens fotograficas ou electronicas ndo ¢ permitida (como por exemplo,
algumas sessoes de julgamentos), que o desenho readquire a sua antiga competéncia de
revelar esses momentos (mas ja ndo existem “Daumiers”).

2. ao retirar-lhe essa fungdo, a fotografia retirou também e por arrasto, a competéncia
descritiva e informativa da “imagem da realidade”.

Neste sentido, uma situagdo no minimo curiosa e reveladora, passou-se comigo, no Verao
passado, no templo de Philae, em Assuan, no Egipto onde, estando eu rabiscando num
pequeno bloco de desenho, um policia (que ndo falava inglés) veio ter comigo, €
autoritdriamente me gesticulou que ndo podia desenhar. Espantado, por gestos perguntei-
lhe se podia fotografar a que ele acenou afirmativamente. Perguntei-lhe ainda se podia
filmar e a resposta foi idéntica. Como confirmagdo perguntei-lhe se ndo podia desenhar e
ele confirmou-me: ndo podia! Grande homem este que tdo bem conhece a distingdo entre
perceber o mundo através do desenho e “percebé-lo” através da fotografia!

Em segundo lugar a revolugdo industrial e a consequente alteracdo dos sistemas de
producdo (o afastamento do artesanato, a alteracdo da organizagdo dos ateliers), afastou o
artista do papel de projectista e de criador de objectos empurrando-o para fora do sistema



produtivo, colocando-o como um ser “contra o mundo” e reagindo contra ele mas,
inevitavel contradi¢do, dependente, quer social, quer economicamente, desse mundo de
que ele se supde um marginal.

Em terceiro lugar, os novos canais de comunicagdo, colocam-no fora do que antes era o
seu territorio, o de controlar a “legitimidade social da configura¢do”, o seu poder de
formar e configurar o imagindrio da cultura. Veja-se aqui, por exemplo, como o poder do
cinema e da televisdo alterou e criou novos gostos, novas identificagdes,
comportamentos, tipos € mitos, substituindo e impondo novos “modelos” de referéncia.

O novo desenvolvimento industrial, os novos meios de reproductibilidade e os novos
sistemas de comunicacdo ¢ consumo de massas formam uma nova textura de novas
imagens que modificaram:

1. os mitos colectivos

2. a estrutura dos discursos

3. os seus processos de generagdo, os modos de as construir

Finalmente, e também por causa destes abalos, o refugio das Artes no aconchego da
recente valorizagdo da palavra “liberdade”, com a inevitavel recusa da tradi¢do, retira ao
Desenho a sua ultima justifica¢do historica.

A frase-declaracdo de Delacroix “ Fagam erros, se for preciso, mas executem livremente”
ressoa como o inicio do fim da Academia.

Liberdade essa, rapidamente confundida com a “expressdo”, ancorada no interior do
individuo, algo que “brota” de dentro para fora, que emerge duma espécie de paraiso
interior, Unico, indizivel e individual, deposito virgem, ndo contaminado, aculturado e
inocente, em oposi¢ao ao mundo exterior.

A famosa e popular “libertagdo do eu”(que, inevitavelmente ¢ um acto de f€, pois implica
a fé num “eu libertdvel”) converteu-se na resposta moderna do “bom selvagem” as
amarras e limites do racionalismo e da ciéncia.

E assim usual, em termos de pratica lectiva, em qualquer possivel discussdo sobre o
trabalho desenvolvido, a constatacdo do ultimo refugio na frase “porque eu vejo assim!”
ou “porque eu sinto assim!”

Sinto muito mas o desenho d4-se mal com esta liberdade

Ao Desenho, depois de extraidas as suas historicas e tradicionais competéncias
aparentemente s6 lhe resta o seu “involucro”. Um “ser” sem contetido. Uma “forma”
Acrescentemos & frase de Delacroix a de Pollock “Nada de esbogos. Aceitacdo daquilo
que faco!” e como consequéncia, fechemos as Faculdade de Belas Artes. Acto que so
peca por tardio.

“Se ndo os consegues vencer, junta-te a eles” parece ter sido a estratégia adotada.

A famosa e tao proclamada autonomia artistica do desenho (desenho como Obra de Arte
final), tdo valorizada pelo modernismo, ndo ¢ mais do que a constatacdo dessa perca de
competéncias do desenho, da impossibilidade de entdo estabelecer uma diferenca,
geradora e fundamental, entre o Desenho e as outras Artes.

Colocar o desenho no territorio das Artes, colocd-lo no mesmo pé de igualdade com as
“grandes artes”, ndo ¢ nem valoriza-lo, nem diminui-lo, ¢ desvid-lo, colocando-o como



coisa igual, na sua obrigacdo de ser obra de arte, de funcionar como resultado, de se
expor como objecto artistico.

O que, em termos lectivos, remete o espago escolar dum “atelier” de Desenho, conforme
as crengas, para uma variante de um confessionario, de um diva do psicanalista, ou de um
gabinete de orientacdo profissional.

O Desenho, de pai das artes (segundo a genealogia proposta por Vasari) passou a irmao,
(s6 que um bocadinho mais pobre), ganhando em visibilidade o que perdeu de
“seriedade”.

Mas, a grande questdo continua a colocar-se:

Quantos desenhos sdo necessarios fazer antes, para fazer um “desenho”? E esta questdo
coloca-se inclusivé em Pollock. Quantos desenhos teve ele que fazer, para chegar a
conclusdo que chegou?

Quantos desenhos s3o necessarios fazer para produzir ima imagem, seja ela de que
género for?

Quantos desenhos s3o necessarios fazer para: fazer, rever, errar, recusar, destruir,
reconstruir, alterar, apagar, refazer, rasgar, exercitar, negar, corrigir, diversificar, divergir,
seleccionar, clarificar, formar, conformar, deformar, reformar, prosseguir, implicar,
exigir....

Pois o desenho exige

Porque, pela parte que aqui nos interessa, desenhar nao ¢ produzir (imagens), ¢ questionar
a (sua) producao, ¢, como diria Bruce Nauman, “for¢ar a sua ldgica até ao absurdo”, ¢
testar a sua existéncia, questionar a sua validade como afirmagao.

Nao ¢ o produto, mas o que ¢ implicado na accao de o fazer.

Ao valor afirmativo das Artes, propomos a interrogagao do desenhar

Ao valor declarativo das Artes, propomos a hesitagao do desenhar

Ao valor conclusivo das Artes, propomos o inconclusivo do desenhar

O papel do desenho ¢ ... de rascunho.

Desenhamos porque caimos no “erro” de ter feito um desenho e temos agora que, sobre
esse desenho, fazer outro, e outro, € outro...

Desenhamos em ultima instincia para os recusar, desenhamos para o caixote do lixo ou
para uma qualquer institui¢ao de caridade que os recolha

A frase de Paul Klee, ndo pensar a foma, mas a formagdo, que por si s0, recoloca o papel
do desenho no espago ndo do resultado, mas no da actuacdo, gostaria de propor uma outra
afirmagdo: ndo pensar a forma, mas o porqué da formacao.

Num livro recentemente editado', encontrei a seguinte frase que, mais do que a
subscrever, gostaria de a ter escrito mas que, para tanto me faltou a competéncia: “fodas
as imagens e conceitos que temos do mundo objectivo e subjectivo requerem confirmagdo
directa e pessoal. So depois, so depois entdo, ha o desenho - nessa altura em que o
desenhar ja ndo precisa dele. ’(sublinhado meu)

! Desenho, Fundagio Carmona e Costa, 2003



E nesta subtil e radical diferenga entre desenho e desenhar que se coloca o problema:
E ¢ aqui que a diferenca se instala.
E aqui que se pode fazer a diferenca.

Para finalizar esta despretenciosa interven¢do, nada melhor do que (mais) uma citagdo de
alguém que sendo um escritor, sabe melhor que ninguém o jogo das palavras e que
sintetiza eficazmente o que atras foi dito ou sugerido sobre a actuagdo do desenho no
espaco da formacao.

(...) realmente estou assustado por tudo o que escrevi agora, porque tudo foi muito
distinto, penso, mas corrigirei o que escrevi, ndo agora, corrigi-lo-ei quando chegar o
momento de essa correcg¢do, entdo corrigi-lo-ei e entdo corrigirei o corrigido e o
corrigido o corrigirei entdo outra vez e assim sucessivamente(...). Continuamente nos
Corrigimos e nos corrigimos a nos proprios com a maior desconsideragdo, porque a cada
instante nos damos conta de que tudo (o escrito, pensado, feito) o temos feito mal, de
que, até este momento, tudo é uma falsificacdo e, por isso, corrigimos essa falsificagcdo e
a correcgdo dessa falsificagcdo a corrigimos outra vez, e corrigimos o resultado da
correcgdo de essa correcgdo e assim sucessivamente (...)

Thomas Bernhard, Correcgdo

O desenho morreu. Viva o desenhar!

Mario Bismarck



