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Introdug:zio3

As intervengdes artisticas, em especial as escultoricas, que abriram no Século XX, o campo
de trabalho em Portugal na relacdo directa da arte com o territorio, ficaram particularmente
expressas na obra de trés artistas ja falecidos: Clara Menéres, Fernando Lanhas e Alberto
Carneiro. Estas obras revelam incontestavelmente uma abrangente tipificacdo dos meios e
dos processos artisticos associados aos movimentos que afirmaram, definitivamente, novas

géneses artisticas a partir da natureza (Piteira, 2018).

No contexto dos percursos artisticos destes trés autores destacamos o de Alberto Carneiro a
partir do qual pretendemos revelar neste artigo algumas aproximagdes as acc¢des artisticas
que, a partir de uma nova atitude perante a natureza, nos informam sobre as componentes

intrinsecas da pratica da arte e da escultura, em particular.

A natureza assume-se como elemento central no ambito de trabalho em causa, interfere na
defini¢do dos territdrios, embora numa realidade ambivalente, pois ao determinar o caracter
do homem também ¢ redefinida por ele. Mesmo nas expressdes aparentemente mais
distantes do contexto da natureza, esta, ndo lhes ¢, de forma geral, acessoria. Ela ¢ sobretudo
referida a partir da sua propria observac¢do ou de uma inten¢ao profundamente espiritual e/ou

poética.

Em linha de conta com esta reflexdo defrontamo-nos com ideias bastante complexas, desde
as questdes ontologicas da propria escultura e do escultérico’, na tomada de consciéncia
objectiva do espago como entidade no seu seio (e assim do vazio), nas problematicas da
arquitectura e da construcdo, da accdo, da performance ou da fotografia enquanto
representacdo outra de determinada circunstancia, momento e/ou localidade. E, por estas

razdes, surge também uma condi¢do que se torna central, o conceito de lugar, o de sitee o
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de no-site’, a partir dos quais, com o tempo, decorreram novos conceitos associados a novas

praticas artisticas.

A natureza como dispositivo artistico ¢ indissociavel da arte, quase que se confunde com
esta. Durante a idade média assumiu-se como paisagem e género pictural, perdendo a sua
relevancia na pintura depois do Séc. XIX. Através da paisagem o Século XX traz de volta a
natureza a arte. E, em meados deste Século, a natureza, ganha um novo folego relativamente
a arte, tornando-se imprescindivel nas manifestagdes mais significativas: revertida também

em paisagem, ela deixa de ser apenas referente para assumir-se como suporte ¢ matéria.

....a paisagem voltou a ser uma preocupagdo importante para os artistas,
independentemente do medium utilizado, mas sem se confundir com os
estereotipos picturais que participam na elabora¢do de uma imagem mental.
E antes a perturbacio da paisagem, a sua erosdo e a sua moldagem pela

actividade humana, o tema que hoje predomina (Corne, 2009: 5).

O territorio serd entdo o dispositivo que parece mais adequado para abordar estas
preocupagdes dos artistas, ja que nele se congrega a natureza, a paisagem, o homem e o

reflexo das suas acgdes.

A forma como os artistas referidos utilizaram a natureza, a paisagem e o territorio, através da
sua obra, manifestam atitudes em estrita consonancia com as tendéncias internacionais que
lhes foram contemporaneas. Abrindo possibilidades de trabalho as geragdes de artistas mais
novos, enquanto percursores neste ambito de actuacdo artistica, enunciaram muitas das vias
de trabalho que hoje se praticam. Numa sabia inteligéncia da leitura do seu pais e do seu
territorio, conhecimento que incorporaram nas suas obras, encontraram-se com sua arte num
presente entre passado e futuro. Mas também num pais, relativamente alheado do resto do
mundo pelas suas circunstancias politicas, ou depois, com um pais que experimentou a
revolug¢do do 25 de Abril. Situagdes que naturalmente conformaram, mas também
potenciaram, o caracter das obras de Clara Menéres (em particular), de Alberto Carneiro e de

forma tangencial de Fernando Lanhas.



Hoje podemos verificar que o legado destes trés artistas abriu outros olhares sobre as
praticas artisticas a partir da natureza e das problematicas actuais com elas experimentadas,
num didlogo muito estreito com artistas e criativos que cada vez mais ultrapassam fronteiras
disciplinares, conceptuais, ideologicas e territoriais, no panorama da arte ja ndo internacional

mas agora global.

O percurso em causa, que aqui se apresenta, ¢ transversalmente tocado pela questdo da
natureza e do territério: na matéria, no espaco € no tempo. Manifesta, contudo,
especificidades que o diferencia substancialmente dos outros dois percursos, revelando
diferentes objectivos, diferentes processos e meios de trabalho tal como resultados dos

trabalhos finais muito distintos.

Fig. 1 - Alberto Carneiro, Momento 3 — Os bambus com vinte e uma imagens do teu ser imaginante, 2009-13.
Canas da India, rafia e 21 espelhos com texto manuscrito a caneta de acetato. Dimensdes variaveis. Créditos

fotograficos: Susana Piteira, 2013.



Fig. 2 - Alberto Carneiro, Momento 3 — Os bambus com vinte e uma imagens do teu ser imaginante, 2009-13.
Canas da India, rafia e 21 espelhos com texto manuscrito a caneta de acetato. Dimensdes variaveis. Créditos

fotograficos: Piteira, 2013.



Fig. 3 Alberto Carneiro, Momento 3 — Os bambus com vinte e uma imagens do teu ser imaginante, 2009-13.
Canas da India, rafia e 21 espelhos com texto manuscrito a caneta e acetato. Créditos fotograficos: Susana

Piteira, 2013.

I. O artista
A arte faz-se para transformar as imagens do quotidiano.
Consciéncia do atrofiamento que os factores urbanos e culturais exercem sobre a alegria mais
profunda do ser, na auséncia de uma intimidade com a natureza, a arte ecoldgica vird repor na
memoria das sensagdes estéticas os valores que da terra no homem se definiram e estruturaram na
sequéncia dos tempos. (...)
Nos ndo afirmaremos que uma arvore ¢ uma obra de arte. NOs apenas diremos que poderemos toma-la
e transforma-la em obra de arte.

Arte ecologica: arvore na floresta do cimento. (Carneiro, 1968/1972)°

Alberto carneiro nasceu em Sido Mamede do Coronado, Concelho da Trofa, em 1937 ¢
faleceu no Porto em 2017. O local onde nasceu e no qual continuou a ter a sua residéncia e o

seu atelier, foi de vital importancia para uma obra que se desenvolveu em estrita relacdo com



este espago rural que foi também um importante centro de producdo da arte religiosa, no
norte de Portugal, entre o Douro ¢ o Minho. Aos dez anos de idade foi trabalhar como
imagindrio’ nas oficinas desta arte, na sua terra natal, nas quais se iniciou as tecnologias da
madeira, da pedra e do marfim entre 1947 e 1958 (até aos vinte um anos de idade). “Ali
praticou um oficio e viveu uma relagdo osmdtica com as matérias da arvore e da montanha,
aprendendo a transforma-las de dentro para fora” (Melo, 2003: 92). Por esta razdo chegou
mais tarde ao ensino secundario que realizou como aluno nocturno nas Escolas de Artes
decorativas Soares dos Reis e Antonio Arroio. Licenciou-se em 1967 pela Escola Superior
de Belas Artes do Porto, pos-graduando-se seguidamente na Saint Martin’s School of Art, de

Londres, onde foi aluno de Anthony Caro e Phillip King.

Nos primeiros anos depois da licenciatura, leccionou no curso de Escultura da Escola
Superior de Belas Artes do Porto e depois na Faculdade de Arquitectura da mesma cidade.
Foi ainda responséavel pela orientagdo artistica e pedagdgica do Circulo de Artes Plasticas de
Coimbra. A sua presenca em importantes exposi¢des nacionais e internacionais foi
constante. Em Portugal destacam-se as exposi¢des individuais na Escola de Belas Artes do
Porto, 1967; no Centro de Arte Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa ¢ na
Fundacdo de Serralves / Museu de Arte Contemporanea de Serralves, no Porto (em varias
datas) e ainda em muitos dos museus e galerias mais reconhecidos no pais. No estrageiro
participou nas Bienais de Veneza, de Sdo Paulo e de Paris e em muitas outras institui¢des de
reconhecido prestigio na exposi¢do e divulgacdo da arte. Deixou ainda um legado no ambito
da bibliografia activa, em formato de livros e de ensaios, com textos que registam o

pensamento sobre a sua obra e sobre arte e pedagogia.

Nao menos significativo serd o seu papel como o promotor do Museu Internacional de
Escultura de Santo Tirso, que decorreu dos Simpdsios de Escultura desta Cidade.
Desenvolvidos entre 1991 e 2015, foram o objecto estruturador de um programa de arte que
afirmou a descentraliza¢do cultural do pais apds a Revolucdo de Abril de 1974. Foi um
projecto pensado a longo prazo, com um programa bem definido, originando um museu
“fora de muros” que redefiniu o caracter espacial urbano da Cidade de Santo Tirso. Releva

ainda a favor deste Museu o facto de ser um modelo impar a nivel ibérico, em que estdo

1 Nome que tinham os escultores de imagens de arte religiosa.



representados artistas de reconhecido nome internacional. Na sequéncia deste projecto,
Santo Tirso vai-se afirmando no dominio da escultura portuguesa e internacional, ja que
varios outros espacos e equipamentos foram ou estdo a ser construidos, relacionados com a
exposi¢do da escultura ou com o seu mentor Alberto Carneiro. Todos eles geram dinamicas
culturais, sociais e economicas colocando Santo Tirso nas rotas culturais internacionais,
promovendo assim a cidade para fora mas, também, abrindo a cidade ao que ¢ de fora. A par
da sua obra Pléstica, o Museu Internacional de Escultura Contemporanea de Santo Tirso, ¢

uma relevante obra de autor’.

I1. A obra
A pratica artistica de Alberto Carneiro, o territdrio, o seu territorio, foi para o escultor, mais
do que para qualquer outro artista que aqui estudamos, um dispositivo de produgdo de

conhecimento sobre o seu ser colectivo e o seu ser individual. Como o préprio escreveu:

A minha formagdo, as minhas convicgdes estdo ligadas a todo o mundo da
minha infancia, no qual, pela imposicdo de condigdes peculiares, pobres e
libertadoras da criatividade, tive que inventar quase tudo de que precisava ao nivel
da minha aprendizagem natural, a partir dos materiais da terra, construir o mundo
nela, compreendé-la ludicamente por dentro e estruturar, assim, um esquema
estrutural que foi sendo, cada vez mais, a imagem das coisas da natureza,
transformadoras da minha semelhanca. Foi ainda determinante desses vinculos a
minha aprendizagem na oficina de santeiro; dez anos de contacto directo com a
matéria da arvore ou da montanha, que me permitiu um entendimento dos meios
tecnologicos, pela osmose da pele, para um dominio natural dos materiais e a partir
do qual eu pude chegar a formular a consciéncia de que tudo isso se agrega no meu
trabalho como necessidade de comunicagdo estética, transito dialéctico entre mim e

o mundo: arte (Carneiro, 1965/ 2001: 92)°.

Porém, o seu posicionamento artistico, ¢ de ordem universal, acompanhado as grandes
preocupagdes emergentes no final da década de 60 e na década de 70 do século XX, de

linhas de trabalho artistico como a Land Art e a Arte Povera. Tais preocupagdes residiam no



ambito dos comportamentos, das estéticas e/ou técnicas, na dimensdo conceptual e
ecoldgica, associados ao dominio rigoroso dos materiais e seus comportamentos assim como

pelas ressonancias ecoldgicas e metaforicas agenciadas ao espago.

Fig. 4 - Alberto Carneiro, O Canavial: memoria / metamorfose de um corpo ausente, fitas adesivas coloridas,
rafia, letras e algarismos. 1968 (vista de parte do conjunto). In MELO, Alexandre. Alberto Carneiro. Os
caminhos da agua e do corpo sobre a terra. Lisboa: Assirio & Alvim, p. 28.

Fig. 5 — Idem. Pormenor.



Alberto Carneiro deixa uma obra extensa, mas tal como tudo na sua vida deixa uma obra
una, focada na relacdo intima do seu corpo com a terra e, por isso, “ A floresta ou a
montanha que eu trabalho num tronco de arvore ou num bloco de pedra fazem parte
integrante do meu ser.” (Carneiro, 1965/ 2001: 92). E, assim, a questdo de criar um lugar
estd, ¢é-lhe implicita. Trata-se entdo de um lugar simbdlico e emocional que o autor
expressou continuadamente, ao longo da sua obra, a partir da Floresta. Trabalhos como O
canavial: memoria metamorfose de um corpo ausente (1968), ou Uma floresta para os teus
sonhos (1970), ou ainda Um campo depois da colheita para deleite estético do nosso corpo
(1973/76) e A oriente na floresta de Ise Shima (1996/7), ndo se podem dissociar da memoria,
alids, como cedo o proprio consciencializa “Se a minha mao agarra um pedago de terra,
revejo nela a imensidade de mim: a ancestralidade e a futuridade.” (Carneiro, 1965/2001:
92). Nas obras referidas, o autor manifesta a sua constante pesquisa sobre a paisagem como
lugar de uma evocagdo que representa a sua qualidade estética, estabelecido entre a memoria

e a auséncia de um corpo que presentifica um sentimento dessa auséncia (Sardo, 2011).

Fig. 6 - Alberto Carneiro, A oriente na floresta de Ise Shima, 1996/7, Madeira (mogno, tola e ocomé), cera e
resina (vista de conjunto). MOLDER, J. &, SANCHES, R. & SARDO, D. In Alberto Carneiro, A oriente na
floresta de Ise Shima. Lisboa: FCG, 1997, s/p.



Fig. 7 - Alberto Carneiro, Um campo depois da colheita para deleite estético do nosso corpo, 1973-76 (vista de
parte do conjunto). In FREITAS, Maria Helena & CARNEIRO, Alberto. Alberto Carneiro. Exposi¢io
Antologica. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1991, 121.

Fig. 8 — Idem.
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A floresta ocupa, talvez sempre tenha ocupado, antes de qualquer outra coisa, o
lugar da casa, o sitio onde o sagrado nasce, mas também o local onde os homens se
encontram, (...) antes do altar estd o lugar e o lugar ¢ a Floresta. (Sardo, 2011: 19).
(...) “Mistura-se, no entanto, a histéria da Floresta com a simbologia da arvore, ja
que na arvore se repete o todo como um fragmento significativo” (Sardo apud

Frazer, 2011: 109).

E por isso Carneiro disse que “A minha primeira casa foi em cima de uma cerejeira que hoje
¢ uma escultura” (2003: 92). Entdo a cerejeira mitifica a ideia do lugar, a floresta e a casa,
sintetizada na arvore. Mas também significa a drvore da vida, com a qual o escultor disse ter
uma “relacdo primeira, profunda (Carneiro, 1991). E, que o homem transforma uma primeira

natureza numa natureza segunda enquanto operador estético.

Procurando compreender melhor, entdo, essa relacdo de transformacgdo da natureza operada
pelo homem no quotidiano, faz uma investigagdo em 1975/76, “sobre as formas e
procedimentos estéticos resultantes do amanho da terra no meio rural, percorrendo grande
parte do territério portugués “(Rosendo, 2013: 195)°. Com esta pesquisa recolhe material
que utilizara no seu trabalho artistico, reflectido, por exemplo, nos trabalhos apresentados na
Bienal de Veneza de 1976, no Pavilhdo Alvar Alto: Os setes rituais estéticos sobre um feixe

de vimes na paisagem e operagdo estética em Caldas de Aregos.

Fig. 9 - Alberto Carneiro, Operagdo estética em Caldas de Aregos, 1974-75 (registo da acgdo). In FREITAS,
Maria Helena & CARNEIRO, Alberto. Alberto Carneiro. Exposi¢cio Antolégica. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1991, 106-107.
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Fig. 9 - Alberto Carneiro, Os setes Rituais Sobre um feixe de vimes na paisagem, vimes, tela, fotografias, 1975
(vista de conjunto). MELO, Alexandre. Os caminhos da agua e do corpo sobre a terra. Lisboa: Assirio &
Alvim, 2003, p.30-31.

Em causa estava aquilo a Carneiro chamou “a transcendéncia da simbiose no estético (...)
latente e expressa nessas indagagdes” (2013: 71-73) que fez sobre o amanho da terra e que
deixam transparecer “uma identificagdo mais profunda com o proprio acto, um prazer de
caracter estético” (2013: 71), manifestando uma certa afinidade com Joseph Beuys quando
este afirmou que todos somos artistas. Embora, o fazer da arte, seja um sentimento

cultivado'®.
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Fig. 10 Alberto Carneiro, Uma floresta para os teus sonhos (vista de parte do conjunto ¢ desenho com esquema
da instalagdo). In FREITAS, Maria Helena & CARNEIRO, Alberto. Alberto Carneiro. Exposicéio
Antologica. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1991, 80-81.

Fig. 11 - Alberto Carneiro, Uma floresta para os teus sonhos (vista de parte da instalacdo). In FREITAS, Maria
Helena & CARNEIRO, Alberto. Alberto Carneiro. Exposi¢cio Antolégica. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1991, 80-81.
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Fig. 12 Alberto Carneiro. Momento 4 — Vides com trés imagens do teu ser imaginante, 2010-13. Vides, rafia e

3 vidros. 496x480x220 cm (total). Créditos fotograficos Susana Piteira, 2013.




Fig. 13 - Ramada na cerca do Convento de Sdo Bento / Escola Profissional Agricola Conde de Sdo Bento, junto

ao rio Ave, Santo Tirso. Créditos fotograficos Susana Piteira, 2014.

Fig. 14 - Idem
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III O jardim, sintese cultural

Carneiro ndo dissociou a actividade de escultor das praticas da jardinagem e da horticultura,

expressando-se assim:

Tenho um jardim do qual cuido eu mesmo. (...) H4 muitas operagdes da minha
actividade criativa que se passam simultaneamente no atelié¢ e no jardim e na horta.
Hé4 variadissimas obras minhas feitas nos ultimos quinze anos que se
desenvolveram também através dessa relagao estética que mantenho com as minhas
arvores € com as minhas flores. H4 uma obra que estd no Centro Galego de Arte
Contemporanea, Sobre meu jardim (1998-99), uma espécie de rosacea feita com
segmentos de troncos de buxo trabalhados a partir das minhas relagdes intimas com
muitas plantas do meu jardim. Nao se tratou de transcrigdes formais nem de buscar
sentidos literais, mas sim de procurar equivaléncias do sentir estético. Nao a partir
de uma imagem literal e fixada, mas da vivéncia tida com cada planta, que se
revelava em mim para criar outra coisa. Nao estava a transcrever algo visual, apenas
a viver uma experiéncia aberta e intima. Com Basho e os poetas dos haikus, bem
como com as minhas cria¢des, direi que a arte se revela pela esséncia (Carneiro,

2013: 71-73).

No contexto da “expressao japonesa “fliga no michi” usada por Bashd como um ideal e que
significa a “Via da Elegancia” (Alfarrobinha, Apud Kato: 1986, 118), melhor
compreendemos a postura de Carneiro. A mesma nao pode ser dissociada do “sentiment de
la nature au Japon est traditionnellement associé au raffinement et a 1’élégance de la création
artistique” (Alfarrobinha, Apud Kervern: 1995, 104) e da forte relacdo do escultor a cultura

oriental, em especial ao xintoismo.

r

Como outras obras do autor, O Jardim Escultura Alberto Carneiro 1997-2014"", é um
Monumento que instaura um espaco de celebrag¢@o da vida e da arte no reconhecimento da
natureza. Construido num terreno com uma area de cerca de dois mil metros quadrados, ai se
instalaram 435 Esteios que honram e reinterpretam a ramada'’, numa alusio clara a vida
alicercada na agricultura das gentes de Sio Mamede do Coronado e a infancia do proprio

artista. Gerando movimentos ascendentes de grande dindmica, estes elementos sdo
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permeados por arvores, que entretanto vao crescendo. Um muro delimita o espago. No seu

seio existe um tronco de castanheiro trabalhado pacientemente pelas maos do escultor.

RGN o R R T R 2 = 2 % a

Alberto Carneiro 199

a

Fig. 15 - O Jardim Escultura 7-2014,S30 Romao do Coronado. Créditos fotograficos

Susana Piteira, 2018.

Fig. 16 — Idem.
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Fig. 17 — Idem.

Fig. 18 — Idem.
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Fig. 19 - O Jardim Escultura Alberto Carneiro 1997-2014,Sa0 Romao do Coronado. A arvore que cria o lugar
simbolico e emocional no seio do Jardim, quase como que um altar. Créditos fotograficos Susana Piteira, 2018.
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IV Conclusao

Tal como Sardo pontua, “Alberto Carneiro, tenta recuperar o espagco de contemplagdo e
pensamento que Warburg atribuia 8 memoria, ao nosso grande arquivo” (2011: 20). Mas se a
“paisagem e a Floresta que reinventa é nesse espaco que se revelam” (Sardo, 2011: 20)"°, a
paisagem e a floresta, neste caso, diluem-se pois transformam-se conformando o jardim. O
jardim € o mais refinado artefacto pois reune as qualidades e caracteristicas da natureza, da
paisagem e da floresta com a criagdo artistica. O Jardim ¢ aqui ainda o paraiso perdido que
procuramos incessantemente reencontrar. E, por isso, a drvore como simbolo sagrado e de
prazer estd no seu centro. Mas ¢ o vazio como forma de conhecimento e eternidade no
acordo necessario entre a arte e o ritmo espontdneo e organico da natureza, que impera. A
tradi¢do oriental da compreensdo do vazio articula-se nesta circunstancia com a pratica
contemporanea da escultura, “com problemas decididamente arquitectonicos de espacgo e

constru¢ao e com um saber-fazer manual, uma sensualidade da mao” (Sardo, 2011: 20).

Fig. 21- Alberto Carneiro, Momento 1 — A arvore da vida com imagens do teu ser imaginante, 1998-2000/13,
tangerineira, 5 vidros e folhas de laranjeira. 342x185x167 cm (total). Créditos fotograficos Susana Piteira,

2013.

20



A obra artistica de Carneiro, como ja referido, introduz-nos a um conjunto de problematicas
e de praticas artisticas profundamente ligados ao territdrio e a cultura de Portugal. Remetem-
nos para um pais que mudou radicalmente em pouco mais de quarenta anos. O seu valor ¢
fundamental ndo s6 no dominio da arte como documento entre dois paises: o rural e o actual
para o qual ndo tenho uma definicio concreta. Tal como Alvaro Domingues muito bem

observa no seu livro “A vida no Campo”, esta

¢ uma metafora sobre a perda do Portugal e um antidoto contra o mau viver pelo
despovoamento e abandono, ou, noutro registo, pela profunda metamorfose que vai
lavrando o pais dos (ex)agricultores com o desaparecimento das suas praticas
ancestrais, modos de vida, territorio e paisagens. Paisagens de lamentacgdes......,
ruinas, em muitos casos. Esta ndo ¢ uma questdo menor. Como a lingua ou a
historia, a paisagem ¢ um poderoso marcador identitario, uma casa comum.(2011:

15)

Mais do que inscrever este percurso nas grandes correntes artisticas internacionais, aos quais
sem duvida e sem favor, as suas obras aludem e também pertencem, importa pois olhar de
frente para elas porque anteciparam o declinio e desaparecimento do Portugal rural que
chegou ao 25 de Abril de 1974. Elas avisaram um pais que ndo foi capaz de fazer essa
leitura. A sua significancia reside ainda num espaco excepcional que foi o tempo das suas
obras nessas metaforas entre o Estado Novo e o agora, s6 conseguida pelo conhecimento
adquirido na vivéncia directa dos sitios e das coisas. Portanto, um conhecimento
interiorizado! E, esse tipo de conhecimento foi também o que o formou como artista entre a

experiéncia da mao e do intelecto.

! Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto / I2ADS, Portugal; Centro de Investigagdo em Belas
Artes - Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, Portugal; Centro de Investigacdo
Transdisciplinar Cultura, Espaco e Memoria - Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Portugal.

2 A autora nio segue o novo Acordo Ortografico (1990) na redaccio deste texto .

3 Em harmonia com o que se explica na Introdugdo deste artigo, esta é muito similar a Introdugio de dois
outros textos atendendo a que parte de um estudo conjunto da obra de Clara Menéres, de Fernando Lanhas e
de Alberto Carneiro a partir de um mesmo contexto: a relagdo do territorio com a obra artistica dos trés
autores a que a natureza ¢ transversal.
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* Entendemos aqui o escultdrico como o campo escultorico contemporaneo no qual se integram todas as
praticas tridimensionais, mesmo aquelas que negam a tradi¢do da escultura em consequéncia das alteracdes
paradigmaticas nos processos artisticos, que afirmaram novas metodologias a partir de meados do Século XX.

5 A este respeito consultar FLAM, Jack (Ed). Robert Smithson: The Collected Writings. Berkeley, Los

Angeles, London: University of California Press. 1996, p. 178. Também em CASEY, Edwards S.. Earth-

Mapping: Artist Reshaping Landscape. Minneapolis, London. MINNESOTA. Pp. 8 e 196.

Textos de Alberto Carneiro escritos entre 1965 e 2001, In CARNEIRO, A. & FREITAS, M. H. (Coord.).
Alberto Carneiro. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian/ Centro de Arte Moderna, P.62.

7 Museu Internacional de Escultura Contemporanea. Um projecto de autor? (2007), é o titulo de um
documentario com a minha autoria e a realizagdo de Claudia Alves, que ndo chegou a ser realizado por falta de
verba. O Documentario pretendia abordar o MIEC, evidenciando como qualidade primeira, o cunho de Alberto
Carneiro, o facto de este ter tratado o projecto com algumas premissas de uma outra obra de arte, no que
concerne a autoria.

8 Textos de Alberto Carneiro escritos entre 1965 e 2001, em Melo, Alexandre. (2003). Alberto Carneiro. Os
caminhos da agua e do corpo sobre a terra. Lisboa: Assirio & Alvim.

9 Pesquisa desenvolvida com o apoio da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

10 A este respeito, para uma compreensdo mais detalhada da questio, ver o texto de Alberto Carneiro
“Antologia autobiografica: respostas dadas a muitas perguntas que sempre me colocaram sobre a minha obra”
In COTTERERNANDES, J., ROSENDO, C. & CARNEIRO, A. Arte vida /vida arte. Alberto Carneiro.
Porto: Fundagdo de Serralves, 2013. Este texto esta publicado em diversos catalogos.

11 A data de 21 de Margo foi escolhida para a inauguragio por marcar o inicio da Primavera.

12 A ramada ¢ uma construgdo com varios sistemas de armacio da vinha que variam consideravelmente dentro
da regido Noroeste de Portugal. “E ainda hoje possivel encontrar bordaduras em forma de ramadas, bardo,
arejoes ou enforcado, variando a altura entre um escasso meio metro e os seis a sete metros, apoiadas neste
ultimo caso em tutores vivos constituidos por arvores (castanheiro, choupo ou platano). Disponivel em
http://www.ivv.gov.pt/np4/289/ em 12 de Julho de 2018. Para conhecer melhor cada tipologia ver
http://www.valedominhodigital.pt/portal/page/portal/Portal Regional/cultura/curiosidades, consultado em 10
de Julho de 2018.

13 Também em MOLDER, J. & SANCHES R.. Alberto Carneiro. A oriente da floresta de Ise Ishima.
Lisboa: FCG, 1997.
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