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APRESENTACAO

A obra que agora se publica na Biblioteca Digital da FLUP resulta de multiplas metamorfoses.

Outra coisa ndo diz o titulo escolhido, ja que o que aqui é apresentado é um exercicio continuo
de transformacao, de transfiguracdo e até de transmutacao, tanto do real, como do irreal.

Filomena Vasconcelos pinta e escreve a metamorfose a partir de reminiscéncias do seu
guotidiano, sendo que algumas delas se entrelacam com versos de poetas e musicos e obras
marcantes da literatura universal.

Para 1a da forma, todas as formas sdo possiveis, ja que a metamorfose se define num processo
de desenvolvimento que ndo termina nunca. As infinitas abordagens que cada um aporta ao que
vé, ouve, |1&é amplificam a intengdo original.

A invencao do quotidiano, que Michel de Certeau analisa, pressupde que o autor seja, de algum
modo, desapropriado da sua obra, uma vez que o enfoque estard muito mais na rececdo que os
destinatarios da obra fazem dela.

De certa maneira, os novos significados que cada um encontrard no que Filomena Vasconcelos
aqui apresenta sdo a prova de que, sem que seja desapropriada do que criou, aqueles com quem
partilha a sua obra acabam por fazer parte integrante da metamorfose por ela iniciada.

E isto que nesta obra fica expresso.

Jodo Leite

Porto, Julho de 2021






METAMORFOSES

O rosto deste livro é Kafka, desenhado a carvao e caneta na tela branca de Metamorfose I.
Sé o rosto é humano, o resto do corpo é o de um insecto gigantesco. Metamorfose Il é a
versao invertida.

Kafka é um daqueles escritores que nunca deixa ninguém indiferente. Pode gostar-se dele ou
nao, pode arrepiar-nos, inquietar-nos; pode até aliciar-nos laconicamente a abandona-lo,
como que para o emudecer dentro de nds — como se isso fosse possivel — quando ao mesmo
tempo insiste em que o revisitemos uma e outra vez. E ent3o que encostamos, ao de leve e a
espacos, a nossa vida as vidas solitdrias, silenciosas e vacilantes que Kafka vai desfilando
diante de nds, a luz crua dos seus romances e cartas. E é sempre a ele préprio que julgamos
ver, algo fantasmatico e na incerteza fugidia das sombras, em si e num outro, connosco
também, reflectidos a exaustdo. Em Kafka, face a um poder superior implacavel, abstrato e
obtuso, os homens sdo todos fragmentarios e indefesos, em paradoxal busca de uma
gregaridade impossivel e da sua natural solidao.

Ai encontra Agustina o “caracter abissal do medo” que o oprime ao encontrar “fechada a
porta da explicacdo.” (Agustina 2012: 75).! Trata-se de um “medo pueril” que assola o mundo
guase sem espaco para a inteligéncia, porque as “pessoas sdo pueris” e acham que “o sensato
€ partir, ndo fazer histéria, mergulhar no esquecimento.” (/bid.).

No quadro vermelho da mulher que esta sé e se debruga como que a janela sobre os versos
de Antdnio Ramos Rosa — “Estar sé é estar no intimo do mundo” — quem sabe ndo vemos
também Kafka diante da sua janela, sob o olhar inquiridor de Agustina. Ambos nos fitam com
os olhos vagos de quem foi para além do medo e nos deixou “espaco para interrogar e olhar,
frente ao transito implacdvel da rua.” (/bid.).

Ler A Metamorfose arrepiou-me. Ler O Processo inquietou-me. Em O Castelo, onde
reencontramos o protagonista de sobrenome K, como que metamorfoseado de O Processo,
a inquietacdo ganhou foros de revolta face a injustica labirintica que asfixia o homem na
estupidez, na alienagdo e no emperramento das engrenagens. Metamorfose | e Il sao imagens
estaticas a preto e branco dos que querem partir e apenas ficam, dos que nao querem fazer
histéria, mas ficam para sempre presos as histdrias infimas e sem nome dos insectos, ao
bordado caprichoso das suas carapacas ou aos fatos e gravatas uniformizados... ao olhar
inesquecivel de quem, ao fitar-nos longamente, assim se despede.

| Wanna Know Your Name, inspirado pela musica do mesmo nome dos Swedish House Mafia,
leva-me até Ovidio das Metamorfoses, que representam uma matriz indelével na cultura e
literatura ocidentais. S3o0 um caso de contiguidade entre todas as figuras ou formas do que
existe, antropomaorficas ou ndo, na expressao de ltalo Calvino em Porqué ler os Cldssicos?:
“Fauna, flora, reino mineral ou firmamento englobam na sua substdncia comum o que nds
costumamos considerar humano como conjunto de qualidades corpdreas, psicolégicas e

I Kafkiana. Guimardes: Lisboa, 2012.



morais.”(Calvino 1991: 30. No quadro, o rosto representado é antropomorfico, mas nao
necessariamente humano — combina e funde espécies heterogéneas que fluem naturalmente
das cores quentes da selva africana, doceis apenas ao trago preto intransigente que lhes
define as formas. A boca é um passaro, a um tempo livre e cativo. Os olhos tém a expressao
e a luz dos olhos felinos, a observar-nos como presas. Malhas de leopardo tatuam-lhe as faces
e ha répteis fundidos em folhagens e teias rendadas no lugar dos cabelos. Permanece o
enigma do nome, pois ndo é possivel conhecé-lo.

A mesma dinamica originaria da matriz, que semeia as arvores da vida, dita as genealogias e
desenrola o filme metamorfico dos seres, surge em Mater, a simples carvao desenhado sobre
0 espaco aberto e em branco do papel. E uma arvore imaginaria, primitiva, repleta de animais
porventura pré-histdricos, aves inventadas, serpentes, uma sereia. Na raiz, um pequeno
animal do campo e um corpo desnudado de mulher como que se prolongam e completam
pelo tronco e pelos bracos de vidas insdlitas que formam a copa da arvore.

Em tudo isto me ocorre um livro admirdvel, O Livro dos Seres Imagindrios, como, de resto, é
admirdvel toda a obra de Jorge Luis Borges. Fala-nos, por exemplo, do “Basilisco” que,
originalmente, significava “pequeno rei” e que, para Plinio, o Velho, na sua Histdria Natural,
designava “uma serpente que tinha na cabeca uma mancha clara em forma de coroa” (Borges
1989: 33). A Idade Média ha de concebé-lo como um galo quadrupede e coroado, de
plumagem amarela, grandes asas espinhadas e cauda de serpente, talvez a razdo do nome
“cockatrice” dos finais do século XIV, proveniente do francés antigo “cocatris” e do latim
medieval “calcatriz”. Também em finais do século XIV, Chaucer alude ao “basilicock”. Refere
ainda Borges que, no Renascimento, a Histdria Natural das Serpentes e Dragdes de Aldrovani
apresenta o basilisco com o dobro das patas do seu antecessor medieval e a plumagem do
corpo substituida por escamas. A serpente transformara-se em ave, mantendo a cauda do
réptil, para mais tarde voltar as origens saurias.

Mas a razdo de aqui trazer o basilisco prende-se com o traco comum a variedade das suas
formas: o olhar mortifero. E invulgarmente intenso. llumina-o um fogo eterno, como o das
estrelas ou dos deuses, porventura também o da alma selvagem dos animais livres. Recordo
o olhar luminoso da criatura em | Wanna Know Your Name e da mulher em Cobiga. Letal e
fascinante, como a vertigem do abismo, revela a iminéncia do fim, numa espécie de alquimia
ultima. Ao longo dos séculos, o olhar que mata do basilisco é representado pelo bestidrio
ancestral que povoa mitos, seduz religides e ilustra o imagindrio das artes plasticas, das
literaturas, do cinema fantastico e da cultura popular, desde a BD as séries de animacgao e aos
video-jogos. Os exemplos sdo incontaveis e refiro apenas talvez os casos mais conhecidos da
literatura como os de Shakespeare, Tolkien ou J. K. Rowling.

Volto a Calvino e as Metamorfoses. E um horror vacui o que domina o espaco e o tempo das
histdrias que se seguem em catadupa, num gesto de sempre acrescentar e nunca de tirar, o
amontoar de coisas simultaneamente semelhantes e diferentes, de entrar cada vez mais no
pormenor e nunca de “se esfumar no vago” (/bid. 34-35). Sdo histdrias que se assemelham
sem nunca se repetirem, ecos e reflexos de mitos, que no principio se criam como verdades.
A passagem dos tempos e dos lugares, no ar translicido das memérias, Eco e Narciso
perseguem-nos ininterruptamente. Assim vejo Heteronimia, Seven Faces, O Beijo,
Rosto/Otsor ou ainda Seven Nation Army (por inspiragdo dos White Stripes).



Heteronimia foi o quadro escolhido para o cartaz da exposi¢do. Podia ter sido um dos que
compoem o diptico Metamorfose | e Il. A mesma tematica permitiria destacar também Seven
Faces, O Beijo ou Rosto/Otsor. Metamorfose e heteronimia completam-se mutuamente,
intersectam-se até, sdo alteridades do mesmo, do eu ou de um ser que eternamente retorna
a si e eternamente difere e se vé diferido. O modernismo fascinou-se com a diversidade dos
planos, o caleidoscépio dos reflexos e das perspectivas; o surrealismo inventou-lhes o
imagindrio dos sonhos e dos impossiveis, legitimou espacos para o absurdo e o incongruente;
a arte pop, pds-moderna, quis retirar-lhes a parcela de criatividade algo romantica que lhes
restava e quem sabe talvez ainda aquela insistente consciéncia ética que os moldava, para
entdo erguer o estandarte de uma cultura de massas e das técnicas mecanicas da reproducao.

Mas recuando um pouco e, em linha ou porventura em contraponto com a impessoalidade
da poética mallarmeana, que para Yeats serda um jogo de madscaras e para Eliot uma
salvaguarda feliz, Rimbaud abre a modernidade em finais oitocentistas ao proclamar “Je est
un autre.” (Lettre a Paul Demeny. 15 maio 1871). Pessoa falara assim de um eu todo em
pedacos, de uma existéncia fragmentdria e diversa, unida hipotéticamente numa sabedoria
universal, como se |1é no poema de 1930 “Deixo ao cego e ao surdo”:

Se as coisas sdo estilhacos
Do saber do universo,
Seja eu os meus pedacos
Impreciso e diverso.

E George Steiner quem cita Pessoa no Ultimo ensaio de As Artes do Sentido: “Quatro Poetas”:
“E raro um pais e uma lingua ganharem num sé dia quatro poetas maiores.” E esse dia foi a 8
de marco de 1914 (Steiner 2017: 125). Refere-se naturalmente aos heterénimos mais
importantes de Pessoa, pessoas imaginarias que lhe povoam um “teatro intimo do ser” (/bid.
125), e que o poeta, numa carta de 1935, sente irromper como que inesperada e
surpreendentemente, “numa espécie de éxtase” indefinivel:

“Aparecera em mim o meu mestre. (...) Criei, entdo, uma coterie inexistente. Fiz aquilo tudo
em moldes de realidade. Ordenei as influéncias, conheci as amizades, ouvi, dentro de mim,
as discussdes e as divergéncias de critérios, e em tudo isto me parece que fui eu, criador de
tudo, o menos que ali houve. Parece que tudo se passou independentemente de mim. E
parece que assim ainda se passa”. (Apud Steiner 2017: 126).

Aqui reencontramos a imemorial tradicdo da poesia “ditada”, a mesma que Platdo
severamente condenava sem conseguir reprimir, bania da cidade ideal e acolhia como sopro
divino avassalador dos seres escolhidos e Unicos que eram os poetas. E este o sentido da
inspiracdo, de “ser escrito em vez de escrever”, dos artificios da escrita automatica muito
antes do surrealismo (Steiner 2017: 127).

Quem sabe ndo sera este também o sentido do amor, o de “amar perdidamente”, sem cessar,
metamorfico e heteronimico, como o fogo dos olhos, o voo dos passaros, a primitiva esséncia
das arvores e das serpentes, os rostos e as mascaras, as maos e os bragos entrelacados em
pétalas, penas, escamas e pérolas...



Sobre o fundo do quadro escuro, Florbela ama perdidamente em letras escritas a ouro e com
uma fieira de pérolas que lhe descem pelo colo.

Filomena Vasconcelos

Porto, Junho de 2021
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METAMORFOSES

Quadros de Filomena Vasconcelos






Metamorfose |

carvdo e caneta s/ tela 100 x 100 cm
2012

13






Metamorfose Il

carvdo e caneta s/ tela 100 x 100 cm

2012






Seven Nation Army

(White Stripes)
caneta s/ papel 50 x70 cm

2011

17






Mater

carvdo s/ papel 100 x 70 cm

2012

19






Heteronimia

acrilico s/tela 100 x70 cm
2011

21






Cobica

6leo s/ tela 100 x 60 cm

2006

23






| Wanna Know Your Name

(Swedish House Mafia)

acrilico s/ tela 40 x 40 cm

2012

25






Estar SO E Estar No intimo Do Mundo

(sobre poema de Anténio Ramos Rosa)

acrilico s/ tela 80 x 120 cm

2017

27






Mulher Vitral

6leo s/ tela 70 x 50 cm

1998

29






Seven Faces

Sleo s/ tela 50 x 60 cm

1998

31






Rosto/ Otsor

acrilico s/ tela 80 x 80 cm
2017

33






Florbela

(sobre o soneto de Florbela Espanca “Amar perdidamente”)

acrilico s/ tela 40 x 30 cm

2017

35






Gossip

6leo s/ tela 18 x 24 cm

1998

37






Algquimia

acrilico s/ tela 54 x 44 cm

2021

39






In-Versus

(sobre o poema “Canc¢ao” de Eugénio de Andrade)

acrilico s/ tela 18 x 24 cm

2013

41






DO I
» r'd.v.r g
Ay St

o

Crowd

acrilico s/ tela 18 x 24 cm

2013

43






A Espera

acrilico s/ tela 20 x 20 cm

2018

45






Japoneira

aguarela 10 x 15 cm

2016

47






O Beijo

acrilico s/ tela 60 x 150 cm

2012

49






Cup of Flowers

acrilico s/ tela 60 x 60 cm

2016

51






“METAMORFOSES” — Uma Exposi¢cao Meta Formosa!

Os vinte quadros que constituem a Exposicao “Metamorfoses”, da autoria da Professora
Filomena Vasconcelos, docente da Faculdade de Letras da Universidade do Porto e
acolhida pela Junta de Freguesia de Paranhos através da sua Casa da Cultura, mais do
que pintura, sdo um convite a reflexao.

Porventura, falarmos de uma viagem mental e filoséfica pelas diversas linguagens em
gue a Arte se exprime, a Literatura, a Poesia, a Musica, entre outras, sera a melhor forma
de explicar o seu percurso expositivo que, de quadro em quadro, podemos ir
apreciando.

Do “ut pictura poesis” de Hordcio, como a pintura se transforma em poesia, as
“Metamorfoses” Ovidianas, em que que a fic¢do se confunde com a realidade — talvez
nesta Exposicdo até seja o contrdrio: a realidade transmitida pelo traco de tinta de
Filomena Vasconcelos pode ser-nos apresentada sobre a forma de fic¢do, alegdérica nuns
casos, antropomorfica noutros, figurativa ou naturalista em muitos outros — todo o
conceito, de Metamorfose, esta aqui bem visivel!

Tdo importante, pois, como a qualidade, a criatividade e a originalidade com que a
autora nos brinda e que se assumem como a inconfundivel marca de coeréncia do
desenho a que a tinta da vida, é a mera contemplacdo “transformar-se” em triplo
didlogo: connosco, com a Arte e com a Artista! N3o serd por acaso que as sinapses
mentais que se estabelecem, fazem essa ligacdo com a Musica e lembramo-nos dos
versos de Raul Seixas no seu tema “Metamorfose Ambulante”:

«Eu quero dizer agora o oposto do que eu disse antes
Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido sobre tudo (...)».

Ou com o poema “Metamorfoses” de Ana Luisa Amaral:

«Que a luz penetre
no meu sotdo
mental

do espaco curto

E as folhas de papel

que embalo docemente
transformem o presunto
em carruagem!»
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Assim, é um privilégio para quem acolhe esta Exposicdo e para quem tem a possibilidade
de a visitar, poder apreciar a pintura (termo claramente redutor...) de Filomena
Vasconcelos! Arriscamo-nos a desconstruir a tal «velha opinido sobre tudo» que nos
agrilhoa a uma entediante ortodoxia, metamorfoseando-nos na(s) nossa(s) propria(s)
contradigdes e construindo novos caminhos para o pensamento voar, esperando que as
folhas de papel em que pintamos a nossa vida, com cores e letras, transformem esse
«presunto» do mundo profano, em «carruagem» que nos leve para o lugar da
inspiragdo, ainda que seja numa despensa. Numa formosa despensa...

Pedro Sampaio

Porto, Junho de 2021
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UM POUCO SOBRE AS « METAMORFOSES» DE FILOMENA VASCONCELOS
OU A ARTE DE PINTAR A LITERATURA OU LER A PINTURA

Coube-me a honra de apresentar a exposi¢ao de pintura de Filomena
Vasconcelos intitulada ‘Metamorfoses’ a decorrer na Casa da Cultura da Junta de
Freguesia de Paranhos. As palavras que aqui vou proferir, e que tém como missao
essencial falar de Filomena Vasconcelos e da sua producdo artistica, nunca serdo
suficientes para transmitir, fruto do privilégio de caminhos profissionais que cruzamos,
0 que sei e sinto sobre a sua capacidade artistica, a sua visdo muito prépria, colorida e
musical do mundo, da vida e das formas.

Filomena Vasconcelos é natural do Porto e professora de Literatura Inglesa e Teoria da
Literatura na Faculdade de Letras do Porto. As suas areas de investigacao sao multiplas,
dirigidas para a histdria do pensamento, a linguagem, a poética e a tradugado literaria
onde a sua capacidade viaja facil e livremente pelas obras de William Shakespeare ou
por contos infantis de linguagem leve e colorida. Enumerar a riqueza da sua producgao
cientifica seria tdo dificil quanto pintar para |a das telas que nos apresenta e suas
metamorfoses.

Assim mesmo, ndo posso deixar de referir que, no conjunto de privilégios que retiro do
convivio com Filomena Vasconcelos, estdo o facto de a ter visto ilustrar as versoes finais
de trabalhos de estudante, de aqui e ali a ver riscar sobre o mundo num canto de uma
folha, em momentos que lhe eram com toda a certeza especiais e que iria depois
metamorfosear na tela.

N3o ha fronteiras nem regras na producdo artistica. As artes cruzam-se e dialogam fora
do tempo e do espaco e a pintura de Filomena Vasconcelos é prova viva disto mesmo.
Aqui e ali, nd0 é s6 a cor ou a musicalidade das formas que ela nos apresenta. E também
a convocagdo permanente da literatura, da palavra poética que parece querer escapar
da tela e que, ao fazé-lo estd também a encontrar outra liberdade e a entrar em
metamorfose.

Temos pois nesta exposicdo a percecao clara da riqueza cultural e artistica de Filomena
Vasconcelos que, sem nunca abandonar a poesia ou a pintura, as entrelaga numa leitura
aberta em «eixos oscilantes», expressdo que ela propria refere na sua obra
«Consideracoes Incertas», escrita em homenagem simbdlica a Einstein e ao seu
revoluciondrio estudo sobre a relatividade restrita de 1905 e a «Uncertainty Paper» de
Heisenberg, 1927.

E mesmo assim a visdo que Filomena Vasconcelos nos transmite através da sua obra,
aqui aparentemente circunscrita a pintura, mas sempre captando o eixo oscilante da
vida, da inocéncia e musicalidade da cor ou da palavra poética. E tudo isto que ela nos
apresenta em metamorfose e é por tudo isto que sou levada a terminar com uma
conhecida citagao de Churchill proferida no momento em que, durante a Segunda
Guerra foi confrontado com a necessidade de cortar nos fundos financeiros de apoio a
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cultura e com a qual abri e terminei a minha interven¢ao aquando da inaugurac¢ao deste
evento: «Then, what would we be fighting for?»

Convido, pois, a visita a esta exposicao de pintura de Filomena Vasconcelos,
«Metamorfoses», metamorfoses de literatura na pintura, da forma da letra na forma
inocente e viva da cor porque, como disse alguém que um dia atrds no tempo ambas
conhecemos: «A arte diz aquilo que é dito»

Obrigada, Filomena Vasconcelos.

Maria Jodo Pires

Porto, Junho de 2021
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“I'M NOBODY! WHO ARE YOU?”

I'm Nobody! Who are you?
Are you — Nobody — too?
Then there's a pair of us!
Don't tell! they'd advertise — you know!

(Emily Dickinson, 1861)

Dentro da informalidade que nos junta aqui, cabem formas imensas de olhar e sentir.
Tantas quantas o nosso percurso, pensado ou improvisado, nos proporcionar.

Ndo seremos 0s mesmos que aqui entraram, quando deixarmos este espaco.

O que acontece com as células que nos constituem, por via do que a microbiologia
celular, a citologia e a tecnologia nos revelam, faz de ndés seres em constante mutacao.
Nem chegamos a aperceber-nos disso; todavia é essa dinamica que nos mantém vivos.
Assim é dentro de nds, a cada momento que passa. Quem diria?

Quem diria que as infinitas metamorfoses que a nossa imaginag¢ao concebe e apresenta
provém de uma realidade de caracter salvifico? Quem é que pensa nisto?

Talvez o tenha pensado Sebastido da Gama: “Chegamos? Nédo chegamos? — Partimos.
Vamos. Somos.” E se o ndo fizermos, o que é que acontecera?

Prefiro acreditar em Keats: “Beauty is truth, truth beauty, - that is all ye know on earth,
and all ye need to know.”

O que queria, agora, fazer, antes de prosseguir, é algo pensado e enraizado em mim —
queria agradecer a Filomena, como Sophia agradeceu as flores, ter guardado em si
“aquela promessa antiga duma manha futura”.

Na verdade, a promessa tem sido cumprida, diante de nds, porque o presente da
Filomena, carregado de passado — porque nele assenta o presente — é sempre futuro. E
e continuara a ser. Isto acontece a quem percebe muito de entrega e generosidade,
sendo que aqui se assumem como partilha.

O que cada um destes quadros me sugere posso tentar revela-lo. Mas tenho a certeza
de que o que vejo e sinto hoje ndo sera o que terei em mim amanh3, tal é a forca das
inconscientes metamorfoses em nds entranhadas, mesmo para além de tudo o que
Ovidio predisse.
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Na origem do Universo esta algo que, dizem os entendidos, foi Big e fez Bang. Na origem
da Vida estd uma qualquer transformacdo que jamais apreenderemos, porque nos
ultrapassa.

Houve um principio, sim, mas o que é que o despoletou? Algo tera que ter sido. Algo
para além de tudo.

Aquilo que aos nossos olhos tem a forma de uma interrogacdo, aqui tem nome,
consisténcia e sentido: Mater. Para a Filomena é uma arvore em constante reinvencao,
para ja a preto e branco. A cor vird mais tarde, porque é isso que o mundo pede. Pede e
da...

JAPONEIRA

E 0 que claramente se percebe ser a resposta da qual a pequena japoneira, ali, carregada
de camélias cor de vida, faz parte. Sendo arvore que floresce na estacao fria, enche de
beleza os jardins da cidade, agora mais despidos.

A cidade é o espaco onde coexiste o que é perene e o que ndo pode deixar de ser caduco.
Exactamente como as folhas das arvores.

Por isso é tdo importante fixar o momento da plenitude, para que nunca seja esquecido
e permaneca como sinal de Esperanca.

IN-VERSUS

Tinha um cravo no meu balcéo:
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veio um rapaz e pediu-mo
—mde, dou-lho ou ndgo?

Sentada, bordava um len¢o de mado:
veio um rapaz e pediu-mo
— mde, dou-lho ou néo?

Dei um cravo e dei um lengo,
s0 ndio dei o coragdo:
mas se o rapaz mo pedir
— mde, dou-lho ou néo?

Eugénio de Andrade

O poeta hesita em dar o coracdo, mas a Filomena ndo, porque o encontramos aqui
bordado num lenco de mado. Melhor dizendo, em 20 lencos que bordou como quem
pinta.

E tudo a mesma coisa: escrever, bordar, pintar... Tudo é metamorfose.

A tocante beleza deste avatar que se alimenta de poesia é um exemplo fascinante. Tem
muito de onirico. E de eterno.

COBICA

Se é ou ndo alimento cobigcado, ndao vou entrar aqui em divagagdes, com certeza
abusivas da minha parte, até porque, apesar do sentido pejorativo que normalmente se
atribui ao termo, a cobica pode nao passar de um simples anseio.

Embora as boas intencdes a sua volta possam dar-lhe que pensar, esta menina-mulher
ndo deixa de ter em si esse desejo tdo humano, por isso, também, tdo idealmente
poético. Falo do desejo de ter em si a Felicidade.

Ansiar a Saude, o Amor e a Paz, os dons maiores, é ansiar ser feliz. A Felicidade é um
estado de alma que ndo é palpavel, que ndo tem forma. Sendo certo que os trés dons
sdo visiveis, mesmo a distancia, é profundamente intrigante esta relacdio com a

Felicidade. Mas algo é capaz de conter em si pelo menos parte dessa revelagdo: a
metamorfose.

Quanto mais genuino for esse tal estado de alma, mais efectivamente pode ser
partilhado. Ndo ha Felicidade sem partilha.
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ESTAR SO E ESTAR NO iNTIMO DO MUNDO

ESTAR SO E ESTAR NO iNTIMO DO MUNDO

Por vezes cada objecto se ilumina

do que no passar é pausa intima

entre sons minuciosos que inclinam

a ateng¢do para uma cavidade minima

E estar assim tdo breve e tdo profundo
como no siléncio de uma planta

é estar no fundo do tempo ou no seu dpice
ou na alvura de um sono que nos dd

a cintilante substdncia do sitio

O mundo inteiro assim cabe num limbo

e é como um eco limpido e uma folha de sombra
qgue no vagar ondeia entre minusculas luzes
E é astro imediato de um lucido sono

fluvial e um nubil eclipse

em que estar s6 é estar no intimo do mundo

Antdnio Ramos Rosa

Mas, para que essa partilha seja despojada de artificios escusados, ha que primeiro estar
s0; estar s6 no intimo do mundo.

Entre alegrias e tristezas infinitas, alcancar o siléncio que existe, no fundo do tempo ou
no seu apice, é a condicao das condicdes. A Filomena escolheu Ramos Rosa. Nao foi por
acaso que, depois, se deixou ficar sob esse siléncio, indagando...

Tanto o nascer como o por do sol sdo sinfonias que vemos sem ouvir, do mesmo modo
gue ouvimos sem ver. Mas sd depois de aprendermos o que é o siléncio.

FLORBELA

AMAR!

Eu quero amar, amar perdidamente!
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Amar sé por amar: Aqui... além...
Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente...

Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

Recordar? Esquecer? Indiferentel...
Prender ou desprender? E mal? E bem?
Quem disser que se pode amar alguém

Durante a vida inteira é porque mente!

Hd uma Primavera em cada vida:
E preciso cantd-la assim florida,

Pois se Deus nos deu voz, foi pra cantar!

E se um dia hei-de ser pd, cinza e nada
Que seja a minha noite uma alvorada,

Que me saiba perder... pra me encontrar...

Florbela Espanca

Tenho para mim que ninguém se perde, se amar de verdade. Ndo pode é amar sem se
amar primeiro.

E em si préprio que cada um tem de construir o equilibrio que permite a plenitude do
amor. As palavras nao bastam, por mais arrebatadoras que possam ser.

Creio que Florbela ndo esteve atenta ao que a Filomena lhe quis dizer. Escutou pouco.
Mas isso foi noutro tempo. Hoje, escutamos nos.

HETERONIMIA

Os modos de ser e de estar, tanto no nosso intimo, como na eterna ambivaléncia
instalada entre nds, sdo incomensuraveis.
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E facto que cada um pode ser identificado pelo nome com que foi registado, mas quem
€ que nos garante que, se quiser, ndo muda de nome conforme a sua percepg¢do do
mundo? Todos nos vamos fragmentando mais, ou menos, a diferentes horas do nosso
viver, simplesmente porque desigual é o oposto de diferente.

Todos os eus cabem dentro de nés, contidos ou esfuziantes. Um simples braco, fino e
comprido a terminar numa mao de dedos esguios poderd ser determinante para o
desfecho de um enredo. S6 porque alguém o estica na formulacdo de um abraco, toda
a trama pode mudar.

Ha sempre quem, por saber muito da Vida, muito, mesmo, estende a mdo...

GOSSIP

Se assim ndo fosse, a vulnerabilidade dessa fragmentacdo seria insustentdvel. O
“gossip”, como a Filomena lhe chama, encarregar-se-ia de dispersar, inexoravelmente,
a harmonia heteronimica.

Todos sabemos que o bom nome uma vez vilipendiado, dificilmente se desfaz da
agressao. A ndo ser que na aldeia em que todos vivemos, embora pensemos que ndo,
alguém se insurja e se manifeste.

Qual destas sete criaturas o fara? Talvez a que parece mais nova e fragil se aventure. As
aparéncias iludem. Oxala ndo desista...

| WANNA KNOW YOUR NAME

Para ja, resolveu afastar-se do grupo. A Filomena diz-lhe “I wanna know your name”,
mas ha que esperar. Muita coisa estd em jogo e é preciso delinear estratégias de
sobrevivéncia.

O que ouviu nao foi esquecido — ocupa uma parte do seu cérebro e vem de tempos
imemoriais. A outra parte permanece atenta, estudando o melhor processo de tomar
posse de uma heranca cuja origem desconhece.

Lentamente, as formigas que |lhe sobem pela fronte acima hdo-de transformar-se em
borboletas, e o passaro que tem na alma cantard como cantava na sua infancia.
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O grupo Swedish House Mafia, composto por 3 DJs suecos existe desde 2008. One (Your
Name) faz parte do primeiro single que é langado em 2010. Daqui surge o titulo que a
Filomena escolheu para este quadro.

Uma multiddo é como um catalisador, tanto do bem, como do mal.

A Unica figura que nos encara de frente, sem reservas, é a de uma menina, uma crianga,
na verdade, que um dia vai saber agarrar, como poucos, as cores do mundo.

Entdo, todos nds perceberemos melhor que o facto de uma parte dos homens virar as
costas a outra parte ndo significa que esta o queira fazer também.

As palavras e os nimeros sao igualmente importantes. Fundem-se e podem coexistir em
harmonia. Mesmo em desentendimento, é impossivel que se anulem entre si.

O passaro-guardido, 1a em cima, tem pensado muito nisto. Neste momento estd a
estudar o terreno. Um dia destes voara nalgum sentido. Qual? Sé a Filomena o sabera.

MULHER VITRAL

O tempo das Catedrais ndo tem forcosamente que ser limitado por balizas cronolégicas.
Associamo-lo sobretudo ao Gético e aos homens que quiseram ficar mais perto do Céu,
em gldria ao Altissimo.

Porém, continuamos a erigir catedrais, nem que apenas o facamos dentro de nds. Nestas
catedrais, multiplicam-se os vitrais de matriz religiosa, resultantes da arte e da mestria
de quem é capaz de transformar simples pedacos de vidro colorido em representacées
arrebatadoras.

Num vitral é possivel vislumbrar detalhes fascinantes: minusculos pedacos de vidro,
entre outros de enormissimas dimensdes, aparecem, aqui e ali, como se, afinal, fossem
o reflexo dos pequenos sinais do nosso quotidiano que tendemos a ignorar. Porqué?
Talvez porque vivemos depressa demais...
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J4 que Maio é o més de Maria, eu aqui vejo-a plena de luz e serenidade, como quem
aceita a Vida e a transforma num Hino. Mas se, afinal, vier a saber que se trata de um
auto-retrato da Filomena, é isso que verei nele.

SEVEN FACES

Ocorre-me associar os sete rostos que aqui estdo aos sete dons do Espirito Santo.

Identificar estes rostos ndo é coisa que se consiga fazer de imediato, dada a deliberada
sobreposicdo entre eles.

J4 ha muito percebi que a Filomena gosta do nimero 7. Ndo sei é porqué. Sei é que na
Biblia Ihe é conferido um significado especial. Os sete dias da Criacdo (o sétimo foi ja de
descanso — de bem merecido descanso, digo eu...) sdo um bom exemplo.

Mateus relata, no seu Evangelho, o que Jesus disse a Pedro, quando este |lhe perguntou
guantas vezes deveria perdoar a quem lhe tivesse feito mal. Até sete vezes?

“Respondeu-lhe Jesus: Ndo te digo que até sete vezes, mas que até setenta vezes sete
vezes” (Mt. 18: 22)

Valendo-nos dos sete dons do Espirito Santo, torna-se isto menos dificil. Sd3o eles a
Inteligéncia, a Sabedoria, a que também se pode chamar Discernimento, o
Conhecimento, que é Ciéncia, a Sensatez, que significa Serenidade, o Respeito, a
Compaixao e a Forga.

Passar da reflexdo a acgdo necessita da conivéncia destes dons. Sé é preciso estar atento
e perceber que o sentido da Criacdo é um sé.

O BELO

Um beijo nunca é apenas um beijo. E mais um sinal de aproximac3o, que depois se pode
transformar no que o destino tiver definido, com a conivéncia do nosso querer, sendo
que o contrario pode, se calhar, ser também possivel.

Aquele duende garrido, ali em baixo, ri-se de quem? Do destino, com certeza. Acabou
de Ihe pregar uma partida: o beijo traiu o beijo.
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De repente, tudo comeca a esfumar-se, e o destino, afinal, ja ndo se define assim tao
nitido como eventualmente seria. Todo o sentimento se metamorfoseou...

SEVEN NATION ARMY

Ora aqui temos a Paz a espreita do melhor momento para escapar do conflito e se
organizar para acabar com ele.

De olhos bem abertos, |14 em cima, do lado direito, estende a médo e diz “Basta!” Vai
emergir da confusdo de cabeca levantada, pelo lado oposto, tendo atravessado a
tormenta.

“Every single one’s got a story to tell”. A vontade inddmita da Filomena, que se impde a
qualquer guerra, tem o valor da Verdade. E a Verdade que, por si s, acaba por
restabelecer o sentido da Vida.

The White Stripes existiram como banda-duo, em Michigan, entre 1997 e 2011, mas eis
gue sobem hoje, de novo, ao palco para tocarem “Seven Nation Army”, que
compuseram em 2003.

CUP OF FLOWERS

Ser-lhes-3o entregues as flores da praxe, quando chegar o momento.

Para ja, o ramo descansa numa chdavena, porque é um lugar como outro qualquer. O
fundamental é que se conservem vicosas por mais algum tempo. E que, entretanto, ndo
desaparecam.

Hoje em dia ha uma infindavel quantidade de infusdes feitas de flores. Ndo percebo
nada do assunto, mas as ervanarias ja chegam, nalguns casos, a confundir-se com as
lojas de flores. E ndo se trata apenas de um simples processo de metamorfose.
Acreditem!

Seja como for, nunca se diz que ndo a um cha ou a uma tisana.
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ROSTO / OTSOR

Seria bom que aquela rapariga ali deixasse de mirar fixamente a asa da chavena. Mas
gue coisal

E certo que ninguém lhe foi buscar papoilas para o ramo. Ela estava a contar com isso.
Tinha o prado cheio delas e ligara sete vezes a florista a dizer-lhe que a partir das sete
da manh3 do dia seguinte poderia aparecer. Foi o mesmo que nada...

Apesar disso, ela continua de indicador levantado, como quem diz “Estou aqui! Por favor
ndo se esquecam daqueles que morreram por nés, pela liberdade e pela paz”.

E o que as papoilas significam. Remember...

METAMORFOSE | e METAMORFOSE I

Ha sempre um depois que se aloja na meméria.

Neste depois, temos Gregor, um conhecido nosso com mais de um século de histdrias.
E impossivel ignora-lo.

O Gregor que pde em causa o sistema em que vive e provoca a ruptura com a ordem
estabelecida é o Gregor insecto, que serd mais verdadeiro do que o ser humano Uutil,
cumpridor, fidvel, previsivel e bem apessoado que, malgré lui, entretanto, desaparece.

Nao sei que chances teria de sobreviver, se vivesse naquele sinistro castelo perto de
casa dele, onde K., um seu antigo colega de escola, nunca conseguiu chegar a entrar, ou
se teria aguentado passar por um processo tdo absurdo como aquele em que se viu
envolvido o seu amigo Josef.

Quem ia saber, com certeza, era Kafka, mas o que confidenciou a Filomena escapa-nos.

Todavia, Gregor, K. e Josef, vivendo numa claustrofobia distdpica, ultrapassam-na, na
medida em que o seu grito comum chegou até nés. Gregor é o porta-voz. E ndo digo isto
s6 para rimar. Garanto-lhes que estou a ouvi-lo.
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A ESPERA

Aquela rapariga ali, que é nem mais, nem menos do que a irma mais velha de Gregor,
gue muito cedo saiu de casa, e que a Filomena descobriu, aqui ha tempos, num lugar
onde se desconfina o ensimesmamento com mais a vontade — estou a falar de uma certa
esplanada a beira rio, é bem capaz de ter mais informacdes sobre o irmdo. Ou entdo
nao...

O seu olhar revela uma atitude benevolente, expectante na sua placidez. Chama-se F. e
acredita que Gregor ndo teve de morrer. Praticamente ndo o conhece, porque tem
andado pelo mundo, a aprender o que pode sobre paciéncia e tolerancia.

Sabe que nunca aprendera o suficiente, mas uma coisa ja ela percebeu: nenhuma vida
pode ser controlada; ninguém tem esse poder, precisamente porque ndo é dono dela e
todas as metamorfoses sdao possiveis, por mais impossivel que pareca.

F. esta prestes a voltar ao cais onde atracou. Baniu do seu vocabulario a palavra
inevitabilidade. Confia na Vida!

ALQUIMIA

Gracas a um processo alquimico, F. ndo envelhecerd, porque é capaz de para o Tempo.

O Tempo, que é dom sem medida, todavia mensurdvel, ndo se define. Obedecendo
como que a uma lei invisivel, embora palpavel, as questdes que nunca foram
respondidas continuardao sem resposta.

E vital que n3o encontremos respostas, porque a Cria¢do e o Tempo comungam do
mesmo Mistério. Quando se atravessa o Reino da Sabedoria, partindo das Montanhas
da Ignorancia em direccdo ao Mar do Conhecimento, é natural que se passe por terras
gue nem sequer existem no mapa.

Se nelas habitarem bruxas boas e fadas mas, se calhar alguém por ali percebe de
metamorfoses. Se ndo percebe, entdo ndo é sendo um verdadeiro espirito de
contradigdo. H3a que procurar um alquimista. Um daqueles seres que conseguem
conferir a Vida todas as cores do Universo e arredores, entre “Consideracées Incertas”.

“Uma palavra final: para a alquimia, a Arte suprema na procura do Ouro essencial, da
Pedra Filosofal, precursora da quimica, da farmacologia e da medicina, limiar do
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conhecimento Idgico-formal da ciéncia, os signos, letras ou numeros, sGo ideogramas e
[...] sGio também “caracteres” da “mathesis” universal”.

Acabei, naturalmente, de citar a Filomena. (“Considerac¢des Incertas”. Porto: Campo das
Letras, 2008, p. 93/94)

Isabel Pereira Leite

Porto, Junho de 2021

68



SOB O SIGNO DE PROTEU

O tema da metamorfose é talvez o mais antigo da histéria da arte. O que fascina, na arte
mas também na ciéncia, é sempre o espanto da transformacdo. A mado delineada a
sangue numa gruta rupestre é, desde ha milhares de anos, uma estrela, ainda que sé o
cacador que a pintou o tivesse visto. Ele morreu ha muito mas o vazio da sua mao
permanece visivel. A mdo tornou-se pintura do ausente e o sangue tornou-se tinta. Por
causa disso escreveu Ovidio, nas primeiras linhas das Metamorfoses: “E meu Unico

propdsito escrever sobre os corpos que foram transformados na sua aparéncia”.

As metamorfoses sdo o sinal mais certo da vida. Da matéria informe teria nascido o fogo,
o ar, a terra e a dgua. E libertos estes elementos, “mais frios ou quentes, mais humidos
ou secos, flexiveis ou rigidos, leves ou pesados”, ela deu forma a todos os objetos e seres
que conhecemos, “dando a cada um deles um tempo e um lugar diferentes, ainda que

unidos por harmoniosos lacos”.

[O que gosto na pintura de Filomena Vasconcelos é esta naturalidade da metamorfose:
nada a obriga a pintar que ndo seja ainda o impulso do cagador que deixou a sua marca
vazia na parede da caverna. Move-a ainda o mesmo espanto da mudanca. Ha nos quadros
de Filomena Vasconcelos uma definicdo da forma que é feita pelo espago interior da linha
(uma contraposicao por vezes extrema do branco, das cores quentes e frias, de agua viva

e folhas secas) e pela fundicdo dos tempos (as folhas sdo flores e tém frutos as flores).]

Nao se trata talvez da metamorfose, mas de uma estrada de Damasco que a revela. O
primeiro livro de Pascoaes, Embrides (1895) — editado quando o poeta tinha 16 anos e
depois renegado talvez sé por causa de uma critica severa de Guerra Junqueiro — tinha ja
0 que importa: esse espanto perante o que muda de forma. Dird depois Pascoaes, em
Verbo Escuro: “Dezassete anos! Epoca tumultuosa em que deixamos a infancia, o dureo
ciclo. [...] Nesta idade, o coracdo devora fantasmas de beleza. Nem ha nada que chegue
aos nossos olhos na sua exclusiva e propria forma. O nosso espirito, em pleno poder
criador, tudo refaz e transfigura, dando a tudo a carne e o sangue do seu corpo”. Lembra

o cacador...
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Sophia de Mello Breyner, adolescente ainda, preparou uma entrada teatral no solar do
vetusto Pascoaes, em Amarante: montada num cavalo, levava com ela somente um
chaperon e as Metamorfoses de Ovidio. Sophia, que editara também aos 16 anos o seu
primeiro livro de poesia (nunca renegado talvez s6 por causa de uma critica benevolente
de Pascoaes), vem-lhe talvez agradecer coisas antigas, e a certeza de ndo viver sozinha
com elas. Em 1944, Sophia tinha aberto esse seu primeiro livro com os versos: “Apesar
das ruinas e da morte,/ onde sempre acabou cada ilusdo,/ A for¢a dos meus sonhos é tdo

forte,/ que de tudo renasce a exaltacdo/ e nunca as minhas maos ficam vazias”...

[O que gosto na pintura de Filomena Vasconcelos é esta artificialidade da metamorfose:
tudo a obriga a pintar, porque o espanto com que se observa a mudanca é uma divida a
retribuir e um testemunho a passar. Ha nos olhos das personagens por ela retratadas um
didlogo com a histéria da Arte: neles se pode ler, sincreticamente, a ligao dos hierdglifos
egipcios, dos icones bizantinos, dos vitrais géticos, das demoiselles de Picasso, dos noivos

de Chagall ou dos ovos de Dali.]

Tudo é metamorfose, raiz de todas as histdrias. O proprio monomito da Viagem — o ciclo
heroico que, segundo o antropdlogo Joseph Campbell, enforma todos os mitos — é uma
variante humanizada da Metamorfose. Toda a Viagem digna do nome exige uma
metamorfose do humano. Nunca se pode chamar “viagem” ao encontro com o que

somos, a deslocacdo de um corpo igual a chegada e a partida.

A Unica viagem possivel é aquela de que fala Agustina Bessa-Luis, na Embaixada a
Caligula. Remete estranhamente ainda para os versos de Sophia. Ambas nos descrevem
a viagem rara, a dos tempos em que todos sdo viajados: “Mas a viagem [...] com as suas
alegrias que nascem inexplicavelmente dum golpe de vento na poeira sobre uma ponte,
duma sensacdo de vida isolada e profunda quando atravessamos uma terra estrangeira —

ah, essa viagem poucos a podem experimentar!”

[O que gosto na pintura de Filomena Vasconcelos é esta liberdade da metamorfose: todas
as artes sdo uma Uunica arte, a arte de sentir. Com naturalidade a Pintura se junta a
Literatura. H4 ndo raro nos quadros de Filomena Vasconcelos um conjunto de citacdes
literarias, e evocam as metamorfoses, ou interpretacdes, da leitura de Sophia, Agustina,

Ramos Rosa, Florbela Espanca, Shakespeare, Blake ou Kafka. A linha das letras confunde-
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se com o traco do pincel. No vazio aparecem passaros. Escondidos entre a folhagem dos

cabelos, sé pelo chilreio se suspeitam.]

Na viagem ndo interessa onde se vai, mas como se vai (ou como se vé). Por isso a viagem
pode ocorrer do outro lado do mundo ou a roda do quarto. Ocorre porque observamos
um azul indico numa poca de agua, ou uma lagarta que arrasta ainda a seda do casulo

guando voa.

Essa memdria da mutacgdo é sauddvel: é uma proteina, palavra que deriva de Proteu, o
deus da metamorfose, o seu poder de ser outra coisa e nada morrer. O livro de Ovidio é
também uma homenagem a De Rerum Natura, de Lucrécio: na natureza das coisas tudo
seria feito da transformacao (da dgua, do céu, da terra e do fogo). Mas Ovidio psicologiza
Lucrécio. Ndo se trata somente de um processo quimico, mas alquimico, aplicavel ao

material e imaterial: em ambos “nada nasce do nada”.

[O que gosto na pintura de Filomena Vasconcelos é esta inteireza da metamorfose: o traco
é fluido mas uno. Se ser inteiro é nada excluir ou exagerar, devemos admirar nestes
guadros a inteireza que vai do passaro a serpente. Estdo “unidos por harmoniosos lagcos”,
compreendidos numa gradagdo, mais ou menos violenta. Talvez porque ndao ha mal, ou
bem, que ndo flua para o seu contrario — féormula inventada talvez para nos salvar de tudo

0 que ndo quer mudar.]

Maria Luisa Malato

Porto, Junho de 2021
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