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Resumo

O cinema deve cumprir uma fungdo social e sendo a escola, a grande formadora
da nossa sociedade, pois um dos seus principais papéis € formar cidaddos, acredito que
os filmes podem e devem fazer parte do processo de ensino-aprendizagem.

Durante o meu ano de estadgio procurei utilizar o cinema como suporte para as
matérias curriculares, ao mesmo tempo que visava educar para os valores, tendo sempre
em vista a Educacdo Historica e a Educagdo Geogréafica.

Para tratar este tema da utiliza¢do de filmes no processo ensino-aprendizagem,
escolhi dois filmes. No caso da Historia o filme Vem e Ve, realizado por Elem Klimov, e
no caso da Geografia, O Fiel Jardineiro realizado por Fernando Meirelles. A
metodologia de trabalho utilizada foi os questiondrios (Vem e Vé) e os diarios de aula (O
Fiel Jardineiro) e a aplicagdo e analise de conteudo aos dados presentes nos mesmos.

O objectivo deste trabalho serd entdo, tentar perceber como o cinema, o filme,
pode contribuir para o processo de ensino-aprendizagem em Histéria e Geografia
orientado para uma educag¢do dos valores e da cidadania.

Palavras-chave: Cinema, Recursos Audiovisuais, Educag¢do Historica, Educacao
Geografica, Cidadania.

Abstract

The aim of schools is to prepare individuals to live in society; therefore movies,
in my opinion, should be integrated in the teaching and learning process as a way to
reach social awareness and educate for citizenship.

During my one year internship in the school teacher education in the areas of
History and Geography education, I had the opportunity to use films not only as a
teaching resource, but also as an approach to the moral and values education.

Considering this main goal, I’ve chosen two movies: the one called Idi i smotri
(Come and See) by Elem Klimov (for the History classes) and The Constant Gardener
by Fernando Meirelles (for the Geography classes). In the first case, we
methodologically applied a questionnaire, in the second we rely our analysis on student
classroom diaries and we used content analysis techniques. The results show that
movies can thoroughly contribute for the teaching and learning process in History and
Geography, especially when we aim to teach effective citizenship values.

Key words: Movies; audio visual resources, history education, geography education,
citizenship.
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Isto ndo deveria ser um livro. (...)

Sdo necessdarias imagens em movimento em uma tela, musica e também efeitos
visuais. As palavras ndo cumprem totalmente a tarefa de compreender a experiéncia
cinematogrdfica. (...)

Mas nunca nos esquegamos, vocé e eu, que, em algum lugar fora dos muros
confinantes destas palavras, ha um mundo de cores, movimento, som, luz e vida, um
mundo na tela que indica, alude e representa uma esfera do passado, um mundo extinto
no qual as pessoas fizeram guerras e amor, construiram e destruiram coisas, sofreram
traumas e vivenciaram alegrias, identificaram-se como homens ou mulheres (ou como
os dois, ou algo intermediario), travaram lutas pessoais ou de classe, lincharam outros
homens, rezaram a Deus, observaram seus filhos crescer, enterraram seus entes
amados — fizeram, em suma, tudo o que vocé e eu faremos, veremos ser feito ou

ouviremos a respeito durante a nossa propria vida.

(Robert Rosenstone, 2010, 13-14)
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Introduciao

Vem e vé... E com estas palavras que comeco o tema do meu relatério. O tema
em si centra-se na utilizacdo do(s) filme(s) no processo de ensino-aprendizagem. No
entanto, optei por colocar a frase inicial, pois pretendo com este relatério mostrar o
valor do(s) filme(s) na aprendizagem do aluno.

E, na verdade, isto ndo deveria ser um livro, pois muitas vezes as palavras sio
insuficientes para conseguirmos entender, o que um filme pode significar para um
jovem. Quantos filmes ja foram significativos para nds? Quantos nos ensinaram, nos
fizeram chorar, rir, sentir, pensar... Muitos certamente! E por mais que tentamos
explicar o filme visto e contar todos os pormenores a alguém, ele nunca vai ser
significativo para essa pessoa, pois falta as imagens em movimento, o som... A arte do
cinema tem de ser vista, pois s6 assim ¢ que € vivida e sentida, s6 assim € que continua
connosco apos a projec¢do do filme, sd assim € que nos faz pensar.

Quando penso em cinema lembro-me de diversos filmes que me marcaram e que
considero serem uma verdadeira “obra de arte”, dentro da arte cinematografica. No
entanto, lembro-me sempre do primeiro filme que vi no cinema: O Rei Ledo. Talvez me
tenha marcado muito pelo facto de ter sido o primeiro filme visto no cinema, mas eu
acredito mais que seja por causa da sua historia. O filme € uma longa-metragem da Walt
Disney Pictures, um filme de animag¢do que conta a de Simba um ledozinho que ¢
envolvido nas armadilhas do seu tio que planeia livrar-se dele e assumir o trono. A
histéria marcou-me porque de certa maneira, tendo apenas 6 anos, aprendi que ndo
deviamos fazer o “mal” porque isso magoava as pessoas. E claro que o mundo do
cinema nao ¢ o mundo real, mas se pensarmos assim, tamb&ém nao podemos considerar
real o mundo que nos € apresentado nos livros, pois ndo nos esque¢amos que sao apenas
palavras escritas numa pagina, palavras que foram para 14 por causa de certas regras.

Entdo o filme educou-me? Sim educou. Ndo aprendi Historia ou Geografia,
talvez francés (uma vez que o vi em Franga) mas acho que me ajudou, de certa forma, a
tornar-me uma “menina” mais humana.

Desde nova sempre considerei, como tantos amantes da sétima arte, que a arte, o
cinema, deve cumprir uma fung¢do social. Sendo a escola, a grande formadora da nossa
sociedade, pois um dos seus principais pap€is ¢ formar cidadaos, acredito que os filmes

podem e devem fazer parte da escola e do processo de ensino-aprendizagem.



Antes de iniciar o meu ano de estagio, sendo eu uma “aluna” reflexiva e uma
verdadeira amante da sétima arte, fui-me colocando algumas questdes. Como pode o
cinema, com realidade e magia, penetrar no processo ensino-aprendizagem? Como seria
uma escola que também pudesse expressar-se na linguagem do cinema ¢ ndo somente
na linguagem escrita dos livros? Estas questdes acabaram por me conduzir a uma
reflexdo mais profunda e que resultou na elaboracdo do presente relatorio final.

Durante o meu ano de estagio, procurei utilizar o cinema como suporte para as
matérias curriculares, a0 mesmo tempo que procurei sempre educar para os valores, pois
o cinema tem uma fun¢do de cidadania. Neste sentido, o filme ndo deve funcionar,
somente, como suporte para contetidos desta ou daquela disciplina mas para mostrar que
o cinema pode ser também uma sala de aula.

Para tratar este tema da utilizagdo de filmes no processo ensino-aprendizagem,
escolhi dois filmes. No caso da Historia o filme Vem e Vé, realizado por Elem Klimov, e
no caso da Geografia, O Fiel Jardineiro realizado por Fernando Meirelles. Assim
sendo, optei por utilizar como metodologia de trabalho a aplicagdo e andlise de
conteudo aos dados presentes num questionario, entregue aos alunos, aplicado ao filme
Vem e Vé, e de diarios de aula elaborados pelos alunos, apos a visualizacao do filme O
Fiel Jardineiro.

O meu proposito, com a apresentacdo dos filmes, era levar os “meus” alunos a
uma melhor aprendizagem, pois acredito que os filmes, como recurso, podem contribuir
para isso. A metodologia de trabalho que optei, ajudou-me a entender melhor se
realmente, os filmes foram significativos para os meus alunos e se através deles foi
possivel aprender melhor os contetidos tematicos abordados, ao mesmo tempo que
eduquei para a cidadania, pois um dos principais objectivos da escola deve ser o de
formar cidados.

O objectivo deste trabalho serd entdo, tentar perceber como o cinema, o filme,
pode contribuir para o processo ensino-aprendizagem em Historia e Geografia orientado
para uma educagao dos valores e da cidadania.

Assim sendo, este relatorio € constituido por duas partes. A primeira parte
Cinema e Educagdo ¢ constituida por 3 capitulos. O primeiro capitulo denomina-se Os
Media, os audiovisuais e o cinema na Educacdo, onde abordo Os Media e os

audiovisuais no ensino; O audiovisual, o ensino e o cinema; O cinema no processo de
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ensino-aprendizagem, Cinema e Historia e Cinema e Geografia. O segundo capitulo
tem como titulo Educac¢do Historica e Educagcdo Geogrdfica no processo de ensino-
aprendizagem e o terceiro ¢ sobre a minha experiéncia de estdgio, denominando-se
Experiéncia profissional de estdgio.

A segunda parte deste relatdrio ¢ dedicada ao objecto do meu estudo. O quarto
capitulo intitula-se Estudos de caso, onde farei referéncia aos Instrumentos de recolha
de dados e procedimentos de andlise; Questionarios; Diarios de aula; Andlise de
conteudo. De seguida apresento os filmes abordados. Vem e Vé, no caso da Historia, e O
Fiel Jardineiro, no caso da Geografia. Em ambos, descrevo a aula em que enquadrei o
filme, a metodologia que optei e os resultados alcangados.

Como considero que o cinema ¢ um meio cultural de aprendizagem e de
formacgdo, este pode ser utilizado na educagdo, pois é possivel, através do mesmo,
aprender conteudos disciplinares ou interdisciplinares (por exemplo Histdria, Geografia)
e educar para os valores, para a cidadania. Porque nunca nos esquecamos que, a cultura

ndo se herda, conquista-se!
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Parte I — Cinema e Educacio

- Que utilizas? Imagens, filmes, jornais, manuais ...?
E a boa resposta é:
- Utilizo a cabega.

Os conceitos de cinema e educagdo sdo as duas pegas chave deste trabalho.
Todavia, procurarei pensar o cinema, ndo o definir.

O cinema a partir dos inicios dos anos de 1930 tornou-se, mais do que nunca,
uma sintese de todas as artes, que englobou os quatro elementos a saber: imagens, sons,
palavras e musica'. O cinema &, entdo, a técnica e a arte de registar e reproduzir
imagens em movimento.

E por qué juntar cinema e educagdo?

Na verdade, o cinema ja nasceu com uma certa vocacao cientifico-educacional,
para além dos espectaculos e curiosidades dos vaudevilles do inicio do século XX,
temos o cinema documentdrio e a tradicdo dos filmes etnograficos que confirmam essa
tendéncia’.

O cinema ¢ hoje um poderoso meio cultural de aprendizagem e de formacao.
Como tal, este pode ser utilizado na educacdo, pois € possivel, através do mesmo,
aprender contetidos disciplinares ou interdisciplinares (por exemplo Historia,
Geografia), discutir questdes de formagao e de educagio e educar para os valores, para a
cidadania. O cinema ligado a educacdo reune a arte cinematografica, a arte do ensino
(pedagogia e didactica) e a arte de aprender.

O cinema pode contribuir para a educagdo historica como para a educagdo
geografica. A vantagem do cinema ¢ que as entradas sdo infinitas: o que € preciso € ter a
preocupacio e procurar no filme certo, a resposta mais interessante.

Segundo José de Sousa Miguel Lopes, o filme educa no sentido em que amplia e
questiona o nosso conhecimento. Educar pelo cinema ou utilizar o cinema no processo

escolar & ensinar a ver diferente. E educar o olhar’.

"' REIS, Antonio — Linguagem cinematogrdfica: Introdugdo a Histéria Sociolégica e estética do cinema.
Porto: Cinema Novo, 1994, p. 11.
> LOPES, José de Sousa Miguel — Educacdo e Cinema: novos olhares na producédo do saber. Porto:

Profedigdes, 2007, p. 10.
3 Idem, ibidem, pp. 38-39.
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A educacdo necessita de langar um olhar critico sobre o cinema, pois o cinema &,
sem duvida, um meio de reflex@o da sociedade. Esse meio s6 depende dos educadores
para atender a fins educacionais.

O cinema, o audiovisual, os Media em geral, interrogam hoje a escola, pondo em
questdo a maneira tradicional de encarar a educacdo. A escola pode constituir um
espaco importante para o uso critico e criativo dos Media. O cinema ¢, portanto, um

instrumento extremamente importante a ser utilizado nela.

1 — Os Media, os audiovisuais e o cinema na Escola

Neste ano de iniciagdo a pratica profissional, optei por utilizar e fazer referéncia,
nas minhas aulas, a inimeros Media e audiovisuais, em especial filmes. O que pretendia
era perceber de que forma ou ndo o cinema pode contribuir para o processo ensino-
aprendizagem. No entanto, quando pensava nas minhas aulas, em como deviam ser,
como tinham corrido, o que mudava ou o que mantinha, tive sempre presente na minha
consciéncia o perfil da turma, pois 0 meu objectivo era fazer com que todos os alunos
aprendessem e tivessem, verdadeiramente sucesso, pois este € o meu ideal de educacio.
Como refere Antonio Novoa, a prioridade primeira dos docentes é a aprendizagem dos
alunos®. Devemos definir isso como a nossa prioridade no trabalho dentro das escolas.
Pensei sempre, antes e depois da ac¢do, porque € isso que deve fazer um professor.

Inicialmente, fui desaconselhada a deixar de utilizar audiovisuais, a deixar de
fazer referéncia a filmes e a utilizar mais o manual escolar pois, como me diziam os
alunos estudam pelo manual. Mas eu perguntava-me, porque ¢ que vou deixar de
utilizar se, na verdade, encontrei um recurso que cativa os alunos, que os motiva e que
contribui bastante para a sua aprendizagem. E o professor que assume a
responsabilidade da organizagdo das actividades de ensino-aprendizagem. Desde que
essas actividades contribuam para a aprendizagem dos alunos, o processo ensino-

aprendizagem ¢ o melhor.

*NOVOA, Anténio — Desafios do trabalho do professor no mundo contemporaneo. Sdo Paulo: Simpro
Sp, 2007, p. 5.
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Usando, por vezes, a arte cinematografica, as minhas aulas tornavam-se mais
interessantes e motivantes, os alunos aprendiam e sentiam-se motivados para trabalhar.
E sempre que me desaconselhavam eu lembrava-me daquela velha histéria de John
Dewey, que no final de uma palestra um professor virou-se para ele e disse “o senhor
abordou varias teorias, mas eu sou professor ha dez anos, eu sei muito mais sobre isso,
tenho muito mais experiéncia nessas matérias. Entdo, Dewey perguntou: ‘“‘tem mesmo
dez anos de experiéncia profissional ou apenas um ano de experiéncia repetida dez

4

?’”. Nido ¢ a pratica que é formadora, mas sim a reflexdo sobre a pratica. E a

vezes
capacidade de reflectirmos e analisarmos.

Actualmente, na nossa sociedade os diversos Media invadem as nossas vidas e
fazem parte integrante delas, pois os veiculos de informagdo sdo varios. Diversos
autores valorizam, como tal, a utilizagdo dos Media ¢ dos audiovisuais no ensino. No
entanto, sendo os Media, os audiovisuais, o cinema, valorizados no ensino, considero tal
como José Carlos Abrantes (Os Media e a Escola. Da Imprensa aos Audiovisuais no
Ensino e na Formag¢do) ou Lauro Antonio (O ensino, o cinema e o audiovisual), entre
outros, que estes devem ser objecto de estudo e de formacdo. A imagem é nos nossos
dias uma verdadeira fonte de conhecimento ¢ de informagdo ¢ como tal € necessario
uma “alfabetizacdo” da mesma, pois sé dessa maneira € que nos podemos defender dos
erros das mensagens audiovisuais e compreender melhor a mensagem audiovisual.

O cinema, sendo a técnica e a arte de reproduzir imagens em movimento, deve
ser utilizado no processo de ensino-aprendizagem para uma melhor compreensdao do
conteudo, pois é um instrumento de aprendizagem. Este torna-se, entdo, importante no
ensino da Histdria, no ensino da Geografia e das restantes disciplinas do curriculo.

Mas o grande potencial do cinema ¢ que, enquanto arte, ele tem a vantagem de
poder usar vérias formas de linguagem, conseguindo, desta maneira comunicar com
mais profundidade e envolvimento, contribuindo assim para uma educacdo para a
cidadania. Utilizando os audiovisuais, o cinema em sala de aula, partimos dos contetidos
para chegar a uma educacdo para a cidadania. Os audiovisuais devem servir como
suporte para a transmissdo de valores. Gracas aos filmes podemos promover uma

educagdo para a cidadania, capaz de desenvolver a autonomia dos alunos, de

> Idem ibidem, p.16.
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desenvolver competéncias e capacidades, promovendo a sua formagao civica, o respeito
pelas diferengas religiosas, morais, €ticas, raciais e culturais.

Penso que, nos nossos dias, e de acordo com a Lei de Bases do Sistema
Educativo o objectivo do professor deve ser o de formar cidaddos autonomos, livres,
criticos e responsaveis. Para conseguir formar estes cidaddos, a aprendizagem deve ser
um processo construtivo. Deve ser uma aprendizagem significativa, onde o professor
desempenha um papel de mediador. Este deve levar os alunos a descobrirem e
aprenderem de modo significativo. Os Media, os audiovisuais, o filme ajudam a que isto

seja possivel.

1.1 Os Media e os audiovisuais no ensino

Actualmente, na nossa sociedade, os suportes de difusdo de conhecimento sdo
varios. A revolucdo técnica a que assistimos €, segundo Abrantes uma revolucdo
epistemologica; é uma revolu¢do nos modos de conhecer e nos modos de criar
conhecimento®.

Todavia, as novas tecnologias ndo desvalorizaram os livros, deram-lhe sim um
novo impulso. Por exemplo, os computadores permitem uma maior facilidade na
revisdo de textos, reduziram o tempo de montagem e composicdo dos livros,
melhoraram o seu aspecto grafico. Por outro lado, a Internet e os CD-ROM vieram
preencher um espago que os livros em papel ndo podem ocupar: a rapidez de acesso ao
texto, a grande capacidade de armazenamento e a interactividade’. Desta forma, o
cinema, a televisdo, a internet, o CD-ROM e o DVD, constituiram-se em formas
privilegiadas de produgéo e transmiss@o de conhecimentos.

Os diversos Media invadem as nossas vidas ¢ fazem parte integrante delas. Sao
veiculos de informagdo, de entretenimento, de conhecimento e estdo presentes em
grande parte dos nossos temas de conversa. Os cidaddos sdo confrontados diariamente

com uma enorme quantidade de fontes de informacdo, novas tecnologias e os meios de

8 ABRANTES, José¢ Carlos - Os Media e a Escola. Da Imprensa aos Audiovisuais no Ensino e na
Formacgao. Lisboa: Texto Editora, 1992, p. 8.

7 RODRIGUES, Maria Teresa Silva Costa - O Filme de Fic¢do na Construgdo do Conhecimento
Historico. Braga: Dissertagdo apresentada ao Instituto de Educag@o e Psicologia da Universidade do
Minho, 2005, p. 6
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comunicacdo de massas. Como tal, os alunos veiculam para a sala de aula temas e
reflexdes sobre conteudos transmitidos pelos Media. Muitas vezes questionam o
professor sobre a veracidade dos factos apresentados pelos Media e pedem para este,
exprimir a sua opinido. No entanto, o facto de se ter de cumprir os programas e as
planificagdes faz com que o tempo e a atencdo do professor, relativamente a estas
questdes, sejam bastante limitados. A isto, junta-se o facto de as praticas escolares ainda
estarem enraizadas numa cultura livresca, dos manuais escolares e das fontes escritas,
afastando-se, deste modo, eventualmente, dos interesses dos alunos®.

Vérios investigadores da area da educagdo, dos meios de comunicagdo de
massas, politicos e socidlogos t€ém debatido e estudado, nas ultimas décadas, questoes
ligadas aos varios “poderes” dos Media. Essas questdes levaram a que, actualmente,
todas as abordagens tedricas e politicas educacionais apontem directrizes significativas
relativamente aos Media ¢ o facto de estes serem contemplados na educacio’.

José Carlos Abrantes apontava, em 1992, cinco razdes para a inclusdo dos Media
e dos audiovisuais nas escolas. A primeira das razdes radica da Historia e nos modos de
conhecer, referindo que os professores ndo podem ignorar a Historia e que cada época
tem modos de conhecer especificos. A segunda razio radica na profissdo de professor,
visto que os Media e os audiovisuais s3o utensilios ajustados aos modos de conhecer
dos dias de hoje. Uma terceira razdo radica nos alunos e como o proprio autor afirma a
escola ndo pode dividir ao meio os seus alunos, ignorando a experiéncia indirecta que
os media e as condi¢des de vida actual lhes fizeram viver, para o bem ou para o mal ou
... para o bem e para o mal. A quarta razio radica nos proprios Media, porque a escola
ndo pode ignorar esta nova “forma” de produgdo de cultura. Finalmente, a quinta razio
radica no novo curriculo, a educagio para o desempenho em sociedades abertas exige a
introdugdo de novos curricula ligados ao universo cultural e tecnologico'’.

Manuel de Vasconcelos Pinheiro identifica trés tendéncias para a aplicagdo dos
audiovisuais e dos Media no processo educativo. A primeira tem a ver com a utilizagao
dos audiovisuais e dos Media como suporte informativo. Ou seja, o utilizador recorre a

varios tipos de informagdes para dai produzir conhecimentos e saberes de forma mais

¥ Idem, ibidem, p. 7

° Idem, ibidem, pp. 7-9.

' ABRANTES, José Carlos - Os Media e a Escola. Da Imprensa aos Audiovisuais no Ensino e na
Formacgado. Lisboa: Texto Editora, 1992, pp. 24-26.
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rapida e com mais conteudo. A segunda tendéncia esta relacionada com a utilizagdo dos
audiovisuais € dos Media como instrumentos que promovam uma nova dimensio
relacional ndo sé no processo ensino-aprendizagem mas ainda na prdpria sociedade em
geral. Deste modo, os Media contribuem para a troca de informagdes e de experiéncias e
facilitam a construc¢do conjunta a articulada do conhecimento. Por ultimo, refere ainda a
possibilidade de utilizar os Media como instrumentos ou estratégias na implementagao
de novos modelos de distribui¢do ou trocas do saber que ndo se baseiam, somente, na
tradicional relagdo professor/aluno'’.

Antonio Moderno defende, também, que as tecnologias da comunicacdo t€ém um
lugar na escola devido a trés exigéncias principais. Primeiramente, refere o facto de
existir uma “exigéncia demografica” uma vez que a actual explosdo escolar assenta
principalmente num aumento da necessidade de ensino. Compete a escola utilizar os
meios mais competentes para que o acesso aos conhecimentos se torne viavel a todos.
Em segundo lugar, uma “exigéncia cultural” dado que o aparecimento da chamada
escola paralela (constituida pelo conjunto dos meios gragas aos quais chegam aos
alunos, fora da escola, informag¢des e conhecimentos, dos mais variados dominios,
através, essencialmente, da imprensa, da radio, do cinema, da internet e sobretudo da
televisdo), a acelera¢do do processo ensino-aprendizagem, o por em questdo permanente
das verdades, a multiplicacdo das informag¢des e a mobilidade das situagdes,
contrastando com a rigidez da escola, exigem que os Media reintroduzam nas escolas o
dinamismo cultural e a constante presenga do mundo exterior. Em terceiro lugar, uma
“exigéncia tecnoldgica” dado que a escola actual ndo pode continuar arreigada a um
ensino artesanal, num mundo onde a técnica se impds. A escola deve estudar as
condigdes, os modos de ac¢do e as fungdes das mensagens audiovisuais'?.

A educagdo deve conduzir os alunos ao encontro consigo e com os outros e para
isso terda de abrir o caminho a uma comunicagdo completa. No entanto, essa
comunicagdo s6 serd plena quando integrar todas as formas de expressdo e de
aprendizagem. Os audiovisuais, ou seja a jun¢do do som e da imagem, como por

exemplo a televisdo e o cinema, que nos ultimos anos mudaram, verdadeiramente, a

"' PINHEIRO, Manuel de Vasconcelos — Os audiovisuais na educagéo. In Anténio Lauro (coord) — O
ensino, o cinema e o audiovisual. Porto: Porto Editora, 1998, pp. 98-99.

"2 MODERNO, Anténio — 4 comunicagéo audiovisual no processo diddctico: no ensino e na formagéo
profissional. Aveiro: Departamento de didactica e tecnologia educativa da Universidade de Aveiro, 1992,
p.- 53.
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maneira de comunicar, sdo, na verdade, uma dessas formas de expressdo. Como tal, ¢
evidente que a escola recorra, sempre que possivel, aos audiovisuais'”.

Os audiovisuais tornam a aprendizagem mais facil pois estimulam os diferentes
sentidos. Apesar de os documentos audiovisuais se utilizarem cada vez mais nas salas
de aula, os critérios para a utilizagdo de qualquer documento audiovisual devem ter em
linha de conta a adequacdo do recurso aos objectivos que se pretendem atingir; a
validade desses mesmos objectivos; a eficicia; o aproveitamento das possibilidades
especificas do meio; o nivel de qualidade técnica e expressiva; a adequagdo didactica ao
tema leccionado e as circunstancias do contexto escolar em que se pensa utilizar'.

Segundo Maria de Lurdes Pinto, os audiovisuais deverdo conduzir a uma
modificagdo do papel do professor. Este deixa de ser o unico responsavel pela
transmissdo da matéria aos alunos, mas deve ter em consideragdo as outras fontes de
informacdo, nomeadamente os audiovisuais. O professor deve construir e criar um
ambiente educativo onde aconselha, guia, anima e coordena um conjunto de meios. O
professor deve tornar-se um elemento estimulador de interacgdes que se devem
estabelecer, multiplicar e diversificar entre o aluno e a informagdo sob todas as formas.
O professor ndo deve encarar o aluno como um ouvinte que deve transcrever e
memorizar as mensagens, mas sim alguém que contribui para a sua propria
aprendizagem utilizando todos os meios disponiveis. Como refere a autora, os alunos
devem ser capazes de escutar a exposicdo mas, também de olhar um filme. Devem
criticar documentos, entre eles os audiovisuais devem saber trabalhar individualmente
ou em grupo utilizando diversas fontes de informagio, e entre elas, os audiovisuais'.

De acordo com José Carlos Abrantes, o audiovisual, é cada vez mais, nos nossos
dias, importante no ensino. Pois para além dele fazer parte da nossa vida, porque todos
os dias invade as nossas vidas, a nossa casa, ¢ algo que nos seduz, que nos mundializa,

que nos transmite conhecimento, nos democratiza, porque ha imagens, sons e pessoas e

13 PINTO, Maria de Lurdes — Os audiovisuais: um contributo para uma maior eficdcia na educacdo. In
Anténio Lauro (coord) — O ensino, o cinema e o audiovisual. Porto: Porto Editora, 1998, p. 115.

' CORREIA, Vitaliano — Recursos diddcticos. Agueda: Companhia Nacional de Servigos, S.A, 1995, p.
4,

'3 PINTO, Maria de Lurdes — Os audiovisuais: um contributo para uma maior eficdcia na educacdo. In
Anténio Lauro (coord) — O ensino, o cinema e o audiovisual. Porto: Porto Editora, 1998, p. 117.

18



porque a cidadania passa por ele'®. Os modos de ver o mundo, de sentir, de actuar sdo
muitas vezes, orientados pelos audiovisuais e aceites como modelos.

Os audiovisuais podem ajudar a tornar a educacdo mais eficaz. No entanto, a
educagdo so sera eficaz se discutirmos com os outros professores as nossas concepgoes
de ensino, trocando opinides, mostrando os recursos didacticos que elaboramos ou até
mesmo seleccionamos, abrindo as portas da sala de aula a outros colegas, auto e
heterocriticando-se. SO assim ¢ que caminharemos numa perspectiva de
desenvolvimento profissional significativo construindo uma teoria critica de ensino-

aprendizagem' .

1.2 - O audiovisual, o cinema e o ensino

Os Media, os audiovisuais sdo importantes no ensino e, de acordo com José
Carlos Abrantes o audiovisual e os Media devem ser objecto de ensino, de formagdo e
de expressao.

A partir do século XX, com o aparecimento da fotografia, da televisdo, do
cinema, a imagem torna-se conhecimento, informacdo. Cada vez mais, com a utiliza¢do
dos Media ¢ dos audiovisuais, assiste-se a uma revalorizagdo da escrita e da leitura a
partir da utilizagdo destes novos “utensilios”. Nunca, como hoje, foi possivel aprender
com uma variedade tdo alargada de meios de suportes nos quais a informacdo foi
“impressa”: os livros, as revistas, o video, o cinema, a fotografia, os jornais, o software
de computador, os multimédia, e as pessoas'®.

Se imagem se tornou uma verdadeira fonte de conhecimento e informacdo ¢
necessario, uma “alfabetizacdo” da mesma.

De acordo com Lauro Anténio, o audiovisual pode e deve ser ensinado,
enquanto linguagem especifica, mas pode ser utilizado, também, como auxiliar de

ensino. Quer isto dizer que com o audiovisual se pode ensinar tudo, desde a Historia e

'® ABRANTES, José Carlos — Porqué o audiovisual no ensino?. In Anténio Lauro (coord) — O ensino, o
cinema e o audiovisual. Porto: Porto Editora, 1998, p. 106-107.

7 PINTO, Maria de Lurdes — Os audiovisuais: um contributo para uma maior eficdcia na educagdo. In
Anténio Lauro (coord) — O ensino, o cinema e o audiovisual. Porto: Porto Editora, 1998, p. 118.

'8 ABRANTES, José Carlos — Os media e a escola: da imprensa aos audiovisuais no ensino e na
formacdo. Porto: Texto Editora, 1998, p. 23.
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Geografia, da Musica a Matematica, mas quer igualmente dizer que o audiovisual tem
de ser ensinado enquanto processo de escrita relativamente novo, pois, como o autor
refere, quando se fala de escrita existem os que escrevem, e que tém de ser ensinados
para tal, e os que 1€em, e que sdo, também, ensinados para desfrutar aquilo que léem.
Relativamente ao audiovisual existem também duas vertentes importantes. Uma
primeira que procura a formagdo de quadros técnicos, € uma segunda que procura a
formagdo do publico em geral. Em relagcdo a primeira existiam em 1998, em Portugal
uma Escola Superior de Cinema, em Lisboa, um Curso Superior de Tecnologia e
Comunica¢do Audiovisual no Porto, e em varias cidades algumas escolas secundarias
especializadas no ensino artistico. Também as Universidades e escolas secundarias
privadas tém aparecido, igualmente, a oferecer cursos nessas areas. Lauro Anténio, no
entanto, refere que ja o mesmo nao se pode dizer, relativamente a formagao do cidadao
em termos de fruidor do audiovisual. Se hoje em dia ¢ impensavel ndo ensinar a ler e a
escrever, ndo para fazer todos escritores mas apenas para possibilitar o prazer futuro de
usufruir da uma leitura, em relagdo ao cinema e ao audiovisual pouco se fez nesta
area'’

A Unesco defende, na introducdo a publicacdo L'Education Cinematografique,
que a melhor forma de defender o publico, € em particular os jovens dos erros das
mensagens audiovisuais ¢ a formagdo e a criagdo de habitos pelos espectadores, de
modo a garantir a melhor escolha e compreensdo da mensagem audiovisual®.

Ainda segundo esta organizacdo mundial, a educacdo cinematografica tem ja,
em muitos paises, um lugar estabelecido nos planos curriculares do ensino, ndo se
restringindo a actividades extra-lectivas. Nos paises escandinavos, por exemplo, ¢ no
ensino basico que as criangas € os jovens tomam contacto, na escola, com o audiovisual
e a sua linguagem. J4 Portugal ndo tem tradi¢do de integracdo do cinema e audiovisual
nos planos curriculares, no entanto, ndo me irei debrucar sobre este assunto pois
implicaria outras questdes e reflexoes.

Fala-se muito em revolucdes de mentalidades e muitos afirmam que essas ¢ que

sdo as verdadeiras revolugdes. No entanto, para que estas existem € preciso apostar em

19 ANTONIO, Lauro (coord) — O ensino, o cinema e o audiovisual. Porto: Porto Editora, 1998, pp. 20-21.
Y RIBEIRO, Eduardo Jaime Torres - Alfabetizagdo cinematografica e audiovisual. Pagina da Educagio,
N.° 112, Ano 11, Maio 2002, p. 46. Disponivel online em:

[ http//www.apagina.pt/?aba=7 &cat=112&doc=8858 &mid=2]. Consultado em 16/06/2011.
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transformagdes profundas. Numa época em que a informagdo ¢ essencial ao
conhecimento € em que este se assume como o cerne de toda a estrutura das sociedades
modernas, numa época em que quase toda a informacdo se transmite por meios
audiovisuais, é imprescindivel incentivar o ensino do cinema e do audiovisual para se
terem artistas e técnicos cada vez mais competentes, mas sobretudo para se poder ter
consumidores de imagens e de sons cada vez mais atentos, mais criticos para as
informagdes que lhes chegam de todo o lado. Se a imagem impera no nosso quotidiano,
a verdade ¢ que muito poucos estardo aptos a absorvé-la em todos os seus significados.
Tal como a palavra escrita, a imagem necessita de ser decifrada, descodificada,
analisada, compreendida, para melhor se poder retirar dela toda a mensagem. E urgente
exercitar os jovens no seu manuseamento e nenhum outro local serd, a partida, mais
indicado do que a escola®'.

Ensinar Histéria e Geografia servindo-se de apoios audiovisuais ¢ normal. Mas,
e a formagdo destinada especificamente ao ensino do cinema e do audiovisual? A
primeira inten¢do desse esfor¢o desenvolvido nos anos de Roberto Carneiro a frente do
Ministério da Educagdo foi chamar a aten¢do para o cinema e o audiovisual, ndo como
meios privilegiados para difundir conhecimentos, mas como meta de conhecimento a
atingir. Ou seja; o cinema e o audiovisual ndo podem continuar a ser usados unicamente
como meios transmissores de conhecimentos, mas tém de ser olhados como meios de
expressdo que necessitam de ser ensinados e aprendidos como se ensina e aprende a
ler™.

Vejamos o seguinte texto, escrito num prospecto editado em 1993 pelo
Ministério da Educacdo, a propdsito do 1° Festival Escolar de Video e assinado pelo
entdo Secretdrio de Estado Joaquim Gomes Azevedo: Numa época em que a
informagdo é essencial ao conhecimento e em que tende a assumir-se como o cerne de
toda a estrutura das sociedades modernas, numa época em que quase toda a
informagdo se transmite por audiovisuais, é absolutamente imprescindivel incentivar o
ensino do Cinema e do Audiovisual para se terem artistas e técnicos cada vez mais
competentes, mas sobretudo para podermos ter «consumidores de imagens e de sons»
cada vez mais atentos e criticos, mais despertos para as informagdes que lhes chegam

de todo o lado. Em plena década de 90 parece-nos desnecessdrio enfatizar a

2l ANTONIO, Lauro (coord) — O ensino, o cinema e o audiovisual. Porto: Porto Editora, 1998, p. 25.
2 Idem, ibidem, p. 24.
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importancia crescente de Cinema e do Audiovisual na vida moderna (...). Se, porém, a
imagem impera no nosso quotidiano, a verdade é que muito poucos estardo aptos a lé-
la em todos os seus significados. Tal como a palavra escrita, a imagem necessita de ser
decifrada, descodificada, analisada, compreendida, para melhor se poder retirar dela
toda a mensagem, para melhor usufruir o seu prazer, para melhor nos precavermos
contra as suas ciladas. E urgente exercitar os jovens no seu manuseamento. Nenhum
outro local serd, & partida, mais indicado do que a educacdo escolar®.

O prospecto referido tragava um quadro dos esfor¢os que vinham sendo feitos
desde 1990 para implementar o ensino do Cinema e do Audiovisual, € que passou,
nomeadamente, pela producdo e distribui¢do, a um elevado numero de escolas, de
filmes relevantes da cinematografia mundial, acompanhados de diversos materiais para
exploragdo com os alunos. Porém, com novas equipas ministrais, mudam-se as politicas
e as prioridades®.

O cinema e o audiovisual na Escola tém uma func¢do de ensino, informacao,
conhecimento, diversdo e também de cidadania. E legitimo pensar que aos professores e
ao Sistema Educativo cabera uma parte importante, embora nio exclusiva, na
alfabetizacdo aos Media e as linguagens, como a Unesco vem insistindo. Ensinar os

Media e os audiovisuais ¢é tarefa da escola.

1.3 - O cinema no processo de ensino-aprendizagem

Dentro da enorme variedade de documentos audiovisuais o cinema possui um
estatuto de arte (a sétima arte).

Desde a projeccdo de La Sortie de 'usine Lumiere a Lyon (A Saida da Fabrica
Lumiére em Lyon), em 1895, no Grand Café em Paris, pelas maos dos irmaos Lumicre,
que o cinema ocupa, cada vez mais, um papel cultural e educativo na sociedade.

O cinema, um filme, entendidos como uma obra de arte, constituem uma
excepcional fonte de conhecimentos, de expressdo e de leituras sobre varios temas e

uma possivel base para desencadear um debate sobre uma imensidao de assuntos.

# PINTO, Manuel; SANTOS, Anténio — O Cinema e a Escola — Guia do Professor. In Cadernos Publico
na Escola/6. Porto: Publico, Comunicagdo social, S A, 1996, pp. 65-66.
** Idem, ibidem, p. 66
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Entdo, sendo o processo ensino-aprendizagem um sistema que termina num
projecto pedagogico, com objectivos que o professor, a partir da sua planifica¢do, tenta
realizar com os alunos na aula® , serd que o cinema, o filme, pode ser usado no mesmo?

Certamente, alguns professores j4 se deram conta das potencialidades
pedagdgicas dos meios audiovisuais, nomeadamente o cinema. O filme pode ser uma
obra de arte, pode ser apenas a visdo de um mundo que nos ¢ transmitida pelo artista
que a concebe, que a realiza, mas, ele ndo deixa de ser mensagem, um transmissor de
mensagens com um impacto poderoso da imagem. Pretende, por isso, ser uma
linguagem que procura transmitir-nos alguma coisa porque a linguagem ¢ sempre
comunicacdo”®.

José de Sousa Lopes refere que a imagem ¢ hoje um dos mais importantes meios
de comunicag¢do. Todos aqueles que tém levado o cinema as salas de aula, reconhecem o
potencial educativo dos filmes, pelo que se torna importante aproveitar os meios
audiovisuais para dar sentido aos contetidos de ensino. Contudo, nenhuma imagem fala
por si so. Para que ela seja realmente 1til na aprendizagem, ¢ essencial a intervengado do
professor. As imagens ndo podem ser utilizadas como ilustragdo de uma aula e muito
menos substituir o discurso do professor. Quando isso acontece, a informacgdo cai no
vazio, os alunos ndo aprendem nada e perde-se uma oportunidade maravilhosa de
ensinar. Ndo se trata de por em segundo plano a leitura e a escrita, mas de incorporar
um meio que facilita muito a aprendizagem e coloca o aluno em contacto com uma nova
maneira de pensar e entender” .

O filme pode e deve ser utilizado no processo ensino-aprendizagem.

Segundo Marcos Napolitano, trabalhar com o cinema em sala de aula ¢ ajudar a
escola a reencontrar a cultura, pois o cinema ¢ o campo no qual a estética, a ideologia e
os valores sociais mais amplos s@o sintetizados numa mesma obra de arte’®. Como tal,
torna-se necessario levar e orientar os alunos dentro da sala de aula, utilizando o cinema

como recurso para trabalhar os conteudos, a ter uma visdo mais critica sobre os filmes.

* ALTET, Marguerite — Andlise das prdticas dos professores e das situagdes pedagogicas. Porto: Porto
Editora, 2000, p. 36.

* BARROSA, Maria — Discurso de Abertura. In Anténio Lauro (coord) — O ensino, o cinema e o
audiovisual. Porto: Porto Editora, 1998, p. 34.

*" LOPES, José de Sousa Miguel — Educagdo e Cinema: novos olhares na produg¢do do saber. Porto:
Profedigdes, 2007, p. 40

28 NAPOLITANO, Marcos - Como usar o cinema na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2003, p.11.
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Segundo este mesmo autor, ndo podemos esquecer que levar o cinema para a
escola ndo ¢ uma tarefa facil. Dai que o professor deve desempenhar um papel
fundamental nesta actividade, posicionando-se como o mediador que incentiva o aluno a
tornar-se num espectador mais critico e exigente.

Ainda de acordo com Napolitano os filmes, ou melhor, a industria cultural, no
caso o cinema, oferece ao professor sua tecnologia, em contrapartida, o mesmo
professor devera adequar-se diante das circunstancias e dimensdes que este filme
toma”. Ou seja, o professor deve, primeiramente, seleccionar um filme que esteja
relacionado com o conteudo; depois deve fazer uma planificagdo de acordo com os
objectivos e competéncias que pretende que o aluno desenvolva com a visualizacido do
filme. Depois deve decidir se o filme serd utilizado na integra ou serdo seleccionadas
apenas algumas partes; depois deve definir qual a relacdo entre o filme e os conteudos
que estdo a ser trabalhados em sala de aula e, preparar e apresentar as actividades que
serdo realizadas a partir da visualizagdo do filme.

Outro autor, John O’Connor, considera que existem trés regras basicas para a
utilizacdo de filmes nas salas de aula. Em primeiro lugar, a aula tem de ser bem
planificada. O professor quando mostra um filme deve fornecer informagdo que o
contextualize. Em segundo lugar, os professores sé devem utilizar cinema quando este
recurso for adequado aos objectivos ou competéncias especificas que se deseja
implementar ou desenvolver. Em terceiro lugar, os filmes devem estar articulados com
material escrito seleccionado e usados como ferramenta de ensino, nunca como
substituto da propria aula®. No final, os professores devem promover uma reflexio
sobre o filme e propor uma actividade apos o visionamento do mesmo.

E de grande importancia, ndo apenas ver e ouvir cinema, mas sim falar sobre o
que se viu e se ouviu. Uma obra s6 se interioriza, verdadeiramente, quando nos
apropriamos dela pela reflexdo pessoal’’.

Entdo, e quais poderdo ser os grandes objectivos a estabelecer para o trabalho do
professor com o cinema, designadamente aqueles que ultrapassam o recurso ao filme ao

servico de uma disciplina?

2 1dem, ibidem, p.22.

Y O’CONNER, John - Teaching History with Film and Television. Discussions on Teaching.
Washington: American historical Association, No. 2, 1987, p. 54.

3! ABRANTES, José Carlos — Os media e a escola: da imprensa aos audiovisuais no ensino e na
formagado. Porto: Texto Editora, 1998, p. 55.
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Segundo Manuel Pinto e Antonio Santos, podemos distinguir os seguintes
objectivos:

- introduzir os alunos, de forma orientada, no conhecimento mais atento de uma
das formas de criacdo artistica mais importantes deste século, a primeira
verdadeiramente de massas e cujo conhecimento pode ser determinante para uma mais
aprofunda compreensdo de muitos acontecimentos da época contemporanea;

- ajudar os alunos a aprender a ver cinema de forma mais critica e interessada,
para serem mais selectivos nas suas escolhas;

- colaborar na formac¢do de cidaddos atentos as realidades do mundo em que
vivem, € que o cinema tdo bem ¢ capaz de tratar. Isto é tanto mais importante quanto ¢
evidente que o cinema constitui «um sistema transmissor de ideologia, de atitudes,
normas e valores, através de um consumo massivo e por vezes, indiscriminado»’2.

O filme pode-se transformar num importante recurso pedagdgico, visto que, a
experiéncia audiovisual torna a realidade mais proxima na medida em que permite
simplificar a compreensdo da realidade, perceber pontos de vista e estimular a reflexao

sobre factos/acontecimentos a partir do contacto com imagens.

1.3.1 — Cinema e Historia

Entre as disciplinas que mais nos ocorrem quando se considera a possibilidade
de recurso ao cinema como factor de aprendizagem encontra-se a Historia.

O cinema tem elegido a Histéria com tema preferido pelo caracter admiravel que
lhe permite adquirir com facilidade. Ora, numa época em que se torna cada vez mais
clara a ligagc@o entre o passado histérico dos povos e as situagdes que hoje sdo vividas
de forte tensdo na relagdes nacionais e internacionais, muitas vezes com origem em
“incidentes historicos” mal resolvidos, o cinema, com a sua possibilidade nica de nos
fazer viajar no tempo e no espaco, pode dar contributos bastante valiosos>.

Na verdade, as relacdes existentes entre Histéria ¢ Cinema, como afirmou

Cristiane Nova, ndo sdo recentes, pois ja tém cerca de um século. No entanto, a

32 PINTO, Manuel; SANTOS, Anténio — O Cinema e a Escola — Guia do Professor. In Cadernos Publico
na Escola/6. Porto: Publico, Comunicagdo social, S A, 1996, p. 69.
33 Idem ibidem, p. 76.
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investigacdo feita sobre este assunto comegou apenas a ser realizada a partir dos anos de
1970 com o desenvolvimento da “Histéria Nova”. Desde entdo, o filme comegou a ser
visto como um possivel documento para a investigacdo histdrica, pois passou a ser
encarado enquanto testemunho da sociedade que o produziu, como um reflexo das
ideologias, dos costumes e das mentalidades colectivas®.

A partir desse momento, os historiadores como Marc Ferro através da sua obra
Cinema e Historia, Robert Rosenstone através da obra A historia nos filmes, os filmes
na Historia comegaram a trazer o cinema para a area de debate da Historia.

De facto estes dois campos da actividade humana — Cinema e Historia - nao
deixaram de intensificar progressivamente as suas possibilidades de interac¢do a medida
que o Cinema se foi afirmando como a grande arte contemporanea. Este jogo de inter-
relagdes tem permitido que o Cinema se mostre simultaneamente como «fontey,
«tecnologiay, «sujeiton e «meio de representagio» para a Historia®.

Qualquer reflexdo sobre a relagdo Cinema-Histéria toma como verdadeira a
premissa de que todo filme ¢ um documento, desde que este corresponda a um vestigio
de um acontecimento que teve existéncia no passado. Contudo, Cristiane Nova refere
que existe um tipo de filme que possui uma grande importincia para o historiador e
sobretudo para o professor de Historia. Estamos a falar daquele que possui como
tematica um facto historico, ao qual podemos chamar, tal como refere a autora, de
“filme historico”. Estes tipos de filmes podem ser estudados de duas formas: como
testemunhos de época na qual foram produzidos ou como representagdes do passado.
Esta separacdo permite-nos classificar o cardcter documental dos filmes em primério e
secundario. O filme pode ser utilizado como documento primario quando nele forem
analisados os aspectos referentes a época em que foi produzido. E, como documento
secundario, quando a focagem ¢ dada a sua representacdo do passado3 6,

Essa diferenca entre documentos primarios e secundarios levou um dos maiores

teoricos da relagdo cinema-historia, o historiador Marc Ferro, a formular a definicdo das

3 NOVA, Cristiane - O cinema e o conhecimento da Historia. In Olho da Histéria: revista de histéria
contempordnea, v. 2, n.° 3. Salvador-Bahia.

Disponivel online em: [http://www.oolhodahistoria.ufba.br/o3cris.html]. Consultado em 18-07-2011.

3 BARROS, José D’Assungdo — Cinema e histéria: as fun¢bes do cinema como agente, fonte e
representagdo da historia. In Revista Ler Historia. Revista do ISCTE .Lisboa: Ler Historia, 2007, n°® 52,
127-159, p. 127.

3% NOVA, Cristiane - O cinema e o conhecimento da Histdria. In Olho da Histéria: revista de histéria
contempordnea, v. 2, n.° 3. Salvador-Bahia.

Disponivel online em: [http://www.oolhodahistoria.ufba.br/o3cris.html]. Consultado em 18-07-2011.
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duas vias de leitura do cinema acessiveis ao historiador: a leitura historica do filme e a
leitura cinematografica da histéria. Na primeira (fonte primaria) o filme ¢ lido como um
produto da Histdria uma vez que se analisam nele aspectos da época em que foi
produzido, por exemplo, num filme de época podemos ver os costumes, o vestuario, o
vocabulério, as ideologias, etc., da sociedade que o produz. Na segunda (fonte
secundaria), o filme é lido enquanto discurso sobre o passado, isto é, a historia lida
através do cinema e, em particular, dos "filmes histéricos"’.

Para Robert Rosenstone, o “filme histdrico” mostra-nos o aspecto visual dos
tempos passados; a reencenagdo de cendrios, paisagens, objectos, ferramentas de guerra,
etc., ajudam a definir o passado, a enquadra-lo no nosso quotidiano; mostra-nos a
historia como processo; reune na tela economia, politica e sociedade o que o torna
semelhante a vida, onde tudo estd entrelacado; conta a histéria como o relato da vida
dos individuos (eles sdo o centro da ac¢do histdrica); o filme personaliza, dramatiza, faz
apelo as emocdes; servem-se da cor, movimento e efeitos sonoros para criar uma aura
de autenticidade aos acontecimentos, fazendo-nos sentir que os estamos a vivenciar .

Todo "filme histérico" é uma representagdo do passado e, portanto, um discurso
sobre 0 mesmo e, como tal, estd imbuido de subjectividade. Para se captar o seu
conteudo histdrico € necessario que o historiador renuncie a busca objectiva da "verdade
historica". Na pelicula, ele apenas encontrard uma visao sobre um objecto passado, que
pode conter "verdades" e "inverdades" parciais®’.

Segundo Cristiane Nova, na denominagdo de "filmes histéricos", coexistem
numerosos tipos de filmes que se diferenciam bastante quanto ao seu conteudo, forma e
possibilidades de tratamento e utilizacdo. Isso gera uma necessidade de se criar uma
classificagdo para os "filmes histdricos". A primeira e mais geral classificacdo dos
"filmes histdricos", apresentada pela autora, consiste na distingdo entre documentérios e
ndo-documentarios. Os documentarios s3o os filmes cujo enredo ndo se baseia numa
trama representativa, mas no relato, na descri¢do ou na andlise de um acontecimento

histérico. Em geral, esses filmes sdo realizados através de montagens de imagens do

passado, de documentos filmados e de cenas do presente, que possuem um texto de

37 Idem, ibidem.

* ROSENSTONE, Robert — 4 Histéria nos filmes, Os filmes na Histéria. So Paulo: Paz e Terra, 2010,
pp. 75-77.

* MONTERDE, José Enrique — Cine, historia y ensefianza. Barcelona: Laia, 1986, pp. 102-104.
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fundo narrado e s3o, muitas vezes, intercalados por entrevistas realizadas
contemporaneamente a producdo do filme. Os ndo-documentérios correspondem a todos
os filmes cujo enredo possui uma historia. A autora propde uma classificacdo para os
“filmes historicos” ndo documentais, baseada no contetido histérico dos mesmos e que
compreende os seguintes tipos: reconstrug¢do histdrica (corresponde aos filmes que
abordam acontecimentos historicos cuja existéncia é comprovada pela historiografia,
por exemplo, 4 lista de Schindler - 1993, de Steven Spilberg); biografia historica
(filmes que se debrugam sobre a vida de um individuo, exemplo Napoledo - 1927, de
Abel Gance); filme de época (compreende aqueles filmes cujo referente historico ndo
passa de um elemento pitoresco e alegdrico, e cujo argumento nada possui de histérico
no sentido mais amplo do termo, por exemplo Sissi -1955, de Ernst Marishka); ficcdo
histérica (compreende os filmes cujo enredo ¢ ficcional, mas que, ao mesmo tempo,
possui um sentido historico real, por exemplo, O nome da rosa -1986, de Jean-Jaques
Annaud); filme-mito (que se debrugam sobre a mitologia e que podem conter elementos
importantes para a reflexdo historica, por exemplo A guerra de Troia - 1961, de Giorgio
Ferroni); entre outros tipos que se poderiam classificar™.

E preciso que se tenha em mente que essa classificagio ndo é estanque e
absoluta e que muitas producdes podem se enquadrar nos dois tipos de filmes. Como
exemplos, podemos citar alguns documentarios que utilizam imagens reconstruidas
(ficcionais), como por exemplo varios documentarios que tratam da Revolucdo Russa
que utilizam imagens do filme Outubro (1927) de Sergei Eisenstein. Por outro lado,
existem aqueles filmes de ficcdo que se utilizam de imagens reais, a exemplo de O
homem de mdrmore (1977) de Andrzej Wadja*'.

Uma questdo importante, ao abordar-se os “filmes historicos” tem a ver com a
sua relagdo com a histdria escrita. Trata-se de saber se aquele tipo de filmes tem alguma
autonomia em relacdo as obras de cardcter historiografico escritas. A questdo que se
coloca ¢ saber se eles criam um determinado saber histérico cientifico. Sem divida que
este ¢ um assunto bastante complexo. Monteiro refere que, segundo Marc Ferro, esses

filmes contribuem para a difusdo dos conhecimentos histéricos (funcdo pedagogica),

* NOVA, Cristiane - O cinema e o conhecimento da Histéria. In Olho da Histéria: revista de historia
contempordnea, v. 2, n.° 3. Salvador-Bahia.

Disponivel online em: [http://www.oolhodahistoria.ufba.br/o3cris.html]. Consultado em 18-07-2011.

! 1dem, ibidem.
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mas contribuem pouco para a construcdo de uma inteligibilidade cientifica dos
fendmenos histdricos. Isto €, servem uma determinada opcdo histdérica do realizador,
sendo isso o seu valor sobre o passado bastante relativo*®. Contudo, Ferro acaba por
valorizar a fun¢do do documento primario dos filmes, defendendo que o historiador
deve partir da imagem, das imagens. Ndo buscar nelas somente ilustragdo,
confirmagdo ou o desmentido de outro saber que é o da tradicdo escrita®. Por sua vez
Rosenstone afirma que o cinema — ao assumir tarefas de Historia: narrar, explicar e
interpretar o passado -, nos diz coisas muito distintas das que figuram nos livros**. Esta
questdo, no entanto, esta totalmente aberta a investigagao.

Todos os “filmes historicos” sdo fontes em diversos sentidos. Eles sdo fontes
para estudar o periodo em que foram produzidos, permitindo decifrar ideologias e vozes
sociais diversas. Mas sdo também fontes para o estudo dos tipos distintos de
representacdes historiograficas, pois cada qual se refere de uma maneira especifica a
algum elemento histdrico e a uma metodologia propria da sua abordagem. Todos estes
filmes podem ser utilizados como instrumentos na transmissdo do conhecimento
histérico™.

Ao entendermos o cinema como fonte historica, ser-lhe-a aplicada uma critica da
fonte semelhante ao documento escrito: quem produziu? quando foi feito? em que
circunstancias? com que objectivos?. Devem, também ser analisados os factos
histdricos apresentados no filme: sao eles comprovados pela historiografia escrita? Sao
eles inventados pelo autor. Depois, deve-se apreender a concepgdo historica do filme e
as interpretacdes que ele apresenta sobre o acontecimento retratado. Uma outra etapa
importante ¢ a da comparacao dos elementos retirados do filme com os conhecimentos
oriundos da historiografia escrita ou oral, na tentativa de captar o que ele apresenta de

1’10VO46.

* MONTEIRO, Miguel (org) — Cinema e Histéria. Lisboa: Centro de Historia da Universidade de
Lisboa, 2004, p. 9.

* FERRO, Marc — Cinéma et Histoire. Paris: Gallimard, 2009, p. 40

# Cit. por MONTEIRO, Miguel (org) — Cinema e Histéria. Lisboa: Centro de Historia da Universidade
de Lisboa, 2004, p.9.

* BARROS, José D’Assun¢io — Cinema e histéria: as fungbes do cinema como agente, fonte e
representagdo da historia. Lisboa: Ler Historia, 2007, 52, 127-159, p. 154.

* NOVA, Cristiane - O cinema e o conhecimento da Histéria. In Olho da Histéria: revista de historia
contempordnea, v. 2, n.° 3. Salvador-Bahia.

Disponivel online em: [http://www.oolhodahistoria.ufba.br/o3cris.html]. Consultado em 18-07-2011.

29



Miguel Monteiro refere que a analise historica dos filmes, como documento ou
como discurso sobre o passado ndo deve ser realizada quando ndo se tem preparacao
adequada. Muitas vezes o professor de Historia comete esse erro, por falta de
conhecimentos teoricos e técnicos, bem como conhecimentos essenciais sobre a relagdo
cinema-histdria, ou sobre teorias da comunicagdo e da educacdo e a compreensdo do
valor da imagem como meio poderoso do processo ensino-aprendizagem. No entanto,
esta falta de preparagdo ndo deve servir como desculpa para nio se aceitar o verdadeiro
potencial do cinema no ensino da Histdria. O proprio conceito de educagdo permanente
pressupde uma nova pedagogia, adaptada as necessidades da nossa época. Num periodo
caracterizado por transformacgdes tdo rapidas quanto profundas, em que as ciéncias ¢ a
tecnologia progridem a um ritmo bastante acelerado, a educag¢do deve estar,
permanentemente, em movimento e inovar sem cessar” .

Para que o cinema seja eficaz como recurso didéctico, o professor tem de guiar e
orientar o estudante no desenvolvimento de competéncias que permita uma critica e
uma analise do filme. O uso do filme como instrumento auxiliar na formag¢ao historica
deve ter a finalidade de integrar, orientar e estimular a capacidade dos estudantes®®.

Jorge Noévoa diz que ao se valorizar a utilizacdo de filmes no processo de
ensino-aprendizagem, ndo se esta a desvalorizar a leitura dos livros de histdria, pois esta
¢ indispensavel para a formagfo dos alunos. Na verdade, o que o professor deve fazer ¢
apoderar-se da motivacdo provocada pelos filmes e levar os alunos a sentir vontade de
aprofundar leituras™®

Pois, tal como refere Marc Ferro, o filme, imagem ou ndo da realidade,

~ . . A e . ~ I . . 50
documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invengdo, é Historia

7 MONTEIRO, Miguel (org) — Cinema e Histéria. Lisboa: Centro de Historia da Universidade de
Lisboa, 2004, pp. 10-11.

*® TORRIJO, Manuel Lopez - Cine, discapacidad e historia: Una experiencia diddctica. In Cuadernos de
Historia de la Educacion, n.°7. Sociedad Espafiola de Historia de la Educacion, 2010, p.9.

¥ NOVOA, Jorge — Apologia da rela¢do Cinema-Histéria. In Olho da Histéria: revista de histéria
contempordnea, v. 1, n.°1, Salvador-Bahia.

Disponivel online em: [http://www.oolhodahistoria.ufba.br/01apolog.html]. Consultado a 17-07-2011.

%0 FERRO, Marc — Cinéma et Histoire. Paris: Gallimard, 2009, p. 40

30



1.3.2 — Cinema e Geografia

De acordo com Agustin Géamir Orueta e Carlos Manuel Valdés, o
reconhecimento do valor do cinema como um elemento de ajuda na difusdo do
conhecimento geografico foi algo recente. Somente a partir da segunda metade de
século XX € que se comecou a considerar o cinema como um dos meios capazes de
criar representacdes do mundo. Prova disso disso foram as publicagcdes de Roger
Manvell, directo da British Film Academy, na The Geographical Magazine a partir de
1953 a pedido da Royal Geographical Society de Londres. Aitken considera que estes
artigos foram a primeira invocagio do uso do cinema em Geografia®'.

Numa disciplina como a Geografia, preocupada em localizar, descrever, explicar
e comparar fenémenos que resultam da intengdo homem meio e que se materializam em
paisagens, os meios audiovisuais comprem uma importante fun¢do como recurso
didactico e como instrumento de anélise geografica em si mesmo’>.

O cinema ¢ um magnifico instrumento de observagao da realidade. Por exemplo,
a formagdo do relevo, a circulacdo geral da atmosfera, a mobilidade da populagao, a
expansdo das cidades e tantos outros processos dindmicos que sdo analisados na
Geografia, podem ser explicados e compreendidos melhor através da imagem
sequenciada do que através da observacdo directa da realidade ou o emprego do
qualquer outro meio audiovisual™.

O cinema tem um potencial de persuasdo e atraccdo. Enquanto o professor
transmite o filme, ele pode chamar a aten¢do dos alunos para os detalhes que julga
serem importantes. Com o filme, toda a turma compreenderd o fendmeno presente pois
podem “ver” com os seus proprios olhos o acontecimento. O cinema tem o poder de,
pela imagem, tornar compreensiveis no¢des que as palavras nem sempre transmitem

com facilidade®*.

°' ORUETE, Agustin Gamir; VALDES, Carlos Manuel — Cine y Geografia: Espacio Geogrdfico, paisaje
y territorio en las producciones cinematogrdficas. Madrid: Boletin de la A.G.E. N.° 45, pp. 157-190,
2007, pp. 164-165,

2 MARTIN, Antonio Zarete — Los médios audiovisuales el la ensefianza de la Geografia, Madrid:
Sintesis, 1996.p. 239.

> Idem, ibidem, p.260.

> SANTOS, Camila Oliveira da CRUZ; CHAVES, Joselisa Maria — Cinema: um instrumento no ensino
da Geografia com vista a melhoria da educagdo do Ensino Médio. Feira de Santana: Anais do XIV
Seminario de Iniciag¢do Cientifica da Universidade Estadual de Feira de Santana, 2010, p. 640.

31



O cinema desenvolve, também, capacidades mentais no aluno que sdo bastante
adequadas para a analise geografica: raciocinio, juizo critico, capacidade de observagao,
imaginacdo, além de estimular o emocional e propiciar o estético. O cinema pode ser
utilizado como instrumento motivador de interesse e de aten¢do sobre temas concretos.
O filme facilita o contacto entre o aluno e o contetido, auxiliando a aprendizagem®’.

Seja qual for o tipo de material cinematografico que se utiliza na aula de
Geografia e a forma de aproveitamento que se opte ¢ imprescindivel que o aluno nio se
encontre somente a frente da imagem e que o professor conheca com todo o detalhe o
filme que vai projectar. E necessario que o professor tenha marcado objectivos prévios e
que saiba quais os pontos que vai comentar ¢ destacar de acordo com os conteudos
geograficos do curriculo. Também convém motivar a participacdo do aluno mediante o
dialogo, o debate.

Nao ¢ facil, por vezes encontrar um filme que mostre explicitamente os
conteudos leccionados em Geografia. Mas por outro lado, sdo muitos os filmes que
usam um pano de fundo extremamente geografico para a contextualizacdo da historia.
Contudo, ¢ possivel, encontrar alguns filmes ou até documentdrios que estdo
relacionados com os conteudos de Geografia. Muitas vezes esses conteidos nio estdo
expressos em todo o filme, mas sim somente em partes, € como tal, o professor deve
seleccionar essas mesmas partes ¢ enquadra-las da melhor maneira na aula.

A escolha do filme certo permite mostrar que a Geografia pode ser muito mais
do que os livros nos mostram, ¢ pode ajudar o aluno a mudar a forma de perceber o
mundo. Gracas ao cinema, podemos visualizar regides longinquas, que apresentam
situacdes dificeis®.

Contudo, a utilizagdo do cinema depende muito da sensibilidade e do
conhecimento do professor para a escolha do filme certo. O professor deve ter um olhar
geografico sobre o filme e procurar introduzi-lo e explora-lo da melhor maneira durante
as aulas. So pensando e reflectindo sobre um filme e sobre a utilizagdo do mesmo € que
levara ao sucesso do processo ensino-aprendizagem. Hoje ndo devemos procurar,
somente formar jovens, conhecedores de Geografia, mas juntamente com isto devemos

procurar, sempre, formar cidadaos.

** BITENCOURT, Luciane Rodrigues; JORGE, Marcia Silva — Re-significando a prdtica da Geografia.
Porto Alegre: 10° Encontro Nacional da Pratica do Ensino da Geografia, 2009, p. 12.
*® 1dem, ibidem, p. 14.
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O professor deve pensar e reflectir sobre as suas praticas pedagdgicas, deve
questionar o seu papel para o desenvolvimento de uma educagdo geografica pois o

grande objectivo das escolas deve ser o de formar cidadios’’.

2 — Educacio Historica e Educacio Geografica através do Cinema

Educar para a cidadania, para a tolerancia, no contexto do mundo em que
vivemos, em permanente mudanca, com uma populagdo em constante mobilidade, faz
todo o sentido. O tecido das nossas escolas, hoje em dia, apresenta-se variado e
diversificado em termos culturais. Os nossos alunos convivem diariamente com a
diferenca e diversidade cultural, como tal, ¢ necessario que eles saibam que essa
diferenca existe e que devem respeita-la™.

A Lei de Bases do Sistema Educativo (1986) aponta para a necessidade e
importancia de educar para a cidadania. A Lei refere, entre outras coisas, que o cidadao
ideal deve ser: autébnomo; responsavel; solidario; respeitador dos outros, das suas ideias
e das suas culturas; aberto ao didlogo e a livre troca de opinides; capaz de uma reflexao
consciente dos valores morais e civicos; etc. (Lei n°46/86 de 14 de Outubro)

Também, o Curriculo Nacional do Ensino Basico encarado com um conjunto de
aprendizagens e competéncias integrando os conhecimentos, as capacidades, as atitudes
e os valores a desenvolver pelos alunos ao longo de todo o Ensino Bésico, toma como
referentes os pressupostos da lei de bases do sistema educativo, sustentando-se com um
conjunto de valores e principios que se devem seguir. Entre esses principios destaco a
participagdo na vida civica de forma livre, responsavel, solidaria e critica; o respeito e
a valoriza¢do da diversidade dos individuos e dos grupos quanto as suas pertengas e
opgéessg.

Todas as areas devem educar para a cidadania, para a tolerancia, para o respeito.

Tanto o ensino da Historia como o da Geografia devem promover uma educagdo
para a cidadania, capaz de desenvolver a autonomia dos alunos, de desenvolver

competéncias e capacidades e promover a seu formagdo civica e o respeito pelas

" 1dem, ibidem, p. 2.

*» FADIGAS, Nuno — 4 educacdo intercultural antes e depois de Auschwitz. In Itinerarios da Filosofia da
educacdo. Porto: Edigdes Afrontamento, N. 7°, 2008, p. 140.

> Ministério da Educag¢io — Curriculo Nacional do Ensino Bdsico — Competéncias Essenciais, p. 15
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diferencas. Os valores educativos quer da Histéria quer da Geografia contribuem para a
formacdo pessoal, social, técnica e cientifica dos alunos, pois partem dos contetidos para
chegar a uma educacéo para a cidadania.

Através da Historia o aluno constroi uma visdo global e organizada da
sociedade, pois esta surge-nos como uma disciplina que ajuda a compreender o presente
através do passado e desenvolve nos alunos o conhecimento do seu pais da Europa e do
Mundo. A Geografia ajuda-nos a compreender que o planeta ¢ interdependente nos
processos politicos, econdmicos e ecoldgicos, sensibiliza-nos para o dinamismo de um
sistema diversificado em termos fisicos e humanos, gerador de problemas e leva-nos a
tomar consciéncia do papel que cada um desempenha neste sistema agindo localmente e
pensando globalmente®.

Contudo, os professores para além de terem a missdo de formar bons alunos em
histéria e em geografia devem prepard-los para o futuro, enquanto cidadios, para serem
cidaddos conscientes e activos na resolu¢do com dignidade dos seus problemas.

A Escola tem um papel importante no desenvolvimento pessoal e social do
aluno. Deve ajudar os alunos a compreenderem o seu papel enquanto individuos de uma
sociedade, local e global e a saber viver numa sociedade multicultural onde o
reconhecimento e a aceita¢do das diferencgas deve estar presentem.

Cada docente, na qualidade de gestor do curriculo e, apds uma analise das
turmas que ira leccionar, sera o “juiz” final que decidird as experiéncias educativas a
desenvolver com os seus alunos, de forma a promover o desenvolvimento das
competéncias especificas que lhe permitirdo levar os alunos a mobilizar as
competéncias gerais que o ajudardo a construir o seu proprio conhecimento. De notar
que competéncias sdo “saberes em uso” que o aluno mobiliza e utiliza em “situagdes
concretas” e que o ajudam a desenvolver-se intelectualmente a0 mesmo tempo que
consolida posturas ¢ atitudes que o formam como cidaddo responsavel e consciente.

Utilizando o cinema em sala de aula podemos incutir nos alunos valores e
atitudes e através do ensino da Histéria e da Geografia, mostrar de forma eficaz que o

mundo nem sempre foi 0 mesmo e que aquilo em que acreditamos pode por vezes estar

% RIBEIRO, A. Carrilho — Objectivos educacionais no horizonte do ano 2000. Principios orientadores de
planos e programas de ensino. Lisboa: Texto Editora, 1993, p. 169.

' BELTRAO, Luisa; NASCIMENTO, Helena — O desafio da cidadania na escola. Lisboa: Editorial
Presenca, 2000, pp. 27-29.
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errado, € que € um dever civico e humano respeitar todos os Homens, sem distingdo de
etnia (pois somos todos raca humana), cor, estilos de vida, religido, etc.

E cada vez mais importante a influéncia das disposicdes afectivas e da
motivagdo no percurso escolar do aluno e no seu desenvolvimento intelectual. Como tal,
devemos accionar diversos meios que despertem a curiosidade e suscitam o interesse do
aluno, criando assim situagdes favordveis a aprendizagem. A ac¢do pedagdgica embora
prioritariamente destinada ao desenvolvimento intelectual e a aquisi¢do de aptiddes tem
repercussdes sobre essas outras componentes da personalidade do aluno que sdo as
atitudes, os valores, os interesses, os sentimentos ¢ a motiva¢do. Desta maneira
melhoramos a qualidade da nossa ac¢do educativa®.

E possivel entdo, utilizar um filme ou partes de filmes para leccionar os
conteudos programaticos de Histdria e Geografia, ao mesmo tempo que se educa para a
cidadania, pois cada vez mais € necessario que o professor eduque para os valores, para
a paz, tolerancia, igualdade, respeito, contra a xenofobia, racismo, sexismo, contra todo
e qualquer tipo de exclusdo. Ser cidaddo nos nossos dias implica uma compreensio dos
direitos humanos e responsabilidades de cada um no que concerne a vida politica,

social, econdmica e ambiental a diferentes escalas: local, regional, nacional e global.

3 — Experiéncia profissional de estagio

Durante o ano de estagio sempre fui receptiva a inovagdes e sugestdes, e reflecti
de forma rigorosa e critica sobre o seu trabalho. Procurei sempre ser uma profissional
auténoma e adoptar uma posicdo reflexiva e gestora do curriculo estabelecido pelo
Ministério da Educagdo, para promover uma melhor aprendizagem dos “meus” alunos.

Todavia, antes de iniciar o ano de estdgio, ja sabia que queria utilizar cinema em
algumas das minhas aulas, mas nio sabia ao certo quais os filmes que devia utilizar, até
porque as turmas que iria acompanhar e fazer as minhas regéncias ainda eram uma

incognita.

2 MORISETTE, Dominique; GINGRAS, Maurice — Enseigner des attitudes? Planifier, intervenir,
évaluer. Bruxelles: Editions Universitaires, 1989, p. 15.
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Quando iniciei o estagio e soube quais as turmas em que iria leccionar, entre elas
0 9° ano em Historia, o professor Luis Grosso Correia, perguntou-me se ja tinha visto ou
conhecia, o filme Vem e Vé. Na verdade, ndo conhecia, nem nunca tinha ouvido falar.
Este ¢ um filme soviético, sobre a destrui¢do de aldeias na Bielorrussia, em 1943,
durante a Segunda Guerra Mundial. O filme foi colocado no mercado do DVD, em
Portugal, pela Midas, uma impressa que, na minha opinido, tem divulgado um conjunto
de cinematografias essenciais e que sdo pouco conhecidas em Portugal. Para mim este ¢
um dos filmes de guerra mas impressionantes e mais marcantes. Foi por isso que optei
por fazer uma abordagem ao mesmo.

No caso da Geografia, como as minhas regéncias iriam ser somente no 9°ano,
procurei um filme que se enquadra-se com algum dos temas do curriculo. Foi entdo, que
me lembrei do filme O Fiel Jardineiro. Este conta uma histéria de amor, mas apresenta-
nos a pobreza e dura realidade que afecta os paises em desenvolvimento, neste caso o
Quénia.

E porque escolhi estes filmes e ndo outros? Na verdade, escolhi-os porque,
ambos, foram muito significativos para mim. Porque me ensinaram, me educaram e me
fizeram pensar.

ApoOs saber os anos e as turmas que iria fazer as minhas regéncias, entre elas, o
9° ano, turma B em Histdria e em Geografia, decidi que iria utilizar filmes na minha
accdo educativa. Como tal, elaborei os planos anuais do 9° ano, para Historia e
Geografia, sempre me questionando se serdo os filmes um recurso pedagdgico que
favorecem o processo ensino-aprendizagem e que educam para a cidadania.

No ano de estagio de Histdria, ndo tinhamos que elaborar uma planifica¢do
anual, nem a médio prazo pois podiamo-nos basear pela planificacdo da escola. No
entanto, a planificacdo elaborada pelo grupo docente de Histdéria, na componente de
estratégias/experiéncias/situagdes de aprendizagem, ndo fazia referéncia a utilizagdo de
filmes (Anexo 1: Planificagdo elaborada pelo grupo docente de Historia da Escola
Secundaria Serafim Leite, 97). Como tal, decidi elaborar a minha prépria planificagdo
anual, onde nas estratégias de aprendizagem inclui a visualiza¢do de filmes (Anexo 2:

Planifica¢do Anual de Histdria — 9°Ano, 108).
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No caso da Geografia, como tivemos que construir todos os instrumentos de
planificacdo, aquando a elaboragdo do Plano Anual, nos procedimentos, ja coloquei a
observagdo de filmes (Anexo 7: Plano Anual de Geografia — 9°Ano, 163).

Apesar de ter escolhido o filme Vem e Vé, para trabalhar em Historia e o filme O
Fiel Jardineiro, para trabalhar em Geografia, ndo posso deixar de referir que outros
filmes estiveram presentes de forma directa ou indirecta nas minhas aulas. Prova disso
sdo as planificagdes e as regéncias das aulas durante o Estagio.

Comecando pela Histdria, quando iniciei as minhas regéncias, disse aos alunos
que lhes queria mostrar um filme. As perguntas deles foram imediatas. Qual filme?
Quando vai mostrar? E sobre qué?. Todavia, disse-lhes simplesmente o nome, Vém e
Vé e que no momento certo o iriam ver.

No entanto, este ndo foi o unico filme presente nas minhas aulas. Directa e
indirectamente foi abordando outros filmes. Umas vezes como motivagdo inicial da
aula, outras vezes apresentava partes do filme para ajudar os alunos a perceber melhor
os conteudos programaticos e outras vezes estes surgiam simplesmente como sugestdo
para aprofundar saberes. Exemplos disso sdo algumas das minhas aulas:

1) Na aula que leccionei sobre as vdrias tentativas da Frente Popular, que foram
manifestacdes de trabalhadores que conduziram a chegada ao poder de movimentos
socialistas e comunistas, na Fran¢a e Espanha e a Guerra Civil Espanhola (Anexo 3 A:
Plano de aula de Historia do 9°B de 08-02-2011, 113), apds ter terminado o tema da
Guerra Civil Espanhola, como estratégia de aprofundamento de saberes, aconselhei o
visionamento do filme O Labirinto de Fauno. Este filme de 2006, realizado por
Guillermo Del Toro, tem como cenario a Guerra Civil Espanhola e narra a historia de
Ofélia, uma menina que parte com a sua mae para um acampamento militar onde o seu
paradrasto, um capitdo franquista, combate os anarquistas e republicanos escondidos na
floresta.

ii) Nas duas aulas em que leccionei a II Guerra Mundial, os filmes também
estiveram presentes. Na primeira aula (Anexo 3 B: Plano de aula de Historia do 9°B de
15-02-2011, 115) apresentei, como motivacdo o trailer do filme A Lista de Schindler.
Este filme de 1993, realizado por Steven Spielberg retrata a histéria do enigmatico
Oskar Schindler, um membro do partido nazi que salvou a vida a mais de 1100 judeus

durante o Holocausto. Apresentei-o, ndo sO por considerar uma obra da arte
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cinematografica, mas também porque me lembro sempre do apelo que o realizador fez
aos educadores, quando recebeu o Oscar da Academia de Hollywood: Por favor,
ensinem isto nas vossas escolas! Nao deixem que a humanidade o esquega! No decorrer
da aula mostrei duas partes do filme, que seleccionei. A primeira parte permitia os
alunos perceber a forma como € que os polacos foram obrigados a abandonar as suas
casas e ir para o gueto de Cracdvia. A segunda parte mostrava alguns dos horrores dos
campos de concentragdo. No final da aula e como estratégia de aprofundamento de
saberes, propus o visionamento do filme na integra.

1i1) Na segunda aula sobre a II Grande Guerra, (Anexo 3 C: Plano de aula de
Historia do 9°B de 22-02-2011, 118) como motivagdo, apresentei o trailler do filme O
Pianista, de Roman Polansky, de 2002 no sentido de mostrar o modo abusivo e violento
usado pelas tropas de Hitler no relacionamento com os povos dominados. Este trailer foi
analisado e foi feito um didlogo com os alunos, uma vez que parte da turma ja tinha
visualizado o filme, no primeiro periodo, aquando a participagdo de alguns elementos
no corta-mato escolar (uma actividade desenvolvida pelos docentes de Educagio Fisica,
onde os alunos de toda a escola, consoante a faixa etaria, correm num determinado
percurso). No entanto, na minha opinido o filme nédo foi apresentado no momento nem
no contexto certo, € como tal, considerei necessario apresentar somente o trailer e
dialogar com os alunos sobre o filme. Para os alunos que na altura participaram no corta
mato aconselhei o visionamento do mesmo.

1v) Outro exemplo da utilizagdo de filmes foi a aula sobre o Mundo Saido da
Guerra (Anexo 3 D: Plano de aula de Histéria do 9°B de 05-04-2011, 121). Como
motivacdo utilizei um excerto do filme Alemanha ano Zero, realizado em 1948 por
Roberto Rossellini. Um filme neo-realista cujo enredo ocorre em Berlim, apos o final da
guerra. No excerto era possivel visualizar a cidade de Berlim devastada pelos
bombardeamentos e ocupada pelas tropas aliadas. O excerto ajudou os alunos a
visualizar parte da grande destruicdo que a cidade de Berlim sofreu durante a Segunda
Guerra Mundial.

Estes sdo, entdo, alguns dos exemplos de aulas onde utilizei filmes ou onde fiz
referéncia aos mesmos.

No caso da Geografia, como ja referi, no Plano Anual fiz referéncia a

observacdo de filmes. No entanto, s6 especifiquei os filmes que pretendia utilizar
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quando elaborei os planos de Unidade Didactica. Durante o ano de Estagio, elaborei
dois planos de Unidade Didactica. Um sobre os Paises Desenvolvidos vs Paises em
Desenvolvimento (Anexo 8 A: Plano de Unidade Didéctica - Paises Desenvolvidos vs
Paises em Desenvolvimento, 167) e outro sobre o Ambiente e Desenvolvimento
Sustentavel (Anexo 8 B: Plano de Unidade Didactica - Ambiente e Desenvolvimento
Sustentavel, 170).

Embora tenha planificado toda a Unidade Didactica - Paises Desenvolvidos vs
Paises em Desenvolvimento, quando iniciei as minhas regéncias, o tema a abordar era
sobre os contrastes sociais nos niveis de desenvolvimento, ou seja, a partir da Situagdo
Educativa 3 (Anexo 8: Plano de Unidade Didactica - Paises Desenvolvidos vs Paises em
Desenvolvimento, 167). Nesta refiro o seguinte: O Fiel Jardineiro vai ajudar os alunos
a identificar e a estudar os contrastes de desenvolvimento existentes no Mundo. Apos o
estudo a turma vai ser dividia em grupos constituidos por 2/3 elementos, cada, para a
realizagdo de um trabalho. Cada grupo vai realizar um trabalho de pesquisa, para
depois apresentar em aula, sobre um dos contrastes sociais de desenvolvimento
(Alimentagdo, Habitacdo, Saude, Educacdo, Protec¢do social, Estatuto da mulher,
Estatuto da criangca e Bem-estar). A escolha dos temas vai ser feita aleatoriamente, pelo
representante do grupo, em sorteio. Os alunos devem dar um nome ao seu grupo. Esse
nome deve corresponder a um titulo de um filme relacionado com o tema de cada
grupo. Ou seja, nas minhas aulas, onde leccionei os contrastes de desenvolvimento,
utilizei o filme O Fiel Jardineiro. Deste falarei mais a frente uma vez que faz parte do
meu objecto de estudo. Todavia, nesta sequéncia de aulas, outros filmes estiveram
presentes. Na verdade, solicitei aos alunos que elaborassem trabalhos de grupo sobre os
contrastes sociais de desenvolvimento (Alimenta¢do, Habitacdo, Saude, Educacdo,
Protec¢do social, Estatuto da mulher, Estatuto da crian¢a, Bem-estar, Seguranga,
Liberdade) (Anexo 10: Proposta de trabalho sobre os contrastes sociais de
desenvolvimento, 187), onde os alunos deveriam associar cada um dos contrastes a um
filme, para posteriormente apresentarem na aula. Os alunos procuraram entdo, em
grupos de trabalho, fazer uma pesquisa sobre os contrastes sociais de desenvolvimento e
associaram os mesmos a filmes (Anexo 1 Digital: Trabalhos apresentados pelos alunos
sobre os contrastes sociais nos niveis de desenvolvimento). Consoante as tematicas os

filmes escolhidos foram: Alimentagdo — 30 dias de fast-food, Habitagdo — Dia de Festa;
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Saude — Dr. House; Educagdo — O Génio Indomavel; Proteccdo Social — Cidade de
Deus; Estatuto da Mulher — Precious; Estatuto da Criangca — A turma; Bem-estar — O
Diamante de Sangue; Seguranca — Ensaio sobre a Cegueira; Liberdade — Trdfico
Humano. Embora, nem todos os grupos ndo tenham enquadrado perfeitamente a
tematica com um filme, todos eles procuraram e tentaram fazer bons trabalhos. No final,
conseguiram entender bem a tematica e isso foi bastante importante.

Na outra Unidade Didactica que planifiquei e leccionei, Ambiente e
Desenvolvimento Sustentavel, (Anexo 8 B: Plano de Unidade Didactica - Ambiente e
Desenvolvimento Sustentavel, 170) os alunos viram o filme/documentario A/ Gore:
Uma verdade inconveniente. Apresentei o filme/documentario, numa das aulas do meu
orientador de estdgio. O objectivo era que os alunos percebessem quais sdo os mais
sérios desafios ambientais que a Humanidade enfrenta e que devido ao aquecimento
Global enfrentamos uma grave “crise” climatica. E necessario que os alunos reflictam e
expressem as suas opinides de modo a procurar solugdes me minimizem esta “crise”
que atravessamos nos nossos dias. Este filme esteve praticamente presente (oralmente)
em algumas das aulas sobre esta temdtica (Anexo 9 A: Plano de aula de Geografia do
9°B de 25-01-2011, 174 e Anexo 9 B: Plano de aula de Geografia do 9°B de 27-01-
2011, 176). Por vezes fazia referéncia ao mesmo, outras vezes eram os proprios alunos
que o recordavam e referiam.

Com a utilizacdo de filmes procurei buscar novas técnicas, desbravar novos
caminhos, numa investida esperangosa de quem deseja fazer o melhor, do ponto de vista
metodoldgico e didactico.

Nunca quis que os meus alunos saissem das minhas aulas a pensar que isto ¢
tudo uma cultura de “laissez faire laissez passer”. Procurei sempre levar a cabo com eles
uma “cultura de exigéncias”, pois eles tém de ser portadores de competéncias, tém de
ser cidaddos educados e tem de aprender, sabendo sempre que contam comigo € com a
minha compreensio.

E, tal como Maria do Céu Roldao refere, ensinar significa fazer aprender. Isto
pressupde a consciéncia de que a aprendizagem ocorre no outro e so ¢ significativa se
ele se apropriar dela activamente. Por isso mesmo é que sdo precisos professores. Se a
aprendizagem fosse automatica, espontanea e passiva, o professor era desnecessario. Se

para aprender bastasse proporcionar informacéo, seria suficiente colocar os livros nas
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maos dos alunos ou disponibilizar-lhes tecnologias de informagao. Mas, como aprender
é um processo complexo e interactivo é necessario um professor®.

Os filmes e a sua utiliza¢do estimulam, motivam os alunos, mas é necessario que
o professor nunca se esqueca, que estes ndo o substituem. Ajudam sim a que o processo
ensino-aprendizagem seja mais motivante e contribuem para uma melhor aprendizagem,
porque cativam, porque se bem utilizados sdo significativos.

Em meu entender, sobretudo o filme Vem e Vé, mas também O Fiel Jardineiro,
entre outros, sdo pertinentes para a formagdo dos jovens. Podem ndo ser perfeitos do
ponto de vista técnico, podem ter alguns defeitos — os profissionais do cinema poderao
dizé-lo — mas, considero que ambos podem ser importantes na educagdo para a
cidadania, para os valores, tdo necessaria no mundo em que vivemos. Por isso, ¢
fundamental colocar e repensar certos problemas e factos histéricos que o cinema pode
divulgar. O desconhecimento deles, a falta da sua leitura e discussdo, pode abrir de novo

as portas ao racismo, a intolerancia, as injustas desigualdades existentes no mundo.

% ROLDAO, Maria do Céu — Os professores e a gestdo do Curriculo. Perspectivas e prdticas em andlise.
Porto: Porto Editora, 1999, p. 114.
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Parte II - O contributo dos filmes no processo ensino-aprendizagem no ensino da
Historia e da Geografia

A finalidade da educagdo é a finalidade da vida, a felicidade de cada um.

Neill

Como ja o referi, sempre considerei, como uma verdadeira amante da sétima
arte, que o cinema educa. No entanto, quando iniciei o Mestrado, nunca pensei que este
poderia vir a ser o tema que escolheria para o meu relatdrio final.

Gosto de cinema, porque este fez e faz parte da minha cultura e porque, de certa
forma, alguém me ensinou a ver cinema. Também, enquanto aluna, tive professores
(poucos) que utilizaram cinema em sala de aula, melhor dizendo, que tornaram o
cinema numa sala de aula.

Contudo, as questdes que ja mencionei anteriormente: como pode o cinema, com
realidade e magia, penetrar no processo ensino-aprendizagem? como seria uma escola
que também pudesse expressar-se na linguagem do cinema e ndo somente na linguagem
escrita dos livros?, que fui colocando antes de iniciar o meu ano de estagio, surgiram
ap6s o momento em que, na disciplina de Didactica da Historia, foi apresentado, o filme
Entre les Murs, de 2008, do realizador Laurent Cantet. Um filme obrigatdrio no debate
sobre a educacgdo. O filme retrata um ano de um professor ¢ da sua turma, composta
pelas varias etnias da populagdo francesa, numa escola de um bairro nos arredores de
Paris, com os sempiternos desafios de ensinar e conflito na sala de aula.

Ja conhecia o filme, mas nao o tinha visto numa perspectiva de “pré-professora”.
Na verdade, aquela turma poderia ser uma das minhas futuras turmas, de qualquer
escola deste pais. E eu poderia vir a ser aquele professor. O filme passou-me uma
mensagem € obrigou-me a pensar e a reflectir. Contribuiu para a minha aprendizagem
enquanto aluna do primeiro ano de Mestrado em Ensino de Historia e Geografia, que
nunca tinha tido a experiéncia de dar uma aula, nem nunca me tinha confrontado (no
papel de professora) com uma turma composta por alunos heterogéneos e de diferentes
etnias.

Apos uma reflexdo, e colocando-me no papel de professora senti, que cada vez
mais ¢ urgente uma educagio para a cidadania, para a tolerancia que tanto ouvimos falar

no contexto do mundo em que vivemos, em permanente mudanga com uma populacio
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em constante mobilidade. O tecido das nossas escolas, hoje em dia, apresenta-se variado
e diversificado em termos culturais. Os nossos alunos convivem diariamente com a
diferenga e diversidade cultural. E necessario que eles saibam que essa diferenga existe
e que devem respeita-la.

Durante o meu estagio utilizei filmes como suporte para as matérias curriculares
em estudo, a0 mesmo tempo que procurei sempre educar para os valores, pois o cinema
tem essa fun¢do de cidadania.

Considero que um filme, bem utilizado, pode educar para a cidadania e a
tolerancia pode ser vivida e transmitida através do cinema pois este pode ser uma sala

de aula.

4 — Estudos de caso

Este capitulo vai debrugar-se, entdo, sobre os filmes que escolhi, por que os
escolhi e a metodologia que escolhi, ou seja, o estudo dos questionarios e dos diarios de
aula elaborados pelos alunos, a analise de contetido dos mesmos ¢ a forma como estes
(questiondrio aplicado ao filme Vem e Vé e didrios de aula sobre a visualizagdo de partes
do filme O Fiel Jardineiro) contribuiram para perceber a importancia da utiliza¢do do

filme no processo ensino-aprendizagem.

4.1 — Instrumentos de recolha de dados e procedimentos de analise

Para tratar o tema da utilizacdo do filme no processo ensino-aprendizagem, a
metodologia adoptada foi a andlise de conteido de um questionario aplicado a um filme
e de didrios de aula elaborados pelos alunos apoés a utilizagdo de um filme no decorrer
de uma aula.

Sendo os “objectos” utilizados neste trabalho o questionario e os didrios de aula,
importa entdo, abordarmos, sucintamente, o que ¢ um questionario (neste caso um
questionario aplicado a um filme), o que sdo diarios de aula e qual o contributo de

ambos.
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Importa, também, explicar um pouco o que ¢ e como deve ser feita uma analise

de contetido, uma vez que sera a metodologia adoptada.

4.1.1 — Questionario

Muito resumidamente, e apos algumas leituras podemos dizer que um
questionario ¢ um importante instrumento na pesquisa cientifica, especialmente nas
ciéncias da educagdo. Este ¢ um instrumento de investigagdo que visa recolher
informacdes baseando-se, geralmente, na inquisicdo de um grupo representativo da
populag@o em estudo. Para tal, coloca-se uma série de questdes que abrangem um tema
de interesse para os investigadores. Este ¢ extremamente util quando um investigador
pretende recolher informacdo sobre um determinado tema®.

No entanto, ¢ necessario ser cuidadoso na forma como se formula as questdes,
bem como na apresentagdo do questionario. As questdes devem ser simples, reduzidas e
adequadas a pesquisa em questao.

De acordo com vérios investigadores, Moreira refere que existem dois tipos de
questdes que podem ser utilizadas na elaboracdo de questionarios: as questdes de
resposta aberta e as de resposta fechada. As questdes de resposta aberta permitem ao
inquirido construir a resposta com as suas proprias palavras, permitindo deste modo a
liberdade de expressdo. As questdes de resposta fechada sdo aquelas nas quais o
inquirido apenas selecciona a op¢do (de entre as apresentadas), que mais se adequa a
sua opinido. Também ¢ usual aparecerem questdes dos dois tipos no mesmo
questionario, sendo este considerado misto®.

Ora tendo em conta as duas categorias de questdes, William Foddy refere que
existem, entdo, trés tipos de questiondrios: questiondrio aberto, fechado e misto. O
questionario do tipo aberto ¢ aquele que utiliza questdes de resposta aberta. Este tipo de
questionario proporciona respostas de maior profundidade, ou seja da ao sujeito uma
maior liberdade de resposta, podendo esta ser redigida pelo proprio. No entanto a

interpretagdo e o resumo deste tipo de questiondrio é mais dificil dado que se pode obter

64 ROJAS, Ricardo Arturo Osorio - EI Cuestionario. Disponivel online em:
[http://www.nodo50.org/sindpitagoras/Likert.htm]. Consultado em 10-07-2011.
% MOREIRA, J. M — Questiondrio: Teoria e prdtica. Coimbra: Almedina, 2004, p. 124.
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um variado tipo de respostas, dependendo da pessoa que responde ao questionario. O
questionario do tipo fechado tem na sua construcdo questdes de resposta fechada,
permitindo obter respostas que possibilitam a compara¢do com outros instrumentos de
recolha de dados. Este tipo de questionario facilita o tratamento e analise da informacao,
exigindo menos tempo. Por outro lado a aplicag@o deste tipo de questiondrios pode ndo
ser vantajoso, pois facilita a resposta para um sujeito que ndo saberia ou que poderia ter
dificuldade em responder a uma determinada questdo. Os questiondrios fechados sao
bastante objectivos e requerem um menor esfor¢o por parte dos sujeitos aos quais é
aplicado. O outro tipo de questionario que pode ser aplicado, tal como ja foi dito, sdo os
questionarios de tipo misto, que tal como o nome indica sdo questiondrios que
apresentam questdes de diferentes tipos: resposta aberta e resposta fechada®.

Apos as leituras feitas a varias obras que se debrucam sobre o que sdo,
verdadeiramente, questionarios, rapidamente cheguei a conclusido de que o instrumento
produzido, para a andlise do filme ndo ¢ o que muitos autores denominam de
“questionario”. Todavia, como este questiona os alunos acerca do filme visualizado, ou
seja coloca uma serie de questdes, também se chama questionario.

O questionario construido para o filme ¢ sim um instrumento de avaliagdo de
conhecimentos e atitudes, neste caso sobre o filme visionado. Embora, em alguns casos
se peca uma opinido aos alunos. O objectivo do questiondrio aplicado ao filme era ndo
sO perceber se os alunos estiveram atentos, mas compreender se os conteudos,
estudados, previamente, tinham sido adquiridos, se conseguiam relacionar esses
conteudos com o filme e verificar as atitudes de alunos do 9° ano, fase as atrocidades
presentes no filme.

Este instrumento de recolha de dados (questionario aplicado a um filme)
permite-nos, apds a andlise dos mesmos, perceber se os filmes podem ser importantes
no processo ensino-aprendizagem. Se o cinema, utilizado em sala de aula, é ou ndo,
significativo para os alunos. Se ¢ possivel aprender os conteudos programaticos ao

mesmo tempo que uma educagdo para a cidadania.

% FODDY, William — Como perguntar: teoria e prdtica da constru¢do de perguntas em entrevistas e
questiondrios. Oeiras: Celta Editora, 1996, pp. 141-147.
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4.1.2 — Diarios de Aula

Nos ultimos anos, os diarios de aula tém demonstrado bastante importancia no
estudo qualitativo das realidades humanas e sociais.

Segundo Miguel Zabalza, um diario de aula ¢ um conjunto de narragdes que
reflectem as perspectivas, do professor. Este transforma em espago narrativo o
pensamento dos professores, pois consiste num registo de pensamentos e sentimentos
que sdo experimentados ao longo de uma aula. O facto de escrever sobre a sua pratica
leva o professor a aprender através da sua narracdo. Ao narrar a sua experiencia o
professor ndo s6 a constréi linguisticamente, como também a constroi ao nivel do
discurso pratico. Quer dizer a narracdo constitui uma reflexdo. O facto de o diario
pressupor uma actividade escrita arrasta consigo o facto de a reflex@o ser uma condi¢do
inerente e necessaria a redaccdo do diario®’.

Maria Helena Santos Silva e Maria da Concei¢do Duarte referem que o diario de
aula é uma estratégia na medida em que associa a escrita a actividade reflexiva,
permitindo ao professor uma observagdo mais profunda dos acontecimentos que
ocorreram durante a aula®.

E através desse registo de pensamentos e sentimentos experimentados ao longo
de uma aula que o professor pode reflectir e construir uma visdo mais objectiva e
completa da sua acc¢do ou pratica pedagogica. Assim, um didrio de aula elaborado pelo
professor pode ser uma forma de este reflectir sobre a ac¢do. Ou seja, o professor
planifica as aulas, executa-as e, depois, escreve o seu didrio, podendo assim verificar o
que observou e reflectir acerca do que resultou melhor.

Todavia, penso que se torna interessante a aplicagdo de diarios de aula aos
alunos. Ao elaborar o seu diario de aula, o professor confronta-se apenas com os seus
pensamentos e sentimentos, ndo tem a percep¢do dos seus alunos. Os didrios de aula,
quando elaborados pelos alunos, podem ser uma excelente forma de perceber se o

processo ensino-aprendizagem foi bem conseguido, pois damos voz a cada aluno.

67 ZABALZA, Miguel Angel - Didrios de Aula. Contributo para o estudo dos dilemas prdticos dos
professores. Porto: Porto Editora, 1994, pp. 91-95.

68 SILVA, Maria Helena Santos; DUARTE, Maria da Conceigdo - O Didrio de Aula na Formagdo de
Professores Reflexivos: Resultados de uma Experiéncia com Professores Estagidrios de Biologia/
Geologia, 2000, p.1.

Disponivel online em: [http://www.fae.ufmg.br/abrapec/revistas/V1-2/vin2a7.pdf].
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O diario do aluno vem, de certa forma confirmar ou contrariar certos aspectos
que ndo tenham sido perceptiveis ao professor durante a aula. No fundo, ¢ uma forma
de, a0 mesmo tempo, verificarmos se eles aprenderam, o que aprenderam, se gostaram
ou ndo da aula e o que poderia ter sido melhor.

Considero que os didrios de aula sdo uma técnica bastante interessante para se
aplicar no final de uma tematica ou apds a utilizagdo de determinada estratégia de
ensino-aprendizagem, de modo a verificar a opinido dos alunos. E neste sentido que os
diarios surgem como técnica de recolha de dados que permite ao professor, apoés uma
analise do seu contetido, percepcionar se as suas praticas na sala de aula contribuiram
ou ndo para a aprendizagem dos alunos.

Os diarios de aula sdo verdadeiros instrumentos de reflexdo sobre a pratica

pedagdgica.

4.1.3 — Analise de Conteudo

Nos ultimos anos assistiu-se a uma afirmagdo das chamadas metodologias
qualitativas na abordagem e tratamento de fendmenos educativos. E no quadro deste
tipo de metodologias que a analise de conteudo preferencialmente se situa.

A analise de conteudo ¢ a expressdo genérica utilizada para designar um
conjunto de técnicas possiveis para tratamento de informagdo previamente recolhida.
Esta pretender lidar com comunicag¢des frequentemente numerosas e extensas para delas
extrair um conhecimento que a simples leitura e audi¢do nao permitiriam formar. Trata-
se, pois, de reducdo da informacdo, segundo determinadas regras, ao servigo da sua
compreensdo. A autora Manuela Esteves refere que o autor Stemler (2001), entre outros,
realca esta caracteristica ao afirmar que a andlise de contetido é uma técnica sistemdtica
e replicavel para comprimir muitas palavras de texto em poucas categorias de
contetido, baseada em regras explicitas de codificacio®.

A origem e a natureza dos dados a sujeitar a uma analise de conteido pode ser

diversa. Manuela Esteves diz-nos que, recorrendo a tipologia dos dados sugerida por

% ESTEVES, Manuela — Andlise de Conteido. In LIMA, Jorge Avila; PACHECO, José Augusto (org.) —
Fazer investiga¢do: contributos para a elaboragdo de dissertacdes e teses. Porto: Porto Editora, 2006, p.
107.

47



Van der Maren (1995), podemos pretender lidar com dados invocados pelo
investigador, como sejam dados de observagdo directa registados em protocolos, notas
de campo, documentos de arquivos, pecas de legislacdo, artigos de jornal, biografias,
livros ou partes de livros, etc; e dados suscitados pelo investigador, como sejam
protocolos de entrevistas semidirectivas e ndo-directivas, respostas abertas solicitadas
em questiondrios, historias de vida, diarios, relatos de praticas, portefolios, etc”’.

De acordo com Manuela Esteves, toda a analise de conteudo decorre de uma
pergunta ou perguntas que o investigador se coloca, bem como da natureza dos dados
com que ele lida.

A mesma autora diz-nos que a operacdo central da andlise de contetdo ¢ a
categorizagdo. Em termos gerais, a categorizacdo ¢ a operagdo através da qual os dados
sdo classificados e reduzidos, apds terem sido identificados como pertinentes, de forma
a reconfigurar o material ao servico de determinados objectivos de investigacdo. Os
dados contidos no material e julgados pertinentes vao ser agrupados e podem ser criados
dois tipos de procedimentos, os procedimentos abertos e os procedimentos fechados. Os
procedimentos fechados representam todos os casos em que o analista possui uma lista
prévia de categorias apropriada ao objecto de estudo e a usa para classificar dados. Os
procedimentos abertos acabam por ser os mais frequentes na investigacdo educacional.
Aqui as categorias devem emergir, fundamentalmente do préprio material. Caminha-se
dos dados empiricos para a formula¢io de uma classifica¢do que lhes adeqtie’.

Segundo Laurance Bardin, a anélise de conteido pode ter diferentes tipos de
categorias. A autora, propde-nos uma forma de identificar e caracterizar os diferentes
tipos de categorias. Segundo Bardin, a andlise de conteudo pode revestir as seguintes
formas:

A andlise categorial que corresponde a forma mais antiga e classica da andlise
de conteudo. Traduz-se na utilizacdo de categorias existentes ou na criacdo de
categorias especificas;

A andlise de avaliagdo trata-se frequentemente de fazer uma analise de contetudo

temadtica, mas criando categorias que acolham unidades de registo com carga avaliativa,

"Idem, ibidem, p. 107.
" 1dem, ibidem, pp. 109-110.
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no sentido de se vir a estabelecer a direc¢do e a intensidade das atitudes do sujeito em
relacdo a determinados objectos;

A andlise da enunciagdo visa o discurso ndo como um dado mas como um
processo, uma dinamica; a andlise da expressdo serve para caracterizar estilos
discursivos e fazer inferéncias sobre a autoria de um texto, a sua autenticidade, os
valores ideologicos veiculos, etc;

A andlise das relagbes visa apreender co-ocorréncias ou simultaneidades
existentes num discurso;

A andlise do discurso pretende ser, uma andlise semantica ou temadtica,
sintactica e 10gica feita através de uma analise automatica do discurso .

A referéncia a estas modalidades de categorizag@o visou alertar para o facto de
que nao chega dizer que se fez analise de conteido sem de imediato se esclarecer qual a
forma especifica de que ela se revestiu.

Os trabalhos de investigacdo em educagdo utilizam frequentemente a andlise
categorial, se usarmos a terminologia de Laurence Bardin, ou a andlise de conteudo
tematica, se utilizarmos a terminologia preferida por Ghiglione ¢ Matalon’*.

Sendo a andlise de conteudo tematica aquela que serd utilizada neste relatdrio,
importa entdo, apresentar quais as etapas de uma analise de conteudo tematica.

O primeiro momento €, sem duvida, a constituicdo de um corpus documental
que vai ser objecto de analise. Tanto pode ser constituido por documentos ja existentes,
criados fora do quadro da investigagdo, por exemplo artigos publicados em jornais,
como por documentos criados por ac¢do do investigador (o caso do questionario e dos
diarios de aula). Enquanto neste segundo caso todo o material recolhido ¢ analisado
(principio da exaustividade), no primeiro caso impde-se frequentemente uma selec¢do
do material a considerar, cujos critérios devem ser explicitados (principio da
representatividade). Bardin refere ainda dois outros principios que devem reger a
constituicdo do corpus, o principio da homogeneidade (os documentos retidos devem
ser homogéneos, referir-se a0 mesmo caso) se a inten¢do for apresentar resultados

englobados e comparar dados oriundos de diversos documentos; o principio da

"> BARDIN, Laurence — Andlise de Contetido. Lisboa: Edigdes 70, 1995, pp. 155-157.
” GHIGLIONE, Rodolph; MATALON, Benjamin — O inquérito: teoria e pratica. Oeiras: Celta, 1993.
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pertinéncia, no sentido da adequagdo dos documentos seleccionados para o
esclarecimento dos problemas em estudo’®.

A segunda etapa serd a leitura flutuante do material, para que o investigador se
deixe impregnar pela natureza dos discursos recolhidos e pelos sentidos gerais neles
contidos a fim de comecar a vislumbrar o sistema de categorias que vai usar para o
tratamento’".

Apés a leitura flutuante, cabe ao analista decidir sobre o tipo de categorizagio,
as unidades de registo, de contexto e de enumeragao a utilizar. Este deve decidir se deve
optar por um procedimento fechado ou por um procedimento aberto, e pelo tipo de
categorias que lhe convém criar. A categorizagdo estd dependente dos objectos de
investigacao.

As unidades de registo ¢ o elemento de significagdo a codificar, a classificar, a
atribuir a uma dada categoria. As unidades de registo podem ser unidades formais
(substantivos, adjectivos, verbos, interjei¢des) ou mesmo um item, um objecto) e
unidades de registo semanticas ou tematicas (sdo unidades de sentido ou significagdo,
independentemente da palavra ou palavras com que foram expressas na mensagem). As
unidades de contexto representam um segmento da mensagem mais lato do que a
unidade de registo. Pode ser cada um dos diarios de aula e cada um dos questionarios,
ou cada uma das perguntas do questionario. Cabe ao analista decidir que unidade de
contexto ¢ que sera mais produtiva adoptar no seu trabalho. Sdo geralmente atribuidos
codigos as unidades de contexto (letras ou numeros) e cada unidade de registo ¢
geralmente acompanhada do cédigo que identifica esse contexto a que ela pertence’®.
As unidades de enumeragdo existem sempre que o investigador considera adequado
proceder a alguma quantificagio de ocorréncias’’.

Por fim deve-se interpretar os resultados obtidos. A interpretacido dos resultados
da analise de contetido subordina-se necessariamente, em primeiro lugar, a procura de

respostas para as questdes de investigacdo que tiverem sido colocadas.

[ BARDIN, Laurence — Andlise de Conteudo. Lisboa: Edi¢des 70, 1995, p. 98.

” ESTEVES, Manuela — Andlise de Conteiido. In LIMA, Jorge Avila; PACHECO, José Augusto (org.) —
Fazer investigacdo: contributos para a elaboragdo de dissertagdes e teses. Porto: Porto Editora, 2006, p.
113.

"® 1dem, ibidem, p. 115.

7 1dem, ibidem, p. 115.
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4.2 - O filme Vem e Vé

O filme utilizado como objecto de estudo, na disciplina de Histdria e tal como ja
referi, foi o Vem e V¢, realizado por Elem Klimov em 1985. Este filme soviético tem
como titulo original /di i smotri, sendo a sua traducdo para o portugués Vem e Vé (titulo
retirado do livro do Apocalipse’) (Anexo 4: Ficha Técnica do filme Vem e Vé, 125).

Todos sabemos que a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) foi um dos
acontecimentos mais marcantes da historia do século XX, ndo sé por ser um conflito a
escala mundial e que envolveu armamento nuclear, mas, sobretudo, pelas atrocidades
cometidas contra o ser humano pelos membros do Partido Nazi e suas tropas.

Para Hitler, era fundamental criar uma "nova ordem" na Europa, baseada na
superioridade alema, na exclusdo - eliminagao fisica incluida - de minorias étnicas como
os judeus, na supressdo das liberdades e dos direitos individuais e na persegui¢do de
ideologias liberais, socialistas € comunistas.

Foi nesta perseguicdo contra a ideologia comunista e a guerra contra a URSS
que cerca de 628 aldeias da Bielorussia foram incendiadas pelas tropas alemas.

Os crimes cometidos pelos nazis ndo devem ser esquecidos muito pelo contrario,
devem ser lembrados para que ndo voltem a acontecer. A Histéria da Humanidade
apresenta, por vezes, periodos negros que todos nos gostariamos de esquecer. Contudo,
sdo talvez esses que melhor nos ensinam a construir o futuro.

De acordo com Howard Gardner, o facto de se conhecer a Historia do
Holocausto é importante para que ndo voltemos a passar pelo mesmo. E necessario
reconhecer o que alguns seres humanos fizeram a outros seres humanos. Qualquer um
de nds poderia ter sido uma vitima. De facto, o Holocausto s6 foi possivel, em parte,
porque os alemaes viam os judeus e outros grupos como seres de diferente espécie. Mas
n3o nos esquegamos que os seres humanos sdo todos da mesma espécie’”.

Por isso é que ¢ indispensavel que os jovens conhegam a Historia e o que se
passa em varios paises do mundo para acautelar o presente e preparar com seguranga o

futuro. S6 conhecendo os problemas que existiram e que continuam a existir, sobretudo

8 0 livro do Apocalipse (chamado também Apocalipse de Sdo Jodo) ¢ um livro da Biblia. Apocalipse é
um termo grego que significa “revela¢do”. O género literario deste livro ¢ uma literatura propria das
épocas de crise e de persegui¢do, em que procura “revelar” os caminhos de Deus sobre o futuro, para
consolar e encorajar os justos perseguidos, dando-lhes a certeza da vitéria final.

" GARDNER, Howard — La educacion de la mente y el conocimiento de las disciplinas: lo que todos los
estudiantes deberian comprender. Barcelona: PAIDOS, 2011, pp. 209-211.
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sendo confrontados com a imagem, é que eles podem aperceber-se do seu significado e
importancia. O cinema pode contar-lhes o que foi vivido € o que ainda se estd a viver,
de uma maneira viva e tocante que os ajudara a ndo aceitar a sua repeti¢ao.

Os filmes, se bem utilizados, sdo uma importante fonte historica, pois a0 mesmo
tempo que relatam acontecimentos verdadeiros, que ocorreram, ajudam a construgdo da
paz através da educacio.

Apbs analisar o filme Vem e Vé, decidi apresentd-lo aos alunos, pois considero
ser um dos mais impressionantes filmes de guerra jamais realizados.

Os horrores cometidos na Segunda Guerra Mundial, ndo foram somente contra
judeus, ndo foi somente a criagdo de campos de concentracdo. Durante este conflito
cerca de 628 aldeias da Bielorussia foram incendiadas e a sua populagdo queimada viva
ou fuzilada pelos nazis. E esta a histéria veridica que Elem Klimov nos quer contar com
o Veme Ve.

A accdo do filme centra-se na Bielorrassia, em 1943, em plena II Guerra
Mundial, e conta a histéria do adolescente soviético Fliora (interpretado pelo actor
Alexey Kravchenko), um rapaz de 16 anos, que se alista no exército de resisténcia a
ocupacdo nazi, ¢ que testemunha os horrores nazis cometidos em aldeias da Bielorussia.
Se no inicio da histéria Fliora ¢ um rapazinho como tantos outros da sua idade, a
medida que vai conhecendo a experiéncia da guerra, e os condicionalismos psicoldgicos
inerentes, o seu rosto vai-se transfigurando e envelhecendo, marcado pelos tempos.

Vem e vé é entdo mais do que um filme de guerra, pois a natureza humana ¢
desvendada através da histdria deste adolescente, resplandecente na sua ingenuidade, no
inicio, e martirizado e envelhecido passados uns dias, pois pode ser esse o tempo
cronoldgico da ac¢do do filme.

Pouca ¢ a informag@o que ha sobre este filme. No bolg do portugués Hélder
Bastos o filme é apresentado por “Vem e Vé o verdadeiro horror”. Segundo o autor, o
filme ¢, na verdade, uma descida aos infernos de pura alucinag@o e horror psicologico
derivados da violéncia e do desespero presenciados pelo jovem rapaz. E ndo se trata de
mera ficgdo, uma vez que o Vem e vé parte de um episddio veridico ocorrido durante a

Segunda Guerra Mundial™,

8 BASTOS, Hélder - Vem e Vé o verdadeiro horror.
Disponivel online em: [http://helderbastos.blogspot.com/2008/02/vem-e-v-o-verdadeiro-horror.html].
Consultado em 05-20-2011.
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Este filme parece um pouco duro para o espectador, mas ai residia o principal
objectivo de Klimov, ao abordar a deméncia da guerra capaz de deixar marcas na
memoria da sua audiéncia. De acordo com Hélder Bastos desde o primeiro instante que
o espectador é quase chamado a intervir na ac¢do, com as personagens em constante
didlogo directo com a camara, encarando-a com alguma intensidade. Foram usados
uniformes verdadeiros e muni¢do real, para acentuar o realismo do filme, e quase toda a
pelicula foi filmada com o recurso a Steadycam®' o que faz parecer que a cAmara se cola
permanentemente & ac¢io € aos personagens.

Existem, outros, elementos que tornam este filme Unico. Na primeira metade do
filme, sobretudo nas sequéncias da floresta, €-nos transmitido um sentimentalismo
visual com uma brilhante fotografia. A segunda parte do filme, quando a violéncia surge
e o desnorte se apodera do jovem, visualizamos uma loucura raramente retratada em
filmes de guerra. E depois hd o final, absolutamente surpreendente e que ndo deixa
margens para duvidas: o realizador fez um filme para denunciar a tragédia da guerra e
do Holocausto e revelar ao mundo a crua e dura natureza maléfica do Homem.

A tltima cena do filme, ao som da “Requiem” de Welfgang Amadeus Mozart ¢
marcante. Com o rosto transfigurado e encarquilhado, Fliora dispara sucessivamente
sobre uma fotografia de Hitler no chdo. A cada disparo as imagens de arquivo de
ascensdo do Nazismo fazem um retrocesso no tempo, como se Fliora quisesse fazer
recuar o tempo, até¢ aparecer uma fotografia de Adolf Hitler, quando bebé ao colo da
mae e o jovem deixa de disparar. Porque a guerra ndo ¢ feita pelas criangas e todas elas
tém o direito a existir.

Sera certamente um dos melhores filmes de guerra jamais feitos. A obra, de
1985, acabaria por ter uma repercussio internacional, pois venceu o Grande Prémio de
Moscovo desse ano. Uma obra de rara beleza estética, artistica e de inequivoca grandeza
documental/histérica. E realmente, goste-se ou ndo, ¢ um objecto Unico de cinema,
bastante duro e violento, e filmado com uma poesia visual arrebatadora.

Diz o realizador, na introdug@o ao filme (num dos extras do DVD), que tinha de
contar esta historia, mesmo que ninguém a fosse ver. Porque ele proprio, natural de

Estalinegrado, teve de fugir a perseguicdo das SS. Apds realizar este filme, Elem

81 + . . z . A o

E um equipamento criado em 1975. E um sistema onde a camara estd junta ao corpo do operador
através de um colete onde ¢ instalado um brago dotado de molas, e serve para estabilizar as imagens
produzidas, dando a impressdo de que a camara flutua.
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Klimov, que viria a falecer em 2003, nada mais realizou, considerando ter atingido com

este filme tudo aquilo que tinha para dar ao cinema.

4.2.1 — Enquadramento do filme

A partir do momento em que vi o filme e decidi que iria mostra-lo aos alunos,
optei por fazé-lo, somente, apds os contetdos sobre a II Guerra Mundial terem sido
leccionados. A minha decisao foi tomada tendo em conta trés factores. Primeiro, porque
queria que os alunos ja tivessem aprendido a temadtica de modo a contextualizarem e
entenderem melhor o filme. Segundo porque ¢ uma perspectiva diferente da apresentada
em varios filmes sobre o Holocausto. Aqui ndo se mostra os horrores dos campos de
concentracdo, mostra-se sim os horrores, poucas vezes referidos, que se viveram em
aldeias da Bielorrassia durante a Segunda Guerra Mundial. Terceiro, porque como ja
disse este ¢ muito mais que um filme de guerra e gragas a ele ¢ possivel obter uma
educagdo para a paz.

Na verdade, a escola e os professores tém um importante papel na educagdo e
formagdo dos cidaddos. Os filmes ajudam na formagdo e na educagdo dos nossos
alunos.

Com este filme, ao mesmo tempo que ensino histdria, estou a educar para a
cidadania, pois cada vez mais € necessario que o professor eduque para os valores, para
a paz, tolerancia, igualdade, respeito, contra a xenofobia, racismo, sexismo, contra todo
e qualquer tipo de exclusao.

Os aspectos ligados ao racismo devem ser abordados na sala de aula para que os
alunos tomem consciéncia do que realmente aconteceu e infelizmente continua ainda a
acontecer. O objectivo ndo ¢ que os alunos tenham pena do que aconteceu/acontece,
mas sim que eles tomem consciéncia e que reflictam sobre isso. E tal como refere
Jacques Le Goff (...) ndo esquecam, por favor, que nada de bom se faz sem memoria e
que a historia é feita para vos oferecer uma memoria justa que, através, do passado,

g 82
iluminard o vosso presente e o0 vosso futuro™".

%2 LE GOFF, Jacques — A Europa contada aos Jovens. A Europa explicada a todos. Lisboa: Gravida,
1997, p. 165.
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Enquanto que as aldeias russas eram incendiadas e as suas populagdes eram
mortas, outros seres humanos eram enviados e aniquilados em campos de concentragao,
como o de Auschwitz. E o que doi é pensar que antes e depois de Auschwitz continuam
a registar-se acontecimentos como estes. No entanto, antes e depois de Auschwitz temos
pelo meio o acontecimento em si mesmo: Auschwitz. A este respeito ouvimos falar
frequentemente numa educag@o contra o esquecimento. Ricoeur refere a respeito de
Auschwitz so a vontade de ndo esquecer pode fazer com que estes crimes nunca mais se
repitam. E pois sobre a vontade de ndo esquecer Auschwitz que devemos actuar®.

Foi sobre a vontade de ndo esquecer, que Elem Klimov realizou Idi i smotri e foi
sobre a vontade de ndo esquecer que decidi apresentar o filme.

Contudo, sempre tive consciéncia de que quando se utiliza um filme, na sala de
aula todas as etapas devem ser pensadas e estruturadas previamente a sua utilizagao, tal
como outro recurso qualquer. Este deve estar de acordo com o contetido a leccionar, os
objectivos curriculares, o nivel etario e cognitivo dos alunos. No caso do Vem e Ve, o
filme ¢ para maiores de 16 anos. No entanto, foi pedido aos encarregados de educacio,
dos alunos menores de 16 anos para que pudesse mostrar o filme. Tudo deverd ser
previsto e planeado pelo professor.

Marcos Napolitano, na sua obra Como Usar o Cinema na sala de aula, refere
que a duragdo do filme deve corresponder com a da aula®. Concordo, pois os factores
organizativos sdo essenciais para o sucesso ou insucesso das actividades propostas. No
entanto, o filme Vem e Vé, tem uma duracdo de mais de 2 horas, e sendo o bloco de
aulas apensas de 90 minutos semanais, nunca seria possivel apresentd-lo na integra. A
solucdo seria apresentar o filme em duas aulas de Histéria. Mas, a necessidade de
cumprir programas que se sentia na escola onde estagiei impossibilitava-me o uso de
duas aulas de 90 minutos para apresentar o filme a turma. Eventualmente, poderia ter
cortado partes do filme e tentar apresentd-lo somente numa aula, mas ndo achava
correcto, pois aquele filme envolve-nos de tal maneira que os cortes € montagens nio
sdo possiveis. Deve ser visto do primeiro ao ultimo minuto.

Considerando todas as impossibilidades, a unica solu¢do que encontrei foi falar

abertamente com os alunos e explicar-lhes a situacdo. Relembrei-lhes o facto de ter dito

% FADIGAS, Nuno — 4 educacdo intercultural antes e depois de Auschwitz. In Itinerarios da Filosofia da
educacdo. Porto: Edi¢des Afrontamento, N. 7°, 2008, pp. 154-155.
8 NAPOLITANO, Marcos - Como Usar o Cinema na sala de aula. S. Paulo: Contexto, 2003, p. 21.
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no primeiro periodo que lhes queria mostrar um filme, mas, de momento, este era
impossivel de ser visualizado nas aulas de Histdria. A resposta vinda do outro lado foi e
porque ndo o vermos numa quarta-feira uma vez que temos tarde livre. O mais
fascinante ¢ que a vontade foi a mesma de todos os alunos da turma. Marcamos entdo, a
nossa “sec¢do” para o dia 2 de Margo. Neste dia, os alunos ja tinham estudado, em aulas
anteriores, a tematica da Segunda Grande Guerra.

Antes de visualizar o filme, distribui pelos alunos um questionario que elaborei e
pedi que no final do filme me respondessem e me entregassem. Antes da apresentacio
do filme, o questionario foi lido em voz alta.

E dificil descrever as sensagdes estampadas na face dos alunos durante e apds a
visualizacdo do filme, porque ndo existem palavras para descrever aquilo que se sente,
simplesmente se sente. Este filme ¢ um pouco duro para o espectador. O realizador
conseguiu abordar a deméncia da guerra com uma mistura de realismo e poesia e que
sem davida deixa marcas na memdria de quem o vé€. O filme ao mesmo tempo que
revela o que de mais obscuro aconteceu durante a II Guerra Mundial, em aldeias da
Bielorrussia, revela também a pura e dura natureza maléfica do Homem.

Apos a visualizagdo do filme o didlogo foi necessario. Falamos um pouco sobre
algumas cenas que os alunos focaram. No entanto, a falta de tempo e a disponibilidade
da sala impossibilitou que esse mesmo didlogo fosse prolongado. Recolhi os
questionarios e prometi aos alunos que na proxima aula de Histdria continuariamos o
dialogo.

As aulas de Historia que se seguiram coincidiram com a realizagdo de testes
intermédios. Pedi a minha orientadora de estdgio que me cedesse 45 minutos da sua
aula, de dia 22 de Margo, para dialogar com os alunos acerca do filme, para ouvir as
suas opinides os seus sentimentos, independentemente das respostas que escreveram nos
questionarios. Em casa fui pensando sobre como deveria planificar aqueles 45 minutos
de aula, de modo a que os alunos tenham sempre na consciéncia de que actos como 0s
que foram praticados durante a II Guerra Mundial e que ainda continuam a existir tém
de acabar. Para isso € necessario falar sobre a guerra e mostrar aquilo que de mais cruel
aconteceu, mesmo que seja duro e dificil de olhar. S¢ assim € que se pode obter uma
educagdo para a paz. Esta aula (Anexo 3 E: Plano de aula de Historia do 9°B de 22-03-

2011, 123) mais do que uma aula de Historia foi uma aula Humana. Por mais
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indisciplinados que os alunos sejam, por mais indiferentes que se mostrem, sao todos
humanos, tém sentimentos, s6 ¢ necessario sabe-los despertar. Nunca se esquecam que

0s n0ossos jovens sdo os adultos de amanha. Crimes como estes tém de deixar de existir.

4.2.2 — Itinerario metodologico e resultados

Ap6s ter decidido focar o meu estudo numa investigacdo acerca da utilizagdo de
filmes no processo ensino-aprendizagem, optei, no caso da Histéria por aplicar um
questionario sobre o filme em estudo, Vem e Vé, para trabalhar o meu estudo e, assim,
fundamentar as minhas ideias relacionadas com o meu tema.

Ao construir o questionario procurei articular o conteido e as questdes
levantadas pelo filme ao tema em estudo, pois os alunos devem estar conscientes de que
o documento esté integrado numa “planificac@o racional da aprendizagem”.

O questionario aplicado ao filme (Anexo 5: Questionario aplicado ao filme Vem
e Vé, 126) era composto por questdes direccionadas ao filme. As primeiras duas
questdes sdo meramente técnicas, se onde pergunta o nome do realizador e o ano de
producdo do filme. A partir da questdo trés, Inicio até a questdo oito, Final as questdes
sdo, todas elas, relacionadas com o enredo do filme e algumas implicam a aplicagdo de
conhecimentos ja leccionados sobre a tematica da II Grande Guerra. No final do
questionario e com o titulo de Vem e Vé, surge-nos a questdo central de todo este
trabalho; Consideras que faz algum sentido aprender a guerra para se obter uma
educacdo para a paz? Justifica. E sobretudo nesta questio que se vai poder perceber, se
os alunos consideram o filme importante no ensino da historia e na educacio para a
cidadania, para a paz.

Apos a apresentacdo do filme e de ter todos os questionarios respondidos, tive de
basear o meu trabalho numa metodologia que mostrasse de forma rigorosa os resultados
de toda a informacgdo retirada dos questiondrios. A metodologia escolhida foi a analise
de contetido aos questiondrios respondidos pelos alunos. Esta vai-me ajudar a perceber
se com os filmes os alunos apreendam os conteudos programaticos e se estes ajudam a
educar para a cidadania e par a paz. Pois, tal como refere Laurence Bardin, o saber

subjectivo nem sempre é tdo evidente quanto parece e, por vezes, a compreensio
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espontdnea de determinados factos, ndo permite uma visdo profunda e correcta dos
mesmos®.

O meu objectivo era, através do tratamento da informacdo dos questionarios,
entender os conhecimentos dos alunos e interpreta-los, para poder tentar perceber se o
filme foi significativo para os alunos, se conseguiram relacionar os conhecimentos,
anteriormente adquiridos sobre a tematica, com o filme, e se consideram importante
aprender a guerra para se obter uma educag@o para a paz. Foi através da andlise de
conteudo da informag¢do do questionario aplicado ao filme que me apercebi, que
utilizando filmes nas minhas aulas, e este em especial, para além de motivar os alunos e
de os ajudar a entender melhor determinados contetidos programaticos cumpro um dos
objectivos principais de todos os professores - educar para a cidadania e para a paz.

A turma do 9°B, a que foi aplicado o questionario era constituida por 21 alunos.
No entanto, existia um caso complicado de um aluno, pouco assiduo. As faltas eram
constantes as vdrias disciplinas, acabando mesmo, devido as faltas, por reprovar o ano
lectivo. Como este aluno quase ndo estava presente, no dia da visualizagdo do filme,
também, ndo esteve. Neste dia faltou também uma aluna, devido a uma gripe. Ora, dos
21 alunos, 19 foram aqueles que assistiram o filme e que elaboraram o questionario
aplicado ao mesmo.

Apds recolher os questiondrios dos alunos procedi a andlise de contetido dos
mesmos.

Sendo o objecto em estudo, um questiondrio aplicado a um filme (Anexo 5:
Questionario aplicado ao filme Vem e Ve, 126) era de esperar que algumas perguntas
fossem meramente para verificar a aten¢do dos alunos, tal como as perguntas iniciais.
Refiro-me a 1 - Nome do realizador; a 2 — Ano de produ¢do; a 3.1 — Identifica o local
da acgdo da historia; 3.2 — Ildentifica o ano da ac¢do da historia; a 3.3 — Refere o
contexto historico em que a historia acontece; e a 3.4 — Indica o nome do personagem
principal. Contudo, na pergunta 3.3 — Refere o contexto historico em que a historia
acontece, os alunos para além da atencgdo ao filme, tinham de enquadrar a histéria, que
se passa em 1943, na Il Guerra Mundial.

Para verificar a ateng¢do dos alunos e o numero de respostas correctas ou

incorrectas a estas questdes, ¢ apos recolhida a informagdo presente nos questionarios

¥ BARDIN, Laurence — Andlise de Contetido. Lisboa: Edi¢des 70, 1995, p. 30.
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dos alunos, (Anexo 6: Questionarios respondidos pelos alunos apds a visualizagdo do

filme Vem e Vé, 128) elaborei a seguinte tabela:

Tabela 1: Respostas correctas e incorrectas dadas pelos alunos as questdes fechadas

aplicadas ao filme.

Respostas
Questdes Total
Correctas Incorrectas
1 19 0 19
2 19 0 19
3.1 19 0 19
3.2 19 0 19
33 19 0 19
34 19 0 19

De acordo com a Tabela 1, podemos verificar que dos 19 alunos que
responderam as questdes, todos eles responderam correctamente. Isto permite-me dizer
que, aparentemente, os alunos estiveram atentos no inicio do filme.

Contudo, estas questdes iniciais sdo simples, exigiam, somente, um pouco de
aten¢do, sobretudo aos nomes e datas.

Como o filme, conta a histdria de Fliora, um rapaz de 16 anos que se alista no
exército de resisténcia a ocupagdo nazi na sua terra e que testemunha os horrores nazis
cometidos em aldeias da Bielorussia, pedi aos alunos, ainda dentro da acg¢do inicial, na
questdo 3.5 (Anexo 5: Questionario aplicado ao filme Vem e Vé, 126) que me
descrevessem sumariamente as caracteristicas fisicas e psicoldgicas do personagem
principal. Apos a recolha de dados e andlise dos mesmos, apontei as caracteristicas
fisicas e psicoldgicas elencadas pelos alunos e o numero de ocorréncias, ou seja, o
nimero de vezes que determinada caracteristica era referida. Contudo, para facilitar a
interpretagdo e leitura dos dados e como muitas das caracteristicas enumeradas, embora

expressas por palavras diferentes, se referissem a mesma caracteristica, optei por criar
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categorias e agrupar dentro das mesmas as expressdes ditas pelos alunos, ou seja, os

descritores, tal como se pode verificar na Tabela 2.

Tabela 2: Caracteristicas fisicas do personagem principal apontadas pelos alunos.

Categorias: Descritores Numero de
Caracteristicas Ocorréncias
Fisicas
Jovem Jovem; cara jovem; cara de crianga; 18
caracteristicas fisicas de um adolescente; miudo, é
um rapaz normal.
Estatura Alto; estatura média. 5
Sujo Sujo, cara suja; estava sujo de terra. 5
Cabelo Loiro 4
Saudavel Aparentemente saudavel; aspecto saudavel; bem 4
tratado; bem apresentado.
Bonito Bonito 3
Olhos Azuis | Olhos azuis 3
Magro Magro 3

Tabela 3: Caracteristicas psicologicas do personagem principal apontadas pelos alunos.

Caracteristicas Descritores Numero de Ocorréncias
Psicologicas
Feliz Feliz; alegre; contente; 15
brincalhdo; entusiasmado.
Determinado Determinado; vontade de 5
se alistar a guerra.
Ingénuo Ingénuo, inocente; iludido. 5
Aventureiro Aventureiro, explorador, 4
ndo se encontra assustado;
curioso.
Imaturo Imaturo; inconsciente; 2
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Os 19 alunos responderam a esta questdo. No entanto, importa referir o facto de
um aluno ter respondido somente as caracteristicas psicoldgicas e uma aluna ter
respondido somente as fisicas.

Como se pode verificar na Tabela 2, a caracteristica fisica mais enumerada pelos
alunos ¢ sem duvida Jovem. Dos 19 alunos, 18 referiram o facto de o personagem
principal ser Jovem (jovem; cara jovem; cara de crianga, caracteristicas fisicas de um
adolescente; miudo, é um rapaz normal). Fliora, no inicio do filme era um rapaz como
tantos outros, igual a tantos adolescentes da sua idade, dai os alunos o referirem como
jovem. As outras caracteristicas fisicas presentes nos questionarios sdo a estatura do
rapaz, ao facto de estar sujo de terra, pois procurava uma arma, a cor do cabelo, o facto
de parecer saudavel, de ser bonito, magro e de olhos azuis. Ou seja, caracteristicas
fisicas normalissimas de um jovem adolescente.

Passando para as caracteristicas psicoldgicas, o maior nimero de ocorréncias,
15, recai sobre a palavra Feliz (feliz; alegre,; contente; brincalhdo, entusiasmado). No
inicio da acc¢do do filme o que vemos ¢ uma adolescente como tantos os outros, que
brinca com um colega e que cava buracos a procura uma arma. Ao encontra-la a sua
expressdo alegra-se e sente-se feliz pois encontrou o que tanto procurava. Para além
desta caracteristica os alunos apontaram o facto de Fliora ser um jovem determinado,
aventureiro (porque quer encontrar uma arma para se poder alistar no exército Russo de
resisténcia a ocupacdo nazi), ingénuo e imaturo (porque na verdade, este ndo sabe o que
a guerra ¢).

Contudo, apesar da questdo se referir somente as caracteristicas fisicas e
psicoldgicas, 5 alunos fizeram referéncia a roupa que o personagem principal vestia no
inicio do filme. Como tal, e porque considerei pertinente, apresento os descritores na

Tabela 3:

Tabela 4: Roupa do personagem principal no inicio da ac¢do do filme

Descritores Nimero de Ocorréncias

Casaco rasgado e todo roto; casaco e calgas rotas e
velhas; casaco estava todo rasgado; vestia um casaco, um 5
chapéu e umas calgas; tinha roupa quente.
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E curioso o facto de os alunos terem prestado aten¢do 4 roupa. Na minha
opinido, fizeram isso, porque talvez, neste momento do filme, a roupa de Fliora e o
estado da mesma lhes tenha marcado mais e ficado na memoria, uma vez que o
personagem principal possuia caracteristicas fisicas e psicologias iguais a de tantos
outros adolescentes.

Apds o inicio do filme, onde vemos um jovem feliz, a ac¢do desenvolve-se
quando Fliora se alista no exército, depois de dois elementos das tropas russas chegarem
a sua aldeia em busca de homens para alistar no exército. As questdes 4.1 Qual era a
condicdo, necessdria, para se alistar no exército?, e 4.2 Quem diz a seguinte frase: “E
a guerra total de que fala Hitler. Guerra do exterminio total” voltam a ser, novamente,
simples e focadas no enredo do filme.

Como podemos verificar na Tabela 4, todos os alunos responderam

correctamente a ambas as questdes.

Tabela 5
Respostas Total
Questodes Correctas Incorrectas
4.1 19 0 19
4.2 19 0 19

A partir daqui, as questdes deixam de ser tdo directivas, como algumas das
questdes anteriores, com a excep¢do da 3.5 e comegam a suscitar, para além de atengdo
ao enredo, um maior raciocinio dos alunos. A questdo 4.3, pede que os alunos que
expliquem o significado da frase transcrita em 4.2 “E a guerra total de que fala Hitler.
Guerra do exterminio total”. A questao 4.4 - Refere, sumariamente, o que acontece ao
personagem principal quando o exército muda de acampamento, pede para os alunos
referirem, sumariamente o que acontece ao personagem principal quando o exército
muda de acampamento. A questdo 5./ - Com quem é que o principal personagem vai
até a aldeia? Por qué? pergunta, entdo, aos alunos com quem é que o personagem

principal vai até a aldeia e por qué.
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Apos a leitura das respostas e a recolha de dados e para uma mais facil
apresentacdo e leitura dos dados recolhidos criei, quatro categorias - ndo respondeu, ndo
soube explicar, explicou, explicou bem. Nestas categorias foi agrupando as respostas
dadas pelos alunos. Se responderam ou nao e se souberam explicar, tal como podemos

verificar na Tabela 6.

Tabela 6

Questio Niao Niao soube | Explicou | Explicou
respondeu explicar bem

4.3 — Explica o significado da
frase transcrita em 4.2.

“E a guerra total de que fala 1 4 10 4
Hitler. Guerra do exterminio
total

4.4 - Refere, sumariamente, o
que acontece ao personagem - 1 17 1
principal quando o exército
muda de acampamento.

5.1 - Com quem € que o
principal personagem vai até a - 3 16 0
aldeia? Por qué?

De acordo com a Tabela 6, verificamos que relativamente a questdo 4.3 um
aluno nao respondeu a questdo e que 4 nao souberam explicar. Contudo, 14 alunos da
turma explicaram e 4 desses souberam explicar bem. Considerei como exemplo de uma
resposta boa resposta a seguinte: A frase significa que a guerra do exterminio total (11
Guerra Mundial) é uma guerra em que o exterminio dos judeus e de todos aqueles que
Hitler ndo achasse merecedores (por causa dos seus costumes, religido, ou por serem
debilitados de alguma maneira) era quase obrigatoria (Anexo 6: Questionarios
respondidos pelos alunos apds a visualizagdo do filme Vem e V¢, 160).

Na questdo 4.4, observamos que todos os alunos responderam a questio e
somente 1 ndo soube explicar. Nesta questdo, considerei somente como uma boa
resposta, a seguinte: Quando o exército muda de acampamento, deixam o personagem
principal para tras, ele foge pela floresta fora, para poder voltar para casa e comega a
chorar, quando conhece Glacha (Anexo 6: Questiondrios respondidos pelos alunos apds

a visualizacdo do filme Vem e V¢, 160).
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Na questdo 5.1, verificamos que todos os alunos responderam, embora trés nao
souberam explicar.

Embora alguns alunos tenham apresentado alguma dificuldade nas respostas a
estas questdes e outros ndo tenham respondido, podemos concluir que as questdes foram
na maioria bem sucedidas, o que mostra algum entendimento e atencdo ao filme.

A questdo colocada de seguida, 5.2 — Descreve a(s) imagem(ns) que mais te
marcou(ram) quando estas duas personagens se encontravam na aldeia, pede para ao
alunos referirem qual a imagem, ou imagens que mais marcaram quando as duas
personagens se encontravam na aldeia de Fliora. Esta questdo embora seja relacionada
com o enredo pede a cada aluno que exprima a(s) imagens(ns) que mais lhes marcou.
As respostas s@o de opinido, por isso, apos a leitura das respostas e a recolha de dados
construi a seguinte Tabela (Tabela 7), onde podemos verificar quais foram as imagens

que mais marcaram os alunos.

Tabela 7 — Imagens que mais marcaram os alunos

Descritores Numero de Ocorréncias
Pessoas mortas 17
Sopa 2
Bonecas 1
Arma escondida 1
Pantano/Lama 2
Homem queimado 1
Fantoche de Hitler 1

Como podemos verificar na Tabela 7, na aldeia de Fliora, foi sobretudo a
imagem das pessoas mortas, que mais marcou os alunos. Ha também outros alunos que
referem a sopa, as bonecas no chdo e a arma escondida, como sendo imagens que
marcaram. Contudo, alguns alunos referiram imagens que ndo correspondem a acc¢io
quando esta acontece na aldeia. Correspondem sim a acontecimentos que ocorrem
depois das duas personagens sairem da aldeia (descritores a negrito). Todavia, optei por
apresenta-las na tabela, porque embora ndo correspondam a imagens visiveis na aldeia,
foram, certamente, imagens que ficaram na memoria dos alunos e que lhes marcaram.

As questdes seguintes, 6.1 - Que “ilha” era essa, e como é que la se chegava;

6.2 - Explica o sentido da seguinte frase: “Eu bem... eu bem vos dizia... para ndo
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cavares... todos, todos... mataram todos... deitaram-me gasolina em cima... ardi...
corri atras deles... pedi, supliquei... para acabarem comigo... e eles a rirem-se... a
rirem-se... eu bem te dizia para ndo cavares”; a 6.3 - Atenta a seguinte frase: “Os
bolcheviques e judeus so6 com um tijolo as ventas”. Quem diz, por que meio e com que
finalidade?, e a 7.1 - Descreve, sumariamente, como é que o personagem principal
chega a aldeia., voltam a ser novamente direccionadas com o enredo da histéria. Como
tal, apds a leitura das respostas e a recolha de dados e para uma mais facil apresentagdo
e leitura dos dados recolhidos decidi agrupar a informacéo, de cada resposta, nas quatro
categorias (ndo respondeu, ndao soube explicar, explicou, explicou bem) ja utilizadas

anteriormente, como se pode verificar na Tabela 8.

Tabela 8

Questao Nao Nao soube Explicou Explicou
respondeu explicar bem

6.1- Que “ilha” era essa, e 2 - 10 7
como ¢ que 14 se chegava.

6.2 - Explica o sentido da 1 9 8 1
seguinte frase: “Eu bem... eu
bem vos dizia... para ndo
cavares... todos, todos...
mataram todos ... deitaram-
me gasolina em cima... ardi...
corri atras deles ... pedi,
supliquei... para acabarem
comigo... e eles a rirem-se...
a rirem-se... eu bem te dizia
para ndo cavares’’.

6.3 - Atenta a seguinte frase: 2 7 (Explicou 3
“Os bolcheviques e judeus s6 parcialmente)
com um tijolo as ventas”. 6
Quem diz, por que meio e
com que finalidade?

7.1 - Descreve, sumariamente, 2 7 10 -
como ¢ que o personagem
principal chega a aldeia.

De acordo com a Tabela 8, na questdo 6.1, podemos verificar que dois alunos
ndo responderam, e dos 17 que responderam, 10 explicaram e 7 souberam explicar bem.

Um exemplo de uma resposta de uma boa explicacdo € o seguinte: 4 ilha era uma
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floresta isolada onde estavam os sobreviventes da aldeia e chegava-se la passando por
um caminho de lama. (Anexo 6: Questionarios respondidos pelos alunos apos a
visualizag¢do do filme Vem e Vé, 139). Esta foi uma resposta que obteve sucesso por
parte dos alunos.

O mesmo nio se pode dizer relativamente a questdo 6.2. Olhando para a Tabela,
¢ possivel constatar que esta foi uma pergunta com pouco sucesso por parte dos alunos.
Um aluno nio respondeu e 9 ndo souberam explicar. Contudo, tenho que admitir que a
pergunta ndo era tdo Obvia como as questdes apresentadas anteriormente. Esta implica
bastante aten¢do ao enredo e uso de memoria do filme, pois a frase, dita por um
habitante da aldeia que se encontrava na “ilha” todo queimado, implicava que os alunos
relembrassem os minutos iniciais do filme, onde o0 mesmo homem tinha dito a Fliora ¢
ao amigo para ndo cavar. Embora seja uma pergunta mais complexa que as anteriores,
alguns alunos souberam explicar e considerei uma resposta como uma boa explicacdo:
Esta frase foi pronunciada por o homem que antes de comegar a guerra tinha dito aos
dois pequenos para ndo cavar, eles cavaram e agora estd a acontecer o que o velho
mais temia ou seja a guerra veio e da pior forma (Anexo 6: Questiondrios respondidos
pelos alunos apds a visualizag¢do do filme Vem e Vé, 130).

Tendo em conta a questdo 6.3 - Atenta a seguinte frase: “Os bolcheviques e
Jjudeus so com um tijolo as ventas”. Quem diz, por que meio e com que finalidade? e
como podemos verificar na Tabela ,ap6s ter lido as respostas decidi que devia alterar
uma das categorias que tinha criado: a de ndo soube explicar por explicou parcialmente.
Esta ¢ uma questdo que implica 3 respostas: a primeira € quem diz; a segunda por que
meio ¢ a terceira com que finalidade. Dos 17 alunos que responderam a esta questao, 7
deles referiram somente parte da resposta, ou disseram quem disse e por que meio ou o
meio e qual a finalidade. Como a resposta ndo estd completa decidi criar a categoria
explicou parcialmente. Um exemplo de resposta é Quem diz sdo os nazis através de
propaganda e com a finalidade de mostrar que para eles os bolcheviques e os judeus
tinham era de morrer e sofrer. (Anexo 6: Questionarios respondidos pelos alunos apds a
visualiza¢do do filme Vem e Veé, 130). Como tal, posso considerar que houve algum
sucesso nesta questdo, pois todos alunos que responderam ao questionario souberam

explicar, embora nuns casos parcialmente.
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Ja no que respeita a questdo 7.1 - Descreve, sumariamente, como é que 0
personagem principal chega a aldeia, esta voltou a ser, novamente, uma questao dificil
para alguns alunos. Dois ndo responderam, 7 ndo souberam explicar. Contudo, ndo
consegui perceber o baixo grau de sucesso desta questdo, pois era simples e os alunos
tinham somente que descrever como ¢ que o personagem principal chega a aldeia. As
respostas foram demasiado sucintas, como por exemplo chega com a ajuda de um
Homem (Anexo 6: Questionarios respondidos pelos alunos ap6s a visualizag¢do do filme
Vem e Vé, 158), e considerei este tipo de resposta como ndo soube explicar. Talvez o
erro tenha sido meu, a questdo possa estar mal formulada e isso tenho levado os alunos
a responderem, somente, 0 modo e a forma como o personagem principal entra na aldeia
de Perekhodi.

As duas questdes seguintes 7.2 - Enumera os actos praticados pelos nazis € 7.3 -
Qual é a tua opinido sobre os actos praticados pelos nazis, estdo bastante interligadas.
E voltam a ser, novamente, mais pessoais. Pois ao enumerar os actos praticados pelos
nazis € a opinido sobre os mesmos, os alunos fizeram referéncia aos actos que mais os
chocaram e a opinido pessoal sobre esses mesmos actos.

ApOs a leitura das respostas e a recolha de dadas elaborei a Tabela 9 e 10.

Tabela 9: Actos praticados pelos nazis enumerados pelos alunos

Actos praticados pelos Descritores Numero de
Nazis Ocorréncias
Violéncia Fisica Prendiam; fechavam; maltratavam, 22

castigavam, torturavam; batiam; obrigavam.

Destruicao Queimavam; incendiavam, destruiam 16
Violéncia Psicologica | Ameacavam; humilhavam; gozavam; riam-se. 12
Assassinio Matavam 6
Violacio Violavam 4
Crueldade Cruéis; macabros, abandonavam, roubavam 4
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Tabela 10: Opinido dos alunos sobre os actos praticados pelos nazis

Opinido sobre os actos Descritores Numero de

praticados pelos nazis Ocorréncias

Cruéis Cruéis; maus; insensiveis; 18

Desumanos Desumanos; macabros; animais; 7
imperdoaveis.

Doentios Doentios,; desequilibrados; malucos; 4
repugnantes.

Violentos Violentos, agressivos. 4

De acordo com a Tabela 9 e tendo em conta os actos praticados pelos nazis
descritos pelos alunos, criei novamente categorias onde agrupei os varios actos
descritos. Podemos ver que a maioria deles diz respeito a actos de violéncia fisica,
psicolédgica e de destruicdo. Também referem o facto de os nazis matarem, violarem,
abandonarem e roubarem.

Tendo em conta a Tabela 10, e apds os alunos terem descrito os varios actos,
voltei a criar categorias para agrupar os mesmos. Constatamos que os alunos
consideram os actos bastante cruéis, desumanos, doentios e violentos. Actos com uma
conotag?o bastante negativa.

Podemos verificar entdo que os alunos conseguiram entender a verdadeira
crueldade dos actos cometidos pelos nazis durante a Segunda Guerra Mundial.

As questdes seguintes, 8.1 - O que acontece as tropas alemds depois da
destruicdo da aldeia de Perekhodi? e a 8.2 - Atenta na expressdo: “Porque tudo
comega com as criangas. Ndo tendes direito a existir! Nem todos os povos tém direito
ao futuro. As ragas inferiores procriam o contdgio do comunismo.” Relaciona esta
expressdo com a parte em que o personagem principal dispara sobre a imagem de
Hitler, sao novamente mais relacionadas com o enredo. Para apresentar os dados
recolhidos volto novamente a utilizar as categorias criadas anteriormente, tal como

podemos verificar na Tabela 11.
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Tabela 11

Questio Niao Nao soube Explicou Explicou
respondeu explicar bem
8.1 - O que acontece as tropas 1 5 7 6
alemas depois da destruicao
da aldeia de Perekhodi?
8.2 - Atenta na expressdo: 1 3 9 6

“Porque tudo come¢a com as
criancas. Ndo tendes direito a
existir! Nem todos os povos
tem direito ao futuro. As
ragas inferiores procriam o
contdgio do  comunismo.”
Relaciona esta expressdo com
a parte em que o personagem
principal dispara sobre a
imagem de Hitler.

Tendo em conta a Tabela 11 e a questdo 8.1, verificamos que, embora um aluno
ndo tenha respondido e cinco ndo souberam explicar, a maioria dos alunos soube
explicar a questdo. Esta era simples e direccionada com o desenvolvimento do filme.

Por outro lado, a questdo 8.2 ja possui um maior grau de complexidade. E um
tipo de questdo que exige capacidade de memoria e de relacdo entre acontecimentos que
ocorreram em diferentes momentos do filme. Contudo, apds a recolha de dados e de
acordo com a Tabela, esta foi uma questdo de enorme sucesso dada a complexidade da
mesma. Os alunos souberam relacionar bem a expressdo com o momento em que Fliora
dispara sobre uma imagem de Hitler. Um exemplo de uma boa resposta é a seguinte: o
personagem principal quando vé as imagens do Hitler dispara sobre elas, no entanto
quando chega a imagem do Hitler em pequeno, ele ndo dispara. Na minha opinido ele
ndo dispara, porque ao contrario de Hitler que pensa que as criangas judaicas e
bolchevigques deviam morrer para ndo haver a procriacdo da raca deles, o Fliora pensa
que as criangas ndo tém culpa e é por isso que ele ndo dispara quando vé a imagem de
Hitler em bebé (Anexo 6: Questionarios respondidos pelos alunos apos a visualizagdo
do filme Vem e Vé, 130).

A tltima questdo, relacionada com o enredo do filme, torna-se muito importante.

A questdo 8.3 - Descreve, sumariamente, as caracteristicas fisicas e psicologicas do
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personagem principal ¢ exactamente igual a 3.5. A tUnica coisa que as distinguem ¢ que

uma foi colocada no inicio do filme e a outra no final. No inicio do filme, e de acordo

com as caracteristicas descritas pelos alunos e presentes na Tabela 2, verificamos que

Fliora ¢ um rapazinho como tantos outros da sua idade, jovem e feliz. No final do filme,

a mesma questdo que pedia para referir as caracteristicas fisicas e psicoldgicas de Fliora

obteve respostas completamente diferentes, como podemos verificar na Tabela 17.

Tabela 12: Caracteristicas fisicas do personagem principal apontadas pelos alunos.

Categorias: Descritores Numero de
Caracteristicas Ocorréncias
Fisicas
Envelhecido | Envelhecido; velho, cara deformada; cara 18
enrugada; cheio de rugas, cara a envelhecer; cara
palida, suja, a pele muito rugosa com feridas, cara
suja com rugas, cara mais velha; a cara foi
transfigurando e envelhecendo; pele enrugada;
cheio de rugas; mais velho que no inicio,
amadureceu.
Cansado Cansado, desgastado 5
Sujo Sujo 3
Destruido Destruido 1

Tabela 13: Caracteristicas psicoldgicas do personagem principal apontadas pelos

alunos.
Caracteristicas Descritores Numero de
Psicologicas Ocorréncias
Triste Triste, infeliz; olhos sem vida; olhos de sofrimento; 15
solitario; desiludido.
Traumatizado | Traumatizado, em choque, trauma; maluco: 8
perturbado; meio alucinado, desequilibrado;
sofrimento
Assustado Assustado, olhar assustado,; medo; apavorado; 11

aterrorizado;
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Revoltado Revoltado 5
Angustiado | Angustiado 2
Sensivel Sensivel 2

Dos 19 alunos, dois deles ndo responderam a esta questdo. Com base nos dados

descritos pelos alunos, apercebemo-nos que as caracteristicas fisicas e psicologicas de

Fliora sdo totalmente diferentes das apresentadas anteriormente. A medida que Fliora,

um rapazinho como tantos outros da sua idade, vai conhecendo o horror das execugdes

perpetradas pelos Nazis, a sua cara vai-se transfigurando e envelhecendo.

Para uma mais facil comparacdo e leitura das mesmas decidi agrupar as

caracteristicas enumeras no inicio e no final do filme, nas seguintes tabelas.

Tabela 14: Caracteristicas fisicas do personagem principal apontadas pelos alunos no

inicio e no final do filme (Comparacdo de resultados das Tabelas 2 e 12)

Inicio Fim
Categorias: N°. de Categorias: N°. Ocorréncias
Caracteristicas Ocorréncias Caracteristicas
Fisicas Fisicas
Jovem 18 Envelhecido 18
Estatura 5 Cansado 5
Sujo 5 Sujo 3
Cabelo 4 Destruido 1
Saudavel 4
Bonito 3
Olhos Azuis 3
Magro 3
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Tabela 15: Caracteristicas psicologicas do personagem principal apontadas pelos

alunos no inicio e no final do filme. (Comparagao de resultados das Tabelas 3 e 13)

Inicio Final
Categorias: N°. de Ocorréncias Categorias: N°. Ocorréncias
Caracteristicas Caracteristicas
Psicologicas Psicoldgicas
Feliz 15 Triste

15
Determinado 5 Traumatizado 8
Ingénuo 5 Assustado 11
Aventureiro 4 Revoltado 5
Angustiado 2

Imaturo 2
Sensivel 2

De acordo com as Tabela 14 e 15 verificamos que as caracteristicas sao
totalmente diferentes, nem parece que estamos a falar da mesma pessoa. Estas questoes
sd0 muito importantes, pois mostram, na verdade, que este ¢ mais do que um filme de
guerra. A natureza humana ¢ desvendada através da histdria de Fliora, que segundo os
dados recolhidos nos questiondrios, ¢ um jovem, feliz e resplandecente na sua
ingenuidade, no inicio e infeliz, martirizado e envelhecido no final. E esse final pode ser
alguns meses ou alguns dias, pois ndo se sabe ao certo o tempo cronolégico. A face dele
quando dispara sobre a imagem de Hitler espelha toda a tragédia. Esta transformagao
fisica e psicolodgica € sustentada por tudo o que ele viveu num curto espago de tempo.
Pois a guerra ndo tras s6 mortes, violagdes e destruicdes. Tras dor, angustia, tristeza,
desespero, loucura, alucinagdo. O filme ¢ uma descida aos infernos de pura alucinagdo e
horror psicologico derivados da violéncia e do desespero presenciados pelo jovem
rapaz. E ndo se trata de mera fic¢do, uma vez que o filme parte de um episodio veridico
ocorrido durante a Segunda Guerra Mundial.

Como, com este filme, um dos meus principais objectivos era perceber se os

alunos consideravam que através do ensino da guerra se pode obter uma educagdo para
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a paz, construi a ultima pergunta do questiondrio que tem como titulo Vem e Vé: 9.1 -
Consideras que faz algum sentido aprender a guerra para se obter uma educagdo para
a paz? Justifica.

Tenho que admitir que apds a recolha do questiondrio e a leitura das respostas
dadas pelos alunos, ndo sabia qual seria a melhor maneira de tratar esta questio. Dos 18
alunos que responderam a questdo, todos eles consideraram que sim, que faz sentido
aprender a guerra para se obter uma educagio para a paz. Contudo, as justificacdes sdo
tdo unicas e tdo pessoais, que se torna dificil encontrar uma técnica para tratar a
informagao recolhida.

A Uunica solu¢do que encontrei, que considerei mais correcta, foi recolher de
todos os questionarios, as frases mais marcantes e justificam a questdo, tal como
podemos verificar na Tabela 16 (pagina seguinte). Provavelmente, este ndo sera o
melhor método, no entanto é o que considero mais correcto e que melhor exprime as
palavras e sentimentos dos alunos.

Na verdade, a tnica andlise de contetido possivel de se fazer a esta questdo sdo
as frases dos alunos. Podemos concluir que eles consideram que ¢ importantissimo
ensinar a guerra para se obter uma educacdo para a paz. E os filmes, as imagens
contribuem e de que maneira para isso. H4 mesmo quem refira que este filme, as aulas
de Historia o filme Pianista, mas em especial este filme veio mudar e muito a maneira
como eu penso da guerra e muito mais importante o que realmente é a paz. (...) ou, o
filme Vem e Vé, demonstra muito bem o que é uma guerra, é muito realista (...) a
partir deste filme, eu vi cenas que demonstram actos e horrores que eu nunca poderia
imaginar (...), em conclusdo, aprendi o que era realmente a guerra no sentido de
impedir que, no futuro, aconteca mais conflitos. Estes sdo alguns dos exemplos, mas
todas as frases presentes na Tabela 16 completam esta necessidade aprender e ver o que

foi a guerra para evitar que esses horrores continuem a existir.
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Tabela 16: Respostas dadas pelos alunos a questdao: Consideras que faz algum sentido aprender a guerra para se obter uma
educacdo para a paz? Justifica.

Para mim este filme, as aulas de Historia o filme Pianista, mas em especial este filme veio mudar e muito a maneira como eu penso
da guerra e muito mais importante o que realmente ¢ a paz. (...) Este filme veio mudar algumas das minhas ideias sobre os actos
praticados pelos nazis, e descobri que aquilo que pensava deles era s6 a superficie daquilo que realmente eram, ou pelo menos dos
actos que cometeram (...) Sempre pensei que o titulo ndo tivesse nada a haver com o filme “Vem e Vé”, mas agora eu completo o
titulo. Vem e vé& o que a guerra pode fazer, porque é disso que o filme fala e é por causa deste filme que eu vi um lado completamente
diferente da guerra e aprendi que a guerra nao destroi conflitos, simplesmente os altera.

Faz sentido aprender a guerra para se obter uma educacéo para a paz porque nos a beira das pessoas que passaram e sentiram o
que realmente é a guerra, somo uns privilegiados. Este filme fez-me pensar, pensar se algum dia aconteceria isto comigo. Sera que
reagiria como Fliora? Sera que teria forca de vontade para ultrapassar os perturbios (sic) mentais em relacdo a guerra? Ou sera
que tinha desistido da vida?

Acho que faz sentido, porque assim ficamos avisados de como é passar por uma guerra (...) acho que ninguém quer viver uma guerra
e por isso todos devemos de nos esforgar para haver paz no mundo.

Sim, acho que é importante aprender a guerra. (...) Por mais erros que cometamos ninguém merece sofrer de tal maneira (...). E
atraves destas imagens vemos atitudes que nao devemos ter e que talvez as vezes temos e ao ver isto agora reflectimos e mudamos
para ninguém sofrer, para nos unirmos e formar um mundo melhor, sem guerra, com paz.

Assim podemos saber 0 que acontece nas guerras, como as pessoas sofrem, e a crueldade das coisas feitas pelos nazis, e assim
podemos mudar.

Para estarmos bem temos de ter paz, e ndo é com o sofrimento dos outros que vamos viver.

Acho que é importante aprender a guerra para se obter uma educacdo para a paz, porque o sofrimento e os problemas de que as
pessoas se encontraram, sensibiliza-nos. (...) Acho que aprendermos sobre a guerra é eficaz, pois assim sabemos o que se passa
guando ocorrem essas situacgdes e leva-nos a fazer tudo para que isso ndo aconteca.

Faz todo o sentido porgue sem saber a guerra ndo sabemos o que é a paz.

Eu acho que a guerra é importante nds aprendermos para saber o valor das coisas que fazemos e de que maneira agimos com as
outras pessoas. A Guerra so nos traz a nos infelicidades” (...) Com guerras temos tristezas sem guerras temos felicidade.

Faz todo o sentido, porque sem a guerra nunca saberiamos o que € a paz. E assim também ficamos com uma ideia do que ndo
queremos que nos aconteca.

Sim, porque nds ficamos mais sensibilizados o que nos faz levar a ndo criar uma guerra e sermos tolerantes com as pessoas que nos
rodeiam. (...) Aprender a guerra na nossa educagdo faz com que nos ndo criamos uma guerra, porque ndo vamos querer passar por
todos aqueles sentimentos.

Considero que sim, porque s6 aprendendo e sabendo € que podemos mudar.

Eu acho que faz sentido, pois assim ficamos a perceber o que é a guerra, mesmo sabendo os horrores que nao nos passa pela cabeca.
Acho que todos nos devemos esforcar muito para haver paz no mundo e ndo guerra.

Claro que é muito importante aprender a guerra para se obter uma educacgdo para a paz, porque nés assim ja vimos por o que é que
as outras pessoas passaram e ninguém quer passar por isso. (...) Por isso acho que, o facto de aprendermos a guerra so faz com que
haja menos guerra no mundo ou pelo menos era o que devia ser.

Sim, porque nos assim ficamos a perceber que matar as pessoas, a violéncia e a agressividade ndo nos leva a paz. (...) Na minha
opinido, este filme deixa as pessoas sensibilizadas com aquela instabilidade de paz e seguranca.

Sim, porgue se nos aprendermos a guerra um dia mais tarde podemos contar aos nossos filhos e ensinar-lhes que a guerra néo leva
ninguém a viver feliz (...), para qué come¢ar uma guerra? Para levar o mundo a miséria, a tristeza, a morte. Por isso acho que €
muito importante aprender a guerra e viver a vida em paz e seguranca e ndo em conflito com os outros.

Aprender a ter nogdo do que é a guerra? Sim. Praticar a guerra para saber o que é? N&o. Quem tem educacéo néo faz o que se ouve
dizer que se faz na guerra. Pessoas com caracter ndo violam, ndo batem, néo torturam porque tem capacidade para entender a dor
dos outros.”

Sim concordo, antigamente a educacdo era muito diferente de agora, aprendiam que guerras existiram mas nao aprendiam o horror
e desastres de uma guerra. O filme Vem e Vé, demonstra muito bem o que é uma guerra, é muito realista (...) a partir deste filme, eu
Vi cenas que demonstram actos e horrores que eu nunca poderia imaginar (...), em conclusdo, aprendi o que era realmente a guerra
no sentido de impedir que, no futuro, aconteca mais conflitos. Existem guerras todos os dias, mas deve-se ensinar 0 que é mesmo
guerra a mais gente para evita-la.




Achei maravilhosas duas expressdes de dois alunos diferentes. Um deles refere
na resposta a ultima questio o seguinte: antigamente a educac¢do era muito diferente de
agora, aprendiam que guerras existiram mas ndo aprendiam o horror e desastres de
uma guerra. O filme Vem e Vé, demonstra muito bem o que é uma guerra, é muito
realista (...) (Anexo 6: Questiondrios respondidos pelos alunos apos a visualizagdo do
filme Vem e Vé, 159). Torna-se curiosa esta resposta. D4 para perceber que o aluno ao
se referir que a antigamente a educacdo era muito diferente de agora, no que respeita ao
ensino da guerra, e dando o exemplo do filme Vem e Vé como sendo um bom objecto
para ensinar a guerra, pensa, na minha opinido que o filme, através da imagem que nos
transmite ¢ de toda a arte que o envolve, consegue ensinar e transmitir o verdadeiro
desastre e horror de uma guerra, algo que palavras expressam num livro e umas imagens
a acompanhar ndo conseguem.

A outra expressdo curiosa ¢ a seguinte: sempre pensei que o titulo ndo tivesse
nada a haver com o filme “Vem e Vé”, mas agora eu completo o titulo. Vem e vé o que
a guerra pode fazer, porque é disso que o filme fala e é por causa deste filme que eu vi
um lado completamente diferente da guerra e aprendi que a guerra ndo destroi
conflitos, simplesmente os altera. (Anexo 6: Questionarios respondidos pelos alunos
apo6s a visualizagdo do filme Vem e Vé, 161/162). Na verdade, a guerra antes de ser um
conflito fisico, ocorrido num determinado tempo e num determinado espago ¢ um
conflito interno, que nasce e vive dentro do espirito do Homem. E por isso que ¢ tio
importante educar para a paz, para a tolerancia, para o respeito, para a igualdade, contra
o racismo, xenofobia, sexismo, contra todo e qualquer tipo de exclusdo. Ser cidaddo nos
nossos dias implica uma compreensao dos direitos humanos. Se isto ndo for possivel os
conflitos nunca terminaro, simplesmente serdo alterados no tempo e no espaco.

Na verdade, a Guerra nasce no espirito do Homem, logo € no seu espirito que

devem ser erguidas as defesas da paz.

4.3 — O filme O Fiel Jardineiro

O filme que escolhi, como objecto de estudo no caso da Geografia, foi O Fiel

Jardineiro (Anexo 11: Ficha Técnica do filme O fiel Jardineiro,189).
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Com o titulo original The Constant Gardener, este filme realizado em 2005 por
Fernando Meirelles, conta a historia de amor entre um diplomata britanico Justin
Quayle (Ralph Fiennes), que ¢ enviado para o Quénia, e Tessa (Rachel Weisz), uma
defensora dos direitos humanos fortemente empenhada nas questdes da pobreza e da
justica social.

A histéria passa-se em Africa (Quénia), um continente afectado pela pobreza.
Em bairros de Nairobi, na capital do Quénia, as casas ndo tém condi¢des para serem
habitadas e as criangas brincam nas ruas repletas de lixo. Nessa altura estava a ser feita
uma campanha de prevencdo contra a sida, que consistia no aviso as pessoas € na
execucdo de testes. A sida ¢ uma doenca que afecta principalmente os paises em
desenvolvimento, onde ¢ dificil chegar a informagdo, pois a maioria da populagdo ndo
vai a escola e consequentemente nao sabe ler (elevados niveis de analfabetismo).

Depois de instalados em Nairobi, Justin aconselha a mulher a ndo se envolver na
vida dos quenianos, mas Tessa ndo obedece as recomendagdes do marido. Esta, uma
verdadeira defensora dos direitos humanos e aliada a um médico, descobre que uma
empresa farmacéutica servia-se da iliteracia da popula¢do queniana e usava milhares de
pessoas para testar medicamentos (Dypraxa), facto que levava a que ocorressem muitas
mortes, sem nenhuma explicagdo aparente.

E 14, que, desumanamente, milhares de pessoas sdo tratadas como cobaias, para
experimentar medicamentos, que depois sdo usados no mundo Ocidental. A conta destes
testes, milhares de pessoas morrem, devido aos efeitos secundarios dos medicamentos,
sendo depois alterada a sua composi¢do para que ndo haja risco de utilizagdo nos paises
desenvolvidos. E contra esta injustica, que Tessa se opde, lutando e manifestando-se
contra as industrias farmacéuticas que fazem estas ac¢des. A sua luta acaba mal, quando
¢ encontrada morta no seu automdvel. A policia acredita que ela foi assassinada pelo
médico com quem se costumava encontrar, 0 que remete para a possibilidade de
infidelidade. Apesar destas evidéncias, Justin acha que existe uma trama bem mais
complexa por tras da morte da mulher e inicia uma investigacdo. Ao mesmo tempo que
reconstitui os passos de Tessa, Justin fica a saber que ela andava a investigar as praticas
desumanas de algumas empresas farmacéuticas. Estas, com a cumplicidade das
autoridades britanicas, usavam quenianos como cobaias para testarem uma nova vacina

contra a tuberculose.
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Africa é sem duvida um continente que apresenta graves problemas de ordem
politica economica e social. Mesmo apds ter a declaracdo Universal do Direitos
Humanos, proclamada em Genebra em 1948, pela Assembleia das Nagdes Unidades,
que correspondia a um passo gigante na luta pela liberdade e dignidade de todos os
seres humanos, muitos paises e dirigentes politicos continuam a ignorar 0s seus
principios fundamentais. Em consequéncia disso ha pessoas discriminadas, torturadas,
assassinadas.

O filme mistura romance, drama social e trailler. Visualmente, ha uma
abordagem quase documental aos espagos.

Este ¢ um oOptimo filme para leccionar os contrastes sociais nos nivel de
desenvolvimento. Embora o filme conte uma histéria de amor, a fotografia dos
diferentes espagos mostra perfeitamente alguns dos contrastes sociais existentes no
mundo. Para além da imagem visual, o filma passa-nos uma verdadeira mensagem. E
importante que todos nos fagamos o que estd ao nosso alcance para podermos mudar o
mundo. E certo, que sozinhos ndo vamos conseguir mudar tudo, no entanto, nunca nos
devemos esquecer que sozinhos podemos mudar e fazer diferengca no mundo de alguém.

E por isso que ¢ tdo importante educar para a cidadania. Ser cidaddo nos nossos

dias implica uma compreensdo dos direitos humanos e responsabilidades de cada um.

4.3.1 — Enquadramento do filme

No inicio do meu estagio e apds ter realizado as planifica¢des, decidi que iria
utilizar o filme O Fiel Jardineiro nas minhas aulas de Geografia. O filme iria ser
apresentado aos alunos do 9° ano, turma B, quando estivessem a dar o tema Contrastes
de Desenvolvimento.

Segundo Agustin Gamir Oruete e Carlos Manuel Valdés*® em comparagdo com a
histéria, e contrariamente a esta, existe uma escassez de atengdo na relagdo Cinema e
Geografia.

O reconhecimento do valor do filme como elemento de ajuda para a difusdo do

conhecimento geografico foi algo que foi percebido hd pouco tempo. Todavia, apesar de

% ORUETE, Agustin Gamir; VALDES, Carlos Manuel — Cine y Geografia: Espacio Geogrdfico, paisaje
y territorio en las producciones cinematogrdficas. Madrid: Boletin de la A.G.E. N.° 45, pp. 157-190,
2007.
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existirem varios artigos que abordam esta relagdo entre Cinema e Geografia, grande
parte deles falam sobre a representacdo do espaco geografico, paisagem e territorio nas
produgdes cinematograficas. No nosso pais temos um desses exemplos. Uma tese
doutoramento da autoria de Ana Francisca Azevedo e Silva®’.

Contudo, existem artigos que realgam o facto de existirem outras tematicas da
Geografia presentes no cinema. Um desses exemplos ¢ da autoria de Luiz Antonio
Pereira e de Higino Silveira® que procura realcar o facto de as tematicas da Geografia
relacionadas com o continente Africano e com a questdo ambiental se encontrarem em
evidéncia, actualmente, no cinema. A temadtica relacionada com Africa denuncia a
exploracdo e exclusdo do continente fase ao processo de globalizagdo. A outra teméatica
relacionada com as questdes ambientais visa despertar a consciéncia das pessoas em
relacdo a relevancia da questdo ambiental face aos problemas causados pela nossa
sociedade e as possiveis consequéncias dos mesmos.

Na verdade, tendo em conta os dois grandes temas que sdo leccionados no 9°ano
— Contrastes de Desenvolvimento e Ambiente e Sociedade — e olhando para os
conteidos que sdo leccionados, encontramos um grande numero de obras
cinematograficas que podem ser utilizadas no ensino dos mesmos.

Como tal, decidi utilizar o filme O Fiel Jardineiro nas minhas aulas sobre os
contrastes sociais de desenvolvimento. Alguns desses contrastes sdo visiveis em
momentos do filme.

Como o meu principal objectivo era levar os alunos a entender melhor dois dos
contrastes sociais nos niveis de desenvolvimento, decidi que a melhor maneira de
utilizar o filme seria mostrar apenas algumas partes, onde os contrastes estudados
estariam presentes. Na verdade, um filme ndo é preciso ser passado na integra para a
turma, pois por vezes hd o risco de o aluno ndo perceber onde ¢ que o professor quer
chegar. Importa seleccionar as cenas mais importantes para o conteido que se esta a
trabalhar.

Contudo, quando pensei em utilizar o filme e na mensagem que ele nos

transmite, decidi que podia, com este, para além de ensinar os contetidos programaticos,

¥ SILVA, Ana Francisca Azevedo — Geografia e Cinema: representagdes culturais de espaco, lugar e
paisagem na cinematografia portuguesa. Tese de Doutoramento: Universidade do Minho, 2007.

% PEREIRA, Luiz Antonio; SILVEIRA, Higino — Os filmes, documentdrios e desenhos e o ensino da
geografia. Porto Alegre: 10° Encontro Nacional de Pratica do Ensino em Geografia, 2009.
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educar para a cidadania. Pois, tal como ja referi anteriormente, quando se utiliza um
filme na sala de aula todas as etapas devem ser pensadas e estruturadas previamente a
sua utilizacdo, tal como outro recurso qualquer. Este deve estar de acordo com o
conteudo a leccionar e as competéncias a desenvolver.

Como ndo ia apresentar o filme na integra, pois o meu objectivo era que os
alunos tomassem consciéncias dos contetidos programaticos presentes no mesmo, €
como queria que a turma assimilasse da melhor maneira possivel uma das mensagens
que ele nos transmite, foi planificando uma sequéncia de alunas, pensando sempre no
meu objectivo final.

A aula de dia 2 de Novembro foi a primeira dessa sequéncia (Anexo 9 C: Plano
de aula de Geografia de dia 02-11-2010, 179). Apos a visualizagdo de um pequeno
videograma que construi sobre os contrastes de desenvolvimento, coloquei a seguinte
questdo Sera que eu posso mudar o mundo...?. Esta questdo torna-se importantissima,
pois encontra-se relacionada com as partes do filme que pretendia numa aula posterior
apresentar. Para além desta questdo que de certa forma se encontra relacionada com o
filme, entreguei aos alunos uma sinopse do filme O Fiel Jardineiro (Anexo 12: Sinopse
do filme O Fiel Jardineiro, 190). A sinopse ajudou os alunos a perceber a histéria do
filme, uma vez que o mesmo ndo seria visionado na integra, pois seriam somente
apresentadas partes do filme, onde alguns dos contrastes sociais de desenvolvimento
fossem visiveis.

Na aula seguinte, de dia 3 de Novembro de 2010 (Anexo 9 D: Plano de aula de
Geografia de dia 02-11-2010, 182) voltei a pedir aos alunos que lessem a sinopse do
filme e apés a leitura da mesma mostrei o trailler do filme O Fiel Jardineiro™. O trailler
foi assim o primeiro contacto visual com o filme. Para além de ajudar os alunos a
perceber melhor a histdria do filme, este serviu para motivar os alunos para a tematica
dos contrastes sociais de desenvolvimento. Procurei nesta aula, através do filme,
desenvolver a competéncia da localizagdo, pedindo aos alunos que localizassem no
Google Earth a Inglaterra, o Quénia e a sua capital Nairobi, os paises e a cidade onde a

acc¢ao do filme acontece.

* Trailler do filme O Fiel Jardineiro — Disponivel online em
[http://www.youtube.com/watch?v=CT3HVDMQu3M]. Consultado em 30-10-2010.
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Contudo, foi na aula de dia 09 de Novembro de 2010, que utilizei partes do filme
para analisar os contrastes sociais - saude e estatuto da crianga (Anexo 9 E: Plano de
aula de Geografia de dia 09-11-2010, 184).

Iniciei a aula relembrando aos alunos a questao que lhes tinha sido colocada na
aula de dia 2 de Novembro, Serd que eu posso mudar o mundo?. Pois através das partes
do filme apresentadas eles iriam encontrar duas situagdes que ajudariam a responder a
essa questdo.

Apresentei entdo um PowerPoint onde coloquei as partes do filme O Fiel
Jardineiro que seleccionei e que dizem respeito aos contrastes sociais - saude e estatuto
da crianga (Anexo Digital 2: Partes do filme O Fiel Jardineiro).

A apresentacdo de partes do filme onde os contrastes sociais — satide e estatuto
da crianga — estavam presentes, ajudou os alunos a entenderem melhor as questoes
relacionadas com os contrastes a nivel de saude e do estatuto da crianca. Apds a
apresentacdo de cada uma das partes, foi entregue aos alunos noticias sobre esses
mesmos contrastes e foram colocadas questdes. As noticias sobre a saude e o estatuto da
crianga e a realizacdo de questdes sobre estes contrastes sociais, permiti-me verificar se
os alunos estavam ou ndo a acompanhar a matéria leccionada.

Nos ultimos minutos da aula, pedi aos alunos para identificarem, entdo, as
situacdes relacionadas com a questdo Serd que eu posso mudar o mundo?. A turma
identificou-me rapidamente os momentos da aula em que a resposta a esta questdo
surge. Na verdade, todos juntos devemos perceber que, sozinhos ndo mudamos o
mundo, no entanto, podemos mudar ou fazer a diferen¢a no mundo de alguém. Citando
as palavras da jornalista Alexandra Borges “E impossivel esquecer o siléncio
ensurdecedor e o olhar triste das criancas escravas no lago Volta... Se conseguir
salvar mais uma, todo este esforgo jd valeu a pena9 0

No final da aula, apos reflectir sobre a mesma elaborei o meu didrio de aula.
(Anexo 13: Diario de aula de Geografia elaborado pela professora no dia 9 de

Novembro de 2010, 192). E através desse registo de pensamentos e sentimentos

* Fundagdo Luis Figol1/11/2007. Disponivel online em
[http://www.fundacaoluisfigo.pt/projecto_noticia.aspx?param=6xaQnimFh6ShIR4NKdOwDLXITbEvr/51
lggix3vXTzZBI1CxjKLL2H7vzTRM7yOF 9mdwuWsJuHKoaD YskOxHwmIRAAD 1 PrSFJXGGOevXaUDTv
xbiVOP8yTw==]. Consultado a 08-11-2010.
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experimentados ao longo de uma aula que o professor pode reflectir € construir uma
visdo mais objectiva e completa da sua ac¢do ou pratica pedagogica.

As principais conclusdes a que cheguei foi de que tinha encontrado um recurso
adaptado ao nivel etario dos alunos, que os motiva e fascina, pois os alunos revelaram-
se bastante motivados, participativos e empenhados durante toda a aula, e uma prova
disso foi quando, no inicio da projec¢do de uma das partes do filme pediram para fechar
as janelas porque o barulho 14 fora os incomodava. Considerei também que os alunos
incorporaram toda a informacdo da aula e da mensagem. Isso ¢ uma prova da
elevadissima concentracdo por parte dos alunos.

Contudo, estas foram as minhas conclusdes, no entanto para que conseguisse de
certa forma, provar aquilo que pensava, pedi aos alunos na aula de dia 16 de Novembro,
esta ja leccionada pelo meu orientador de estagio, que elaborassem um didrio de aula
sobre a aula de dia 9 de Novembro (aula onde apresentei partes do filme). Expliquei
oralmente o que era um didrio de aula e entreguei as alunos uma folha para o
escreverem. No final recolhi os diarios com toda a informag¢do (Anexo 14: Diarios de
aula elaborados pelos alunos do 9°B em Geografia, 194).

E sem duvida, muito importante a aplicagio de didrios de aula aos alunos. Ao
elaborar o seu didrio de aula, o professor confronta-se apenas com os seus pensamentos

e sentimentos, ndo tem a percep¢do dos sentimentos e pensamentos dos seus alunos.

4.3.2 — Itinerario metodologico e Resultados

Apos ter decidido focar o meu estudo numa investigacdo acerca da utilizagio
dos filmes no processo ensino-aprendizagem, no caso da Geografia, como utilizei partes
do filme relacionadas com os contrastes sociais em estudo, optei por utilizar didrios de
aula elaborados pelos alunos para trabalhar o meu estudo de caso e para fundamentar as
minhas ideias relacionadas com o meu tema.

Apods os alunos terem elaborado o diario de aula, sobre a aula em que viram
partes do filme O Fiel Jardineiro, recolhi os didrios com toda a informagdo (Anexo 14:
Diérios de aula elaborados pelos alunos do 9°B em Geografia, 194).

Como ja o referi, no caso da Historia, qualquer estudo cientifico exige que o

trabalho seja baseado numa metodologia que mostre de forma rigorosa os resultados de
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toda a informacao retirada dos diarios de aula dos alunos. Por essa razdo optei por fazer
uma analise de contetido aos didrios de aula elaborados pelos alunos.

Sendo a andlise de conteudo um conjunto de técnicas que nos permite analisar
comunica¢do e o que é descrito no conteudo das mensagens” apds ter toda a
informagdo dos diarios procedi a elaboragdo das grelhas de andlise de conteudo dos
diérios de aula elaborados pelos alunos da turma do 9°B. (Anexo 15: Grelhas de analise
de Contetido dos diarios de aula elaborados pelos alunos em Geografia, 205). A
informacdo das grelhas de andlise de conteido corresponde a informagdo de todos os
diarios de aula.

O meu objectivo era, através do tratamento da informagdo dos diarios, tentar
perceber se os alunos consideravam o filme como um bom recurso para o ensino da
Geografia, se aprendem os contetdos tematicos e se através do mesmo tinha conseguido
educar para os valores e para a cidadania

Sendo um dos meus objectivos perceber a importancia do cinema para a
educacdo geografica e no processo ensino-aprendizagem, depois de proceder ao
tratamento da informacdo presente nos didrios de aula decidi criar categorias, ou seja,
classes que reunem um grupo de elementos com caracteristicas comuns. Em termos
gerais, a categorizacdo ¢ a operagdo através da qual os dados sdo classificados e
reduzidos, apds terem sido identificados como pertinentes, de forma a reconfigurar o
material ao servi¢o de determinados objectivos de uma investigagao.

O processo de categorizacdo que utilizei foi aquele que Manuela Esteves
denomina por procedimentos abertos, pois as categorias que criei emergiram do proprio
material .

A grelha de andlise de conteudo (Anexo 15: Grelha de andlise de contetido dos
diarios de aula elaborados pelos alunos do 9°B em Geografia, 205) foi feita de acordo
com a informacédo presente nos didrios de aula dos alunos (Anexo 14 - Didrios de aula
elaborados pelos alunos do 9°B em Geografia, 194) e as categorias criadas, basearam-se
nesse mesmo critério.

Optei entdo por fazer uma analise categorial tematica, no qual criei categorias

especificas de acordo com a informagdo presente nos diarios de aula. Em cada categoria

* BARDIN, Laurence — Andlise de Contetido. Lisboa: Edigdes 70, 4* edi¢io, 2008, p. 40.
%2 Idem, ibidem, pp. 109-110.
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apresentei os exemplos citados nos didrios (onde a negrito salientei os indicadores) € o
numero de ocorréncias de cada indicador. Assim, tendo em conta os diarios dos alunos,
criei cinco categorias (os alunos identificaram os conteudos tematicos abordados; os
alunos abordaram o nome do filme (ou fizeram referéncia a um filme) como recurso
utilizado no processo ensino-aprendizagem; os alunos relacionaram o filme com o
contetdo abordado; os alunos consideram o filme como recurso para uma melhor forma
de aprender os contetdos; o filme é um meio conducente ao desenvolvimento e
manifestacdo de atitudes no espago de sala de aula) (Anexo 15: Grelha de anélise de
conteudo dos diarios de aula elaborados pelos alunos do 9°B em Geografia, 205). E com
base nestas categorias criadas e nos exemplos retirados dos diarios de aula dos alunos
que ¢é possivel perceber se o filme foi ou ndo importante no processo ensino-
aprendizagem.

Na aula de Geografia, dos vinte e um alunos que constituiam a turma, todos
estiveram presentes e elaboraram posteriormente o seu didrio. Analisando a grelha de
analise de conteudo, (Anexo 15: Grelha de analise de contetdo dos diarios de aula
elaborados pelos alunos do 9°B em Geografia, 205) verificamos que relativamente a
primeira categoria - os alunos identificaram os conteudos temdticos abordados — onde
procurei verificar o nimero de alunos que no didrio de aula tinha identificado os
conteudos tematicos abordados (contrastes sociais — saude e estatuto da crianga)
verificamos que dos vinte ¢ um alunos que elaboraram os didrios de aula, dezasseis
referiram o indicador contrastes sociais, quinze os indicadores saude e outros quinze o
indicador estatuto da crianca, como conteudos abordados durante a aula. Prova disso
sdo os exemplos citados nos diarios de aula. Para uma mais facil leitura dos mesmos,
assinalei a negrito, nos exemplos citados nos didrios, os indicadores.

Tendo em conta a segunda categoria - os alunos abordaram o nome do filme (ou
fizeram referéncia a um filme) como recurso utilizado no processo ensino-aprendizagem
— & possivel verificar que vinte foram os alunos que referiram, no diario, o nome do
filme O Fiel Jardineiro ou somente o facto de ter sido utilizado um filme durante a aula.

A terceira categoria - os alunos relacionaram o filme com o contetido abordado -
torna-se importante pois, através da mesma, procurei apresentar o numero de

ocorréncias onde os alunos, nos seus diarios relacionaram o filme com o contetido
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abordado. Dezasseis dos alunos souberam relacionar. Gragas a esta categoria € possivel
verificar que através do filme é possivel leccionar Geografia e os alunos aprendem.

Alguns dos didrios de aula continham informacdo sobre a opinido dos alunos
relativamente a utilizagdo do filme como recurso. Como tal, criei uma quarta categoria -
os alunos consideram o filme como recurso para uma melhor forma de aprender os
contetdos — que nos mostra o facto de existirem 11 ocorréncias que consideram o filme
como um bom recurso para aprender os conteudos. Os exemplos citados nos diarios sdo
uma prova disso. Os alunos consideram que com um filme aprende-se muito. Que ¢ um
método bom e original e mostra, ao mesmo tempo a realidade e a matéria em estudo.

A tltima categoria - o filme ¢ um meio conducente ao desenvolvimento e
manifestacdo de atitudes no espago de sala de aula — mostra-nos as atitudes
manifestadas nos diarios de aula dos alunos. Verificamos que catorze alunos
manifestaram gosto, motivacdo, ou seja, interesse pela aula. Seis alunos manifestaram
uma atitude de sensibilidade fase aos problemas tratados na aula. Cinco manifestaram a
atitude de cooperacdo, quando falaram sobre a participagdo na aula. Outra das atitudes
presente nos didrios foi a aten¢do. Dois alunos referem o facto de a professora ter sabido
captar a atenc¢d@o dos alunos e de estes ndo se distrairem.

Apos elaboradas as grelhas da andlise de conteudo posso afirmar que os filmes,
neste caso, O Fiel Jardineiro, contribuiu para uma melhor aprendizagem dos “meus”
alunos. Esta metodologia de trabalho que escolhi, ajudou-me a entender melhor sobre o
facto de este filme ter sido significativo para os meus alunos e se através dele a turma
consegui aprender melhor os contetidos tematicos abordados, ao mesmo tempo que
manifestou ajudou a desenvolver e a manifestar atitudes importantes para a formagao do
aluno.

O filme contribuiu para o processo ensino-aprendizagem em Geografia, para o
desenvolvimento de atitudes, capacidades e conhecimentos que os alunos devem
desenvolver através da Educagdo Geografica, educacdo essa que deve procurar, sempre,

educar para os valores e para a cidadania.
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Conclusio

Procurei, ao longo deste trabalho, tentar perceber se os filmes podem e devem
fazer parte da escola e do processo de ensino-aprendizagem.

O objectivo fundamental deste trabalho foi tentar responder as questdes que para
mim eram fundamentais, ou seja, de que modo o cinema, o filme, pode contribuir para o
processo de ensino-aprendizagem em Histéria e Geografia, para uma educagdo dos
valores que visa a cidadania.

Na verdade, a escola desempenha um papel fundamental na formagdo dos
individuos. Tal como Jos¢ Morgado refere, o sucesso e a eficicia dos processos de
ensino-aprendizagem estdo relacionados com as actividades de apoio a esses processos,
pelo que as opgdes estabelecidas no que respeita as actividades de aprendizagem
contaminardo os resultados atingidos. As experiéncias de aprendizagem devem ser
significativas, integradas, diversificadas, activas e socializadoras. A operacionalizagdo
destes critérios poder contribuir para que as actividades de aprendizagem possam
efectivamente ser aprendizagem””.

Numa sociedade actual, cada vez mais dominada pelos meios de comunicagao,
exige-se, que eles sejam devidamente utilizados. No que respeita a utilizacdo do
audiovisual, do cinema e de outros Media na escola, considero que € necessario preparar
os professores que trabalham com os jovens.

Na verdade, os audiovisuais, os Media, incluindo o cinema, constituem um meio
de agrado evidente por parte da esmagadora maioria dos alunos. Contudo, ndo devemos
cair no erro de pensar que eles constituem condi¢do suficiente e imediata para
ultrapassar os problemas de desmotivagdo dos alunos. Em concreto e no caso do
cinema, possivelmente o mais poderoso dos Media, ¢ necessario que o professor seja
uma pessoa interessada pelo cinema, um descodificador de mensagens, um conhecedor
da arte cinematografica, para que este recurso possa contribuir para a aprendizagem do
aluno.

Promover a utilizagdo dos audiovisuais, dos Media e do cinema nas escolas ¢
algo digno, reformador e até revoluciondrio. Mas chegar a utiliza-lo na pratica educativa

¢ algo extraordinariamente complexo, com implicacdes pedagdgico-didactica e, por

% MORGADO, José — A relacdo pedagdgica: diferenciacdo e inclusdo. Lisboa: Editorial Presenca, 1997,
pp. 13-14.
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vezes, mesmo cientificas. Por isso deixo em aberto algumas questdes: Quem forma os
professores para uma utiliza¢do adequada dos Media e dos audiovisuais? E, no dominio
do cinema, quem os ajuda a conhecer as suas técnicas, os seus truques, as suas
linguagens? J&4 em 1995, Victor Reia-Baptista, referia que s6 uma formacdo adequada
no campo da pedagogia da comunicagdo poderd formar convenientemente 0s
educadores’. Nio se pretende que cada professor se transforme num especialista de
cinema, mas sim num utilizador e divulgador capaz de prosseguir com os seus alunos
um trabalho de descoberta colectiva.

Considero que a andlise de um filme, sobretudo para um professor, ¢ muitas
vezes dificultada pela sua falta de preparagdo, tanto a nivel tedrico como técnico.
Contudo, isso ndo deve inibir aqueles que desejam utilizar cientificamente o potencial
do cinema em sala de aula. Esses conhecimentos podem ser adquiridos aos poucos,
procurando e pesquisando em livros, revistas, internet e até mesmo falando com pessoas
que percebam. Nao nos devemos esquecer das palavras de Antonio Ndévoa quando
afirma que a formagdo de professores ndo se constréi por acumulagdo de cursos de
conhecimentos ou de técnicas, mas sim através de um trabalho de permanente reflexao
na ac¢do’". Ser professor traz ndo s6 a complexidade da leccionagdo como também da
tomada de decisdes educativas e curriculares. Um professor deve ser portador de um
conjunto de caracteristicas que esbogcam um perfil de professor flexivel, aberto a
mudanca e capaz de analisar o seu ensino’°.

Penso que, nos nossos dias, o objectivo do professor deve ser o de formar
cidaddos autéonomos, livres, criticos e responsaveis. Para conseguir formar estes
cidadaos, a aprendizagem deve ser um processo construtivo. Deve ser uma
aprendizagem significativa, onde o professor desempenha um papel de mediador. Este
deve levar os alunos a descobrirem e aprenderem de modo significativo.

A utiliza¢do do cinema como um recurso de ensino implica reconhecer o papel
dessa linguagem na formacdo de cada aluno, de suas formas de ver e estar no mundo.

Como institui¢do formativa a escola precisa promover formas de interpretacdo critica

% REIA-BAPTISTA, Victor - Pedagogia da Comunicagdo, Cinema e Ensino: Dimensdes

Pedagégicas do Cinema. 1995. Disponivel online em: [http://bocc.ubi.pt/pag/ texto.php3?html2=reia-
baptistapedagogia-comunicacao.html]. Consultado a 14-06-2011.

% NOVOA, Anténio (coord) — Os professores e a sua formagdo. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote,

1992, p. 25.

% BRAGA, Fatima — Formacdo de professores e identidade profissional. Coimbra: Quarteto Editora,
2001.
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dos filmes, como produtos culturais que sdo e os professores precisam ter a consciéncia
da necessidade de educar o seu olhar e o olhar do aluno, identificando o quanto
importante ¢ a leitura de imagens, e como estas influenciam a sociedade e a formagao
das pessoas.

Os filmes podem e devem ser aproveitados como recursos, como estratégias de
ensino-aprendizagem. Filmes que contam histdrias de preconceitos, discriminagdes,
injusticas, desigualdades e falta de respeito pelos seres humanos em varias partes do
mundo. Estes sdo sem davida, um importante recurso didactico. Ao mesmo tempo
ensinam contetidos programaticos educam para a cidadania e para os valores.

Os filmes que utilizei, no meu estudo, no caso da Histéria o Vem e Vé e no caso
da Geografia, O Fiel Jardineiro mostraram-se importantissimos no processo ensino-
aprendizagem.

Através do filme de Elem Klimov, Vem e Vé, apercebemo-nos da importancia do
ensino da guerra para levarmos em diante uma e educag@o para a paz. Lembro-me de ter
lido algo de José Saramago, ja ndo sei onde, que dizia qualquer coisa como o seguinte:
¢ muito mais facil educar os povos para a guerra do que para a paz. Educar para a paz
implica ensinar a reconhecer o outro, a escutar os seus argumentos, a entender as suas
limitagdes, a negociar com ele, a chegar a acordos. Eu ao ser uma verdadeira
apologista da ideia de que é necessario ensinar a guerra, crua e dura, ndo estou a educar
para a guerra, muito pelo contrario, estou a educar para a paz. Pois s6 vendo e tendo
conhecimento dos horrores da guerra é que aprendemos a verdadeira necessidade de
existir paz.

Por outro lado com filme de Fernando Meirelles, O Fiel Jardineiro, ao mesmo
tempo que ajuda a desenvolver e a manifestar atitudes importantes para a formagao do
jovem e do cidaddo, ¢ um excelente filme para leccionar os conteudos programaticos do
9° ano (contrastes de desenvolvimento).

Na verdade, apds ter utilizado como metodologia de trabalho a analise de
contetido de um questionario aplicado ao filme Vem e Vé e de diarios de aula elaborados
pelos alunos concluimos que os filmes, se bem utilizados, contribuem de forma
significativa para a aprendizagem dos alunos. Os filmes utilizados contribuiram ndo sé a
formacdo historica e geografica do aluno, mas também a sua formagdo humana. O

objectivo era que os alunos assimilassem uma série de conteiidos e que esses de modo
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algum fiquem esquecidos. Pretendia um saber compreendido e assimilado, porque deste
modo conseguimos seres pensantes, ja que quem pensa decide por si mesmo.

Ambos os filmes, mesmo apresentados de maneiras diferentes, foram
significativos, ensinaram conteudos e educar para os valores, respeito, tolerancia e
cidadania, ou seja, contribuiram para a formacao dos alunos como cidadaos.

Contudo, mais do que tirar conclusdes, esses dados sdo para reflectir. E certo
que consegui, encontrar um recurso adequado para os meus alunos, que os motivou,
lhes despertou interesse, vontade em trabalhar e os sensibilizou. Contudo, ndo estou
aqui a desvalorizar a importancia dos manuais escolares, dos documentos escritos, nem
de outro recurso qualquer, nem estou a dizer que o filme ¢ o melhor recurso que pode
ser utilizado na aprendizagem do aluno. Cada professor, consoante a turma que tém a
sua frente ¢ que deve definir quais sdo as estratégias de ensino-aprendizagem mais
adequadas. O que quis provar foi o cinema, os filmes, foram importantes nas minhas
aulas e para os meus alunos. O cinema é um meio cultural de aprendizagem e de
formag@o, e acredito vivamente que este pode e deve ser utilizado na educagio.

Procurarei sempre, futuramente, utilizando filmes ou ndo, ser, acima de tudo,
uma boa profissional. E o que ¢ uma boa profissional? E uma estagiaria, com sonhos e
ideias que nao desistiu.

O que procurei foi fazer, com este trabalho, foi que um dia me disseram:
acrescentar conhecimento e novidade em qualquer drea do conhecimento ou trabalho

em que nos integremos.
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ANEXOS



Anexo 1: Planificacdo elaborada pelo grupo docente de Historia da Escola Secundaria

Serafim Leite

Escola Secundaria Serafim Leite
201012011

30 CICLO / DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS

DISICPLINA DE HISTORIA ANO:9°A, BeC

1. CALENDARIZAGCAO DO ANO LECTIVO: 2010 -2011

PERIODOS 10 20 3° TOTAL
Previstas 26 - 9° A 26 - 9° A 14 - 9° A 26
26 -9°B 26 -9°B 14 -9°B 26
m’g 28 - 90 C 28 - 90 C 12-9°C 68
L)
3 O| Conteudos programaticos e
< 9 trabalhos 20 20 10 50
Avaliagdo (testes, auto -
avaliacio) 6/8 6/8 a/2 16/18

2. COMPETENCIAS ESPECIFICAS

COMPETENCIAS
B . MODULOS / TEMAS
1. TRATAMENTO DE INFORMAGAO/UTILIZAGAO DE FONTES /UNIDADES

2. COMUNICAGAO EM HISTORIA
3. COMPREENSAO HISTORICA:

3.1. TEMPORALIDADE

3.2. ESPACIALIDADE . Tema Tema Tema
3.3. CONTEXTUALIZACAO I J K
TRATAMENTO DE INFORMA(;I"\O/UTILIZA(;I"\O DE FONTES X X

= Utilizagdo da metodologia especifica da histdria: participar na seleccdo de
informacgdo adequada aos temas em estudo; distinguir fontes de informacdo
histérica diversas: fontes primarias e secundarias, historiograficas e ndo
historiogréaficas (ficcdo, propaganda...); interpretar documentos com mensagens
diversificadas; formular hipéteses de interpretacdo de factos histéricos; utilizar
conceitos e generalizacées na compreensdo de situacoes histdricas; realizar
trabalhos simples de pesquisa, individualmente ou em grupo.

= Inferéncia de conceitos historicos a partir da interpretacdo e analise cruzada de
fontes com linguagens diversas (textos, imagens, mapas e plantas, tabelas
cronoldgicas, graficos e quadros).

= Tanto quanto possivel, dever-se-a utilizar meios informdaticos no tratamento de
informacdo recorrendo a programas adequados, no processamento de informacéo e
comunicagao de ideias e consulta, interpretacdo, organizacdo e avaliacdo da
informacéo.

COMUNICACAO EM HISTORIA X x
= Utilizacdo de diferentes formas de comunicacdo escrita nomeadamente, a producdo
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de biografias, diarios, narrativas, resumos, sinteses e relatérios, aplicando o
vocabulario especifico da Histéria na descricdo, relacionagdo e explicacdo dos
diferentes aspectos das sociedades. O uso correcto da expressdo escrita da lingua
portuguesa é fundamental nestas actividades.

Desenvolvimento da comunicacdo oral através da narracdo/descricdo e
apresentacées orais de trabalhos, ao nivel da turma. O uso correcto da expressdo
oral da lingua portuguesa e a emissdo de opiniées fundamentadas é importante
nestas actividades.

Enriguecimento da comunicagdo através da andlise e producdo de materiais
iconograficos (gravuras, fotografias, videogramas) e ainda plantas/mapas, graficos,
tabelas, quadros, frisos cronoldgicos, organigramas, genealogias, esquemas,
dominando os cddigos que lhes sdo especificos.

Recriacdo de situacoes histdricas e expressao de ideias e situacoes, sob a forma
plastica, dramatica (tipo histéria ao vivo), ou outra.

Utilizacdo de meios informaticos como suporte da comunicacdo recorrendo a
programas de processamento de texto e consulta de sites da Internet que veiculem
informacao histdrico-geografica

7

COMPREENSAO HISTORICA

TEMPORALIDADE

= [dentifica e caracteriza as principais fases da evolugéo histérica e os grandes
momentos de ruptura do processo evolutivo.

= Desenvolve a no¢cdo de multiplicidade temporal, localiza no tempo eventos e
processos, distingue ritmos de evolugdo em sociedades diferentes e no
interior de uma mesma sociedade, estabelece relacbes entre passado e
presente e aplica os principios basicos da metodologia especifica da historia.

=  Explicita as dindmicas temporais que impulsionam as sociedades humanas,
nomeadamente, as permanéncias, transformagoes, desenvolvimentos,
evolugbes, crises, rupturas e revolucbes, estabelecendo a relacdo
passado/presente, especificamente, os contributos para o mundo
contemporéneo

ESPACIALIDADE

= localiza e situa no espaco, com recurso a formas diversas de representacdo
espacial, diferentes aspectos das sociedades humanas em evolugdo e
interaccdo, nomeadamente, alargamento de areas habitadas/fluxos
demograficos, organizacdo do espago urbano e arquitectonico, areas de
intervencdo econémica, espaco de dominacdo politica e militar, espaco de
expansdo cultural e linguistica, fluxos/circuitos comerciais, organizacdo do
espaco rural, verificando como os designios dessas sociedades actuam sobre
a organizagdo do espaco e sdo fruto de condicionalismos fisico-naturais.

CONTEXTUALIZAGAO

= Distingue, numa dada realidade, os aspectos de ordem demogréfica,
econdémica, social, politica e cultural e estabelece relacoes entre eles;
interpreta o papel dos individuos e dos grupos na dindmica social;
reconhece a simultaneidade de diferentes valores e culturas e o caracter
relativo dos valores culturais em diferentes espacos e tempos histdricos;
relaciona a historia nacional com a histéria universal, abordando a
especificidade do caso portugués; aplica os principios basicos da
metodologia especifica da historia.

= [dentifica factores pertinentes dos diferentes dominios das sociedades
(aspectos sociais, econémicos, técnicos, politicos, culturais, das
mentalidades, etc.) e estabelece relacbes, conexdes e inter-relacbes entre
eles, explica as condicbes, integra no contexto e avalia de forma complexa
as organizagobes sociais.

98




66

sopiinbpe sep elLIO}A ‘sodjeddojne soadwl sSop wiy)
e oede|al odyyjod ‘(eluowabay ep epdad) 0d1WIOUOID [DAIU B
w sopuinbpe eJianb ep s9juaJI009p SaQSewlojsuely se Jedelsad
soAou ‘sopeuw.e S0}||Juod SOAOU

SO Jeapenbud) Je]IAD 9P OpPIIUSS OU |RUOIDRUIDIUT dpPEepIUNWO)
oe5eubajul ep s0510Jsd sou N@S ep oe5eld e Jeabajul
9p sapepiARde v say|esJa/\ ap opeijed| op epuepodwl e sedldx3
(- "0}Ijuod ou yN3
odwa} ap seyul| SOp epeJjus ep eAIS|Dap epuepodwl e aedeisaqg
‘sewanbsa ‘|lelpuniy eaiang T eu |ebnjiod
‘sownsal op oeSedpiyied e weseAs| anb sagzed se 1323yuo)
Jeioge|d) 'SOjUdWIDUODR
oeSeuninJss siedipulud so @ sasej) sens se JaAa1dsag
9p sapepiAoe v BJISND B Weleapeduasap anb SOAIROW SO JedI3UdpP]
!(oededi|de ‘|eIPUN|A BAJBND) T BP OJUSWIA|OAUDSIP Op
9p SOID[249XD) 9 OBSO|D9 Bp SO3U3WID]U0DdR SO 05edsa Ou Jez||edoT
eoljewsals!s "B2IWOU023 3 edlyjod

wabezipuauade
9p sopeplAe v
!( aeodxa
‘Jeziyoquls
‘les|jeue
- sapepieded
JI9A|OAUDSDP
‘sojuawndop
9p oe5euo|dxa)
oeSe.o|dxa
9p sapepiAde v
:wabezipuaade
ap sapepianoe
9p oeSezijeay

salojeAn/sapnine

‘apepiun ep aAeyd

S03}192U0D SO WD olessolb wn ap oedeloqe|]
eliano ejad sepedonold sag5euayje

se 21qos solpenb o soolyeab ap asijeuy
‘apepiun e

91g0S SOSJDAIp SOjUBWINI0p 9p oedela.adiaju]
‘BJI9ND T B WOD sopeuolde|ad sewanbsa
‘susbew ap oliejUBWOD @ 0B5EAIDSHQO
*BJJ9ND T BP SOjUDWIDIIUODe siedpulld so

9 sase) se wod sedibojouold sedueq ap sljeuy
‘el1onb e sode 2juslIQ OwIX0ld Op

edoung ep eoiyjod oeSeniis eAou e 9 |elpunuw
031]JU0D Op S9Sky Se :Wljiag 9p BIDUDIDJUOD
ep siodep ‘eslyy wa sesanbnpod soli03IIe]
SO ‘OUBedLIJe 9]UBUIIUOD Ou seledoina @
sesanbnyod sa051padxa ap sosinaJad {0|nd9s
op wabediA eu odjuodiu owsluoisuedxs

|euspIdo
opunw ou eaanb
-sod op sed|Wwou0dd
sag5ew.ojsuely sy e
BJlano) apuels) pT VY e
opunp op
ey|i3ed e :owsl|eiuojod
9 owsijeladwi e
elpdoangy
epudnjjul ep olulpaq
9 elUOWABIH - TI
XX 01NdD3AS

wapJ0 eAou ewn 9p epudbiows ap & edniydnu sp
0juSWOoW WN OWO0D |BIPUN|y BLIBND T € Jedlijuapl
"ouedlIJe 93UdUIIU0D ou esanbniiod

oe5ez|uo|od |1bel) e Wod S sepez|jeliisnpul
sepuglod se oeSejas wd sjed op 021WOU0DD

oseJje 0 Wod («esol-ap-400 edew» o wilag

9p eIDUYIBJU0D)) BILJY WD sasa|bul sassalalul

S0 ajuedad |eBN3I0d Sp BIDUYPSD B JeuoioelRy
‘eladoana oeSeujwop

e opuenjuaoe ‘sieluo|od souadwi so eded
sieuoipe|ndod soAl30949 Jezijeued nijiwaad edouang
eu eoyyesbowsp oeso|dxa e anb uspusaidwo)
‘9juswellesligle

sepejiwl|ap Ssedidjuo.) wod ‘sagibau sejsen

Sp OAI1D3)5 OlUjWOp Op d sSnNadoJnd SassaU9luU| soe
od1jeIse @ ouedllye sajudUIU0d sop a3ed apuelb ap
oe5eu|pliogns owod [BlUOJ0D oBSeulwOop e Jedeisaq

ap o3sibau 0 9 snadouns siejuojod solRdwl 0Od 3YVIWI1 ON OaANNW *0di@dueUly 3 |elISNpUl
9 oeSenlasqo S0 Jez||ed0| wejiwiad anb sedew ap asijeuy 03Vdoiunav-IvVWIl owsl|ejided op oesuedxa e wWoOd XIX SO|NJJS SOp
ap seydid 9 Sleuly sop e12do.na |BIUO|0D ORSRUIWOP B Jeuolde|ay
woabezipuaide + woabezipuaade ap sonndalqo
oeSejjeny odwa] sopnajuo) / wiabezipuaide ap salopedipur

9p so05eniis /sepulliadxy /seibajealsy

/sajuend|ad suabezipuaidy

0doI¥ad ot




001

oeSeljene
-ojne ap seyoiy

eAljewns
oeSejjene
ap seyoiq

‘(saJojue

sou 2 03s0b ou sagieuayje waznpely
anb seueldignd susbesusw ap esinbsad =
XX 0[|nJ9s op aje
9p seuaqo ap susbewl sp asijeue d oe5eAISSAQ =

apepiun ep aAeyd
S03}190U02 Sop olesso|b wn ap oeSeloqe|q =
*,0I6T 2p 04gn3InQO ap G O, 24q0S 031I1SD
oyjeqgeJy wn ap " JUI04 J1OMO4 WD OBSeZ||eSY =
abuns
anb was 021103s1Y 03X23U0D OU O-Opuenis
‘esanbniiod v |euoldeu ouly op asljeuy =
‘edl|qnday
eT ep seouojsiy sednby siedipund sep
selyjeaboiq senalq op oedeloqge|d © esinbsad =
( sonaub
‘epIA ap 031snd ‘solieles ‘oulsud) edlqndeay
eT € 2jueunp esanbniiod e21WIOUODS BPIA Bp
sojoadse a4qos sodyelb o sodpenb ap asijeuy =
‘eol|gnday T ep sojuswdajuode siedpund
SO w02 sedlbojouodd seuleq ap asijeuy =

S9so3uls ap oeSedoqe|] -

Jossajoud ojad opejuaiio @ ojiaqge obojeiq -
W2} O 94q0S SO}IISD SOJUBWNI0P

9 seoljsnelsa ‘susbew sp oeSeso|dxg -
seoibojouo.d sedueq @ sedew ap asijeuy -
Jeuoido9| e eoIjewa} e 91qos

soun|e soOp SOIUDWIDIDYUOD SOP 0JUDWRIURAD)| -

e1nInJIs3y eu sagiein|y e
eSuepnp

wd opunpy wnu

eidn3}jnd 3 apepados - €1

eolqndal eT V o
einbJjeuow

ep epanb 3 asi) e

eanpejiq e edlqnday

eT ep :jebnyiod - TI

'S'S"Y'N ep 0e3n.asuod vy -
anbiAaydjog oeSnjoAay

e esanbing oe5njoAsy eq —
S9)9IN0S

Sop eissny e saJtez)

SOp eissny eq - 1I

0Ssa20.4d assau |elpuniy edlano T ep

© Se2IWouU029 sap5ew.o)suely sep |9ded o Jeoeisaqg
0Opn3s® W 0poJIad Ou S.0|BA SOU d S|R|D0S
seoijeud seu sepesado sa05edlIpow Se Jediijuap]

’SOJUWIDDIUODR SOP OBIN|OAD

BuU Sied oluopIs o ebeliuy ap |anuely ‘ebeug ojyoal
owod ‘suabeuostad sewnb|e ap oedoe e uedoeisag
‘edf3jjod wapJo

eAou ewn ap epudbiswa ap 8 eanydna ap ojuswow
wn owod edjgnday ep oeSejue|dw] e Jedl3uapl
‘Jeze|es

9p edjjjod epudNul 9USISAUD B Uspudasdwo)
976T Wa epejuejdwi Jejljiy einpejiq e Jezuiajoelded
"976T Op Ole|y Sp 87 WD Jeyljiw oedusaAiaiul

e Welad940AR) 9nb s9051puod se 1929yuoday
‘eliang T sode ou ajuswJe|ndiued sepeaedbe
‘eJ1doueUly S BIILIOUODD WDBPIO Bp SIpep|NdIIp

se o eolyljod apepljigejsul ap oeSenyis e 1923yuo)
‘sepipaw sessap sewnbje e apepaldos

ep Sa103129s ap oeSisodo ep sagzed se Japuaaldwo)
‘opejsj-eloub] sag5e|au sep @ oulsud

op ‘|epos odwed ou sjuswepeswou ‘ealgnday

eT Bp seAneulanob sepipaw siedpuild se Jediijuapl
‘|euoideuU OpelId) WNU BpeIoWwdW0d BI1I0ISIY BIRp
ewn owod edljgnday ep oedejue|dwi e Jed3uspl
‘eol|qnday ep oeSejue|dwi ep wablio eu aA91sd
anb eonyjjod s ea1WQU025 eaNjuUN[UOD B J3d3Yuo)

owis|uluUa|-owsixJew
‘9191n0s ‘anbinaydjoq oednjoaas ‘esenbing oeSnjoAad
‘oonjedoojne Jspod :so319ou0d edljde o spusaudwo) -

~O0B5N|OA3] B WOD Sepeuoide|al ‘sie|dos

© sedlwouodd ‘seonyjjod sagSeusye spussidwo)d

essnJd 0B5nN|0Aad B WOD sopeuoidoe|al
S0ssa20.4d 9 sojuane oSedss ou @ odwal ou ez||EJ0T -

*(dequswejied swibad ap
SOpPe1ISa SOAOU P 0JUSWIDSeU ‘Sielaql| SeldeIdowap




101

"2ABYD
S03}190U02 sop olesso|b wn ap oeSeloqe|]
*lenuew

Op epeleA 0B5e3usawWndop ap asijeuy
‘oleJ33l| opunw op susbeuosiad ap

so|dwis seolyeabolq esinbsad ap oeSeioqe|g
|elpunw |9AJU B oeSew.o4ul

e 0ss20e 9p sapep|enbisap se d onpjAlpul op
[ean3|nd oe5ew.o) eu |BIDOS OR5eDIUNWOD 3p
SOlawW sop e|puUIN|UI e 31qos d1egsp/obojelq
‘opol4ad 93sau Sopl41000 sojuawepodwod

dANVID vd - [ VW31l

eJnjelal eu 3 Sauy
seu oe5eAoul @ einydny e
eIoURID
ep soyuiwe) SOAON SO o
S2WNIS0D) SOU 3 |BID0S

opuels ep sojuswiidajuode so odwaj ou Jezijedon

BAISIAD|3]
oeSewuojul e 904 0213140 034]dSD WN JOA|OAUISDQ
|enyoe

opunw ou e/paw sop epuenodwl e Jspussidwo)
021u29] d 02113UsID

oS5ueAe op sopljauaq sapuelb so 1929Yyuoday
opoltad 93sop seliela)l|

9 sedl)sije sagdeld ap oeSeldalde o oeSedlyuapl
ep soAeJle ‘eD119]1SO Dpepl|IqISuSS B JOAJOAUISDQ
‘9}e ep oed5n|oAd

BU 0SOpPJR)-BZNOS Napeuwy 3 ||ep JopeA|eS ‘ossedld
owod ‘susbeuos.tad sewnbje ap oedoe e uedeisag
|eIUSPIDO DM ep

ojuawidseuad ojad soysodold ssuoued sop oeS5uxa
e sed|31931s9 sejsodold seAou Seu 1923Yuoday
|euolduny ziied ap ean3dajinbie eaou ewn ap oedeld
BU 0B5nJ3ISU0D 3P SOPOIDW S S|eLSleW SOAoU sojad
SOpPJN3IISUOD SOSINJJL SOP © sapepld sapueub sejad
SOpeD0|0d Sew?d|qoJd Sop epuUIN|JuUl B 1929Yu0dYy
el1anb

B NdpadNs 9S © napadajue anb |e1Dos apepl|igeisul
9p 9judiquie oe opn3aJqos ‘epIAIA 0BIUD
oeSejainbul e sejsodsal WBNIISUOD S JOPRAISSUOD
sonbuang od1jgnd wn e oe51sodo owod wejisajiuew
9S 011eJd]l| @ SOJI3S[3e SOIUIWOpP SOU Sepliiod0
sepugadxs ap apeppidilinw e anb uspusaidwo)
pnai4 o

uld3sul3 ap sojnqgli3uod sop Jied e sjuswepeawou
‘sepunjold sa05edijipow weledlyllaA S seuewny

9 SeDIS]y SeIDURID Sep SOIuIWOop Sou anb 1a23yuoday
euasnpul @

OJUSWIDAIP ‘e Sp J93deJed 0 ‘Sjuswesuey}nuwis
‘opojsad 9ssau swnsse ewauld 0 anb Jenjusoy
ewaul op oedeld

9p opoltad 0 owod XX O|NI3S Op OIdIUl O Jedl1IIUSP]T
eoi|gnd oeluido ep oe5ezjuoiped @ oe5ew.o) ap
Solow s0soJapod owod Qg Souy Sou ‘wedjnjisuod
9s olpeJ e @ esuaJidw| e anb J4923yuoday




01

‘apepiun ep aAeyd
S03}192U0D sop ollessolb wn ap oedeloge|]
‘apepiun

e1sop soonijod sawibau sajuasalip sop
19308482 0 WSlUSWNI0P 3nb sosuelodwajuod
9p soyunwialsa) ap a Ssieuoldniisul

S03x3] 9p ‘sodnyjjod sioAesuodsad siedpuiid
SOP SOSJNJSIP 9P S0}J9IXd JP ISI|RUR 3 BINJIDT
‘siejpunw sealanb senp se

913ud opoliad op se[deJd0WIp Se 3 sednpelip
se 21qos sedibojouo.d sedueq sp oedeloqe|q
0E6T @ 0T6T Op sepedap seu oedeu.danob ap
solejlolne sojopow wedeydope anb sasjed
sop oe5ez||ed0| e wWod sedew ap as||euy

"BW) Op dABYD

S03}190U0D sop olesso|b wn ap oeSeloqe|]
‘oeSewuJojul

e Jesedwod S SOIISD SOUSWNI0P Ip SSl|euy
'6C6T 9P B2IWOU0ID

9S11D ep soAl3ed||dxa sewanbss ap oeSeioqe|3
0€ soue sop 3sD ep oeSesadndad @ apeplaelb
‘opsuedxs e 91qos solpenb ap asijeuy
'0B5N|0S ens e 9 ISIID & SOAlje[ad

sopep wod sewsanbss ‘sodlyelb ap asljeuy
6¢C6T dp 9slO

e Wod sopeuoide|ad sojusawipajuode siedpulld
SO wod sedibojouodd sedleq ap 3sljeuy

Jeindod
Ul Bp SPAIIRIUD] SY e
SSYN eu ejsiule}so BIB Y e
eislieze|es
einpejip e :jebnyuod e
Izeu
9 ejsiosey sawibal sQ e

BILLOUODD kU
0ope1S3 Op OBSUBAIDIUI Y e
owsjjeyded
Op 3slD apuelb vy o
epelnowaq
e D ednpejp e aJjug - I
AVIANNKW Ydd3N5
eC V OVSSaudad

"ed131|0d essap souewny so0jsnd sopesad SO Jel|eAy =
'SSYN ep 02IWOU0ID 0JUSWIA|OAUISIP
9p B3ISIUI|RISD O]9pOoW O Jezld3oele) =
‘oue||e}l owsidse)
op sejsodoud wod sagsuswip sessa Jededwo) =
"|eIUO|0D 3 eAIjRJ0dI0D ‘BIOpPRAISSUOD ‘eAlsSaldal
S9QSUBWIP SBeNS Seu OAON OpelS3 O Jeziiajoele) =
‘lelpunia @ eladouna
BlI0JSIH Bp 03X3jU0d OU owslieze|es o0 Jedbaju]l =
*0ssa00.4d 9ssau Jezejes ap |2ded o uedeisaq =
‘lebniiod wa OAON opeis3
op oe5ez||euoidn3ijsul ap S9051pUOd Se J3BYUoD) =
‘solejlioine sawibaa sop epuebedoud eu ‘ewsuld o
S OlpeJ e djuswWwepeswou ‘sessew ap oe5es1unwod
Sp SOISW SOAOU SOp epuenoduwl| B 1923Yuoddy =
-ouelaply awibau
Op e3sIoed 1930eJed 0 0pURIRISAP ‘IZBU 3 B)SIDSE)
saw|baJ SO 9J3Ud sapeplulje 3 saQ5e|ad J9I3YU0IDY =
‘1zeuU 9 e1s|dse) sawlibal SO Jeziayede) =
"OwIs||eId0s
op oesuedxa ap 0l9234 0 d |e|pos oeSejibe e
'sea|Wwou029 sapep|ndIp se ajuswepeswou ‘sasjed
SOAIDadsaJ SOp S9Q51puod Se Wod |ZeuU 3 BISIDSe)
sopiyed sop Jopod oe 0BSUDISE B JRUODRIDY =

9S14D ep 0e5n|0S B BISIA WOD BILIOUODS BU SOPERIS]

SoJIn0 9p oeSudAlajul dp sodly SOSJISAIp Jepunul
‘Jleag mapN ewelboid ou }DA9S00Y

Jod sepejdope siejuswepuny sepipaw Se JaA3Jdsag =
"021WOU0ID ows||elaql| o

esned wd sod oessaldag apueds) e anb 4a09yuoday =
BDIWIOU0DS 3SID ep SIeos

sepudnbasuod sep apepiaelb e Jspusaidwo) =
'SOJUBWID93U0dR SOP 0B5N|OAS BU }|9A3S00Y

owod ‘sudbeuostad sewnbie ap oedoe e uedoeisaqg =
‘oe5ez|jelpunw

epideds ens e 9 asud ep oedednp e Jedj|dx3 =

BOIWOUO0DD 3SIID B W0 BAI9dUBUl SSID B JRUOIDR|IDY =
‘vNn3 sou

66T WD epejdjul 3sl4d ep sagzed se Jopuaaldwo) =
‘|e1aql| owsljejided op seoidny

SED|WOU0Id SISIID SBP SeII}SII9I0RIRD SB U909Yuo) =
‘oessaudag




€0l

's205eu|wIdS|p sep esndad e eded Jez||Iqisuss
'seunjnd @ soaod soJino e oeSe|ed

wo 0319dsad Sp S eIDURIS|0] 9P SOPNIIL JDA|0AUSSDQ
BIDRJIOOWSP B 3 SpepJaql| e opuezLojeA ‘souewny
SO312.Ip SOp eSajop e|ad 95S949jUl O JRISHUR|

‘|IA1D eauanb eu eaediequiassep ‘loyuedss osed

ou ‘onb epianbsa ap apepiun ap outanob wn ap
‘eyueds3 wa o eSue.4 wd ‘oe5ew.o) 9p SeAllRlud}
Se Wwod ows|dse) op oesuedxa ap seSeswe

Se 9 e2|WOU0Id SSIID Bp SO319J9 SO Jeuope|oy




14!

oe5ejjeae
-ojne ap seyoiy

sepelieA oe5ejuswndop ap asijeuy
SOjusdWewW.le soe eplIlod

B 9 |RIpUN|y BIIBND pZ-S0d 0B5NIISuU0da
e 21qos sodleub 8 souapenb ap asijeuy
GG6T 938 0B5RZ|UO|0DSOP B

S020|q 2p
eonyjjod o oe5n1suody e
eliang
ep oples opunin O - ™
Od3al

eISy eu @ edoun3 eu BI13INOS

elpUN|Ul ep ojusweblele 0 8 OWSI|BID0S Op
oesuedxa B NODYIISA 3S S2Q51puod anb wa Jedjidx3 =

B3SIUNWOD BIdUIN|4UI

ep o5ueAe op 019234 0 3 edoJNg Bp SEIIWOU0ID

8 SOjUBWIAOW BINQSIBA DP 030Bd Op @ O1VN OSSON 0d soI1dvs3ia SOpEep|NJIJIP SB WO OURDIBWE OlIXNE O JeuoDRYy =
ep sasjed sop oe5ez||edo| ‘eli4-elians ep SOV Yi33IND-s0dVv [elpunw epulod Jolew e owod ‘edsanb e sode
eAlewns O}|JU0D 9p Seuoz se 21qos sedew 9p dsijeuy = 0dNND3s 0d - M VW3l 0 9jueJnp ‘welewdije 3s yNJ So anb Jopuasidwo) =
oeSejjene
ap seyoiy
"NNO & waodwod anb sowsjuebao so Jediyiyusapl-
‘oe5elbajul ‘apeplienioe eu NNO ep epuepodwl e Jede}saq -
9p SopepiAloe v ‘oe5ezjuebio
‘oe5euninJisa e31s9p oeSeld e wedseapou anb soidipulid so Jedyiuapl
op sopepiAlpde v sepiun sag5eN sep ene) ep ojnquesaldd op opuiued -
‘eoppewalsis 'Wepsiod © ej|e] 9p SeIDUDIDIU0D Sep Sa0sIdap sejad
wabezipuaude 91597 sepedoAold sagieuayje se *20p sop Jijded e Jldiul -
9p sopeplAlpe v -Jowl] 9p ojdwaxa oe opualiodad ‘sonod sop eauonb ep seopyjjod
‘oe5euo|dxa oe5eu|wJialapoine ap 03dJIp 0 94qos egag = 9 Sed|Wou0dd ‘seuewny sepugnbasuod se Jedeysaq -
op sopepiAle v oe5ez|uoj0dsap *03SNeJ0|0H
:wabezipuaide 9p sojuawinow soe sepebi| sednbiy 0 wod ojpjoouab ap 03190U0D O JeuodR|Y -
3p sapepinide 9 eli4 eauano ap ewd op seonyjod seunby ‘sopelje
ap oeSezijeay siedipulud se aiqos seljelboliq ap oegdeltoge|3 = Sop eLIOYA e eded ejpujsisad ep |aded o JejjeAy -
*dABYD "2UBLIO
S03}190u0D sop olessolb wn ap oe5eloge|g = zed ep soyuiwed sQ e -owaJ1x3 oe eduanb ep ojuswedise|e o Jedydx3 -
*lenuewl 0311]Juod ‘ellanb ep sasey se Jeziiajeled y -
Op epelJeA 0B5e3UsWnNI0p 3p 3sijeuy = Op OJUBWIA|OAUSSP O e | "O}IJU0D Op Sasey saJ3 se oSedsa ou @ odway ou Jenys-
‘equanb e opjul Nap anb 0juswWIPSIUOdE O JRDYIFUDPI-
SaJ0|eA 9 sapninie SeDJlI03S|Y S93U04 Se Jeyjeded] = | [eIPUNW BdND IT VY — ¢C ‘|elpuny BJJ43n5 g Bp 0BSso|dd
9p o3sibad ‘oldelp ouJaped ou 03sibas wod B WO0D seldnpejip sep owsiuoisuedxa o Jeuoide|oy -
9 oeSealasqo sounje sop seiAdld sejapl Sep 0OJUSWERIURADT = ‘opoltad a3sau
ap seyoiy ‘oe5ew.ojul IVIANNKW Y333IND sepew.oy saJejljiw odnyjjod seduelje se Jedyiuspy -
e Jesedwod 9 SOIISD SOUSWNI0P 3P BSleUy = eC V OVSSIudia ‘eauonb ep opjul
vT IANVYD vd - € VIWIL Op S9jue SBW?I|e S|eI0]1II9) S9Q5eXaur Se ez||ed0]-
wabezipuaide + wabezipuaide ap soAnoalqo
oeSeljeny odwa) sopnajuo) / wabezipuaide ap salopedipur

op sag5enyis /sepulliadxy /seibajelys]

/so@juenajal suabezjpuaady

0dor¥ad o T




SO1

apepiun ep aAeyd
$03192U02 sop olesso|b wn ap oeSeloqe|]
"eld4 e44an9 ep opoliad Op Sed3lId S|ew Sasey
se wededlew anb sojusawipajuode siedpulid
SO wod sedibojouotd sedleq ap oedesoqe|]
91597

-Jow] ap ojdwaxa oe opuallodal ‘sonod sop
oe5eulwIdlapoINe 9p 03dJIP 0 34qOs kg
oe5ez|uo|0dsap

9p sojuswiAow soe sepebil| seanbiy

9 elu4 euauan9 dp ewl|d op sednjjod seunbiy
siedpulid se aiqos seyjeaboliq ap oedeisoqge|]

elpugpuadapul

9p sojuswiAow
soJiswiid so :ejadoana
op5euUlWOp Bp BSNIY

e.sonb-sode op |euoideulajul oedSenyls

e wod sasjed sassap elpugpuadapul e Jeuope|ay
epugpuadapul e

0ss90e Ou sodljeise sonod sop apepliolid e Jedldxg
BOLJY BU 9 eISY U seiadounad

sejuo|od sep epugpuadapul 8 ogdeujwislopoine
ap 0ssado.d ou NNO ep oedoe e Jejudles
0]X23U0D

9SS9U Wela410200 anb sojuodjuod sunbje Jediyiuspl
SaJlell|iw S020|q 9p oeSew.oy

e wabuo opuep ‘sepuglod sepuelb senp sep
seojuowabay sepugpual sep ‘ajuswiejuswepuny
‘noj|nsaJ eli4 edlans e anb Jspusaidwo)




901

eAnewns
oeSejljeae
ap seyoly

‘oedeubajul

9p sopepiAlpe v
‘oe5eaninJisa

9p sopepiAlpe v
‘eonewalsis

wabezipuaide

9p sopepiAlpe v
‘oe5euo|dxa

9p sapepiAlpe v
:wabezipuaide
9p sopepilAnoe
9p oeSezijeay

saJojeA @ sapnjne

‘apepiun ep aAeyd
S03190U02 Sop olesso|b wn ap oeSeloqe|]
‘06T @ GG6T oJ3ud 0B5eZIUO|0DSP Bp
SOJUSWIAOW SO 21q0s selbojouotd ap asijeuy
'086T

© 06T ‘096T ©p Sepedsp sep sojusawidajuode
siedipulid sop ealbojouoJtd asijeuy

‘ejadoiny

apepiunwo) ep soebio o seQ5inyisul sep
apepiAllde e 91qos ewanbsa wn ap asijeuy
'S940309s Jod eAoe oeSejndod ep oe5inqlulsip
‘eolyeabowap oeSnjoAs ‘oeSezijeliisnpul 9p

‘zed
ep eSaJap e !{|Ns-aLIoON
obojeip o :sieuolpeulaiul
so05e[aJ SBAOU SY e
*B2IWOU02d epuUIpuUadap
® eonjjjod epuapuadapul
10puniy 04192431 O *
*seanidnu 3 soianbo|q
'SOJUBWIA|OAUDSDP
1BISIUNWOD OpUNy O
‘opSeuwojsuely wo

*021U29] 3 021U
sopuelb so J9094uoddYy
zed ep @ souewny
SO3I2J1p SOp BS32J9p ejod ajuswepeawou ‘e|lapod so
anb opunw op sewa|qold sojod 9ssa19]ul ARISDJUR|A
"B2IWOU0Id

elpu9puadap ap sew.oy seaou e d ednyjjod
apepl|igelsul e ‘sasjed sassau ‘wediznpuod anb
sed1691e4359096 o Sed1I03SIY S905IpU0d Se Jenjusdy
'Sopezjuo|od

soAod sop eppugpuadspul 3p 03NS OAOU WN
NODJIISA 3S ‘0/6T @ #S6T 243ud ‘anb Jadayuoday
*sejs|unwod sasjed sou ejsiulud| ojppow

Op 9sl40 ep saQ5e}sajlurW S S9403084 JRDIJIIUSPI
'SS¥YN ep oeSnjoAs e ajusawdiendined

OpuedRISOP OJUDWIA|OAUDSIP P SOWI SDIUBIDIIP D
SO|9pOW S23UDJBJIP BISIUNWOD OpUNW OU JeDIIIIUdP]
‘eladouang oelun

ep 03x23u0d ou |[ebnod 9p Spepiiuapl e 1929yuoday
'SOPI3qO0 SO}IXY SOP Ope}INSaJ OWOD solquuaw

sosjed ap oJawnu op ojuswebie|e 0 1929Yu0IY
'YN3 sop odluowabay

Jdapod oe |ejuappQ edoin3 ep ejsodsad e

owo0d eladoun3y speplunwo) ep oesew.o) e aedidx3
‘esauode(

apepaldos ep apeppoadss e wod wapuadd s

anb sau0310e) 9p Waque] sew ‘souedldwe siejided

oSueAe op soplLUSq

ap oasibau Sowild SO 21qos sodljeab o soipenb ap asijeuy S|EJUDPID0 SIPEPIII0S SY o op olode op 3 elbojoudsy sap oeSejsodw| ep 0s oeu
9 oe5ealasqo ‘06T ‘sejsiejided sasjed sop Nna41023p oeder op oesuadse e anb uspusaisdwo)
ap seydi4 9 GG T 243Ud 0B5eZ|UO|0ISAP BP SOJUBWIAOW 02|WOUO0Dd owsSIweulp O e ‘ejsijejided
so !ej/adoing spepiunwo) ep sasjed oauesodwdiuo) opunuw 0 a21qos ejuowabay ens e 3 sopiun sopeisy
SO {08 ©p epedIp eu sopezi|elisnpul-oeu opunpy op sop 02160|0ud9] @ 02IWOUO0ID OJUSWIA|OAUSSSP
L sopezj|elysnpul sasjed sop sedew ap asljeuy sagSew.ojsuel) sy — el openjuade o wediwdad anb s2051puod se uedjdx3

« wabezipuaide ap soAndalqo

oeSeljeay odwa) wabezipua.ide sopnajuo) / wabezjpua.ide ap saiopedipul

9p so05eniis /sepulniadxy /seibajedisy

/s9j1uend|ad suabezipuaidy

0QOoI¥ad of




LOT

"apepiun ep aAeyd

S03}190U0D sop olesso|b wn ap oeSeloqe|]
"¥/6T 9p [HMQV 9p ST

0 2.qos sa|dwis esinbsad ewn ap oeSesoqge|3
‘|eiuojod eduanb e ajueanp

soo1)1jod sojuawidajuode siedpulid so 94qos 9
|l1QY 9P Gz 9p 0B5N|0ASY ep SOJUSWIDdJU0dR
stedpulid so a1qos seibojouotd ap asijeuy
"|1IQY 9P GZ O 21gO0S SaWwl|lj 9p 0JUSWRUOISIA
"OAON Ope3}s3 op |eulj opoldad

op oedeubiwa o opSez11e|00S9 Bp SAVIPU]
‘solie|es ‘|elysnpul o ejoolibe oednpoud

e 21qos sodljelb @ soupenb ap asijeuy

"XX 0J|n23s ou sesanbnyiod

sejug|od se 91qos sedew ap asijeuy

od13eso0wsp |ebnyiod
‘awibay o esquod
eIn| e @ owsLeyloine
op oedenjadiad vy e
epeJoowaq
e owsliejniolny
op :|ebnyiod - £)

"OAON Ope}s3 oe oe51sodesjuod ws 0213eId0Wap
ope3ls3 wn ap saldojeA so 3 soldjoulid so Jedyiuap]
‘sedljeloowap sa051n3sul siedipuld se aeaynuapl
"|UQY 9P G2 0 Wod |9AJssod epeulo)

oe5ezjjesoowsp ep opediubis o Japusalsdwo)
$/6T 2P |MQVY 9P §Z wd ‘awibal 0 edjuod
9S-WaJe]}|0ADd B sepewldy se5104 sep sajuepodwi
$940309S WweJeAd| anb sagzeu se 4sdayuo)

‘awibau assa e ojode ap sodnib sop

s2051peJjuod sejad |9Alssodwl| epeu.o} sew Joajul
nas op Jijed e eji9) swibad op oeSezieldoowsp

9p BAIIRIUD] BWN OWOD OWS||9dJew O Jediijuap]
‘|eiuojod eduanb ep

sielalew o souewny sol1shd sopesad SO 19294uod9y
‘e|pugpuadapul

ep JOAR) B SOpeuwlle SojuswWlAowW 3p ‘duing eu

9 anbiqwe5o|y wa ‘ejobuy wa ‘oesods e aedidx3
‘oed|sodo essa

Ww0d sopeuolde|al sojoes @ sednbiy se Japuaaldwo)
‘op5elblws ewiss|1o) B WOD 9 soueqgdn

soJ3uad sapuelb soe oedejndod ap epudnyje

e wod eanynolbe ep oedeubeiss e Jeuope|ay
‘sodiobueiss sieyded soe eanuage

e 9 |el3snpul 03usWoy dp sepipaw ap oededjde e 09
9 0G Soue sou waznpuod anb sag5|puod se Jedjdx3
*SOAISSa1dal sowsiuedaW SO SOpPO]

‘|le1puassa ou ‘weldaAipuew s anb wa ‘jebniiod

e 9juswepeswou ‘eddaq] e|nsuiusd e N9pualss

9S OBU |BIPUN|y BUISND pZ BP |BUI} OU SOLIB3LIoINe
sawibaJ sop epedollap e anb J22ayuoday




80T

ogdedionied -

©SBO 9p soy[eqer] -

opepIfelQ -

SOIOTBA ©

17eULIOJUI/SBAT)BULIO)
SeyoL] e

serpadojorouy e
serdoo03o,] e
SEB)SIAQI/SIBUIOf

semaeI3/
seyye130j0,] e

sosojurs seuonbod op opdeioqelg e
‘SepeLIeA
S9Ju0j W sopeisidar sopep Ip sodn

SOJUQISJIP op eAneIedWOD osIEUY e

‘odni3 wo no [enplarpur oyeqen
wo SOOLI0ISIY sopep op esinbsog e

OLIESSO[3 wn 9p oBdezZIue31) e

“(*'S0OIUQU00d

“edUBpNA Wd opunjy
wnu eImyn) 9 opeparsos — ¢J

‘BAIJBUIOAOT

0gdoe ep sopep[noyIg e
‘eaneuIono3 ogdoe ep
sogdezIear — eorqndoy [V e
‘eueoIqndoy OBIN[OAY V e
‘embaeuo]n ep eponb o as11) e

TEN[IN eINpeI

:apop1p1ovdsy

-ouasaid o opessed

ANUD SOQIR[AI IADJ[OQRISH e
{SAIUAIYIP
SOPEPIIO0S WD 0BIN[OAD

op soQdemyis INJuUnSI] e
‘exnydnr op sojuowowr
Sopuei3 SO 9 BOLIO)SIY
0BdN[0Ad ep sase} sredrourid

SE JBZLI9)0BIRd O JBJIJUAP] e

‘.NEBNNQG.&O&ENN

sopmne op 01s1501 owiy e ‘soougisty  ‘sooypidoad  ‘sosordial e eorqnday [ eq :[eSnuod- 1 DILOISIE] ODsUPIdU0)
9 0B5BAIISqO ‘soonyjod)  sepejuosordor  sopeprear ST TR
ap seyoI] - BOISIA O SB[BOSO O SBZOINBU SIJUAIJIP Op {S9191A0S SOP BISSIY
sedewysejued op ojuoweasNUEI ° © SOIBZ)) SOP BISSNY B(] o ‘Sepeininaso
sow] e . SJUSWIBPIAJD SBILIOSI
‘[BIUSPIOQ) OpUNIA
esmbsod ‘Tesodwd) ou e1onS-sode op seoTou00d SOSeIS 9p omumwoaﬁm °
op soy[eqel], - ‘opeinduwo) opepoIdninuw 3 0g3n[0Ad 9p SI0I0U SEp SO03BULIOJSURT) S o 090
ogdenordxs © wouoiodoid anb 019 ‘[RIPUNIA BLIOND [V ® OpHUSS OPUB[ASL "SOJLIOSI
SBOI30[OUOID ‘sefoqe} ‘sooyesS ‘sedew ‘sorpenb op ‘opunpy op eyned v soyreqen op omumw:mom .
BJO3IIP seireq e spAeIe S0SS9001d NO 50399[q0 ‘soQdemnyIs :owSI[eIu0[0) o owsieLodu] o ‘odni3
0BdBAIISqQ) - ‘SOJUOUIIOAIUOOE ‘S0)oE) op opderedwoo WS MO [enpIAIPUL OYeqeL) W9
sedey o o 0g3euUapIO ‘ogdelng e iod SOJLIOISIY SOpep Jp esmbsog e
(soanewns elododns erougnyjut ‘sepezi[nn sauoJ
‘SOAT)RULIO] OuIdpE)) * *SOOLIO)SIY Bp OIUI[O9p 9 BIUOWAZOH — [I SBSISAIP SeU SOPIU0S SOpep
Se[nyel ‘oonysouderp) souoWNOOp o SO0IXd)  ‘sewonbso SO BZoIe[d WOoo Iejoidioju] e
SIS, - JB[09SI [eNUBA ‘sooyyeId  ‘suddewnr op  ogdejardiojur XX 0[nd9§ op Jerur| :sa1u0f ap opdv21yn
0pordg I 9 0B5BAIdSqO ‘eI ° ou opunjA] 0 3 edoany y — | / ODIDuLLoful ap OJUIWMDIDL]
(soynuur g6)
se[ne 3p N ogdereAy [BLIJBIA] wagezipudady ap seigeasy sopnajuo)) SIBRUISSH serulladwo)

ouy ,6 — BHO)SIH Jp [enuy ogdedyrueld
19T WIJRIIS BLIEPUNIAS B[OIST

ouy,6 — BLIOISIH 9P [enuy oBevdyIue|d :7 0Xauy




60T

opoLIdd ¢

Seny ¢

opoLIdd ¢

opepIenuo -

opepImpIssy -

ojusweyiodwo)) -

SBA

‘SOW Op OBdeZI[ENSIA @

"SBOLI0)SIY
sa0demIs JPp ogdeznewel( .

"SOpeZIeal
soy[eqe]} 9IQOS SIBIO  S9QIBOIUNWIOD
seuonbod p ogderedory e

oyJeqeI) op Seyolj op OBdezI[edy e

“esibsod
op soyjeqen dp  0BdBZI[BIY .

"SBJOIOU0D SBOLIQ)SIY S9QeN)Is 9P OUI0}
wo sejsodsar 1eosnq o Jeznewd[qold
ered sojeqop  op  oedezifeay .

‘srenydoouoo
sedewr o  sewonbso  ‘seanenreu

eLIINo sode opundag oq — M

‘zed ep soquIwed sQ e
‘oede[ op ojuowre[mbrue

0 0 BWIJ[E BJOIIOP o
a1zeu

oruyuop o qos edomg y e
0)I[Juod

OpP OJUSWIIAJOAUISIP () @

‘TeIpUN BLIOND) TV - T

‘ejsijeuoIdRU

OJUdWIBIUBAJ] O 9 euedIqndar
BLIOJIA B :eyuedsy e
‘rendog

U1 BP SBAIJRIUJ) SY
{SSY() BU BISIUIRISO BIO Y @
‘ejsurezees

BINPRIIP B :[eSmIod e

‘(1zeu) e)SI[LIO0S-[RUOIOBU

9 SBISIOSe] SoWIZAI S @

{0¢ soue sop

owsIfejded op sLIO SpueIS e

BIORIOOWAP
© 0 BINPEIIP B ONUg — [f

‘[eIpUN]A] B.LI9NY)
o7 & oessdadap spueas eq —
‘TeSmuIog
W9 [eInj[nd 0gdeAOUl e
‘eINIRISIIT BU 9
SOy seu ogdeaoul 9 eydny e
Serougr)
SEp SOYUIWED SOAOU S() @
£S9WIN)S09 SOU 2
[BIO0S BININISI BU SIQIBININ ®

B OpUBPIOQE ‘Terpunur

9 erodoanad BLIOISIH B W09
[eUOIORU BLIOISIH B JBUOIOR[OY e

SOOLI0ISTY

sodwoy 9 sodedsa sauaIJIp

w9 SIeINI[NO SAIO[BA SOP

OATJR[AI 19)OBIBD 0 9 SeInod

9 SOIO[BA SOJUQIJIP P
JpEpIoUR)NWIS B JOOJYUOIY e

{[e1o0s BOTWRUIP

eu sodni3 sop 2 sonplalpur
sop [oded o 1ejordioju] e

£S9[0 21UQ S90S O

SOQXAUO0D IJ[AGL)SI J [eININD

9 eony[od ‘[eroos ‘edruou099

‘eo1yRISOWap WOPIO

op so3oadse so ‘opeprfear
epep ewinu ‘nn3unsyg e

:0D30Z1PNIXJU0))

SOOLIQISIY SOpPBP SOJUNISIP P
[eroedsa ogdmqinsip e ‘sedewr
‘sejuerd ‘sewronbsa ‘sooryeid
‘sejoqe) 9p Inaed e ‘esieuy e
‘Teans odedss op oegdeziue3io
‘STRIOIOUIOD SOJNOIID
/soxnfJ ‘eonsm3ur| o [eIn}nd
oesuedxo op odedss ‘reyw 9
eonyjod ogdeurwop op odedss
‘BOIWIOUOID OBIUIAIIIUIL
op SeaIR ‘001U0109)mbie
9 ouequn odedss
op 0BdBZIUL3IO ‘SOJIJBIFOWIP
SOXN[J /SEPRIIqEY SedIR 9p
OjudWESIe[R :JJUIWEPLIWOu
‘opdorIdUI O 0BIN[OAD
WId Seuewny SIPLPIIdos
sep $0309dse SAIUAIIP
‘Teroedss oedejuasardar
Op SBULIO} B 0SINJAI
woo ‘odedss ou 1ezIBOOT e




oTT

se[ny L

05$0001d 0 9 JLIQY 9P 0BIN[0AAI

B :001RIOOWAP [e3N}I0]
‘epesseoely

0B581I9qI] B :OWSI[0IBUW () @
{[eruo[o)

BILIOND) B 9 erougpuadapur

9P SOJUIWIAOW SO e

‘owntgar

0 BJJUOD BIJN[ B 9 OWSLIB)LIOINE
op ogdenjodiod v e

“BIOBIOOWd(]

® owsLejLIo)e op :[eSnaod — €3

‘OpUNJA] OIIJIAL, O ®
‘semnydna

9 oronbo[q ‘OIUAWIATOAUSSIP
‘BISTUNWOD Opunw () e
‘ogdeuwriojsuern

WO STEJUIPIJO SOPBPIIIOS SY o
‘erodoing opeprunwo))

B OJUSWIOSEU ) o
‘seysieydes sosred

SOP OJIWQUOJ9 OWSIWEUIP O o

‘oougrodwojuod opunw
Op S9QdeWLIOJSURT) SY — T

‘erougpuadopur 9p sojudwWIAOW
sosrownd so :erodono
OBSBUILIOP BP BSNOAL Y/
“«eLJ-eienny

ep sorposido sosrourtid sQ e
$0001q

9p eonijod 9 0BSNIISU0IDY e

“ex1ong ep opres opunwi O — M

oduwd J, 0ssoN] op soijesd( soe

‘ogdeorunwod
Op SewliO} Senno ezl e
(** ‘sewrer3oopIA
‘s001JBI3 ‘S00130[0U0ID
sosLy ‘sedewr) eoL103SIY
OBOBIUOWINOOD 1IZNPOI e
‘eurjdrosip
ep 0oh10adsa orrgngeooa
QuowWe)odII0o Ieoldy e
‘asqjuls ap sopeproedes
OPUB[JADI “QJUIW[RIO 9 OJLIISI
Jod ‘ezoredo woo uLdxyg e
IDLIOISIE] W2 ODIVIIUNIIO))

‘songnmyaod
0SBO Op opepIoy10adss




T11

‘erodomns ogdeiSojur

B :00IWIOU09 OJUIUWITA]OAUISIP
op sewd[qoid sQ e
{SBONRIOOWAP

$9Q3IMINSUI SBAOU SY o
{OLIRUOTON]OAI




Anexo 3

Planos de Aula de Historia — 9°B

115



1T

soIuUIN S|

souIN 0g

‘e[ne
op efes wo ojuswreodwos op

9 ogdude Bp ‘oyuadwid op [9AIU OB
soun[e sop ejodIp 0gdeAIasqQ -

‘sounje sop ogdedroned
BU 9 0BUOJE BU ‘OSSOIOIUL
OU BPBI0J BIOJIIP OBILAIISQ) -

‘1€61 9P [HqV 9p

¥1 & ‘equedsg wo ‘eorjqundoy] ep ogdeweoord
© weIeAs] onb sesned se redynuopl

exed ‘1e100s9 [enuewr op ogderordxy -

“re[ndo 21uo14 ep SAIIPI| SO

21q0s (g 00(]) Wwadew! ewn op 0edeAIdSqQ -
"0pde31]00 BUIN WAIOZE] B BpIanbso op
sopnted so wereAd] anb sogdednooard se srenb
19g9212d ered ‘reyndod 9jua1] ep ouIoA03

9p s90dejuoLIo sapueIs se 21qos (] *00(Q)
0J1I0S9 OJUDWNOOP WN AP ISI[RUE J BINIT -
“eduel] wo rendod ojuar,] eUIn Op ORIBULIOY

& weIeAd] onb sreroos o soonyjod ‘sooTIOU00d
sewo[qoad so 21qos e1ossojoid ep ogdisodxy -

‘1€61 9P [HQqV 9p

1 & ‘equedsg wo ‘eorqndoy
ep opdewe[ooid v weIeAd]
onb 910308 SO BOYTIULP] -

XX 0[no9s

Op ()€ SOUE SOP SOIJIUI SOU
‘eduer] wo ‘rendod duar
BUWN OP 0BSBULIOJ B WERIBAJ[
onb s210308] SO 909(UOIY -

‘eo1qnday & epewerooid 10§

‘1€61 9P [MQV 9P ¥] V 1BJIpqR ©
121 0 9 9S-IB[IXd B BIOATY 9P OWLJ
oe noA9[ anb o ‘opepurendoduur
BNS B 100SOI0 ZJJ OUIOA0S

Op owsLIe)LIoINE O ‘seprpuddrduwd
SBOIWQUO SBWLIO)aI sep Jesady
‘I11 0suo}y 121 op apeprorjdwno

® W09 nojuod anb opeisq ap adjo3
wn op spAene ‘eyuedsy wo ‘IejIu
BINPE)IP BUWIN NOINE)SUT BIOATY

op ounlid [eIoUd3 0 ‘cga] Wy -

"LE6L 9P oy[n[ w9

IoAjossIp as 1od aqeoe ogdesdI0d
©)so onb © 18AJ] TRA BIIOIID BP
0ed1sodo e sew ‘soQdId[0 Sk 9OUIA
Tendod 21ud1] B 9¢6[ 2P ORI
wy ‘[eroos oedodjoid ep o zed ep
‘opepIaqI] ep esdjop op eweidoid
wn wod — rendod ajuar e

— BdUBI[E BUUN NOLID 0BIL31[00 BSSH

‘ep1onbss op sopnued sop ogde31j0o

9P SOJUSWIAOW P OBSBULIOY

B WIRIBAS] BISIOSE] BULINOD

ep ogsuedxo ep SBOUIR B 9 () SOUE
SO nooJew onb LOIWQU0IS dSLIO VY -

*(BLI0JSIY WO OBIBIIUNWO))

9 BOLI0)SIY oksuaaIdwo)))

‘T€61 9P [HQV

9p 1 & ‘equedsyq wo ‘eorqndoy

ep ogdewreoo1d € NOAJ[ 9

BIOATY op owLid op JejI[rur BINpe)Ip
B Wy n0d0]0o onb 0 1099219 -

(eon103s1y OoBsusaIdwod

9 BoLI0}SIY oesudardwo)))
‘ep1onbss op sopnted

SOp 0B3L31[00 9P SOJUSUITAOUL IP
OBIBULIOJ B OP OBSBULIOJ B WRIBAJ[
onb 5910308 SO 1009YU0IY -

BWIRISOUO0I)

0BdRBI[BAY

S0SINO9Y 9 SBI39IeNSH

woFezipuaidy
9P saJOpedIpU]

sopnao))

serougiadwo)

Jeyuedsy wo [1A10 e11onS BWN ‘9¢6| WO 9SSO11000 onb © WweleAd] onb so10308] SO We1of stend) ¢
L1E6T 2P [HqV 9p +1 & eyuedsyg ws vorjqndal ep ogdejueduir ¢ weleAd] anb sa101oey so siend) g

jequedsy wo 1onb eduer

wo 1onb ‘epronbsas op sopnred sop 0edeSI[00 9p SOJUSWIAOW Op 0BILULIOY B ‘XX O[NOPS OP ()¢ SOUL SOP SOIOIUI SOU ‘WeIeAd] onb s1eroos o soonijod ‘sooruguode sewojqoid so srend) |

:SBIOPBIUSLI() S9QIS DSO

"B310 A ep[eJeIA BIoJued B[ad opejordiojur . opppjos un ap vppjpg,, opeurioudp ‘ewood wn op ogdejuosaidy :0edeAON

‘ejoyuedss 1A v11on3 W eyuedsy o eduel] :e[ndod 9USI BP SBAIRIUS) SY (OLIBWNG

1102/20/80 -B¥ed

sojnuIw ()¢ :ogdein(

8E/LE JU BINY

q .6 ‘ewln [ /ouy

91197 WRISS BLIRPUNIIS B|0dS]

g[ny ap ougld

|

/nnu\.
s

110T-70-80 2P d,6 OP BLIOISIH 3P B[NE 3p OUR[{ 'V ¢ 0XoUuy




Vit

1102-20-+0 & opeInsuo)) "[OM-Soangac Ty =A/[ojeA /W0J 9qMINOA MMM //:d) | :UUa SUI[UO [oATUOdSI(] "0pvp]os un ap vpvipg — epleJeIN ‘VOIAA e

‘BRISQIAN

"800 ‘SAIONPH 0IXA L, [BOQSIT "6 PLOJSI] 040N — [[e 19] ‘BuY ‘VIIAAITO ®
"600T “BSV SIQIPH [ 'S “0Ul "6 DLOISI bp SIpUIS - SSPUIN ‘VIITION ‘[equuy ‘VIIaIdved o
"010T ‘BIONPH 0HO{ :0110d ‘6 DLOISIH D 411q02sa — [[e 1] ‘eIpng[D TVIAVINY o

‘eyeasonqig

SOIMUIN Sf

‘(01910199

op ogdezifea eu ogdedronred

9 oyuodwo) IBIS9-19qES Op

9 (03sodoid 0101019X9 0 JRZI[RdI 9P
opepioedeo) 10zej-10qes op ‘1oqes
Op [9AIU Ok 0BJBI[BAY "OUJeqes)
op BYOl BWN O 0BILZI[EY -
‘ogduoye ep ‘oquodwo op [9ATU O
sounje sop ejodIIp 0BILAIOSQQ) -

" oune,f ap OjuLIqer],,
owqiy op ojudwreuoisia o oquodoid ‘saraqes
op ojuawrepunyorde 9p LIF9IBNSO OWO)) :BJON

*SOJUSWIIOYUOD OP OBILPI[OSUOD

ered oyjeqen ap BYOl BUIN 3P OBILZI[RIY -
(L01 "d) 1e[09S2 [ENUERW OP

$9 € ‘7 ‘] SOIUOWINOOP SOP JSI[RUE J BIMIYT -
-reindod 93ua1,{ Bp SepIpaw se 21qos (€ "00Q)
OJLI0S9 OJUSWINOOP WN AP SI[RUE O BINJIT -

-1opod

Ou 0dUeRl,{ OBO[ WEIed0[0d anb

2 (L€61-9€61) yuedsy WO [IALD
BILIONL) BWIN B OIOIUI WeIdp anb
‘rerndod 91ua1 Bp 0SSEORI] OB
weIeAd] anb sesnes se voynuopy -

SL61
9Je JRINp TEA 9nb BISIOSE]

odn op eanpeyp ewn sred ou
BINBISUI 6EG] WD anb oouer
ogor Jod epeyyoyo reyu
BJJOADI BWN WOD NOUTW|ND
©ISH ‘[IAIO B1IONG BUWUN O
o1o1ul OB NOAJ] anb eroug[oIa
3 opepIjiqelsur opueI3d

Op BWIJO WN 9S-NOINBISU]
“eyuewoly efod o erel]

e[od seperode ‘sa10peAIdSUOD
sed10J sep 0gdeIsaIU0d

9110J BUIN € NOAJ[ eonyjod
B)sq "sosorapod sop 9 SooL
sop so139[iand soe anbeje
op 9 [eoud[oNUE BONIjOd
ewn eonerd wo sod reindog
dual] YV "eInjosqe eLIOTEW
w0J ‘saQd10[9 Sk Weleyued

2 1e[ndo 21u21 © WeIBWLIO}
(sreorpelr 9 SejsIfe1oos
‘sejstunwod) epronbsa op
sopnaed so ‘9¢a] W9 ‘opjuyg
*9s-aA9juew eonyjod 9 [e100s
opepifiqelsul e ‘equedsg

wd oueolqndar swigar

wn op ogdeinejsur € sody -

*(BLI0JSIY WO OBIBIIUNWO))

9 BoLI0)s1Yy oesudardwo))

£SOJU0J Op 0BSBZI[N/OBSLWLIOfU]
9p ojuowrejel])

‘equedsy

W [IAIO BIIONS BWIN B OIOTUL
WeIop onb sesnes se 1000quoddy -




STT

" Jzeu ogdeooroid
BIIOPLLIOP © 10] BIUQ[O] BP
OBSBAUL V/,, epriuasaide aseyy €

"BIAQJRI) 9p 03onD) 0 ered 11 o sesed

Sens se Jeuopueqe & sope3Liqo weioy Sode[od
so anb 9 owoo eu10] ® 10q9010d BIRd ‘JO[pUIYOS
9p BISI'T & oWl op o)ed BwIn Op 0BILZI[ENSIA -
‘e119N3 Bp SopISny

‘OF61 Wwo ‘[edmiod ered wendny anb ‘sooejod
SIOp Op ‘EPIA 9p BLIOISIY BN 9p OBdeLIEN -

" Jzeu ogdeoosoid enoperiap e

10] BIUQ[OJ BP OBSEAUI V/,, asey} ep ogdeordxy -
‘BUUBWIAY € BLIONSG JeIe[oop & elloje[3uf €
wereAd] anb soATIOW SO WAILIIJIIUSPI SOUN[E SO

‘[RIPUNA BLIND) T

® ‘wisse ‘opueI3e[Jop ‘eyULWIY € elong
WEBIBIR[OIP ‘SOPIUNSSE SossiuoIduiod

SO® SI91 “el19)e[3u] © 9 BSURL{

© “01RIPaWL 9 "BIUQIOJ B NIPRAUL ‘6E6] P
01quI)RS 9p | W ‘o eystuorsuedxos eonyjod
BU NONOAI OBU BYUBWI[Y € ‘OpMmuo))

(eL103SIY WO 0BIeoIuNWOoD

SOINUIA 6T OLIB)USUIOD WIN Op 0BIBZI[BdY - | 9p W B ‘7 OJUSWINIOP Wn P JSI[BUE 9 BIMIY] - “BUIS[ OBSSQITe Op 0Sed W BIUQ[0 ] ® olode 9 BOLIO)ISTY 0sudaIduIod)
‘sounje sop ‘Terpuniy "6€61 W9 ‘eYUBWIR[Y | WeINUeILS 9 9pmije op Welepnul elidje3uf ‘[eIpUNJA BLIOND)
9ssoIoul Op 9 ojudweoduod BIIOND) ,7 BP JLISB[JOP O 21qOS SOun[e so ® BIIOJR[SU] B 0 BOUBI] © 9 9S-NOABISE 0BIBMIS B ‘6E6T ¢+ C Bp 0BSO[23 B WI0D SIBLIOJR)IP
op ‘ogdudje ep [9AIU OB wod o3orelp 9 quiod 1omod ou ojuosard edewr ep eLoNg op WO ‘SEJA] 'SBWR S903BXoUE SB Wel3edl sowngai sop sejstuorsuedxad
soun[e sop ejoaIp 0gdeAIdsqQ - wn op orode o wod ‘erossaojoid ep ogdisodxqg - | opdereoap e eorjdxy - OBU SEONLIOOWIP $90JeU Sk ‘011Ul (] - sojoafoid so Jeuoroe[oy -
‘OPEB[OIA WISSE BABISI
‘eUBUR[Y B O)sodwr opIs Byun 9 [RIPUNIA (BLI0ISTY WS OBSLIIUNIIOD
BLIOND) 9 ©OLI0ISTY OBsu2aIdwod
" Jena odedss,, op eismbuod o' 2wy sod anb ‘saypeso A op opeleil O ‘SAJUOJ Op 0BJBZI[IIN/0BSLULIOJUT
' aedue] os eied ‘Jopiy Jod epejussoide ‘sred op op ojuowelel])
ogdeoynsn( & WeIedJLIOA Soun[e so op oyunjul OJUSWIA[OAUQSOP OB OLIBSSI0IU BABIOPISUOD SRUBLIO[)IY
0 W09 ‘| OJUSWINIOP OP JSI[BUE 2 BIMIY] - 0€ anb “_eya odedss,, op eisinbuod eu sedoq} sep SoIeIIW SBPISIAUL
‘seueLId[)IY sedon sep sarejr[iuu soue sop edoing eu 95-nodur| BYUBWIA[Y B ‘6E6] 2 9€6] dnug SE O SBUWIQ[E SOQIBXIUE SB
sepnsaAul e sagdexaue se odedss ou o odwd) | 9pepI[IqRISUL AP BUII[O ‘sesinbuoo op o ojudwrewte ap eoniod | odedss ou o odwoy ou JezI[BOT -
ou warezi[edso[ sounye so ered ‘qurod 1omod wn op saIoperdd BUIN WEIIPUAIdWD BYUBWIY € 9 BI[R)] ‘0¢ soue sop edoinyg
‘sounye sop ogdedronred | ou guasaid ‘edewr wn op asijeue 9 0BILAIISQQ - sareyu-odnjod & ‘ogder o ‘oruyg ‘soQdeu se BU OPEPI[IqRISUL 9P BUWII[O WN
BU 9 OBUDJE BU ‘OSSAIAIUT ‘[eIpunjA e1onm) I ep sesned SOJUAWIOANUOIE | 2nud zed B Iedeowe WRIDIA SOJUWIINUOIL 9p sa1operad sareyju-oonijod
SOINUIA 0T OU BPEDOJ BIOAIIP 0BILAIDSQQ) - se 01qos juiod 1omod win op ogdejuasaidy - SO 9A21959(J - SOLIBA ‘0€6 ] OP BPBIPP BP SOIdIUI SON - SOIUQWIOIUOSE SO Jepardioyu] -
woFezipualdy
rWEISOUOI) ogdereAy S0SINOAY 9 SeI39Iensy op sa1opeoIpu] sopnajuo)) serougiodwo))

{1761 Wa e11on3 ep oedezijerpunu & eo1jdxs os owo)
{,SBUWIOT. SOIBJI[IW SBAISUSJO SBP [BIOTUI 0JIXQ O NAAJP 3s anb v
(TRIPUN]A BLIOND) 7 BP JRISB[JOP 0 NJASP s anb v

A en <t

LOE6T op epeogp eu sopdeu se anuo zed € esned wo wordsnd SoJUAWIodUodE ond) |

:SBIOPBIUSLIO) $90ISIN()

{2JpulYyds ap pISIT 7 QW Op Io[[Ten} op ordejuasaldy :0BSeANOIA

"0}I[JU0D Op OBJLZI[RIPUNUL {/ "OXIH OP SBAISUQJO SIPURIT SE :[BIPUNJA BIIOND) ' BP SISEJ Sy "031[JU0D Op Jei3e[Jop O :[eIpPUNJA BLIOND BpUNFIS Y OLBWNG

1102/20/S1 -eed

SOINUIW ()¢ :0BdRIN

0¥/6€ o U B[V

€ o6 ‘P /ouy

9}197 WIeIdS BLIEPUNDIS B|02S]

B[Ny JIp our|

T10T-T0-S1 9P 4,6 OP BLIOISIH 9P B[NE 3p OUE[d :{ ¢ oX3uy




911

SOJNUIA 0€

sopnur §

*SOJUSWIOAYUOD
op oedeprjosuod ered oyreqen
9p eyo1y ewn op ogdezIedy -

‘sounye
SOp 9SSAI)UI Op 9 OjuswEIoduIod
Op ‘0Bdud)e Bp [9AIU OB

soun[e sop ej01p 0gdeAIdsqQ -

Se 01qOS WEeABSN SApWIE SO anb apeprjeiniq
& oJuoweAne[al vrossajold ep ogdisodxy -
"001J10Bd 9 BOLYY

ap 910N “edoIng BU ‘TyET-6E6] ONUS BLIONT
ep sodueAe so wod sedew s1op op 9 Jurod
19m0d op oedejudsarde ep ogdenunuo)) -

- .0Fedweor

-e11ong,, 10d ePIoOyUOO JEI[IU BOTJOR)

€ waIopuadIdurod sounye so 9p Wiy € ‘¢
oyuawNoop op ogdea1diour o LIS -
‘edoing eu ‘761

-6€61 91ud e11oNS BP sodueAe so wod edew
wn ap 9 Qurod 1omod wn op ogdejuasaidy -

‘1961 wo e1ong
ep ogdezijerpunuu
e eordxy -

‘edoing eu sgwole
SBAISUQJO Sep [eIOIuL
011XQ O BISOIA -

OJN[JUO0d O "10qJeH [1B9d WO BUBILIOUWIER
e101] & spuodel anbeje op 2 BONIQIA0S
OBIU() & BUID[E OBSBAUI BP OPBINSI WD
9s-nozijerpunui e11ons e ‘[ 6] Wy "opunw
op 9 edoing ep so013a1 sennou noiseop
e1ONS © ‘TH6] 9 Op6] 9P 1911099p ON -

“INSISal

B BABNUNUOD BLIDJE[FU] © 0S duotuedneld
‘Teruapro( edoing eu ‘Op6] W

- .0edwerar-e11ong,, 9p ©ONOE) B NOZINN
IO[IH ‘elIonS op SBAISUSJO SJUBUIUINY
sejsoN “Teyiu ogsuedxo ens e ningassord
BUUBWO[Y B ‘BIUg[od & opednoo 10y sody -

*(BLIOISIY WD 0BSLIIUNUIOD

2 BoLI03SIY oesudaldwio)))
‘e11ong

©p ORdBZI[BIPUNW B WERIZNPUOd
anb sa10)9€] SO IRONUIP] -

‘(opepieroedse 9 opeprjerodway
— BOLI)SIY OBSuaa1duiod)

SBUWO[E SBAISUQJO SB

odedss ou o odwd) ou IeZI[BOOT -




LTT

"suagew op ey[0da1 ered JoUIOUI BU SONIS SOLIBA Op B)[NSUO)

"0102/S0/9C ® opeinsuo)) *[BIST/W0d I[PUIYISIPLISI[e//-dNY| :W JUI[UO [QAIUOASI(] (oY JPUBSIIqI])) "A101§ 42]pulyds AvYsO Y e
"1102-20-21 & opeynsuo)) ‘[9DA) [IN S [ L=A[oIeM /WO dqMNOA MMM //-dNY] 1w dUI[UO [QATUOASI(] *(2]]10.43) 42]pUlydS op DISIT Y e

*BJBISQIAN

‘(somurwt 661) AAQ T "€661 “2]pulys ap visi]  — UoAAS ‘DY TAIIS o
"800C ‘SQIONPH 0IXQ], :BOQSI] "G PLIQISIE] 0AON — [[e 10] ‘euY ‘VU[AITO e
"LOOT ‘SQIONPH 01X, 1e0QSI] "6 PLLOISIEH Dp buldl/) — OMAqUINY ‘Y (1Y SOPIoN “GINIYD BUNSL) INIYD o

6661 NISIA "SPNSNLIOG 1040y i) “SIPUIIN DSROS ap SIPUSLLY — O ‘ZNYD @

'600T ‘BSV S9Q3IP 1 'S "0U}’, ‘6 DLIOISIE] Dp SIbul§ - SSPUSIN ‘VIITION ‘TeqiUY ‘VIITIIvVe e
'010T ‘BI0MPE 0404 :0110J "SPEPIALOY P OUIdPRD) ' DLIGISIE] D 411g0osa — [[e 19] ‘eIpne[) TVIVINY o

reyeasonqrg

" II[PUIYDS 9p BISIT V,,
Jw op ojudweuoIsiA o oquodoid ‘sazoqes op
ojuswepunjolde op BI391ENSO OWO)) :BJON

"oy[eqex) op BYOIJ BWN 9p 0BdeZI[eay -
"0JSNBIO[OH

0 oJueINp NOAJES onb snopn[ SOp SWOU O WO
I9[pUIYOS JedsQ P eisI] ep oedejudsardy -
(ene ewrxoid eu opepioge e1ds anb

BUIO}) 0BILIIUOUOD P soduied Sop SaI01I0Y
sop sung[e Ieorjrioa ered ‘Io[puIyog op

BISIT & 0wy op aired ewn op 0gdeZI[ensIA -
*0BdBNUIOUO0D

op sodwes op ogderd e o oessardar

& 9s-opuejualfes ‘sopednoo sasred sop seossad

-a8ne nos o wengune

ox1g op sedon sep sodueae SO ‘Tyg [

op sosaw soJrowid SON "BIUB2O() 2 BISY
‘BOLIJY P HON ,mmohsw

BU ,omwco ‘9S-BAR[OIUISIP




811

"9$$219)u1 Op 9 oJudWEodW 0o
Op ‘0BdUd)E BP [OAIU OB

“Z)MYosny
9p oedenuaduod ap odweds o 1qos ‘erossajord
e[od on3onuo ¢ 0JUAWNOOP W Op BINMIAT -
*SIZBU SO BIJUOO WEIBWLIOJ 9S

anb erougysisar op sodn so urepusjud sounye
so onb ered ‘1e[00s0 [enuew op LIMIOT -
*0JSNEOO[OH 9 OIPIOOUID)

‘0Jon0) S03I90U0S SOP ogdela1diojur 9 OsIeuy -
‘sizeu

sofad epe[1znj no eAla epewtonb ogdendod
BNS B 9 SEPRIPUSIUI WEIOJ SBIAP[R 879

op 80139 s10d (S9ZOA SEp BLIOTBW BU BPLIQJAI
OBU) ‘BISSIY BU SEPIIOUWIOD SOPRPIOONE

S QJUOWIBATIB[QI BIOUQIDJAI BIIQ) BIOS -
‘snapnl so 21qos Je[nonaed

wd ‘SIZeu s9030k Sep JlIpqIeq B WAILI[BAR
sounye so op wiy & ‘e10ssdjo1d ejod son3onud

*SEPRUILLIOP S9QIFAI

"BIOUQISISOY
op sodni3 wereziuedio

9 ogden)is € WeIeooe

OBU sexnnou ‘sejy sojuednoo
SOp 0JIAIOS OB BILIOUOID B 9
sooderndod se opueoojoo
‘wreIeIoqe[od sapepLone

se ‘saQ13a1 sewnge wy
"[QABLIBA 10

sagdendod sep ojuowrerrodwod
o ‘sgwore sedon

*(eo1103s1 Ogsudardwod

‘BLIOISIY W 0BJLOIUNIO)))
"opepIueWNy] €p BLIOISTE

Bp 9I0BSSBW IOTRUI O OWSIZBU OU
I9J0YU0JI 9 SEPRUTIOP $3QITaI
Seu IZeU 9LIBqJeq © JBZLISJORIR)) -

sonuty Of soun[e sop ejoa1Ip 0BdLAIdSqO - | ‘7 9 [ SOJUSWNOOP SOP ISI[eUL @ 0BIBAINSqQ) - Seu 1Zeu 9LIBQIeq B BZLIDJORIR)) - sejod sopednoo sasred soN -
‘sosograd
no soindwr soperopisuoo
wero onb sop oruruLIeIxd 9
sooderndod sep oessaxdar ‘e1qo
-9p-ogwW 9p OBdEZI[NN ‘SUq
'sopednoo sasyed sorrea op ogdeudoide :sopouwr soLreA
SOU WILId10Xd SIZeu so anb ourwop op odn op 113U0S 9S-BIZBJ OIUJWOP 9SS (eL103SIY W 0BSLOIUNIO)))
oe oJuoweAlIe[al v10ssajold op ogdisodxy - ‘sopednoo sosred soN “edoing ‘sepednoo
‘sounje sop 0edudje J ISSAIANUIL ‘DISIUv1g O WY ‘sepednoo sag13ar & BpO) osenb e 9s-eIpud)Isd s901321 seu 1zeu ogderojdxd
SOINUIIA O ] OU BPEOOJ BIOMP 0BILAIOSqQ) - Op Jo[[TeJ) 0 IqOS soune so wod o3o[el( - seu 1zeu ogdelo[dxa e eordxq - OB OTUJWOP O ‘TH6[ W - op sodn sourea so yeordxy -
eweI3ouor) oBdeI[eAY S0SINO9Y 9 SeI39ensy woFezipualdy op so10pedIpuy Sopnau0)) serougiodwo))
(oede[ op 9 BUUBWIO[Y BP OBIIPUAI B NOP 9S SBIOUBISUNOID anb w4
({,SOpeI[e SOp SOSOLIO}IA sonbeje-enuod sop sajuoyy srediounid se srend)  “¢
/Sepeurop soQI3aI seu 1zeu aLiggleq & nysisuod anb wyg ‘g
(s1zeu sedon sejod sepednoo sog13a1 se sepeiojdxe weloy owo) |
:SBIOPBIUALI() $A01SoNQ)
*SopeuIuop soAod SO W09 0JUSWEUOTIOR[AI
ou Io[31H ap sedony sejod opesn 0jud[OIA 9 OAISNQE OPOW O JeNSOW AP OPIIUAS OU ‘70T P ‘AqSUL[OJ UBWIOY P ‘DISIuvig () WL Op JIO[[IeI) Op SI[BUR 9 0BIBAIISQ) :0BSBANOIA
-oede[ op ojudwenbrue 0 9 pwole €J10LIP V (SH61-TH61) BLIONS € S9IUQL) SY
*0pdeIIUAIU0S 9p sodwed SO ‘1zeu oruywiop o qos edoing vy :oLewng
110¢/20/cc-Bred sonuIw ()6 :0gdeIN(g AV o6 ‘BULINT /OUY

91197 WRISS BLIEPUNDIIS B|0dS]

B[y JIp our|

T10T-T0-TT 2P 4,6 OP BLIOISIH 3P B[NE 3p OUE[{ :)) € 0XoUY




611

souIA 07

souI 0g

"OpepI[IqISUdS BU

9 955219)U1 Op 9 OJuAWELIOdW0D
op ‘oBdudje Bp [9AIU OB

soun[e sop ejoaIp 0gdeAIasqQ -

'sounje sop SOQIUSAI}UL
sep apepifenb o [e1o ogdedionted
BU BPEOOJ 0BILAIOSq() -

24
2 Wa,{ SWIIJ O JBZI[ENSIA OBA SOUN[E ‘[RIPUNIA]
BIIOND) [] BP BWO) O OpeuIuld) sody :ejoN

‘e10ssajoId

e[od opejuasaide ewei30apIA OU 1qOS
(owTuIw OU ‘sequI] ()] WOJ) ‘OLIBJUWO/0)Xd)
wn 231pay :Bsed op oy[eqel], -

"IBA\ PIIOA PUT Y, - AJ[ear ajqousi dy,,,
ope[miul eweidoapia win op oedejussaidy -

-ogder op ogdernyides

BP 0JX1U0J 0 d BYUBWA[Y BP OBIIPUAI

Bp SBIOUBISUNOIIO SE WAISJAYUOd SOUN[e

SO 9P OPIJUSS OU ‘IB[0JSd [BNUEBW OU SOJuasald
‘SOJUSWINOOP AP JSI[RUE 9 0BILAISSq() -

“gIpUBULION 'U seperfe sedoxn

sep onbiequiesap op erougprodull € I0y[oW
JIOpUSIUD 9 ‘SOpPRI[Y SOp anbeje-e1uod op
sojuoyy stedrourid se Jedrjroa wopod sounye
SO 9PUO ‘GHE 918 TH6] OPsop eLong ep osej
& 01q0s sedew s10p op asijeuE 9 0BILAISSqQ) -

‘oeder op o
BUUBWIA[Y BP 0BIIPUAI B WEIIP 9S
seroug)sunolIo onb wo eordxy -

‘sopelfe
SOp SOSOLIOJIA sanbeje-enuoo
sop sojuayy sredrourid se eorpuy -

‘[BIPUNJA BLIONLD) [ BP W O BIF
‘mbesedeN 9 BWIXOIH 91q0S
BOIWOJE BQUIOQ B WRIedur]
V1H SO 9 9S-I9PUAI NOSNOAI
oede[ 0 ‘QuuaLI) oWANXH

ON "OIBJA[ 9P § © 9S-Ndpual
BUUBWIA[Y B 9 9S-NOPIOINS
IOPIH ‘Sy61 9P [1qV 9p

suyy wy ‘edoinyg ep oederaqi

B 9S-NOWINSUOD ‘6 WY -

"001J10BJ OU 9 BOIRIAOS
OBIU[) BU ‘0UBLIAIPIA OU
‘001)UR[)y OU :S9)USIJ Se Sepo)
WS $31eqUIOD SOIND 3S-UWIRIBARI)
0BJUS PSA(J "001IDIA0S

9 OUBJLISWE [RLISNPUL

odpod oe OpIAdp 0pNJAIqOS
‘ojudWIBULIR W SOPRI[Y

sop apepuoLadns ep nojnsax
e11on3 Bp 0SIND Op 0BdRINR
-yuouewrdd asenb

BAISUQJOP BUIN B OXIY Op sasted
SO OPURIAWIAI ‘WBIBIRIR-RIJUOD
SOPRI[Y SO — [BIPUNJA] BLISNL)
+'C Bp OWNI ou WagellA B 98
9P €¥61-CP61 9P OUISAUT ON -

(eL10ISTH Wwo

0BSBOIUNUIOD d ORIBZI[BNIXIIUOD
— ©oLI0)SIY OesuadIdwo))) -
ogder

Op 9 BYUBWI[Y

Bp OBJIPUAI B WEIIZNPUOod

anb seroug)sunoIo se puduy -

*(BLIQISIH WO 0BILIIUNUIOD

9 eolIQ)SIY ogsuadIdwo)) -
‘[erpunur e11on3

epuUNJas ownl ou Zyg| op ided e
‘nop os anb woJena e teordxy -

rWRISOUOI))

ogdereAy

SOSINOIY 9 seIdgrensyg

wagdezipuaidy 9p SI0pPEOIPU]

sopneio))

serouglodwo)




oct

"1102-20-91 & opeynsuo)) T AASIIINT TdP[=A{OTEA /W0 9qMINOA MMAY//:A1IY | 1S UI[UO [OATUOdSI( D pJioy pUZ 2Y [ - Aj1jpa.d a]qoudt 2y e
"1102-20-91 ® opeynsuo)) ‘TINOODqUO[D-V=A/[0IeM /W0 9qMNOA MMM //:d) | :Wd SuI[uo [dAIuodsI(q “(42]]10.43) DISIUDIT () ®

*BIJRISQIAN

‘(soynurwr 6 1) AAA T S861 24 2 2, — WAl ‘AOWITY o

"800C ‘SQIONPH 0IXQ], :BOQSI "6 PLIOISIH 0AON — [[e 19] ‘euy ‘VIIAAITO e

‘6661 ULWANNY SUoNIpy :SUR{ "I[DIPUOI 244910 apU0IS D] ap SP)IY — SI[TRY)) UAONASSAIN e

"LOOT “SPI0NPH 0IXI [, :BOQSI] "6 PLIOISIH bp pUIdL() — OUOQUINY V(1Y SOPION “ANIID ‘eunsi) INIID o
6661 ‘OueIR[d SAQIIPH :BOQSI] XX 0]1I2S Op DLI0IS1Y 2p ouinsay — sanboef-uedf “YADHAY e

"600C SV SQIIPY [ S "0UY , ‘6 DLIOISIF Dp SIpUIS - SOPUSIA ‘VITHION [eqIUY ‘VIITIIVE o

"010T “eI0}IPY 01O0d :0)10d "dPEPIALDY P OUIPL)) 6 PLIOISIH D 414G02s( — [[e 19] BIPNE[) TVIVINY o

reyeasorqrg



Tt

(eL101SIy Wo 0BSLOIUNUIOD
9 BOLIOISIY OBsu2a1duiod)
"W0J9WI0Y) OP 9 ULIOFUIIO ] 21507 ered
op ojudwWI3InSs 0 1qos eldqe oedisodxy - “WOd9WO0)) UBDLIOWIE BIDUQNUI © JEARI)
“[TeysIe]N [[EYSIEJN OUB[ | O O WLIOJUIWOD] O OPUBLID NISRDT | oo g oo ) Op 3 WIOJUILIOY]
‘sounye sop ogdedionred OUE[J O OPBSNIAI 19) QUI[BISH 9P 098] | O W0 UI0JISUWIO)) OP d WLIOFUIWOY | SSY() © eisodsar wo 9 [[eysIejy op wrougodu & Mooo::o.oom 1
SOINUIIA § Bp [OAIU OB 0BIBAIOSq(Q) - Ok JJUOUWIBAT}E[OI SOUNJE SO WI0d 00[eI(] - Op OJUAWISINS O BUOIOR[Y - OUB[J O BJIOJL ORU JUIBISH - T ‘
(eLIOISIY WO 0BSLOIUNUIOD
“eJ0ssajoId ‘[TeysIeA Oue[q 2 ©OLIOSIY OBSULaIdI0D)
e[od opejuasaide ojuswnoop wn OB OIJUI WeIop SOpIU[) SOpe)sq *5000]q SOpUBIS
B OLIPJUSWOD WN 9P OBSLZI[eY - (SSYUN @ VNH) s090[q sopueId 0 erodoInd 0gdnnsu0dax SIOp SO SIUS OWSIUOTEIUE
‘sounye ‘[TeysIe]N SIOp SO 913U OWSIUOZEe)uL Op B B)SIA WO)) "OWSIUNWOd op ojuowne o exed 2 erodoind
SOP 9$S2IUI Op 3 ojudweodwod oue[d o a1qos seyung1ad o soyuswnoop | ojuswne o ered o snadoing sasred op oesuedxo € JeAen) e1ou000 © ered [[eys EE ouelq
op ‘ogdudje ep [JAIU OB sewanbso ‘sedew ‘wojuod anb jurod romod SOP BIIOU09? © 'led [[eySIB]A weremooid eysiejides ewsis ' op erougpodu € JOPUdUY -
SOINUIIA G| soun[e sop ejodIp 0BIeAIdSqQ - win op 9sI[gUR O BINYID| ‘B}Ioqe ordisodxy - oue[d op erouetodw e eorjdxy - Op S210SUJap VN4 SO - ’ ’
"BISY BU D
21597 op edoIng vu SeISTUNWOD
SOWIS91 9p OJUIWIIIA[IQLISI
0 norode ©onIA0G OBIUN Y
“WeIPuSJop
‘JeIpunjy e1ono I| ep onb opeparoos op sojopour
opres OpunjA 0 91qOs SOJUAWNIOP d sewanbss soe oj1adsal zip onb ou ‘se[o
‘sedew ‘suaBewn ‘wojuod onb jurod zomod 1us owsIuoFejue 0 NOISAYIUeW
wn op JsI[eue 9 BINIS[ ‘B)Ioqe odisodxy - as essaxdop ‘ogdeunrxoide (BLI0ISIY WD OBSBIIUNIIOD
‘seperfe 9p seAneIud) op Jesade o 9 eoLI0ISIY OBsuadIdwo)))
sedon sefod epednoo o sojuowreapIRqUIO] e11on3 B 9JUBINP SEpRI[R BIOqUIF 'SS¥N @ vNA :seuglod
sojod epejseAap wileg 9p SpepIO B ‘[eIpuny "BOTIQTAOS OBIU[ d BOLIUIY SopuelI3 senp anud owsiuoFejue
‘sounye sop ogdedionred | Jeziensia [2AI1Ssod 9 SpPUO ‘TUI[[ISSOY 0MIQOY eronD ] e sode (SSYN 2 vNA) | ep sopiuf) sopejsy so :serougiod o' WeAJ[ anb o [erpuny
BU 9 0BSUDJE BU ‘Ossa1oqul | Jod 846 W OpezI[edl ¢, 0107 OUB BUUBWOY,, serougjod sopuel3 sens se 21U sopuei3d senp weldins e1onn [ sode ou wadins onb
SOINUIN O€ OU BPEDOJ BIOAIIP 0BILAIISQQ) - Jw1J Op 03199X2 Win op 0edeIuasaIdy - |  [QAISIA OWSIUOSEIUL O 9AIISO( - | ‘[RIPUNJA BLIOND) [] BP [BULJ ON - SOJUAWIIIUOIE SO Jejardioju] -
ewreI3ouor) ogdereAy S0SINOAY 9 SeI39ensy woFezipuaidy op So10pedIpu| Sopnau0)) serougiadwo)
{«eL1] BLIOND» 10d OPIoOoyUO9 Jed1j B BLIA SIBUOIOBUIIUI SOQIB[AI SeUu 0BSUd) opuels op opoliad 91s9 onb 9 anbiog ¢
{ITRUSIRIA OURld OB SS¥ () €p eisodsare 10 [end) ¢
{IeUSIRIA OUR[J O nuisiIsuod anbwy g
(RISY BU 9 91507 op edoing eu owsiunwos op oesuedxad € nop os owo) |
’ :SBIOPRIUALIQ) $I01SANQ)
‘TUI[[OSSOY 01190y P 0107 OUB BUUBWI[Y,, SWIJ OP 031199Xd wn op oedejudsaidy :0edeAnon
‘SSY( Bp 0BdIRAI B 9 [[RYSIBIA OuR[d O 'S090[q op BonIjod 9 0BINISU0AI — BIIINL) BP OPIES OpUNU () :OLIPWNG
1102/0/50 -Bled SonuIl ()6 :0pdeIN [5/0S s U B[y q o6 ‘BN /0uy

91197 WLIDS BLIEPUNIIS B|0JST

e[y ap oue|qd

L10T-10-S0 2P 4,6 OP BLIOISIH 9P B[NE 3P OUB[{ :(J ¢ 0XdUY




[44"

"1102-70-10 © opensuo)) ‘TOWeSXS [ U=A/[0IeA/TN0J dqMINOA MMM //:dIY| :wo duljuo [oAruodsi(q ‘a3uvy) JO puiy — suoldiodog e

"1102-¥70-10 ®& opeinsuo)) ‘[pa1e[ai=ain1eapg oY/ INITM=A¢ JOIEM/W0I 90MNOAMMM//:d11y | :WId QUITUO [QATUOdSI(q (9#6]) 0407 OUy pyuvwid]y e

‘BIJRISQIA

6961 ‘eoLpwy-edoing sogdeorjqng :eoqsr] “oaup.coduiajuo)) opuny O (7 [PS42a1up) bLIOISIE — (18D ‘OYAGINTID

"800T ‘SOI0NPH 01Xd], 1BOQSIT "6 PLIOISIE 0A0N — [[B 19] ‘euY ‘VYIIAITO ®

"LOOT ‘SQIONPH 01X, 1e0QSI'] "6 PLIOISIH Dp buldl/) — OMAqUINH “V (1Y SePIoN “GINIYD ‘BUNSU) INIYD o

'600T ‘BSV S9Q3IP :[ 'S "0U}’, ‘6 DLIOISIE] Dp SIpul§ - SSPUSIN ‘VIITION ‘TeqIUY ‘VIITIIvVe e
'010T ‘BIOMPH 0404 :0110J "OPEPIANOY 9P OUIdPRD)'6 DLIGISIE] D 411g00sa — [[& 19] ‘eIpne[) TVIVINY o

reyeasorqrg

SOJNUIN OF

‘oyeqern

op eYOI BWN 9p 0BIRZI[RIY -
‘oy[eqen

op sodni3 sun3ye 1od epiyjooax
0BdeurIofuT Bp OSI[EU. d BINJIOT -
'SOuN[e SOp 9SSAIANUI

op 9 oyquodwo op ‘ojuswrerrodwod
Op ‘OBdUdJE Bp [OAJU OB

sounye sop ejoaIIp 0BILAISqQ) -

‘oy[eqen
op ®BYOY BWN Ip OBeZI[el 9 e3onUy -

“BLI BIIOND) BP BINBWR)

'U BIISUL 9 onb ewei3oapia wn o vwood

wn ‘QuI[lJ wn ‘edISN BN WINN)Suod

no Jemosold ‘sopernuioy sodnis 4 so

ap 0A193[qo 0 wod ‘odni3 op oyjeqern) wn Ap
ogdeloqe[o e ered ‘010110 win op oedezifedy -
RN |

BIIOND),, B 91qOS B[NE Op €[es ep saropeinduiod
sou ‘sared op sodni3 wo ‘esmbso -
'suo1d100g sop 23ubvy") fo pul eorsnu

Bp BINOSH " SIQARI[IOUOOUI WERID S000[q SIOP
SOp sassa1aul SO anb zoA euin ‘[aArssodur
wpquie; e1d zed € ‘foaeaoxdu erodred erond
& 9s opol1ad 9)SaN,, - 9Sel B OLIBJUoWo)) -

" 11 euonn),, 1od oproayuod
IedlJ [BIPUNJA[ BLIONL) | BP [eUl
OU NAATA 9s anb ogsud) opueIs op
oporiad 9159 op 0308} 0 eoIdX{ -

*SIOABI[IOUOOUT WEID SO0[q
SI0p SOp s9ssa1ojul SO anb

ZaA ewun ‘[aAIssodwur wpquue)
e1o zed e ‘Joagaordur eroared
'LIOND) € 39S opol1ad 91soN

- 11 euonn),; 10d oproaquod
Ieolj e eIA 9nb sreuoroeUIdIUL
SOQJB[AI SeU 0BSUd) OpuRI3

op oporad wn 0gjud 9S-NOTOTUL
e119N3 BP OpIes opunwi o Wo)) -

*(BLIOISIY WO OBSBIIUNWOD

9 ©oL10Is1y oesudaidwod

‘sQ)uOJ Op OBIBZI[T)N/ORILULIOJUT
op ojuowelel])

"B

e11oNn),, 10d OPIGAYUOD ILIT)
[erpunjy eiono) [1 sode ou noArA
9s anb opepiyiqeisur op oporrad
opuei3 op gnbiod o 1900yu00aYy -




€l

(e1103SIY WD 0BILOIUNWOD
zed © exed ogdeonpa 9 BoLIOISIY OBsuaaIdwod)
‘'sounje sop ewin 12)qo 9s ered euons e sopuoide as op ‘zed e ered ogdeonpo (anooory) “winpida.i as siow zed & exed ogdeonpa wn
opepI[IqIsuas eu o ogdedronted erougpiodur & 21qos sounfe so 9 e10ssdjold | ewn 191qo os ered viong e opuside poUNY S2UlLLD S2152 anb oo 4ozof 10190 35 e1ed euonS v sopuaide
BU ‘0BIUIIR BU ‘9SSAI)UI © 01JUQ 01Joqe 0F0[BIp WIn AP 0BILZI[RIY - os op erougpodur € eordxy - apod .122anbsa opu ap apvjuoa v oF - os op erougpodu € opus -
SOINUIIA G| OU BPEIOJ BIOAIIP OBIBAIISQ) - ' '
“9)UBPUNDIID OBIZAI 2 BIOP[E
ens eu sizeu sedo} sep SOpeproone
S WO BIUOIU0D 35 anb ‘ajus0sajope
wn 9p ‘gjuedoes OJUSWIOAY[IAUD
9 erougoout ep epiad epidex
© 91qOSs esudwIl B310] Op ©IQO BUIN
A ‘[erpunpy eudno epungog eudyd
W “Ch6] WO ‘BISSNY BU 9S-BHUIIUOD
BLIOISIY B 0BdOR Y "BISSIIOOIg BP
SBIOP[E W SOPIIOUIOd SIZBU S3I0LIOY
SO BYUNWIA)SI) onb ‘opniw win 9p
soy[o so[od 03SIA B119NS Op JIdBSSBW
“e11on3 ep oyjadso o oes sagdeIole win op BLIOISIY B 9 AJUoWedIseq
sejsq -oul[ly op o3uof oe ‘[edrourid "4 2 w24 syndmuod wo ‘Lyouts (BLI0ISTY WD OBSLIIUNIIOD
wageuosiod op ‘seo139joorsd o seorsy 1 1p] QWJIJ OU BIUOD SOU AOWI[Y W[ 9 BOLIQISIY OBsuaa1duIod)
SBOI)S1I0JORIED SBU ‘SIOAISIA SOQILI)[e onb “eoIplIoA ‘eLIg)SIY © ©)sd { "SIZeu “I1ISTXO Op JEXIOP 9P 0BIJ) $3)S9
se Jesijeue ered (BL10)SIY BP WIJ OU 9 OIdIUl sofod epe[izny no BAIA pewonb | OWOD SOWLIO O [RIPUNJA] BLIONL)
ou BIOI[] 9p elJIS0)0}) 24 2 U2, W[ OP ogde[ndod ens & 9 seperpuodur epUN3aS B AJURIND OPLLIOOO
sepeInal suoSew! senp ap ogdejussardy - We10] BISSIO[AIY Bp SBIOP[E | OOIPLIdA OIposido winu 9s-eroseq
*011000 879 9P ©II90 OJ[JUOD 9)$9 dquein eoljeIS0jeWUID BIQO € onb
sounje sop | onb wod eoody eu 9 odway ou opMyLIqOS sewr *Se1ouQ1aduwod JOAJOAUISIP ‘0BdenUIou0d 9p sodwed op 0BdeLId 19q9019d 9 opezifensia dw[lj 0
opepIIqisuds eu 9 ogdedionted | ‘odedso ou ogdoe e rezijeoo] op erouenrodwr © OpOW Op OPEPNIS BUIY) OB B 0JUOWIOS WEIO) O'U ‘snapn( e1uod wod ‘Terpunjy eono) epungag
BU ‘0BOUQ)E BU ‘OSSAI)UI V ‘24 @ wia,{ dW]I} Op OUIO) WA SOUN[e | OPE[NOIIE ‘OPNAUOd NIS Op J ‘DUl 9JUSWIOS WEIOJ OBU ‘[RIPUNJA] BLIOND) €p OUIO) WA SOPBUOIOII]
OU BPEOOJ BIOAIIP OBIBAIISQ) - S0 9 eI0Ssayo1d & onud 0}19qe 03oreI( - wn op erouglrodw e apudjuy - epUn3og BU SOPIAWOD SAIOLIOY SQ) - SOPNAIUOD SO JRUOIOR[IY -
SOINUIN 0¢
rWRISOUOI)) ogdereAy SOSINOYY 9 SBIZIRIISH woFezipualdy op sa10pedIpu| sopnajuo)) serougiadwo)
(zed e ered ogdeonps ewin 10)qo 9s ered eirong e 1opuaide duenodwr 9 oanb vidg 7
{,SOPEUOID09] SOPNAIUO0D SO BIUOD WO Opud) ‘Owi[ly op erougpodwr e fend) |
ISBIOPRIUALI() $A01SINQ)
942 W2,( S O 91qOS FUIULIOISUIRIQ WN 3P OBILZI[RAI 3 LBZOJA 9P BSOWLIORT-WAIMbaY,, Op BINOSH :0BIBATIOIN
“BOLIOISIY 0BOBONPI B BIed OWISIW OP SOINGLIIUO)) "24 2 U2, W] OP OUIO) WO OBXI[JAI 9 030[eI(] :OLIBWNG
110¢/€0/cc-8ed sojnuIw G :ogdeIn(g 8Y o U B[y o6 ‘BUWLINT/OUY

91197 WeRIAS BLIEPUNIIS B|0JST

g[ny Ip ouelq

AN

LS )

T10T-€0-TT 2P 4,6 OP BLIOISIH 9P B[NE 3P OUB[{ | ¢ 0X3Uuy




144"

"110Z-S0O-€1 & OpBINSU0)) [dSNZGNWZIT=AYIIEM /WO 9GNINOAMMM//-d11 | (W QUI[UO [QATUOASI( ‘DSouiLovT-wainbay — TAVZON e

*BIJRISQI AN

‘(sourwt G4 1) AAA T "S861 24 2 wa ) — WA ‘AVINITI

‘eyeasolqrg



Anexo 4: Ficha Técnica do filme Vem e Vé

Ficha Técnica

Titulo Original: Idi i smotri ELEM KLIMOV
Titulo portugués: Vem e Vé

Realizagdo: Elem Klimov

Argumento: Ales Adamovich, Elem Klimov
Direc¢do de Fotografia: Alexey Rodionov

Musica: Oleg Yanchenko

Montagem: Valeriya Belova

Interpretacdo: Alexey Kravchenko, Olga Mironova,

Lyubomiras Lautsyavitchus, Vladas Bagdonas, Yurs 2 coun0Es CLESSICHS DO CINEMA SMETIC)

Lumiste, Victor Lorents, Kazimir Rabetsky, Evgheniy
Tilicheev, Alexander Berda

Origem: URSS

Ano de Estreia: 1985

Duracdo: 142’m
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Anexo 5: Questionario aplicado ao filme Vem e Vé

Y4 Escola Secundaria Serafim Leite
Nucleo de Estagio em Historia e Geografia

Ano lectivo 2010/2011

9° Ano — Turma B

Vem e Veé

L¢ o seguinte questionario com atengao.
Observa o filme que se segue e preenche o questionario.

1 — Nome do realizador.
2 — Ano de produgio.

3. Inicio

3.1 — Identifica o local da acg¢do da histdria.

3.2 — Identifica o ano da ac¢@o da historia.

3.3 — Refere o contexto historico em que a historia acontece.

3.4 — Indica o nome do personagem principal.

3.5 — Descreve sumariamente as caracteristicas fisicas e psicoldgicas do personagem
principal.

4. Exército

4.1 — Qual era a condi¢do, necessdria, para se alistar no exército?

42 — Quem diz a seguinte frase: “E a guerra total de que fala Hitler. Guerra do
exterminio total”.

4.3 — Explica o significado da frase transcrita em 4.2.

4.4 — Refere, sumariamente, o que acontece ao personagem principal quando o exército
muda de acampamento.

5 - A aldeia natal

5.1 — Com quem ¢ que o principal personagem vai até a aldeia? Por qué?

5.2 — Descreve a(s) imagem(ns) que mais te marcou(ram) quando estas duas
personagens se encontravam na aldeia.

6 — A ilha

6.1 — Que “ilha” era essa, € como ¢ que 14 se chegava.

6.2 — Explica o sentido da seguinte frase: “Eu bem... eu bem vos dizia... para nio
cavares... todos, todos... mataram todos... deitaram-me gasolina em cima... ardi...
corri atras deles... pedi, supliquei... para acabarem comigo... e eles a rirem-se... a
rirem-se... eu bem te dizia para ndo cavares”.
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6.3 — Atenta a seguinte frase: “Os bolcheviques e judeus sé com um tijolo as ventas”.
Quem diz, por que meio e com que finalidade?

7 — Perekhodi

7.1 — Descreve, sumariamente, como € que o personagem principal chega a aldeia.
7.2 — Enumera os actos praticados pelos nazis.

7.3 — Qual ¢ a tua opinido sobre os actos praticados pelos nazis?

8 — Final

8.1 — O que acontece as tropas alemas depois da destruicdo da aldeia de Perekhodi?

8.2 - Atenta na expressdo: “Porque tudo comega com as criangas. Ndo tendes direito a
existir! Nem todos os povos tém direito ao futuro. As ragas inferiores procriam o
contagio do comunismo.” Relaciona esta expressdo com a parte em que o personagem
principal dispara sobre a imagem de Hitler.

8.3 — Descreve, sumariamente, as caracteristicas fisicas e psicologicas do personagem
principal.

9 _—-Vem e vé

9.1 - Consideras que faz algum sentido aprender a guerra para se obter uma educagdo
para a paz? Justifica.
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Anexo 6: Questionarios respondidos pelos alunos apos a visualizagio do filme Vem e Veé,
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Anexo 7: Plano Anual de Geografia — 9°Ano

Escola Secundaria Serafim Leite Ano Lectivo 2010/2011
Geografia

Plano Anual - 9° ano

Contexto Educativo

O Meio Envolvente: A Escola Secundaria ¢/ 3° Ciclo do Ensino Basico Serafim Leite localiza-se na cidade de Sdo Jodo da Madeira,

\ | que pertence ao distrito de Aveiro. E uma cidade com uma érea total de 8,1 km* e com uma forte urbanizacio. Detém apenas uma freguesia,
com o0 mesmo nome e distribui-se por 20 lugares.

Relativamente aos seus limites geograficos, a cidade de Sdo Jodo da Madeira apresenta-se limitada a Norte ¢ a Oeste pelo concelho

de Santa Maria da Feira (freguesias de Milheiros de Poiares e Arrifana, respectivamente), a Sul pelo Concelho de Oliveira de Azeméis

-

Contexto Temporal

N° de aulas previstas
(45 minutos)

1° Periodo — 39 aulas (freguesias de Cucujdes e Vila — Chd de S.Roque) e a nascente, também ¢é limitada pelo Concelho de Oliveira de Azeméis (freguesias de
29 Periodo — 40 aulas Macieira de Sarnes e Nogueira do Cravo). E com os concelhos de Santa Maria da Feira, Oliveira de Azeméis, Vale de Cambra e Arouca que
39 Periodo — 21 aulas Sdo Jodo da Madeira forma o Agrupamento de Concelhos de Entre Douro e Vouga, com os quais desenvolve fortes interacgdes tanto de

ambito econdmico como social e cultural.
~—  N\° Total de Aulas = 100 No que respeita as vias de comunicagdo de que a cidade beneficia, pode-se considerar a mesma bastante satisfatoria, visto a cidade
localizar-se proxima da confluéncia de importantes vias de comunicagio, tais como a A1, IPS, IC2, EN1.

Quanto aos principais Sectores de Actividade, a que se dedicam os sdojoanenses, predominam os Sectores Secundario e Tercidrio.
Sendo importante referir, a especializa¢do da industria no sector do calgado e o elevado numero de servigos dedicados ao escoamento deste
produto.

O Contexto Histérico: A Escola Secundaria Dr. Serafim Leite existe desde meados do século XX. A sua criagdo foi prevista no
Decreto-lei 36409 de 11 de Janeiro de 1947, mas o funcionamento da escola s ocorre a partir de Outubro de 1958, ano em que foi publicado
o diploma que permitiu a criagdo da Escola Industrial de S. Jodo da Madeira, sendo que nessa altura apenas estava preparada para abragar o
Ciclo Preparatorio. Actualmente esta escola esta vocacionada para a formagdo tecnoldgica, no entanto, ministra também, cursos secundarios

orientados para o prosseguimento de estudos, além do Ensino Basico e Ensino Recorrente.

Recursos Materiais: A escola apresenta um leque bastante diversificado de recursos fisicos. E constituida por cinco grandes blocos:
bloco principal, bloco oficinal, bloco do gindsio, cantina e mais recentemente a biblioteca e a sala polivalente da escola.

As salas de aula, onde se lecciona a disciplina de Geografia, encontram-se equipadas com computadores (um computador por dois
alunos), quadros interactivos e um conjunto de software de apoio a disciplina, para além de possuir televisor, leitor de cassetes/DVD,
retroprojector e data show, acesso a internet, proporcionados pelo recente projecto em que a escola esteve envolvida, uma vez que foi no
Norte do pais a tnica escola alvo de intervengdo da primeira fase do Plano Tecnoldgico da Educagdo.

Para além do equipamento informatico, a sala de Geografia beneficia também de mapas, atlas, globos, manuais escolares e de um
conjunto de referéncias bibliograficas pertinentes para a disciplina.

Recursos Humanos: A escola apresenta uma populagio escolar composta por, cerca de 900 alunos do ensino diurno e cerca de 100
alunos do ensino nocturno. O pessoal auxiliar administrativo é composto por 11 elementos, o pessoal auxiliar de ac¢do educativa é composto
por 28 elementos e 1 tarefeira. Existe também uma técnica superior (Psicologa) e dois elementos do SASE.

O corpo docente ¢ constituido por 132 professores, dos quais 73% pertencem ao quadro da escola.

|

Projecto Educativo de Escola

O projecto educativo ¢ o instrumento definidor da politica e dindmica organizativas e visa dirigir o processo de intervengdo educativa de forma coerente, racional e integradora.

Os principios e valores do Projecto Educativo da Escola Secundaria Serafim Leite, baseiam-se na Declaragdo Universal dos Direitos do Homem, na Constitui¢do da Republica
Portuguesa e na Lei de Bases do Sistema Educativo.

Os principios que guiam o Projecto Educativo da Escola Secundéria Serafim Leite sdo todos aqueles que directamente contemplam a:

e Autonomia;
Gestdo democratica comprometida com a Comunidade;
Defesa do meio ambiente;
Maturagio civica e moral;
Ocupagio dos tempos livres;
Dignificagdo da pessoa humana;
Progressao social.

Dos valores presentes no Projecto Educativo da Escola, destacam-se:

e Democracia; Liberdade; Responsabilidade; Solidariedade; Abertura de espirito; Igualdade de direitos e oportunidades; Tolerancia; Tradi¢do Cultural; Multiculturalismo.

Projecto Curricular de Escola

O Projecto Curricular de Escola é o documento que evidencia a harmonizagdo de todas as estratégias, lectivas e ndo lectivas (actividades, projectos, planificagdes...), que visam

o cumprimento das metas nacionais para cada ciclo de ensino e para cada curso do ensino secundario. E concretizado através dos Projectos Curriculares de Turma.

Tendo por base as competéncias gerais definidas no Curriculo Nacional do Ensino Basico, o Projecto Curricular de Escola considera como nucleares as seguintes:

1-  Cooperar com outros em tarefas e projectos comuns e adoptar metodologias personalizadas de trabalho e de aprendizagem adequadas a objectivos visados;

2- Pesquisar, seleccionar e organizar a informagao para a transformar em conhecimento mobilizavel

3-  Usar correctamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e para estruturar pensamento proprio

4- Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnoldgicos para compreender a realidade e para abordar situagdes e problemas do quotidiano

5- Realizar actividades, resolver problemas e tomar decisores de forma autéonoma, responsavel e criativa.

Projecto Curricular de Turma

(Em construgio)
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Competéncias gerais e operacionalizacfo das especificas a privilegiar

1. Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnolégicos para compreender a realidade e para abordar situagdes e problemas do quotidiano.

e) Formular questdes geograficas pertinentes (...), utilizando atlas, fotografias Aéreas, bases de dados, CD-ROM e internet.

¢) Discutir aspectos geograficos dos lugares/regides/assuntos em estudos, recorrendo a programas de TV, filmes, videogramas, noticias de imprensa escrita, livros e
enciclopédias.

i) Analisar casos concretos e reflectir sobre solugdes possiveis, utilizando recursos, técnicas e conhecimentos geograficos.

j) Problematizar situagdes geograficas, formulando conclusdes e apresentando-as em descri¢des escritas e/ou orais simples e/ou em material audiovisual.

k) Realizar pesquisas documentais sobre a distribuigdo irregular dos fendmenos naturais e humanos e nivel nacional, europeu e mundial, utilizando um conjunto de recursos
que incluem material audiovisual, cd-roms, internet, noticias de imprensa escrita, graficos e quadros de dados estatisticos.

p) Interpretar, analisar e problematizar as inter-relagdes entre fenémenos naturais e humanos, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais
simples e/ou material audiovisual.

q) Analisar casos concretos de impacte dos fenomenos humanos no ambiente natural, reflectindo sobre as solugdes possiveis.

r) Reflectir criticamente sobre a qualidade ambiental do lugar/regido, sugerindo ac¢des concretas e viaveis que melhorem a qualidade ambiental desses espagos.

s) Analisar casos concretos de gestdo do territorio que mostrem a importancia da preservagdo e conservagdo do ambiente como forma de assegurar o desenvolvimento
sustentavel.

2. Usar adequadamente linguagens das diferentes areas do saber cultural, cientifico e tecnolégico para se expressar.

¢) Localizar lugares, Portugal e a Europa no Mundo, utilizando plantas e mapas de diferentes escalas.

e) Formular questdes geograficas pertinentes (...), utilizando atlas, fotografias Aéreas, bases de dados, CD-ROM e internet.

) Comparar a distribui¢do de fendmenos naturais e humanos, utilizando planisférios e mapas de diferentes escalas.

¢) Discutir aspectos geograficos dos lugares/regides/assuntos em estudos, recorrendo a programas de TV, filmes, videogramas, noticias de imprensa escrita, livros e
enciclopédias.

j) Problematizar situagdes geograficas, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais simples e/ou em material audiovisual.

k) Realizar pesquisas documentais sobre a distribuigdo irregular dos fendmenos naturais e humanos e nivel nacional, europeu e mundial, utilizando um conjunto de recursos
que incluem material audiovisual, cd-roms, internet, noticias de imprensa escrita, graficos e quadros de dados estatisticos.

0) Seleccionar e utilizar técnicas graficas, tratando a informacdo geografica de forma clara e adequada em graficos (...). Mapas (...) ¢ diagramas.

p) Interpretar, analisar e problematizar as inter-relagdes entre fendmenos naturais e humanos, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais
simples e/ou material audiovisual.

3. Usar correctamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e para estruturar pensamento proprio.

e) Formular questdes geograficas pertinentes (...), utilizando atlas, fotografias aéreas, bases de dados, CD-ROM e internet.

¢) Discutir aspectos geograficos dos lugares/regides/assuntos em estudos, recorrendo a programas de TV, filmes, videogramas, noticias de imprensa escrita, livros e
enciclopédias.

i) Analisar casos concretos e reflectir sobre solugdes possiveis, utilizando recursos, técnicas e conhecimentos geograficos.

j) Problematizar situagdes geograficas, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais simples e/ou em material audiovisual.

n) Desenvolver a utilizagdo de dados/indices estatisticos, tirando conclusdes a partir de exemplos reais que justifiquem as conclusdes apresentadas.

p) Interpretar, analisar e problematizar as inter-relagdes entre fendmenos naturais ¢ humanos, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais
simples e/ou material audiovisual.

q) Analisar casos concretos de impacte dos fendmenos humanos no ambiente natural, reflectindo sobre as solugdes possiveis.

r) Reflectir criticamente sobre a qualidade ambiental do lugar/regido, sugerindo ac¢des concretas e viaveis que melhorem a qualidade ambiental desses espagos.

s) Analisar casos concretos de gestdo do territorio que mostrem a importancia da preservagdo e conservagdo do ambiente como forma de assegurar o desenvolvimento
sustentavel.

6. Pesquisar, seleccionar e organizar informaciio para a transformar em conhecimento mobilizavel.

¢) Localizar lugares, Portugal e a Europa no Mundo, utilizando plantas e mapas de diferentes escalas.

h) Seleccionar as caracteristicas dos fendmenos geograficos responsaveis pela alteragdo das localidades.

k) Realizar pesquisas documentais sobre a distribuigdo irregular dos fendmenos naturais e humanos e nivel nacional, europeu e mundial, utilizando um conjunto de recursos
que incluem material audiovisual, cd-roms, internet, noticias de imprensa escrita, graficos e quadros de dados estatisticos.

1) Utilizar técnicas e instrumentos adequados de pesquisa em trabalho de campo (...) realizando o registo da informagao geografica.

m) Ordenar e classificar as caracteristicas dos fendmenos geograficos, enumerando os que sdo mais importantes na sua localizagao.

n) Desenvolver a utilizagdo de dados/indices estatisticos, tirando conclusdes a partir de exemplos reais que justifiquem as conclusdes apresentadas.

0) Seleccionar e utilizar técnicas graficas, tratando a informagédo geografica de forma clara e adequada em graficos (...). Mapas (...) e diagramas.

s) Analisar casos concretos de gestdo do territorio que mostrem a importancia da preservacdo e conservagdo do ambiente como forma de assegurar o desenvolvimento
sustentavel.

bl

7. Adoptar estratégias adequadas a r e 2 tomada de decisdes.

i) Analisar casos concretos e reflectir sobre solugdes possiveis, utilizando recursos, técnicas e conhecimentos geograficos.

de pr

j) Problematizar situagdes geograficas, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais simples e/ou em material audiovisual.

q) Analisar casos concretos de impacte dos fenomenos humanos no ambiente natural, reflectindo sobre as solugdes possiveis.

r) Reflectir criticamente sobre a qualidade ambiental do lugar/regido, sugerindo ac¢des concretas e viaveis que melhorem a qualidade ambiental desses espagos.

s) Analisar casos concretos de gestdo do territorio que mostrem a importancia da preservagio e conservagdo do ambiente como forma de assegurar o desenvolvimento
sustentavel.

8. Realizar actividades de forma auténoma, responsavel e criativa.

i) Analisar casos concretos e reflectir sobre solugdes possiveis, utilizando recursos, técnicas e conhecimentos geograficos.

j) Problematizar situagdes geograficas, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais simples e/ou em material audiovisual.

k) Realizar pesquisas documentais sobre a distribuigdo irregular dos fendmenos naturais e humanos e nivel nacional, europeu e mundial, utilizando um conjunto de recursos
que incluem material audiovisual, cd-roms, internet, noticias de imprensa escrita, graficos e quadros de dados estatisticos.

0) Seleccionar e utilizar técnicas graficas, tratando a informagao geografica de forma clara e adequada em graficos (...). Mapas (...) e diagramas.

p) Interpretar, analisar e problematizar as inter-relagdes entre fendmenos naturais e humanos, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais
simples e/ou material audiovisual.

q) Analisar casos concretos de impacte dos fendmenos humanos no ambiente natural, reflectindo sobre as solugdes possiveis.

r) Reflectir criticamente sobre a qualidade ambiental do lugar/regido, sugerindo ac¢des concretas e viaveis que melhorem a qualidade ambiental desses espagos.

s) Analisar casos concretos de gestdo do territorio que mostrem a importancia da preservagdo e conservagdo do ambiente como forma de assegurar o desenvol vimento
sustentavel.

9. Cooperar com outros em tarefas e projectos comuns.

¢) Discutir aspectos geograficos dos lugares/regides/assuntos em estudos, recorrendo a programas de TV, filmes, videogramas, noticias de imprensa escrita, livros e
enciclopédias.

i) Analisar casos concretos e reflectir sobre solugdes possiveis, utilizando recursos, técnicas e conhecimentos geograficos.

j) Problematizar situagdes geograficas, formulando conclusdes e apresentando-as em descrigdes escritas e/ou orais simples e/ou em material audiovisual.

k) Realizar pesquisas documentais sobre a distribuigéo irregular dos fendmenos naturais e humanos e nivel nacional, europeu e mundial, utilizando um conjunto de recursos
que incluem material audiovisual, cd-roms, internet, noticias de imprensa escrita, graficos e quadros de dados estatisticos.

q) Analisar casos concretos de impacte dos fenomenos humanos no ambiente natural, reflectindo sobre as solugdes possiveis.

10. Relacionar harmoniosamente o corpo com o espaco, numa perspectiva pessoal e interpessoal promotora de saide e de qualidade de vida.

q) Analisar casos concretos de impacte dos fenomenos humanos no ambiente natural, reflectindo sobre as solugdes possiveis.

r) Reflectir criticamente sobre a qualidade ambiental do lugar/regido, sugerindo acgdes concretas e viaveis que melhorem a qualidade ambiental desses espagos.

s) Analisar casos concretos de gestdo do territdrio que mostrem a importancia da preservacdo e conservagdo do ambiente como forma de assegurar o desenvolvimento
sustentavel.




N°de Aulas Articulacio dos Contetidos
(45 minutos)
Tematicos Procedimentais Atitudinais
1.1 - Paises Desenvolvidos vs Paises em - Pesquisa de dados relativos a problematica em - Atencio
Desenvolvimento estudo (pesquisa informatica, bibliografica,
cartografica, estatistica, ...) - Interesse
. Desenvolvimento
. Qualidade de vida - Tratamento da informagao recolhida - Respeito
. Crescimento econdémico
. Desenvolvimento sustentavel - Observagdo e descri¢do de imagens para verificar - Humildade
contrastes de desenvolvimento
* Indicadores de desenvolvimento; - Empenho
.IDH - Leitura e interpretagdo de textos, fotografias,
mapas, graficos e imagens - Participacio
* Contrastes ao nivel do desenvolvimento:
2 .PIB - Interpretacdo de indicadores de desenvolvimento - Comunicabilidade
. Emprego
. Consumo - Analise dos varios contrastes de desenvolvimento - Reflexio
. Alimentagdo existentes
- . Saude - Organizacgio
S . Educagédo - Elaboragdo de um trabalho de grupo
g . Habitagdo - Cooperagiio
2 . Protecg@o social - Debate
= § . Estatuto da Mulher - Sensibilidade
] £ . Estatuto da crianga - Observagdo indirecta (filmes)
-] 2 . Seguranga
E a . Liberdade
w 3 . Bem-Estar
b § 1.2 - Interdependéncia entre espacos com | - Pesquisa de dados relativos a problematica em - Atengao
3 ] diferentes niveis de desenvolvimento estudo (pesquisa informatica, bibliogréfica,
= «‘é cartografica, estatistica, ...) - Interesse
M ) * Obstaculos ao desenvolvimento
© . Naturais - Analise de textos que demonstrem a - Respeito
- . Histéricos interdependéncia entre espagos com diferentes niveis
. Demogréficos de desenvolvimento - Reflexao
. Econdémicos
. Politicos - Identifica¢@o dos obstaculos levantados ao - Empenho
desenvolvimento
* Solucdes para atenuar os contrastes de - Participagdo
= Desenvolvimento - Leitura, analise e interpretagdo de textos, imagens,
« . Objectivos de Desenvolvimento do graficos e estatisticas - Comunicabilidade
Milénio
. Cooperagdo internacional - Formulagéo de hipdteses que visam a resolugdo de - Cooperagio
. Investimento Estrangeiro problemas resultantes dos contrastes de
. Ajuda Monetaria desenvolvimento - Responsabilidade
. Organizagdes Governamentais ¢ Ndo
Governamentais - Elaboragdo de um trabalho de grupo e apresentagéo | - Organizac¢do
do mesmo a comunidade escolar
- Criatividade
- Debate
- Sensibilidade
- Observacdo indirecta (filmes)
2.1 - Ambiente e Desenvolvimento - Leitura e interpretagdo de textos, fotografias, - Atengdo
Sustentavel mapas, graficos e imagens
- Interesse
* Alteragdes do ambiente global - Analise das diferentes alteragdes do ambiente global
. Polui¢do Atmosférica - Respeito
. Poluig@o Sonora - Pesquisa e recolha de informagao sobre poluigio,
2 . Produgéo de Residuos alteragdes climaticas, aquecimento/arrefecimento - Reflexdo
= global e grandes catastrofes
@ = * Grandes desafios ambientais - Empenho
<9
= 3 . Atmosfera - Identificag@o dos problemas que envolvem o
g © . Biosfera patrimonio e reflexdo sobre as estratégias publicas e - Participacdo
E - 8 . Hidrosfera individuais que promovam a preservagdo do mesmo
NS n .§ . Geosfera - Comunicabilidade
2 'g - Reconhecimento da importancia da pratica de um
g < * Desenvolvimento Sustentivel desenvolvimento sustentavel e identificagdo das - Autonomia
= medidas que promovam essa pratica
~ * Estratégias de preservacgio do - Cooperagio
patriménio - Realizagdo de trabalhos e elaboragdo de debates
. Globais - Responsabilidade
. Técnicas - Observagao indirecta (filmes)
. Individuais - Sensibilidade
- Espirito critico

Linhas metodoldgicas estruturantes

As linhas metodoldgicas estruturantes pretendem definir o caminho para o desenvolvimento das competéncias que se adequam aos contetidos seleccionados. O
processo de ensino/aprendizagem do 9° ano, deve ser centrado numa aprendizagem significativa, através da combinag¢do de uma aprendizagem por recepgdo, mecanica e por
descoberta.

Pretende-se que o aluno seja receptor/emissor dos conteudos apreendidos, de forma a que a sua aprendizagem tenha impacto significativo no desenvolvimento do
seu caracter afectivo. O Objectivo ¢ que a disciplina de Geografia tenha na formagéo pessoal e social do aluno um impacto que lhe permita desenvolver atitudes de respeito,
tolerancia e solidariedade, valores essenciais para que ele possa compreender a mobilizagdo da sociedade actual.
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Anexo 8

Planos de Unidade Didactica de Geografia
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Anexo 9
Planos de Aula de Geografia do 9°B
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Anexo 9 A: Plano de Aula de Geografia do 9°B de 25-01-2011

Plano de Aula \

Escola Secundaria Serafim Leite

Unidade Didactica: Ambiente e desenvolvimento sustentavel

Ano 9° Turma B Aula n® 51 Data 25/01/2011

Sumario (.Provz’wel)

Aquecimento global.
Distribui¢ao dos alunos em grupos de trabalho.

Intencdes especificas

Objectivos e competéncias

e Trabalhar em grupo.
® Perceber o que € o
aquecimento global e
quais as suas

sala de aula.

® Respeitar os outros.

Saber C.E.  Saber Fazer C.E.  Saber Ser C.E.
e Verificar quais as e) e Comunicar em salade  e) e Estar atento as e)
consequéncias das g) aula. g) indicagdes da professora e g)
alteragdes climaticas. q) 9 aos recursos utilizados em q)

implicagdes. e Revelar curiosidade na
matéria leccionada.
e Empenhar-se e mostrar
interesse nas tarefas
propostas.

Conteuados

Objectivos e competéncias

e Utilizagdo de
vocabulario geografico.

e [ citura ¢ interpretacdo
de esquemas ¢ videos.

Tematicos Procedimentais Atitudinais
e Aquecimento e Expressdo oral. e Atencdo
global.

o Interesse
® Respeito
e Empenho

e Participagdo
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Momentos didacticos Material

45 A professora inicia a aula verificando as presengas dos alunos e, se for o
caso, marcagdo de faltas. (5 minutos) v" Computador

425 Sera projectado no quadro interactivo um power point, que daré inicio a | Quadro
aula. A frase presente no diapositivo O que é o aquecimento global?

i oeue A oY e ¢ interactivo
Quais as suas implicagdes? Possibilitara a realizagdo de um dialogo
aberto entre a professora e os alunos. E de referir, que os alunos
v iD uq}ibcu alll na CHJ}CL (lllt\al ;Ul v dU\4 ulu\,utc’u 1U ‘LUllla \AZ ¢S dad\/ J lntemet

inconveniente”. A visualizagdo deste documentario ajudara os alunos a
responder a frase proposta. (10 minutos)

v' Material para o
45 Apos um didlogo horizontal e vertical, feito entre a professora e os alunos, sorteio
estes irdo construir a no¢do de aquecimento global. (5 minutos)

425 Apbs a construgio da nogdo de aquecimento global, a professora explica
as causas do mesmo. (10 minutos)

425 Nos tltimos minutos da aula, a turma serd dividida em grupos de trés
elementos. Cada grupo tera um tema, sendo esse tema uma das possiveis
consequéncias das alteragdes climaticas. Os alunos devem pesquisar em
casa sobre o tema para, na aula seguinte, se realizar um trabalho de grupo.
(10 minutos)

425 Junto com os alunos a professora regista no quadro interactivo o sumario

da aula. (5 minutos.)

Justificacao das escolhas

* O inicio da aula, com a projec¢do de uma frase, permitird a existéncia de um diadlogo horizontal e
vertical entre a professora ¢ os alunos, sobre o documentario “uma verdade inconveniente” que
visualizaram na ultima aula.

* A construcdo da nogdo de aquecimento global, através da realizacdo de um brainstorming permitira
verificar o que os alunos apreenderam com a visualizagdo do documentario.

* A explicagdo das causas do aquecimento global, feita pela professora, ajudara os alunos a entender
melhor alguns conceitos presentes no documentario e a entender que as principais causas do aquecimento
global sdo o enfraquecimento da camada de ozono e o aumento do efeito de estufa.

* A divisdo da turma em grupos de trés elementos, feita em sorteio, tera por objectivo atribuir a cada
grupo uma das possiveis consequéncias das alteracdes climaticas, para que, em casa possam pesquisar
mais sobre o tema, para na proxima aula ser possivel a realiza¢do de um trabalho de grupo.

* A construgdo do sumario por parte dos alunos, pretende estimular uma analise retrospectiva da aula.

Bibliografia

* CAMARA, Ana Cristina, [et al] — Geografia. Orientagbes curriculares 3° ciclo, Ministério da
Educagéo, 2001.

* GOMES, Ana; BOTO, Anabela Santos - Fazer Geografia 9. Ambiente e sociedade. Geografia 9° ano,
parte 2, Porto: Porto Editora, s/d.

* GUGGENHEIM, Davis (dir.) - Uma verdade Inconveniente. 2006. IDVD (100minutos).

* Sites na internet para recolher imagens.
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Anexo 9 B: Plano de Aula de Geografia do 9°B de 27-01-2011

Plano de Aula

Escola Secundaria Serafim Leite
Unidade Didactica: Ambiente e desenvolvimento sustentavel

Ano 9° Turma B Aula n°® 52/53 Data 27/01/2011

Sumario (Provével)

Aquecimento global: consequéncias das altera¢des climaticas.

Realizagdo de um trabalho de grupo sobre algumas das consequéncias das alteragdes
climaticas, apontando também possiveis solugdes para a diminui¢do do aquecimento
global.

Intencées especificas

Objectivos e competéncias

Saber C.E.  Saber Fazer C.E.  Saber Ser C.E.
e Verificar que as e) e Comunicar em salade e) e Estar atento as e)
alteragdes climaticas  g) aula. g) indicagdes da professorae  g)
sdo o reflexo do i) i) aos recursos utilizados em 1)
aquecimento global.  j) e Realizar trabalhos de )] sala de aula. 1)

k) grupo. k) k)
e Perceber quais sio  p) p) ® Respeitar os outros. p)
as consequéncias das  q) e Formular conclusdes. qQ) qQ
alteragdes climaticas. e Revelar curiosidade na

matéria leccionada.
e Apontar solugdes

para a diminui¢do do e Empenhar-se ¢ mostrar
aquecimento global. interesse na realizagdo e
apresentagdo dos trabalhos
de grupo.
Conteudos
Tematicos Procedimentais Atitudinais
e Alteragdes do e Expressdo oral. e Atencdo
ambiente global: o Interesse
- Consequéncias das e Utilizacdo de
alteracdes climaticas; vocabulario geografico. ® Respeito
) S 0.1 ueocs para a . . - o Reflexdo
diminui¢do do e | eitura e interpretacdo
aquecimento global. de textos, noticias, e Empenho
1magens. e Participagdo
e Sistematiza¢do da o Comunicabilidade

informagdo recolhida. o Sensibilidade

e Realizagdo de e Espirito critico
trabalhos.

® Observagdo indirecta
(videogramas).
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Descricio da aula

Momentos didacticos Material

&5 A professora inicia a aula verificando as presengas dos alunos e, se for o
caso, marcagdo de faltas. (5 minutos) v" Computador

45 Sera projectado no quadro interactivo a frase trabalhada na ultima aula:
diapositivo O que é o aquecimento global? Quais as suas implicagbes? | Quadro
Apds esta projeccdo sera realizado um didlogo aberto entre a professora e
os alunos sobre a matéria que se tem vindo a leccionar, onde os alunos
devem relacionar a informac¢do com o filme visualizado 4/ Gore: Uma
verdade Inconveniente. (15 minutos)

interactivo e
quadro branco.

25 Apos um didlogo horizontal e vertical, feito entre a professora e os alunos, | ¥ Cartolinas
estes irdo visualizar um pequeno videograma sobre o Aquecimento
Global, para de seguida poderem prosseguir com a realizagdo de um
trabalho de grupo. (5 minutos) v' Tesoura

425 Os alunos passardo a realizagio do trabalho de grupo, para de seguida se
passar a apresentagdo do mesmo. O trabalho serd realizado em cartolina |, Cola
com informacdo que os alunos ja recolheram previamente e caso seja
necessario, com outra fornecida pela professora. (20 minutos)

45 Apbs a realizagio do trabalho de grupo, os alunos passardo a apresentagdo | v Material
do mesmo. Cada grupo dispde de 3 minutos para apresentar o seu tema e recolhido pelos
para apontar uma solu¢do que encontrou para diminuir o aquecimento alunos em casa.
global, para que, de seguida, os colegas e a professora possam colocar
questdes sobre o mesmo. Todavia, & medida que os colegas apresentam o
trabalho a turma vai preencher uma ficha entregue pela professora. (30 [ v Material
minutos) recolhido pela
professora
(textos, imagens,
etc.)

&5 Apés a apresentagio dos trabalhos serd possivel visualizar as
consequéncias das alteragdes climaticas trabalhadas pelos alunos ¢ as
solugdes que cada grupo apontou para a diminui¢gdo do aquecimento
global. As solugdes apresentadas pelos grupos responderdo as duas
ultimas frases presentes no videograma: Ainda estamos a tempo ... basta
mudarmos a nossa atitude! (5 minutos)

45 Finalmente, e para terminar a aula sera apresentado um videograma
elaborado pela professora para sensibilizar, ainda mais, os alunos. (5
minutos)

425 Junto com os alunos a professora regista no quadro interactivo o sumario
da aula. (5 minutos.)

* O inicio da aula, com a projec¢do da frase trabalhada na ultima aula, permitird a existéncia de um
didlogo horizontal e vertical entre a professora e os alunos, sobre a matéria que tem vindo a ser
leccionada, permitindo assim uma ligagdo com a aula de hoje.

* A visualizagdo de um pequeno videograma, sobre o aquecimento global, servira de motivagdo para a
aula. As duas ultimas frases presentes no mesmo serdo o elo de ligagdo entre o trabalho que os alunos vio
realizar e as solug¢des para diminuir o aquecimento global apresentadas pelos mesmos.

* A realizagdo de um trabalho de grupo na aula é importante pois, obriga os alunos a aprender ¢ a
trabalhar em grupo, a cooperar uns com os outros. Também, ajuda a desenvolver competéncias.

* A apresentacdo de todos os trabalhos de grupo permitira dar a conhecer todo o trabalho desenvolvido
por cada grupo, ao mesmo tempo que expdem as varias consequéncias das alteragdes climaticas e
solugdes para a diminui¢do do aquecimento global. A medida que os colegas apresentam os trabalhos os
alunos devem responder a uma ficha entregue pela professora. Essa ficha contém o nome dos oito temas
apresentados, para que, cada aluno possa registar as informagdes necessarias sobre a apresentacdo de cada
grupo.

* A medida que cada grupo apresenta o seu trabalho, serd colada no quadro branco a apresentagdo do
grupo, ¢ a solugdo que cada grupo apresenta para diminuir o aquecimento global sera escrita no quadro
interactivo. As solugdes apresentadas pelos grupos responderdo as duas ultimas frases presentes no
videograma: Ainda estamos a tempo ... basta mudarmos a nossa atitude!

* Para terminar a aula serd apresentado um videograma, elaborado pela professora, para sensibilizar, ainda
mais, os alunos. Se os objectivos forem compridos, muitas das solu¢des apresentadas pelos alunos
constardo no videograma elaborado pela professora.

* A construgdo do sumario por parte dos alunos, pretende estimular uma analise retrospectiva da aula.

Justificacio das escolhas
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Bibliografia

* CAMARA, Ana Cristina, [et al] — Geografia. Orientagbes curriculares 3° ciclo, Ministério da
Educagéo, 2001.

* GOMES, Ana; BOTO, Anabela Santos - Fazer Geografia 9. Ambiente e sociedade. Geografia 9° ano,
parte 2, Porto: Porto Editora, s/d.

* GUGGENHEIM, Davis (dir.) - Uma verdade Inconveniente. 2006. 1DVD (100minutos).

*Etica ambiental — Disponivel online em: [http://www.youtube.com/watch?v=Zsv8uv-XsQU].
Consultado a 20-01-2011.

* ETHERIDGE, Melissa - I Need To Wake Up. 2006.

* www.google.com (utilizagdo deste motor de busca para recolha de imagens, e informagio para a
realizagdo do trabalho de grupo e dos videogramas).
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Anexo 9 C: Plano de Aula de Geografia do 9°B de 02-11-2010

Plano de Aula |

Escola Secundaria Serafim Leite

Ano 9°

Turma B

Unidade Didactica: Paises Desenvolvidos versus Paises em Desenvolvimento

Aula n° 20/21

Data: 2/11/2010

Sumario (provavel)

Apresentagdo de propostas para a realizagcdo de um trabalho de grupo.
Visualizagdo e comentario de um videograma sobre os contrastes de desenvolvimento.
O fiel Jardineiro — Um olhar geografico.

Intencées especificas

Objectivos e competéncias

Saber C.E. Saber Fazer C.E. Saber Ser C.E.
e Identificar os e) e Cooperar com 0s e) e Demonstrar 2)
contrastes sociais de  g) outros em trabalhos e ) curiosidade/interesse pelos  j)
desenvolvimento. j) tarefas comuns. g) desafios langados na sala
P j) de aula pela professora.
e Compreender as e Realizar um pP)
informagdes comentario sobre o e Revelar curiosidade na
presentes no filme O videograma apresentado. matéria leccionada.
Fiel Jardineiro.
® [ocalizar no mapa os e Revelar empenho e
paises e regides presentes motivagado pelas
no filme. actividades a desenvolver
dentro da sala de aula.
e Expor de forma clara as
suas conclusoes.
Conteudos

Tematicos

Procedimentais

Atitudinais

e Contrastes nos
niveis de
desenvolvimento:

- Contrastes Sociais.

e Expressdo verbal
geografica (escrita e
oral).

e Observagdo indirecta.

e Atengdo

o Interesse

® Respeito

e Humildade

e Empenho

e Participagdo
e Comunica¢do
e Reflexdo

e Organizagdo
e Cooperagdo

e Sensibilidade
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Momentos didacticos Material

25 A professora inicia a aula verificando as presengas dos alunos e, se for o v' Video-projector

caso, marcagao de faltas. (5 minutos) v C q
omputador

£5 Apbs a verificagdo das presengas a professora verifica e discute alguns

.. : ) . v Quadro interactivo
exercicios feitos nas aulas anteriores. (10 minutos) Q

. . L v" Caderno diario
&5 Depois destes minutos iniciais, a professora apresenta um esquema

referente os contrastes de desenvolvimento. Deste esquema sdo feitas v

- Material de apoio
algumas perguntas aos alunos. (10 minutos)

ao sorteio

£5 A professora explica que nas proximas aulas os alunos vao estudar os | v/ Guido de trabalho
contrastes sociais nos niveis de desenvolvimento e para isso vao
elaborar um trabalho de grupo. (5 minutos) v' Sinopse do filme

&5 A turma é dividida em grupos (a divisio ¢ feita por sorteio). (15| ¥ Videograma sobre
minutos) 0s contrastes

. . . v j inei
£5 Cada grupo vai nomear um representante e este, em sorteio, vai escolher O Fiel Jardineiro

o tema que o grupo vai trabalhar. (10 minutos) v Panel ¢
apel e caneta

£5 A professora entrega um guido a cada grupo, com as regras para a
realizacdo do trabalho de grupo. (10 minutos)

25 Apbés a explicagdo do trabalho, a professora apresenta um pequeno
videograma, sobre os contrastes de desenvolvimento onde, no final, os
alunos terdo de responder a frase Serd que eu posso mudar o mundo...?
(15 minutos)

&5 A professora entrega uma pequena sinopse sobre o filme O Fiel
Jardineiro. (10 minutos)

25 Junto com os alunos a professora regista no quadro interactivo o
sumario da aula (5 minutos.)

Justificacio das escolhas \

* A verificagdo e discussdo de alguns exercicios feitos nas aulas anteriores, permitird avaliar os alunos
e verificar se estes cumpriram ou ndo as actividades propostas pela professora.

* O esquema referente aos trabalhos de grupo ajudara os alunos a perceber, claramente quais sdo os
contrastes de desenvolvimento existentes.

* O trabalho de grupo servird para que em cooperacdo uns com o0s outros, os alunos tomem
conhecimento dos diferentes contrastes sociais de desenvolvimento.

* O guido que a professora ird entregar aos alunos servird de suporte para a realizagdo do trabalho de
grupo. Neste guido os alunos encontrardo as regras do trabalho de grupo e aquilo que se pretende que
cada grupo faca.

* O videograma sobre os contrastes de desenvolvimento e a questdo Serd que eu posso mudar o
mundo?, levara os alunos a reflectir e a estruturar o seu pensamento relativamente a percepcao que t€ém
sobre contrastes de desenvolvimento.

* A entrega da sinopse sobre o filme O Fiel Jardineiro, ajudard os alunos a perceber a historia do
filme, uma vez que o filme ndo serd visionado na integra.

* A construgdo do sumario por parte dos alunos, pretende estimular uma andlise retrospectiva da aula.
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Bibliografia

* CAMARA, Ana Cristina, et al — Geografia. Orientagbes curriculares 3° ciclo, Ministério da
Educagdo, 2001.

* GOMES, Ana; BOTO, Anabela Santos - Fazer Geografia 9. Contrastes de Desenvolvimento.
Geografia 8° ano, parte 1, Porto: Porto Editora, s/d.

* MEIRELLES, Fernando — O fiel Jardineiro. 2005. 1 DVD (129 minutos).

* Sites diversos da internet (para construir o videograma sobre os contrastes de desenvolvimento).

* TIERSEN, Yann — Summer 78. (Musica do videograma)
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Anexo 9 D: Plano de aula de Geografia de dia 03-11-2010

Plano de Aula

Escola Secundaria Serafim Leite
Unidade Didactica: Paises Desenvolvidos versus Paises em Desenvolvimento

Ano 9° Turma B Aula n° 22 Data 03/11/2010

Sumario (provavel)

Visualizagdo do trailler do filme O Fiel Jardineiro. Localizagdo de paises como o
Quénia e a Inglaterra no Google Earth. Apresentacdo de propostas para o nome dos

grupos.

Intencées especificas

Objectivos e competéncias

Saber C.E. Saber Fazer C.E.  Saber Ser C.E.
e Verificar os g) e Comunicar em salade  ¢) e Estar atento as g)
diferentes contrastes  j) aula. g) indicag¢des da professora e i
sociais nos niveis de j) a apresentag@o do trailler.
desenvolvimento. ® [ocalizar paises ¢

cidades através do ® Respeitar os outros.
e Explicar a nogdo Google Earth e do globo
de qualidade de vida terrestre. e Revelar curiosidade na

matéria leccionada.
e Consultar o manual

escolar. e Empenhar-se e mostrar
interesse nas tarefas
propostas.
Conteudos
Tematicos Procedimentais Atitudinais
e Contrastes sociais e Expressdo oral e Atencdo
- Qualidade de vida

e Utilizacdo de e Interesse

vocabulario geografico. ® Respeito

e Observagdo indirecta.
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Momentos didacticos Material

425 A professora inicia a aula verificando as presengas dos alunos e, se for o
caso, marcagdo de faltas. (5 minutos) v Computador

&5 A professora pede a um aluno para ler, em voz alta, a sinopse entregue na | Quadro

aula anterior. (5 minutos) interactivo

425 Apos a leitura, a professora projecta o trailler do filme “O Fiel Jardineiro”.
(5 minutos) v' Internet

25 A professora coloca algumas questdes aos alunos sobre a sinopse e sobre v

o trailler do filme. (5 minutos) Globo terrestre

25 Os alunos devem localizar no Google Earth, a Inglaterra, o Quénia e a | v Manual escolar
cidade Nairobi. (5 minutos.)

425 Apos localizarem no Google Earth a professora pede aos alunos para abrir
o manual escolar na pagina 26 para explorar a nogdo de qualidade de vida.
(5 minutos)

&$ Os alunos devem apresentar propostas para os nomes dos grupos
constituidos na aula anterior (10 minutos)

45 Junto com os alunos a professora regista no quadro interactivo o sumario
da aula. (5 minutos.)

Descricio da aula

Justificacao das escolhas

* A entrega da sinopse sobre o filme O Fiel Jardineiro, ajudara os alunos a perceber o filme, uma vez que
sera impossivel visualiza-lo, na integra, na sala de aula.

* O filme O Fiel Jardineiro vai acompanhar os alunos ao longo desta tematica. O primeiro contacto
visual com o filme, através do trailler, vai motivar os alunos para a tematica dos contrastes sociais de
desenvolvimento.

* A localizag@o da Inglaterra, do Quénia e da cidade queniana Nairobi, ajudaré os alunos a desenvolver,
cada vez a mais, a competéncia da localizag@o.

* A exploragdo do conceito qualidade de vida, através do manual escolar, levara os alunos a perceber que
os contrastes sociais sdo indicadores, de existéncia ou ndo, da qualidade de vida da populagio.

* A apresentag@o de propostas (titulos de filmes), para o nome de cada grupo, ajudara a que eu perceba se
os alunos estdo a compreender ou ndo o objectivo do trabalho proposto na aula anterior.

* A construgdo do sumario por parte dos alunos, pretende estimular uma andlise retrospectiva da aula.

Bibliografia

* CAMARA, Ana Cristina, et al — Geografia. Orientagoes curriculares 3° ciclo, Ministério da Educagéo,
2001.

* GOMES, Ana; BOTO, Anabela Santos - Fazer Geografia 9. Contrastes de Desenvolvimento. Geografia
9° ano, parte 1, Porto: Porto Editora, s/d.

* MEIRELLES, Fernando — O fiel Jardineiro. 2005. 1 DVD (129 minutos).

* Trailler do filme — Disponivel online em [http://www.youtube.com/watch?v=CT3HVDMQu3M].
Consultado em 30-10-2010.
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Anexo 9 E: Plano de aula de Geografia de dia 09-11-2010

Plano de Aula

Escola Secundaria Serafim Leite
Unidade Didactica: Paises Desenvolvidos versus Paises em Desenvolvimento

Ano 9° Turma B Aula n°23/24 Data 09/11/2010

Sumario (provavel)

Analise dos contrastes sociais — satude e estatuto da crianga — através do filme O Fiel
Jardineiro. Realizacdo de duas fichas relacionadas com estes dois temas.

Intencées especificas

Objectivos e competéncias

Saber C.E.  Saber Fazer C.E.  Saber Ser C.E.
e Verificar os g) e Observar e interpretar ) e Estar atento as 2)
contrastes sociais nos i) videogramas, esquemas,  g) indica¢des da professora. i)
niveis de j) textos e fotografias. i) j)
desenvolvimento. pP) j) ® Respeitar os outros. p)

e Comunicar emsalade p)

aula. e Revelar curiosidade na

matéria leccionada.

® Realizar exercicios,

orais e escritos. e Expor de forma clara as
suas ideias.

e Empenhar-se e mostrar
interesse nas tarefas

propostas.
Conteudos
Tematicos Procedimentais Atitudinais

e Contrastes sociais e Interpretacdo de e Atencdo
nos niveis de videogramas e textos.

) ® Interesse
desenvolvimento.
- Saude. e Expressdo oral e ® Respeito
- Estatuto da escrita. .

! e Humildade

crianga.

e Utilizacdo de e Empenho
vocabulario geografico. o Participagdo
e Observacao indirecta. e Comunicabilidade
e Reflexdo
e Cooperagdo

e Sensibilidade
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Momentos didacticos Material

425 A professora inicia a aula verificando as presencas dos alunos e, se for o
caso, marcagdo de faltas. (5 minutos)

25 A professora pede aos alunos para recapitularam a matéria estudada na
aula anterior e mostra o sumario das duas ultimas aulas. (5 minutos)

425 A professora questiona os alunos sobre o ponto de situagdo em que se
encontra o trabalho de grupo. Os alunos devem anotar a data 30 de
Novembro como data para apresentagdo e entrega dos trabalhos. (5
minutos)

&S Apos estas intervengdes iniciais é apresentado aos alunos partes do filme
O Fiel Jardineiro. Aqui a professora solicita os alunos para relembrarem
uma questdo colocada numa aula anterior — Serd que podemos mudar o
mundo? -, referindo que, ao longo da aula, vo encontrar 3 situa¢des que
ajudam a responder a essa questdo. (5 minutos)

425 Apresentagio de ideias e de partes do filme sobre o contraste social - a
saude. (10 minutos)

425 Apos esta apresentagdo, a professora apresenta 3 noticias relacionadas
com a saude e propde a realizagdo de um exercicio. (15 minutos)

425 De seguida, sdo apresentadas, novamente, partes do filme para os alunos
entenderem alguns aspectos relacionados com o estatuto da crianga. Aqui
também sera visualizada uma fotografia. (15 minutos)

25 A professora mostra duas noticias sobre uma reportagem de Alexandra
Borges - Filhos do coragdo. Os alunos devem elaborar um pequeno
exercicio sobre a tematica. (15 minutos)

&< Os alunos, em conjunto com a professora, vdo identificar as 3 situagdes
que ajudam a responder a questio Serd que eu posso mudar o mundo? (10
minutos)

/&S Junto com os alunos a professora regista no quadro interactivo o sumério
da aula. (5 minutos)

v

v

Computador

Quadro
interactivo

Internet
Fotografias
PowerPoint

O Fiel Jardineiro
Noticias sobre a
satde e o estatuto

da crianca

Exercicios

Descricio da aula
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Justificacio das escolhas

* A recapitulag@o da matéria estudada e a apresentagdo dos sumarios das aulas anteriores, servira para os
alunos relembrarem aquilo que tém vindo a estudar nas aulas de geografia.

* Os assuntos abordados em torno do trabalho de grupo servirdo para a professor verificar em que ponto
de situacdo os alunos se encontram. O estabelecimento da data limite para entrega e apresentagcdo dos
trabalhos permitira ajudar os alunos a gerir o tempo que tem disponivel para a realizagdo do mesmo.

* A professora apresenta o PowerPoint onde est@o presentes parte do filme O Fiel Jardineiro. No entanto,
solicita aos alunos para relembrarem uma questdo colocada em aulas anteriores € que os alunos tiverem
que responder. O objectivo é que os alunos interliguem esta aula com as aulas anteriores.

* A apresentagdo de partes do filme e de algumas ideias, onde os contrastes sociais — saude e estatuto da
crianga — estdo presentes, ajudara os alunos a entenderem melhor as questdes que levam a que haja
contrastes mundiais a nivel de satide e do estatuto da crianga. Aqui também serdo apresentadas duas
fotografias que se enquadram com a matéria leccionada. As fotografias mostram o William, que é
portador do virus HIV/SIDA, mas que ao contrario de muitas criangas no mundo tem boas condi¢bes de
saude e o seu estatuto enquanto crianga é respeitado.

* As noticias sobre a saude e o estatuto da crianga e a realizacdo de questdes sobre estes contrastes
sociais, permitira verificar se os alunos estdo a acompanhar a matéria leccionada. Estas questdes, também,
levardo os alunos a reflectir, a construir ¢ a manifestar as suas ideias. Estes exercicios de interpretagdo sdo
muito importantes para a mobilizagdo de competéncias. A resposta a estas questdes, também, permitira,
avaliar conteudos tematicos e procedimentais.

* Por fim, a identificag@o das trés situagdes que ajudam a responder a questdo - Serd que eu posso mudar
o mundo? — permitira verificar se os alunos estiveram atentos a aula e também respondera a esta questéo,
que todos os alunos ja tentaram responder numa aula anterior. Todos juntos devemos perceber que,
sozinhos ndo mudamos o mundo, no entanto podemos mudar ou fazer a diferenga no mundo de alguém.

* A construgdo do sumario por parte dos alunos, pretende estimular uma andlise retrospectiva da aula.

Bibliografia

* CAMARA, Ana Cristina, et al — Geografia. Orientagdes curriculares 3° ciclo, Ministério da Educagéo,
2001.

* GOMES, Ana; BOTO, Anabela Santos - Fazer Geografia 9. Contrastes de Desenvolvimento. Geografia
8° ano, parte 1, Porto: Porto Editora, s/d.

* UP Magazine 15-09-2010. Disponivel online em: [http://www.upmagazinetap.com/2010/09/salvando-
o-planeta-filhos-do-coracao/]. Consulado a 08-11-2010.

* Fundacio Luis Figo11/11/2007. Disponivel online em;
[http://www.fundacaoluisfigo.pt/projecto_noticia.aspx?param=6xaQnimFh6ShIRANKdOwDILXITbEvr/51

1qgjx3vXTzZB1CxjKLL2H7vzTRM7yOF9mdwuWsJuHKo0aDYskOxHwm1RAAD1PrSFIXGGOevXaU
DTvxbiVQP8yTw]. Consultado a 08-11-2010.

* Piblico 13-10-2010. Disponivel online em:[http://www.publico.pt/Sociedade/jorge-sampaio-apela-a-
intensificacao-da-luta-contra-a-tuberculose 1460787]. Consultado a 08-11-2010.

* Apostolado 07/11/2010. Disponivel online em: [http://angonoticias.com/full headlines .php?id=29251
].Consultado a 08-11-2010.

* Euronews 2/11/2010. Disponivel online em: [http://pt.euronews.net/2010/11/02/campanha-mais-cara-
de-sempre-para-as-intercalares-dos-eua/]. Consultado a 05-11-2010.

* MEIRELLES, Fernando — O fiel Jardineiro. 2005. 1 DVD (129 minutos).
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Anexo 10: Proposta de trabalho sobre os contrastes sociais de desenvolvimento

Escola Secundaria Serafim Leite

02-11-2010

...da imagem ao cinema...

Proposta de trabalho

Imaginem que o realizador portugués Manoel de Oliveira quer produzir um
filme sobre os contrastes sociais de desenvolvimento, e vos convida para realizarem um
trabalho de pesquisa sobre os varios contrastes. No entanto, como o Manoel de Oliveira
gosta muito de ver filmes pede-vos para associarem o nome de um filme ao vosso
trabalho, para que ele, para além de ter informagdo sobre o contraste social, possa ver
um filme onde esse contraste esta presente.

O objectivo do trabalho é pesquisarem sobre os diferentes contrastes (cada grupo
pesquisa sobre um em particular) para ajudar o Manoel de Oliveira a realizar o seu
proximo filme.

Cada grupo vai realizar um trabalho de pesquisa, para depois apresentar em aula,
sobre um dos contrastes sociais de desenvolvimento (Alimentagdo, Habitagdo, Saude,
Educacdo, Proteccdo Social, Estatuto da Mulher, Estatuto da Crianca, Bem-Estar,

Seguranca, Liberdade).

Como elaborar o trabalho proposto?

A elaboragdo de um trabalho permite-nos descobrir muitas coisas e aprender de
uma forma diferente. Mas, para fazer um bom trabalho é necessario pesquisar e ter em

ateng@o algumas regras. ..

Eis algumas regras:
1.° Escolha do tema (que foi feita em sorteio);
2.° Escolha do nome do grupo (Titulo de um filme onde o tema escolhido esteja

presente — nem que seja s6 em 1 minuto do filme);
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3.° Pesquisa e seleccdo de informagéo sobre o tema;
4.° Interpretacdo da informacao recolhida;

5.° Organizacao dos dados recolhidos.

O trabalho deve conter as seguintes partes:

1- Introdugdo (breve apresentagdo do tema);

2- Desenvolvimento (o trabalho propriamente dito, organizado em diferentes
capitulos);

3- Conclusdo (uma breve explicacdo do significado e importancia do que
descobriste);

4- Bibliografia/Webgrafia (a listagem de todas as obras consultadas para a

elaboragdo do trabalho).

Depois de teres concluido o teu trabalho de pesquisa deves preparar a
apresentacdo do trabalho. Para isso podes usar acetatos, diapositivos, cartolinas, textos,

videos, etc.

P.S — Nao te esquecgas que tens de conhecer muito bem o teu trabalho e o tema

escolhido para poderes responder as questdes que possam surgir.

P.S.2 — Caso tenham alguma duvida, no decorrer da realizagdo do trabalho, ja

sabem que podem enviar um email para marisa.tavares.nino@gmail.com dispondo as

vossas duvidas. Eu respondo e oriento no que for necessario®©.

Bom Trabalho ©
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Anexo 11: Ficha Técnica do filme O Fiel Jardineiro
Ficha Técnica' ANMOR. A TODO O cu*

Titulo Original: The Constant Gardener

Titulo portugués: O Fiel Jardineiro

Realizacdo: Fernando Meirelles

Género: Drama

Argumento: Jeffrey Caine

Interpretagao: Ralph Fiennes, Rachel Weisz, Hubert

Koundé, Bill Nighy, Danny Huston, Daniele Harford '
Origem: EUA RRBNE"‘O

Ano de Estreia: 2005

Duracéo: 129°’m

' O Fiel Jardineiro. Disponivel online em: [http://cinema.sapo.pt/filme/the-constant-
gardener/detalhes]. Consultado em 17-06-2011.
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Anexo 12: Sinopse do filme O Fiel Jardineiro
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Sinopse do filme O Fiel Jardineiro

YENCEDOR
Oscar e Globo de Ouro
Melhor Actriz Secundaria - Rachel Weisz

Titulo Original: “The Constant Gardener”
Ano: 2004

Duracéo: 123m

Realizador: Fernando Meirelles

Intérpretes: Ralph Fiennes, Rachel Weisz, Danny
Huston, Anthony LaPaglia, Pernilla August, Sidede
Onyulo.
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Numa zona remota a norte do Quénia, a brilhante e fervorosa activista Tessa
Quayle (Rachel Weisz) ¢ encontrada brutalmente assassinada. O seu companheiro de
viagem, um médico local, desapareceu. Tudo indica tratar-se de um crime passional. Os
membros do Alto Comissariado Britdnico em Nairobi partem do principio que o seu
colega Justin Quayle (Ralph Fiennes), o marido de Tessa, pacato diplomata sem
ambic¢des, deixard o assunto ao cuidado deles. Nao podiam estar mais enganados...
Assombrado pelo remorso e revoltado pelos rumores sobre as infidelidades da sua
mulher, Justin embarca numa perigosa odisseia sem fim para limpar o nome de Tessa;

uma odisseia em busca da verdade que revelara uma conspiragdo a nivel global.

Resumo:

O filme “O Fiel Jardineiro” conta a histéria de amor entre um Diplomata
britanico, Justin (Ralph Fiennes) e uma defensora dos direitos humanos, Tessa (Rachel

Weisz). A historia passa-se em Africa (Quénia), um continente afectado pela pobreza.
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Em bairros de Nairobi, na cidade do Quénia, as casas ndo tém condi¢des para
serem habitadas e as criangas brincam nas ruas repletas de lixo. Nessa altura estava a ser
feita uma campanha de prevencdo contra a sida, que consistia no aviso as pessoas € na
execucdo de testes. A sida ¢ uma doenca que afecta principalmente os paises em
desenvolvimento, onde ¢ dificil chegar a informagdo, pois a maioria da popula¢do nao
vai a escola e consequentemente ndo sabe ler (elevados niveis de analfabetismo).

Tessa, defensora dos direitos humanos, aliada a um médico, descobre que uma
empresa farmacéutica servia-se da iliteracia da populagdo queniana, usando milhares de
pessoas para testar medicamentos (Dypraxa), facto que levava a que ocorressem muitas
mortes, sem nenhuma explica¢io aparente. E 14, que, desumanamente, milhares de
pessoas sdo tratadas como cobaias, para experimentar medicamentos, que depois sdo
usados no mundo Ocidental. A conta destes testes, milhares de pessoas morrem, devido
aos efeitos secundarios dos medicamentos, sendo depois alterada a sua composigdo para
que ndo haja risco de utilizagdo nos paises desenvolvidos. E contra esta injustica, que
Tessa se opde, lutando e manifestando-se contra as industrias farmacéuticas que fazem
estas ac¢des. A sua luta acaba mal, quando ¢ encontrada morta no seu automoével.

Apds a morte de Tessa, o seu marido Justin regressa a Africa para identificar o
corpo da mulher. Este descobre o que a mulher andava a fazer e decide continuar a sua
investigacdo. Com a ajuda de muitas pessoas e enfrentado varios perigos conseguiu

desmantelar a rede.
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Anexo 13 - Diario de aula de Geografia elaborado pela professora no dia 9 de Novembro de

2010

Diario de Aula
Escola Secundaria Serafim Leite
Data: 09-11-2010

Aulan.° 23/24

No dia 9 de Novembro, pelas 15h10m, dei a minha quinta aula de Geografia, ao
9°B, na escola Secundaria Serafim Leite. Esta foi a aula n.® 23/24 e teve como sumario:
Andlise dos contrastes sociais — saude e estatuto da crian¢a — através do filme O Fiel
Jardineiro. Realiza¢do de duas fichas relacionadas com estes dois temas. Dindamica de
grupo — “O pais imaginario”.

Esta aula insere-se na unidade didactica Paises Desenvolvidos vs. Paises em
desenvolvimento, pertencente ao Tema Contastes de desenvolvimento.

Iniciei a aula com o registo da presenca dos alunos. Depois pedi aos alunos para
relembrar o que ja estudaram nas aulas anteriores e, para ajudar a reavivar a memoria,
mostrei o sumario das duas ultimas aulas., no quadro interactivo. Perguntei aos alunos
se eles se lembravam da questdo que lhes tinha sido colocada na aula de dia 2 de
Novembro, Sera que eu posso mudar o mundo?. Os alunos responderam
afirmativamente e eu pedi que prestassem atencdo a aula de hoje pois iriam encontrar
situagdes que ajudariam a responder a essa questdo. De seguida perguntei aos alunos
como ¢ que estava a correr o trabalho de grupo e se todos os grupos ja tinham um nome
definido. Alguns disseram que sim, outros que ndo. Registei no caderno os nomes, que
alguns grupos ja tinham definido.

Apos esta interveng¢ao inicial, continuei com a aula apresentando um PowerPoint
com o nome dos 10 contrastes sociais, salientado os dois que iriamos abordar na aula. O
PowerPoint continha um conjunto de frases sintese e algumas partes que retirei do filme
O Fiel Jardineiro, onde era possivel verificar a presenca de dois contrastes sociais
(saude e o estatuto da crianga). Apds apresentar uma parte do filme direccionada para
alguns aspectos relacionados com a “saude”, pedi aos alunos para tentarem explicar este
contraste social. De seguida mostrei um site com as noticias que recolhi relativamente

ao contraste social - saide. Entreguei a cada aluno as noticias com uma questdo para
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responderem. Estas foram lidas em conjunto e os alunos responderam a questio
proposta. Depois solicitei a alguns alunos que lessem as respostas.

Apos a realizagdo deste exercicio apresentei a outra parte do filme, ligada ao
estatuto da crianca. Os alunos explicaram este contraste social. Referi que no mundo ha
milhares de criangas que morrem, vitimas de fome, doencas, maus tratos, trabalho
infantil. Mostrei duas fotografias do William e contei a sua histdria. Embora seja
portador do virus HIV/SIDA, e vivendo num bairro como o da Cova da Moura, tem
protecc¢do, educacio, acesso a saude, habitagdo.

Entreguei novamente duas noticias sobre o estatuto da crianca, para os alunos
lerem e responder a questdo proposta. Aconselhei, também, a verem, a reportagem de
Alexandra Borges sobre “Os meninos do lago Volta”.

Na minha opinido, acho que foi importante, no inicio desta aula, fazer o
feedback com as aulas anteriores, pegar na questdo colocada anteriormente, Serd que eu
posso mudar o mundo?, e partir para a aula propriamente dita. Através do filme O Fiel
Jardineiro foi possivel abordar, muito bem, a “satide” e o “estatuto da crianga”. Acho
que encontrei um recurso adaptado ao nivel etario dos alunos, que os motiva e fascina.
Os alunos revelaram-se bastante motivados e empenhados durante toda a aula, ¢ uma
prova disso foi quando pediram para fechar as janelas porque o barulho 14 fora os
incomodava. Também considero que, os alunos incorporaram toda a informagao da aula
e da mensagem.

Nos ultimos minutos da aula, pedi aos alunos para identificarem, entdo, as trés
situagdes relacionadas com a questdo Serd que eu posso mudar o mundo? Esta questdo
permitiu-me verificar que os alunos estiveram atentos. A turma identificou-me
rapidamente os trés momentos da aula em que a resposta a esta questdo surge e eu
mostrei, no final, essas mesmas partes que os alunos tinham identificado. Todos juntos
devemos perceber que, sozinhos ndo mudamos o mundo, no entanto, podemos mudar ou
fazer a diferenca no mundo de alguém.

No final da aula, em conjunto, construimos o sumario.
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Anexo 14: Diarios de aula elaborados pelos alunos do 9°B em Geografia
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