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Resumo

O principal objetivo deste artigo € analisar as representacdes sociais do rock
alternativo em Porfugal entre 1980 e 2010; parte de uma pesquisa mais ampla
sobre os 30 anos de modernizacdo do pais (a partir do periodo pPds—
revoluciondrio iniciado em 1974), em que o rock alternativo é considerado uma
pratica social significativa no dmbito da estrutura social, artistica e musical do
pais. Consideramos que o rock alternativo € um assunto que pode ser iluminado
pela teoria dos campos de Bourdieu, que utilizamos para explorar a
complexidade das relacdes que substanciam as estruturas subjacentes (de
bandas, musicos, agentes, locais de eventos, editoras e promotores) do rock
alternativo portugués. Os dados utilizados s@o resultado de uma pesquisa de
longo prazo realizada entre 2005 e 2010, em gque foram realizadas entrevistas em
profundidade com mais de 200 individuos envolvidos nas esferas de producdo e
publicacdo do segmento de rock alternativo portugués.
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contributions on the application of field theory
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Abstract

The main goal of this article is fo analyse the social representations of alternative
rock in Portugal from 1980 to 2010. This is part of broader research info the 30
years of modernization of the country (from the post-revolutionary period initiated
in 1974), in which alternative rock is regarded as a significant social practice within
the scope of the social, artistic and musical structuring of the country itself. We
consider that alternative rock is a subject that is illuminated by Bourdieu's theory
of fields, and we use it to explore the complexity of the relationships that
substantiate the underlying structures (of bands, musicians, agents, venues, record
labels and promoters) of Portuguese alternative rock. The data we used is the
result of a long-term research project carried out between 2005 and 2010, in
which in-depth inferviews were conducted with more than 200 participants
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involved in the production and publication spheres of the Portuguese alternative
rock segment.
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1. PrelUdio a formula informadora do rock alternativo

O amor da arte, como o amor, mesmo e sobrefudo o mais louco,
sente-se fundado no seu objecto. E para se convencer de ter razéo
em (ou razbes de) amar que recorre com ftanta frequéncia ao
comentario, essa espécie de discurso apologético que o crente dirige
a si proprio e que, além de ter pelo menos como efeito redobrar a
sua propria crenca, pode ainda despertar e convocar os outros para
a mesma crenca. E por isso que a andlise cientifica, quando é capaz
de frazer o luz do dia aquilo que torna a obra de arte necessaria, ou
seja, a formula informadora, o principio gerador, a razdo de ser,
fornece a experiéncia artistica, e o prazer que a acompanha, a sua
melhor justificacdo, o seu alimento mais rico (Bourdieu, 1996:17).

Falar em rock alternativo? em Portugal implica referir um conjunto
de posicdes num espaco social especifico situado no universo pop
rock e simulfaneamente localizado nos contextos estruturais do
campo arfistico portugués e, consequentemente, do seu espaco
social. Assim, podemos hipoteticamente supor que a musica como
pratica e consumo estd relacionada ao funcionamento complexo
das estruturas sociais; como tal, a criacdo, disseminacdo ou
consumo de musica depende de instGncias criativas, sujeitas a
imperativos culturais, econdmicos, sociais ou simbdlicos relevantes
(XXX, 2010, 2013, 2016). Neste artigo3 discutimos as representacdes
sociais sustentadas pelos agentes que participam da cena do rock
alternativo em diferentes papéis (musicos, promotores, editores,
bloggers, entre outros); representacdes essas que derivam
simultaneamente do lugar ocupado pelos atores na cena do rock
alternativo e da posicdo que ocupam na estrutura social geral
(HIBBETT, 2005). O nosso objetivo principal € identificar as
autorrepresentacdes de criadores/produtores de rock alternativo
em Portugal e considerar os papéis dindmicos e posicdes simbadlicas
desempenhados pelos agentes envolvidos, servindo-nos para
iluminar este objeto da teoria dos campos de Bourdieu. Também
abordamos as particularidades dessas  representacdes na

2 vale ressaltar que, a partir da década de 1980, a expressdo “‘rock alternativo” foi reificada em
Portugal, referindo-se a atores, promotores, bandas, selos, programas de r&dio e cenas especificas
em Lisboa e Porto e, embora menos representativamente, em Coimbra e Braga. Aglomerada todo
um conjunto de cultores do pds-punk e afins. O rock alternativo comecou a adquirir materialidade e
linguagem especificas, articulando um campo de posicdes sociais e lbgicas do mundo da arte, mas
também correspondendo a um espaco de encontro experimental, como uma cena que se alimenta
de territério, de territorios.

3 Este artigo decorre do desenvolvimento do projeto de doutoramento da autora intitulado “Culturas
urbanas e modos de vida juvenis. cendrios, sonoridades e estéticas na contemporaneidade
portuguesa (2005 - 2009)" (referéncia SFRH/BD/24614/2005) no dmbito do Instituto de Sociologia da
Universidade do Porto (IS - UP) e da Fundacdo de Ciéncia e Tecnologia (FCT). O desenvolvimento
deste projeto deu origem a tese de doutoramento referenciada aqui como XXX (2010).
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sociedade porfuguesa nos Ulfimos 30 anos e o desafio socioldgico
que ela implica, reconhecendo que a adocdo de géneros musicais
em territdrios historicos e sociais particulares € altamente complexa
e incorpora padrdes de reproducdo, mas também de inovacdo
(REGEV, 2007; STANKOVIC, 2001; SZEMERE, 2001).

Os dados apresentados e discutidos sdo o resultado de uma
pesquisa de longo prazo readlizada entre 2005 e 20104 Foram
realizadas enfrevistas semiestruturadas e biogrdficas com 202
individuos (envolvidos nas esferas de producdo e publicacdo do
segmento de rock alternativo portugués), seguindo a técnica de
amostragem “bola de neve”. O objeto analitico foi estabelecido
por meio de contatos fornecidos pelos entrevistados, o que deu &
investigacdo ampla cobertura em fermos de género musical, de
territdério e de agentes sociais envolvidos. A nossa metodologia foi
orientada pela andlise de conteudo dos segmentos discursivos, a
fim de verificar os significados e finalidades das acdes sociais,
privilegiando, portanto, abordagens qualitativas e intensivas. Com
o objetivo de ilustrar a estrutura hierdrquica do rock alternativo em
Portugal (relativamente ds formas de os individuos se relacionarem
e se associarem), apresentam-se também os principais resultados
de uma andlise baseada em redes fundadas numa dindmica
poliédricabd.

A amostra foi composta por conjuntos de individuos classificados
da seguinte forma: 55 entrevistados entre 36 e 40 anos, 33
entfrevistados entre 31 e 35 anos e 35 entrevistados entre 41 e 45
anos. Predominantemente masculing, a amostra reflete 16gicas de
género geralmente presentes no rock, principalmente entre as
geracdes mais velhas no contexto portugués. O grupo também
apresentou alto nivel educacional (85 graduados e 54 com

4 Foram realizadas cento e noventa e uma entrevistas semiestruturadas com os vérios agentes
presentes no campo de andlise, complementadas por 11 entrevistas biogrdficas com atores
marcantes, de charneira (diacrénica e sincronamente) do rock alternativo portugueses. Realizadas
entre agosto de 2006 e fevereiro de 2009, as entrevistas cobriram a diversidade de agentes no
subcampo: bloggers, criticos e jorndlistas, promotores, editores, gerentes, proprietdrios de locais de
distribuicdo de musica, lojistas, musicos, DJs e amantes da musica (basicamente, apenas agentes
vistos como audiéncia foram excluidos). Todas as entrevistas foram gravadas em dudio digital e juntas
compdem um tempo total de reproducdo de aproximadamente 300 horas.

5 se etimologicamente, a palavra poliedro deriva dos termos gregos poli (muitos) e hedro (plano),
para o que aqui nos interessa, o conceito assenta numa abordagem pluridimensional baseada em
vérias estruturas de ligacdes apontadas por um conjunto de individuos. Estas estruturas de ligacdes
entre os elementos identificados pelos individuos entrevistados foram realizadas com base nas
matrizes de frequéncias de referéncias comuns (Quadros de Burt dos elementos de cada categoria).
A representacdo das relacdes entre elementos teve como suporte tedrico o método designado
como dinédmica de poliedros. Dindmica de Poliedros ou “linguagem de estrutura” é uma linguagem
matemdtica desenvolvida com o objetivo de descrever e discutir questdes estruturais. Esta linguagem
é descrita em topologia algébrica.
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frequéncia universitaria). As posicdes sociais altamente colocadas
dos participantes parecem congruentes com as suas qualificacdes
académicas, profissionais e sociais, que contrastam claramente
com o perfil médio da populacdo portuguesa, mas que estdo
infimamente relacionadas com o perfil tipico dos grupos arfisticos.
A maioria da nossa amostra veio das dreas metropolitanas de
Lisooa (75%) e Porto. A amostra é distribuida geograficamente de
acordo com a distribuicdo espacial dos membros do campo
artistico em geral, refletindo as dualidades e assimetrias culturais (se
ndo a macrocefalia) do pais.

2, O rock alternativo como espago social relacional ou
interrogando a instdvel matéria da misica

Seguindo uma linha de pensamento relacional, recuperamos a
origem do conceito de campo, tarefa que requer uma andlise
contextualizada da teoria bourdieusiana (REGEV, 2007). A sociologia
ndo deifica mecanismos: 0s campos sociais sdo campos de forcas,
mas também sdo campos de lutas para transformar ou preservar
esses mecanismos. Para Pierre Bourdieu, a nocdo de campo
representa um espaco social de dominacdo e conflito, onde cada
campo possui relativa autonomia e as suas proprias regras de
organizacdo e de hierarquia social (BOURDIEU &§ WACQUANT, 1992,
p. 24). Bourdieu define espaco social como um conjunto organizado
ou sistema de posicdes sociais que sdo definidas umas em relacdo
&s outras. E um todo cujas partes componentes estdo em interacdo
umas com as outras de forma durdvel e ndo arbitraria. Cada parte
s6 toma significado na relacdo com as outras, ou seja, a tomada
de posicdo social sé ganha sentido na e pela diferenciacdo.

Cada campo estd por sua vez estruturado segundo “posicdes
dominantes” e “posicdées dominadas”, determinando os “lugares”
dos agentes que nele intervém, que se materializam num espaco
de luta com vista a conquista de posicdes dominantes. Cada
campo estd ligado aos outros campos por ligacdes econdmicas e
simbdlicas, mas possui uma certa “autonomia”, que se traduz, entre
outros aspetos, por “interesses” especificos no campo. O que se
produz e o que se froca nos campos NGo sAo apenas recursos raros
como riqueza material, prestigio ou poder, mas também significado,
que atribui uma identidade social aos agentes, distinguindo-os uns
dos outros. Os agentes ocupam diferentes “posicdes” segundo 0s
campos, que remetem para as “disposicdes” herdadas ou
adquiridas ao longo da vida. Assiste-se a ‘“estratégias de
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conservacdo” e de conquista de posicdes dominantes. No plano
simbdlico, as estratégias de conservacdo esforcam-se por manter
a norma comum, que evita pbr em causa as posicodes. As
“estratégias de subversdo” tém por finalidade desvalorizar a normas
dominantes bem como o capital que lhe estd associado. Ter
presente o cardcter objetivo do campo de producdo cultural
implica conceber o seu modo de funcionamento como andlogo
ao de um campo magnético, perspetivando o cardcter objetivo
de relacdes entre cada agente e a sua obrag, entre o criador e o
seu puUblico, mediatizadas pela acdo dos difusores e dos criticos
(todos agentes interatuantes deste campo). Este campo é pautado
por uma autonomia de funcionamento relativa e, portanto, uma
“l6égica original”. A construcdo do mundo social € insepardvel das
representacdes (re)produzidas continuamente pelos agentes, no
tempo e no espaco; € nesta (re)producdo continua de
representacdes que encontramos a génese e o contorno (sempre
instGveis) do rock alternativo em Portugal.

3. Genealogia do rock alternativo

O campo do pop rock em Portugal foi sendo constituido ao longo
dos anos 60 e 70 do século passado pela crescente capacitacdo
de agentes e estruturas de funcionamento do campo,
designadamente estudios de gravacdo, editoras, jornais e revistas,
programas de radio, artistas e bandas, locais de realizacdo de
espetdculos, etc. O inicio dos anos 80 do século XX marcou o boom
do rock portugués, ocorrendo ai toda uma série de transformacdes
em prol da concretizacdo e viabilizacdo desta industria cultural. A
industriac da  musica pop rock configurou-se entdo numa
constelacdo complexa de editoras, 6rgdos de comunicacdo social,
produtos (discos, cassetes, revistas, jornais, posters) e agentes sociais
(muUsicos, produtores, jornalistas, criticos, radialistas, disc jokeys,
lojistas...), com diversas especificidades e em menor escalg,
naturalmente, do que acontecia noutros paises, mas ainda assim ¢
imagem do que internacionalmente se ia  verificando,
especialmente nos EUA. Os anos 80 trouxeram a vulgarizacdo das
obras (discos e hifs) e, dessa forma, a relevacdo, de forma mais
clara do que outrorg, de que as bandas e artistas ndo se encontram
isolados do mundo, mas que, muito pelo conftrdrio, as suas
producdes detém um elevado grau de relacionamento com a
memoria coletiva e a memodria da musica. Também a imagem do
artista enquanto “rebelde” e distante das massas foi, em grande
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medida, quebrada nesta altura. Dindmicas sociais e dindmicas
arfisticas convergem: primeiro a revolucdo democrdtica de 25 de
Abril de 1974 e a progressiva abertura da sociedade portuguesa
ao exterior, depois a entrada na Comunidade Econdmica Europeiq,
a inovacdo tecnoldgica e a maior acessibilidade aos instrumentos
e equipamentos, um mercado discografico em crescimento, um
maior interesse por parte da tfelevisGdo e da rdadio, meios de
comunicacdo social fambém eles em mudanca, a circulacdo
internacional de valores, ideias e imagens, tudo contribuiu para
consolidar o campo do pop rock em Portugal.

O facto de a muUsica pop rock ser, em si mesma, um produto que,
como tantos outros, pode ser comprado e vendido e dar lucro
mostrou, de forma evidente, através do negdcio que se montou e
que rapidamente cresceu, a sua imbricacdo e importdncia face &
sociedade em geral e integrou-o huma estrutura muito mais ampla
de outros negdcios. Aqui se encontra, de resto, uma das tensdes
gue mais influéncia tém na dindmica do campo do rock — e, em
especial, do segmento dito alternativo: apresentando-se como
estilo de vida libertador de amarras e de constrangimentos
societais, ele & também negdcio, expoente determinante da
economia da cultura. A partir de 1986, esta tensdo evidencia-se
com a ocorréncia de diversas movimentacdes tendentes &
constituicdo de um subcampo do rock alternativo dentro do
campo geral do pop rock em Portugal. A existéncia de agentes e
estruturas em confronto e oposicGo ao esfablishment, aos seus
valores e miss@o, estd na génese deste subcampo. A abertura do
pais ao exterior, o reforco do processo de urbanizacdo, a entrada
em cena de uma certa ‘movida’ (cenas ludicas, artisticas, culturais
e de moda) pds-moderna nas cidades de Lisboa e, em menor
intensidade, no Porto, fenbmenos contempordneos do surgimento
de bandas (Mdo Mortab, Pop Dell' Arte7, Mler If Dadas, etc.), editoras

6 Banda de rock portuguesa, criada em 1984, na cidade de Braga. O seu som apela a um rock
agressivo, com especial énfase nas palavras.

7 s&0 uma banda de musica portuguesa, que teve o seu inicio na década de 1980 e que, ainda
hoje, se mantém ativa. Ao longo do tempo, inUmeros musicos de renome j& atuaram em conjunto
com os Pop Dell'Arte.

8 Trata-se de uma banda portuguesa, formada em Cascais em 1984. O surgimento desta banda
teve como mote duas sessdes de improviso tendo dai nascido os temas “Zimpd” e “Nu ar”. Mais tarde
acabam por vencer o Concurso de MUsica Moderna do Rock Rendez-Vous.
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(Ama Romanta?, Fundacdo Atlantical, Facadas na Noitell, etc.),
fanzines, programas de radio (Som da Frente por exemplo),
referéncias e locais de divulgacdo e fruicdo, marcam o contexto
de emergéncia deste segmento do campo, em confronto com os
principios de massificacdo do pop rock em geral. As repercussdes
das suas atfividades e tomadas de posicdo far-se-do sentir no
espaco e no tempo até ao presente.

A emergéncia, e progressiva sedimentacdo, do subcampo do rock
alternativo em Portugal, passou pela criacdo de segmentos e
nichos especificos de publico, pela emergéncia de produtores e
criadores especializados, pela sedimentacdo de instGncias de
consagracdo e de legitimacdo e, mais importante, pelo facto de
existir a partir desta altura um corpo de obras implicita ou
explicitamente dirigido ao subcampo e refletindo a sua histéria.
Porventurg, o exemplo mais cabal situa-se na estratégia de
atuacdo de determinadas bandas, de onde destacaremos os Mdo
Morta, na medida em que o0s seus membros ndo se ocupam do
projeto a tempo inteiro, nem de forma profissional, sendo essa uma
afifude deliberada de posicionamento, acompanhada por uma
declaracdo face d emocdo pela musica em si. Também os Pop
Dell' Arte, pela sua enunciacdo recorrente de instGncias de
legitimac@o ou pela alusdo a uma espécie de comunidade
arfistica e estética, parecem evidenciar sobejamente estes
posicionamentos. Oucamos Adolfo Luxuria Canibal, vocalista e lider
dos Mdo Morta:

Em Porfugal, como mercado pequeno que & acho que é
complicado viver da musica. Seja como for, foi uma coisa que nunca
esteve nos nossos objelivos, nem nos nossos horizontes, nem para mim
nem para nenhum de nds, Mo Morta, viver da musica. Mesmo nos
momentos de maior publico, tpo Mutanfes S21, efc, sempre
recusamos essa possibilidade. Quando eu digo recusdmos, quero
dizer que nem sequer a colocamos. (Adolfo, Histéria de Vida 2, 50
anos, Mestrado, Braga)

9 Ama Romanta era a designacdo da editora de Jodo Peste — vocalista dos Pop Dell’Arte — e na
segunda metade dos anos 1980 era vista como a alternativa dentro do campo musical portugués,
tendo sido criada com o objetivo de lutar contra a censura das rédios e das editoras da época.

10 Fundacdo Atlantica foi uma editora discogrdfica independente portuguesa, fundada em 1982.
Esta editora foi responsével pela producdo dos discos das bandas portuguesa mais emblemdaticas,
tais como os Sétima Legidio, Xutos e Pontapés ou os Delfins.

11 Fgcadas na Noite é uma editora portuguesaq, relacionada com a musica eletrénica, industrial e
experimental, que nasceu em 1988 na cidade de Braga pelas mdos de Jorge Pereira.
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4, Leis gerais do subcampo do rock alternativo

De acordo com Bourdieu, € possivel falar em “leis gerais dos
campos™: campos tdo diferentes como os da politica, da religido
ou da musica tém “leis de funcionamento” que sdo, em grande
medidaq, transferiveis, o que possibilita que o que se aprende com
0 estudo de um dado campo possa ser utilizado para interrogar ou
interpretar outros campos. Por outro lado, este facto ndo inviabiliza
qgue se procurem e descubram, para além dos mecanismos
universais dos campos, propriedades especificas, proprias de um
campo em particular. Ndo obstante, sabemos que em todos os
campos encontramos uma luta, cuja forma especifica deveremos
interrogar: “de facto, as revolucdes parciais que Nos Ccampos
continuamente tém lugar néo pdem em questdo o fundamento do
proprio jogo, a sua axiomatica fundamental, o alicerce de crencas
Ultimas solbre as quais assenta todo o jogo” (BOURDIEU, 2004, p.122).
Um campo define-se, entre outras coisas, pelo(s) seu(s) enjeu(x) (as
paradas em jogo), que sdo iredutiveis aos enjeux e interesses
especificos proprios de outros campos e que ndo sdo percebidos
sendo por quem estiver preparado para os infuir e prosseguir: “para
que um campo funcione, é preciso que nele haja enjeux e pessoas
preparadas a jogar o jogo dotadas do Aabifus imbuido do
conhecimento e reconhecimento das leis imanentes do jogo, dos
enjeux, etc.” (BOURDIEU, 2004, p. 120). A estrutura do campo € um
estado da relacdo de forcas entre os agentes ou as instituicdes
envolvidas na lutal2 ou, se se preferir, da distribuicdo de capital
especifico que, acumulado ao longo das lutas anteriores, orienta as
estratégias ulteriores:

0s campos apresentam-se a apreensdo sincronica como espacos
estruturados de posicées (ou de postos) cujas propriedades
dependem da sua posicGo nesses espacos e que podem ser
analisadas independentemente das caracteristicas dos seus
ocupantes (em parte determinadas por elas) BOURDIEU, 2004, p. 119).

12 Bourdieu refere: “N&o basta dizer que a histéria do campo é a histéria da luta pelo monopdlio da
imposic@o das categorias de percepcdo e de apreciacdo legitimas; é a prépria luta que faz a histdria
do campo; é por meio da luta que o campo se temporaliza. O envelhecimento dos autores, das
obras ou das escolas € uma coisa completamente diferente do produto de um deslizar mecénico
em direccdo ao passado: engendra-se no combate entre aqueles que fizeram época e que lutam
por durar, e agueles que ndo podem por seu turno fazer época sem remeterem para o passado os
que estdo interessados em deter o tempo, em eternizar o estado presente; entre os dominantes que
se ligam a continuidade, & identidade, & reproducdo, e os dominados, 0os que entram em cena no
momento actual, interessados na descontinuidade, na ruptura, na diferenca, na revolucdo. Fazer
época é inseparavelmente fazer existir uma nova posicéo para & das posicdes estabelecidas,
adiante dessas posicdes, na vanguarda, e por isso & também, introduzindo a diferenca, produzir o
tempo” (BOURDIEU, 1996, p. 186).
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A estrutura dos campos estd, ela propria, sempre em jogo: as lutas
gue ocorrem num campo tém por enjeux o monopdlio da violéncia
legitima (autoridade especifica) que é caracteristica do campo
considerado, quer dizer, em definitivo, a conservacdo ou subversdo
da estrutura da distribuic@o do capital especifico. O capital vale
em relacdo com determinado campo, logo dentro dos limites desse
campo, e ndo é convertivel noutra espécie de capital sendo sob
certas condicoes: “falar de capital especifico € dizer que o capital
vale em relacdo com um certo comportamento, nos limites desse
campo, ou que ndo & convertivel numa outra espécie de capital a
ndo ser em certas condicdes” (BOURDIEU, 2004, p. 121).

Assim, é fundamental determo-nos na autorrepresentacdo dos
muUsicos, dos promotores de eventos, dos jornalistas e criticos, dos
managers, dos editores e dos bloggers acerca do subcampo em
gue operam. H&, claramente, um autorreconhecimento de que se
trata de um campo muito conflitual, frespassado por logicas
hierarquicas de poder e de luta. Concomitantemente, este
cardcter hierdrquico é acentuado pela percecdo de que o campo
da musica funciona amplamente em virtude de “conhecimentos”
e “relacdes” muito interpessoais, de “simpatias” e de “froca de
favores”. Aligs, a propria proximidade entre os diversos agentes do
campo acaba por se tornar um constrangimento relacional na
tomada de decisdes. Dai que considerado um espaco relacional
de conflitualidade alargada, € possivel considerar as dificuldades
de implantacdo das pequenas bandas, dotadas de menores
recursos culturais e simbdlicos e a capacidade de imposicdo de
agentes, que ndo sendo musicos, tém nas suas mdos o “poder”.
Beatriz, uma das muUsicas entrevistadas, refere:

Portugal é muito pequeno e é gerido por muito poucas pessoas que
fazem aquilo que querem. Por exemplo, existe uma certa forma de
pensar assenfe no seguinte: ‘nds estamos a fazer-vos um favor em
estar a deixar-vos a tocar neste festival’. E por isso que os pais ndo
gostam que os filhos ftenham bandas. Esta mentfalidade é
generalizada a todo o tipo de arte, & excecdo da arquitetura. E a tal
questdo de se ver a arfe como um luxo. As pessoas ndo déo valor
quando veem uma banda pequena. E mais fécil chegar ao topo
porque o mejo é pequeno. Confrolando as redes, consegues. (Beatriz,
MuUsico 33, 29 anos, Licenciatura, Lisboaq)

A loégica de mercado, confra a qual, em grande medida, este
subcampo do rock alternativo afirma ter-se constituido, tem vindo,
entretanto, a entrar nele com cada vez mais forca, infroduzindo
novas divisdes e hierarquias, formas de distanciamento ou
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denegacdo face as “influéncias” e /lobbies que o atravessam. A
representacdo da conflitualidade insita a este subcampo também
€ relacionadaq, para alguns entrevistados, com a inexisténcia de
uma industria musical nacional capaz de se estruturar e defender
as obras e apresentacdes das bandas. Com a consolidacdo do
rock alternativo, afravés da presenca de mais agentes, da criacdo
de um corpo de estabelecidos dentro do alternativo, da ampliacdo
dos publicos, do relativo sucesso comercial (de alguns
protagonistas), vai-se alterando o papel deste segmento no interior
do campo mais vasto do pop rock. Assim, o subcampo emergente
vai ter um papel de charneira. Papel corporizado, por um lado, no
seu pendor alternativo, critico, novo (reacdo e subversdo
heterodoxa face aos “dominantes”/"comerciais”/"maus artistas™) e
por outro lado, face a um grupo considerdvel de recém-entrados
ou de proftagonistas que pretendem aceder ao campol3; Por isso,
Bourdieu diz-nos que:

os qutores consagrados que dominam o campo de producdo
fendem a impor-se fambém pouco a pouco no mercado, tornando-
se cada vez mais legiveis e aceitdveis g medida que se banalizam
afravés de um processo mais ou menos longo de familiarizacdo
associado ou ndo a uma aprendizagem especifica. As estratégias
dirigidas confra a sua dominacdo visam e atingem sempre, através
deles, os consumidores distfintos dos seus produfos distinfivos
(BOURDIEU, 1996, p. 189).

5. Determinantes e propriedades do rock alternativo portugués

De que forma “solucionam™ os protagonistas a sua insercdo duplice
no campo (olham “para cima”, criticando os artistas “comerciais”
ou 0s “ndo artistas” do campo, mas, ao mesmo tempo, funcionam
como gatekeepers para os que a ele pretendem aceder por via
do segmento que dominam)? Afravés de uma reconstituicdo
permanente de fronteiras, com vista a sublinhar a conservacdo de
uma “cena alternativa” e a sedimentacdo da sua legitimacdo e
circulo de crenca pela montagem de um circuito alternativo e pela
repeticdo nos canais medidticos de nomes. Poderemos estar
perante agentes calculadores e estratégicos, no qual somos

13 Assim, “os recém-chegados ndo podem deixar de remeter continuamente para o passado, no
mesmo movimento através do qual acedem & existéncia, quer dizer, & diferenca legitima ou até, por
um tempo mais ou menos longo, a legitimidade exclusiva, os produtores consagrados com os qudais
se medem e, por conseguinte, os seus produtos e o gosto daqueles que lhes permanecem ligados. E
assim que as galerias ou as editoras, como os pintores ou os escritores, se distribuem a cada momento
segundo a sua idade artistica, isto &, segundo a antiguidade do seu modo de producdo artistico e
segundo o grau de canonizacdo e de divulgacdo desse esquema gerador que € ao mesmo tempo
esquema de percepcdo e de apreciacdo” (BOURDIEU, 1996, p. 187).
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incitados a considerar que a maior parte dos agentes age num
espirito de racionalidade: confrontados com um universo incerto,
eles procuram reduzir as incertezas, produzindo normas ou
apoiando-se sobre convencdes (BERA & LAMY, 2003, p. 152). Aqui,
poderemos sempre equacionar se o apelo ao “amor pela arte”
ndo serd acompanhado do cdlculo da arte como um meio como
nos adianta Xavier:

Talvez na musica mainstream haja essa questdo das vendas que car
nessas disputas, mas qo nivel destes artistas menos conhecidos, ndo
hd muito isso. Acho até que grande parte deles se conhece e querem
é que toda a gente tenha sucesso e ficam contentes com o sucesso
dos outros. Acho que ndo hd assim muitas invejas, porque ndo hd
grande retorno financeiro. Acho que ndo se vé assim grandes
problemas no meio de nichos mais especificos, que é o que conheco
melhor. NGo sei o que se passa a oufra dimensdo e com oufros
intervenientes. (Xavier, Jornalista 18, 29 anos, Licenciaturg, Lisboa)

Quem, num determinado estado das relacdes de forca, monopoliza
(mais ou menos completamente) o capital especifico, tende a
prosseguir estratégias de conservacdo (no caso dos campos onde
se produzem bens culturais, tendem & defesa da ortodoxia); pelo
contrario, os agentes menos providos de capital (geralmente os que
mais recentemente chegaram ao campo e, por isso, muitas vezes,
0s mais jovens) tendem a prosseguir estratégias de subversdo
(heresia/heterodoxia):

é a heresia, a orfodoxia, como ruptura critica, frequentemente ligada
a crise, com a doxa, que faz sair os dominantes do siléncio e que os
impele a produzir o discurso defensivo da orfodoxia, pensamento
direifo e de direita desfinado a restaurar o equivalente da adesdo
silenciosa da doxa (BOURDIEU, 2004, p. 121).

No interior do préprio campo, as lutas sdo fundamentais e as
posicdes de dominacdo destacam-se. Desde logo, a reduzida
dimensdo do campo, torna-o um campo de interconhecimento
pessoalizado muito relevante, sendo essa desde logo a primeira
certeza do seu funcionamento hierdrquico e conflitual. Quando
questionados acerca dos agentes determinantes do campo e das
proprias determinantes do subcampo, os agentes em situacdo, por
nods abordados, destacam primeiramente o papel da critica e do
jornalismo, n&o obstante reiterarem a sua perda de importéncia
relativa face G emergéncia de novos canais e fontes de
informacdo, designadamente provenientes da Internet, na figura
dos blogues. De forma semelhante, também é dada importéncia
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de relevo ao segmento dos managers e do agenciamento, pois sGo
estes agentes que detém o poder de dar visibiidade e
rentabilidade aos diferentes projetos. A par, surgem fambém
referéncias aos /obbies importantes para a sedimentacdo da
carreira dos musicos associados as radios ou a alguma imprensa.
Seguidamente, e por ordem decrescente de importdncia, sdo
referenciadas as promotoras de eventos, pois nelas residem as
opcdes concretas de apresentacdo ao vivo dos projetos. A par,
destacam-se 0s opinion makers, isto €, agentes que, pela sua
trajetériac no campo (sejam musicos, jornalistas, radialistas ou
editores), adquiriram relevancia em termos de personalidades de
referéncia para a propria canonizacdo do campo. De forma menos
pontuada surgem as editoras, os projetos musicais consolidados, os
proprios musicos, as distribuidoras, os responsaveis por espacos de
divulgacdo, a TV, os publicos e as lojas de musica.

Os jornalistas sempre foram muito imporfantes, os jornalistas, ndo os
Jjorais, sempre foram muito imporfantes para a divulgacdo da
musica, estrangeira e portuguesa no que nos diz respeito. (Francisco,
MuUsico 16, MUsico, 36 anos, Mestrado, Porto)

Tudo o que se passa na industria discografica em Porfugal passa-se
nos bastidores. Tu vais a concerfos e ndo hd os chamados AR das
ediforas que vdo assinar as bandas. As coisas ndo se passam assim
em Portugal. Em Portugal tu conheces alguém que conhece alguéem
qQue conhece essa pessoa e muifas vezes ele ou ela vdo ver um
ensaio. (Diogo, MUsico 19, 36 anos, MUsico, Licenciatura, Matosinhos)

Dado curioso € o de que as referéncias sGo na generalidade
hetero-referéncias: assim a nomeacdo nunca incide nos proprios,
mMas sempre num oufro; assim, € um “outro” que tende a preencher
a discursividade inerente a enunciacdo dos dominantes,
camuflando a disputa pela “parada em jogo”, como, de resto,
Bourdieu constatou que os agentes sdo

aparentemente implacavers, salvaguardam o essencial: a convic¢cdo
que os profagonistas neles investem. A parficipacdo nos inferesses
constitutivos da pertenca ao campo (que os pressupde e os produz
afravés do seu proprio funcionamento) implica a aceitacdo de um
conjunfo de pressuposfos e de postulados que, sendo a condigdo
indiscutida das discussées, sdo, por definicdo, mantidos ao abrigo da
discussdo (BOURDIEU, 1996, p. 198).

Reconhecendo-se a importéncia dos jornalistas ou dos agentes na
estruturacdo deste subcampo, é possivel reconhecer as debilidades
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destes agentes, nomeadamente dos jornalistas e criticos, pois
encontram-se fortemente determinados por instGncias de
legitimacdo intfernacional e tém um distanciamento importante
face ao publico em geral.

Os diifos crificos musicails porfugueses seguem muito, agamram-se a
uma espécie de Biblia, que é a imprensa musical lonarina, britdnica
e portantfo tudo o que é capa de revistas e hype nas revistas
londrinas, que muitas vezes é um fenomeno especifico britdnico, para
consumo interno, é imediatamente importado para Portugal como
sendo the next big thing e eu acho que é um exagero, porque aquilo
normalmente séo pastiche de coisas que ja se fizeram ano passado,
podem ser mais ou menos bem-feitas, mas ndo sGo propriamente
novas, originais. (Miguel, MUsico 46, 47 anos, Licenciatura, Porto)

Um segmento que nasce como heterodoxo, disruptivo e que visa
por em causa o establishment, propde independéncia face as
l6gicas de mercado massivas, reivindicando uma autonomia face
aos valores do consumo imediato e uma diferenca estética e
artistica perante a continua descaracterizacdo e massificacdo do
pop rock. Os lideres e porta vozes do rock alternativo portugués
opunham-se ao uso da arte para ganhar dinheiro, buscavam a
pureza da forma que foram em tempos os ideaqis da vanguarda
modernista (FOWLER, 1997, p. 76), assumindo a existéncia de uma
cena alternativa importante e capaz de afrontar o sfafus quo
musical do pop rock vigente. Podemos fazer entrar a perspetiva de
Menger (2002) que apresenta a vida do artista como uma “aposta”
em termos de proveitos econdmicos e simbdlicos, uma vez que
compensa a fragiidade dos seus ganhos econdmicos pelo
reconhecimento face ao meio, possibilitando uma conversdo dos
proveitos simbodlicos em proveitos econdmicos.

Evidente que, se houvesse essa disponibilidade, se fosse um mercado
normal, se fosse um mercado que ndo estivesse dependente do
mainsfream, de um gosto mainsfream, se esfivermos presos Qo
mercado nacional estamos dependentes de um gosfo. Se ndo
estivéssemos dependentes disso, se funciondssemos, ou se fivéssemos
uma origem anglo-saxonica, se o nosso alvo fosse o mercado
mundial, em que pudéssemos frabalhar nos pequenos segmentos de
mercado @ nossa vontade, somando esses mercados daria um
mercado vastissimo, a questdo era oufra. NGo é uma questdo de
principio, é uma questdo de opcdo face a realidade. A questdo nem
sequer se coloca. E tdo evidente que nem sequer é preciso pensar
muito. (Adolfo, Histéria de Vida 2, 50 anos, Mestrado, Braga)
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Outra propriedade fundamental de todos os campos subsiste numa
cumplicidade objetiva subjacente a todos os antagonismos, ja que
todos os agentes envolvidos no campo tém um inferesse
fundamental na existéncia do campo. O campo implica crenca, a
crenca de que o jogo vale a pena, de que vale a pena participar
Nno jogo:

aqueles que participam na luta confribuem para a reproducdo do
Jjogo, ao contribuirem, mais ou menos completamente sequndo o
campo, para a producdo da crenca no valor das paradas em jogo.
Os recém-chegados tém de pagar um direifo de enfrada que
consiste no reconhecimento do valor do jogo (a selecdo e a
cooptacdo concedem sempre muita atencdo aos indices de adesdo
ao jogo, de investimento) e no conhecimento (prdtico) dos principios
de funcionamento do jogo (BOURDIEU, 2004, p. 122).

E a natureza dos conflitos em torno do poder que determina as
competicdées no espaco social, especialmente através do
estabelecimento dos pardmetros de posicdes dentro de vdrios
campos — as regras da arte, as regras do mercado, etc. (FOWLER,
1997, p. 82). O efeito de campo acontece quando jG ndo se
consegue compreender uma obra (o seu valor) se ndo se conhecer
a histéria do campo de producdo da obra. A reducdo da obra &
posicdo no espaco social do produtor ou do consumidor
escamoteia tudo o que ela deve ao campo e 4 sua histdria. Neste
sentido, poderemos mesmo enunciar os indicios de constituicdo de
um campo: O primeiro deve-se & presenca na obra de tragcos da
relac&o objetiva (por vezes mesmo consciente) com as outras obras
(passadas ou contempordneas); o segundo liga-se a aparicdo de
um corpo de conservadores das vidas (bidgrafos) e das obras
(especialistas, historiadores, etc.); o terceiro filia-se no reflexo da
histéria do campo na obra e mesmo na vida do produtor.

Na abordagem do papel do jornalismo e da critica e das suas
relacdes com a configuracdo do rock alternativo em Portugal, é
importante destacar algumas dimensdes reflexivas apontadas pelos
agentes sociais. A primeira salienta a diluicdo da importéncia do
exercicio da critica no dmbito do jornalismo musical pela crescente
proliferacdo da Internet e consequentemente de féruns e de
blogues que ftendem a ocupar esse papel. A segunda
manifestacdo associa a critica musical a modalidades herméticas
de funcionamento e de discursividade, encerrando um circulo
onde s& os proprios intervenientes sdo tidos em linha de contq,
apontando o distanciamento da critica face a populacdo e alguns
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prenuncios de “arrogdncia” intelectual. A terceira tendéncia de
posicionamento perspetiva a existéncia de um certo desinteresse
e/ou desvalorizacdo por parte da critica musical em projetos
nacionais, ndo contribuindo, tal como faz a imprensa internacional,
para a mediatizacdo e legitimacdo de determinadas cenas
musicais. Em quarto lugar, e de forma paradoxal, € assumida a
importdncia da critica na criacdo de Aypes e no despoletar de
nichos musicais que depois crescem, pese embora estas
valorizacdes dependerem sobremaneira da intensidade de redes
sociais desenvolvidas no processo. Em quinto lugar, existe uma
tendéncia de posicionamento que ressalva a diminuicdo do peso
da rddio e dos programas de autor na divulgacdo de projetos
alternativos, pese embora a importdncia de poucos exemplos
localizados no Porfugdlial4 ou no Indiegenteld Por Ultimo, no
quadro da discursividade analisada, ndo deixa de ser relevante a
quase assuncdo de um paradoxo relativamente a critica e ao
jornalismo musical que oscila entre a crenca na sua importdncia e
a sua desvalorizacdo enquanto suporte efetivo de divulgacdo de
projetos musicais, pelas razdes apontadas, mas também pela
exiguidade do subcampo.

HG novo talento para ser ouvido, sé ndo tem exposicdo suficiente. O
novo falenfo nGo fem espaco porque as playlists respondem mais ao
conhecimenfo do que aqo reconhecimento. Ha talento novo e hd
falenfo novo para ser escutado. O problema reside naquilo que se
fornou numa caracteristica da cultura portuguesa, a mesma culfura
qQue, como qualquer ouira, existe como um todo e ndo por partes, as
pessoas 1ém prequica para ouvir coisas novas, ndo sdo estimuladas.
(Lucas, Promotora 11, 26 anos, Licenciaturg, Lisboa)

Bourdieu reflete acerca do conceito de doxa, pois todos os campos
se pautam por principios ndo questiondveis, o que ndo equivale a
dizer que as estratégias dos agentes envolvidos num dado campo
sdo resultado de um cdlculo cinico, da busca consciente de
maximizacdo do lucro especifico, mas da relagcdo inconsciente
entfre um habifus e um campo: “Max Weber dizia que o0s
dominantes precisam sempre de uma ‘“teodisseia dos seus
privilégios”, ou, melhor, de uma sociodisseia, quer dizer, de uma
justificacdo tedrica do facto de serem privilegiados” (BOURDIEU,
1989, p.53). Da mesma forma, os interesses em causa num

14 Programa de rédio realizado por Henriqgue Amaro na Antena 3 de divulgacdo da musica luséfona
nas suas componentes e bandas menos mainstream.

15 Programa de radio realizado por Nuno Calado na Antena 3 hd mais de 20 anos. O seu foco sdo
as propostas alternativas de muisica a nivel nacional e internacional.
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determinado campo ndo se vinculom a um mero utilitarismo,
derivam dos investimentos dos agentes sociais nas diferentes
apostas em jogo e na perspetiva de Bourdieu sGo condicdo e
produto da vinculacdo a um determinado campo:

quando as pessoas so tém que deixar correr o seu habitus para
obedecerem a necessidade imanente do campo e safisfazer as
exigéncias que nele se enconfram inscritas (o que constitui em todo
o campo a propria definicdo da exceléncia), ndo tém seja de que
maneira for consciéncia de estar a sacrificar a um dever e menos
ainda a buscar a maximizacdo do ganho (especifico). 1ém, portanto,
O ganho suplementar de se verem e de serem vistas como
perfeitamente desinteressadas (BOURDIEU, 2004, p. 126).

No caso em estudo, o que a mulliplicidade de formas de
apresentacdo e de representacdo do estatuto social do musico na
atualidade que os discursos dos entrevistados apresenta — do
musico como alguém glamourizado, do musico como uma
condicdo social transitéria e precdria, ao mUsico como um cidaddo
comum, ao musico como alguém que adotou um modo de vida
sui generis, ao musico como sendo objeto de uma representacdo
social estigmatizada no sentido de comportamentos e consumos
desviantes e como tendo um estatuto social pouco reconhecido e
valorizado -, o que esta multiplicidade tende a pdr em destaque é
a ideiq, precisamente, de que a ‘virtude” dos agentes estd na
possibilidade de “ndo estar dependente da musica”, ser “livre” dos
constrangimentos impostos pela ldgica de mercado e conseguir um
“estatuto” independente do sucesso comercial alcancado. Uma
das grandes convencdes neste subcampo poderd ser a propria
apologia de um exercicio ndo convencional da atividade musical,
reconhecendo-se que essa serd a via possivel de uma afiimacdo,
pois as “regras” mudaram face ao que se passava em meados dos
anos 80 do século XX, dada a diversidade de ofertas musicais
existentes por via de um mundo mais globalizado e mais proximo.

Por isso, nada melhor do que fazer como os Mdo Morta (...) porque
ndo estéGo dependentes do seu sucesso comercial, para ter uma vida
digna. Que é aquilo que muitas vezes falta aos musicos porfugueses,
ter uma vida digna. HG sempre aquela ideia da musica ser hobby,
ndo uma profissGo. Ha essa ideia publica em relacdo aos musicos.
Importancia/necessidade de exercer uma profissGo para além da
musica, tendo em visa ndo depender dela para sobreviver — questdo
da independéncia/liberdade do musico para fazer o que quer,
(Humberto, Jornalista 6, 38 anos, Licenciatura, Lisboa)
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Na sua abordagem da musica enquanto resultado das
convencgdes sociais, Martin (1995) refere a importédncia dos grupos
dominantes na definicdo dessas convencdes, nomeadamente dos
criticos da musica, que tém um forte papel no estabelecimento das
mesmas, ou seja, N0 modo como a musica deve ser produzida e
ouvida. Inclusivamente, Martin  apresenta o exemplo dos
musicologos como dofados de legitimidade para expressar juizos
acerca da musica acabando por formular uma hierarquia musical,
caracteristica das sociedades modernas. O processo de
perpetuacdo das convencdes sociais € entdo protagonizado por
escritores, criticos e tedricos que definem as normas do seu “mundo
artistico” (MARTIN, 1995, p. 184) e para assegurar a pertenca a um
determinado mundo artistico, nomeadamente ao mundo da
musica, os individuos deverdo orientar a sua conduta de acordo
com essas normas. A carreira de um musico dependerd, por assim
dizer, da sua conformidade as convencdes do campo artistico, a
sua doxa, as suas crencas. “a existéncia de criticos pode constituir
um indicador objetivo da dupla dimensdo simbdlica (prestigio) e
econdmica (especulativa) dos bens e dos servicos culturais, o que
impede a sua reducd@o co seu valor econdmico” (BERA & LAMY,
2003, p. 155).

6. Topos do rock alternativo portugués

No tratamento das entrevistas realizadas, surgiu uma recorréncia
importante de palavras usadas pelos entrevistados para identificar
os atores, locais, lojas, promotores e médias, que serviram de
inspirac@o para a criacdo de um layout hierGrquico com base no
nUmero de referéncias a essas mesmas palavras. As palavras usadas
para identificar um determinado conjunto assumiram uma
configuracdo hierdrquica atfravés da sua frequéncia de
enunciacdolé, Dessa forma, foi possivel identificar e criar uma
topologia de posicdes que define o subcampo do rock alternativo
em Portugal (relativamente as formas de os individuos se

16 0 foco do presente artigo prende-se com a compreensdo da légica subjacente e do
funcionamento do segmento de rock alternativo portugués, no que diz respeito s representacdes
dos individuos, numa perspetiva bourdieusiana. Para melhor compreender e visudlizar essas
concecdes relacionais, desenvolveu-se uma andlise baseada numa abordagem matematica
chamada dindmica poliédrica. Esse procedimento algébrico permitiu criar representacdes das
estruturas de conexdo entre os elementos identificados pelos entrevistados (bandas nacionais e
internacionais, blogues, jornalistas, criticos, locdais, lojas de discos e atores-chave da cena nacional do
rock alternativo), concebidas com o uso de quadros de referéncias comuns, com o objetivo de
descrever e discutir questdes estruturantes na caracterizacdo do rock alternativo. Um artigo
publicado anteriormente (XXX, 2016) apresenta a andlise realizada e é a origem das consideracdes
apresentadas nesta seccdo.
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relacionarem e se associarem), no que toca a trés tipos de
intervenientes relevantes: (1) as bandas; (2) as editoras, promotores
de eventos e lojas de discos; (3) e os agentes-chave.

Figura 1: Dinamica de poliedros aplicada a estrutura de ligagdes das bandas
nacionais mais referenciadas pelos entrevistados (com um minimo de 10
referéncias ou com referéncias em mais do que 1 fungdo)
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Fonte: Elaboracdo prépria.

Relativamente as bandas, surge um primeiro grupo que parece
estrutural na formacdo do rock alternativo portugués (Figura 1),
constituido por bandas que sdo referidas por quase todos os
entrevistados: Buraka Som Sistemal?, The Vicious Fivel8, Dead
Combol9 Mdo Morta, Pop Dell'Arte, GNR20, Wraygunn2l, Linda

17 Banda portuguesa de kuaduro, sendo a mesma considerada como um dos projetos musicais com
maior projecdo internacional, na década de 2000 e 2010.

18 Eram uma banda de rock oriunda de Lisboa, formada em 2003, em que diversos memiros vinham
do background do punk/Hardcore.

19 £ uma banda portuguesa que possui influéncias musicais no campo do Fado e do Rock, bem
como musicas da América do Sul e Africa. A banda apenas é constituida por dois elementos: T6 Trips
e Pedro V. Gongalves.

20 Também conhecidos como o Grupo Novo Rock, os GNR s&o uma banda portuguesa de pop rock,
formada no Porto, na década de 1980.

21 o Wraygunn é uma banda portuguesa origindria de Coimbra. Eles ficaram conhecidos pela fusdo
de estilos vindos do Blues, Gospel e sons de rock puro americano.
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Martini22, Mler Ife Dada, Micro Audio Waves23, Ornatos Violeta24, The
Gift25, Madredeus26 e Herdis do Mar?7 (por ordem decrescente de
nUmero de referéncias, referéncias estas em mais de um papel)
(XXX, 2016). A maior parte destas bandas foi formada na segunda
metade da década de 80, profundamente influenciada pela
estética pos-punk, e veio a assumir papel de ‘“instituicdo de
campo” devido 4 sua longevidade, protagonismo, lideranca na
definicdo dos cdnones da criacdo artistica, relacionamento
independente com editoras e médias e proclamacdo continua da
ética do-it-yourself (DIY) - com seus membros a afastar a
profissionalizacdo das suas carreiras musicais. Essas  “bandas
veteranas” primdarias sdo acompanhadas, por um segundo grupo,
os “recém-chegados”, que seguem uma légica de exploracdo e
experimentacdo sonora, evitam o envolvimento com grandes
editoras e foram formadas por membros previomente integrados
na formacdo das bandas consideradas instituicdes de campo.
Podemos, de facto, referir-nos & existéncia de uma estrutura
produtora de cdnones de um subgénero musical (fundamentado
no pos-punk, na experimentacdo musical e como ponte com a
eletronica) nas duas principais cidades de Portugal, Lisboa e Porto.
Essa estrutura é caracterizada pela sua ética e logica DIY, presenca
predominantemente amadora no que diz respeito a
profissionalizacdo, busca de uma alternativa as grandes editoras —
na criacdo de editoras independentes e pessoais — € uma
reivindicacdo de uma esfera de acdo cosmopolita a escala
portuguesa (XXX, 2013). Este espectro de bandas estd localizado
nos principais arcos do rock alternativo das Ultimas trés décadas em
Portugal; as bandas ilustram claramente o que estd por trds do
“mundo alternativo” em Portugal, mesmo que esse alternativo seja
plural e din@mico, incluindo uma sonoridade e musicas hibridas,
editoras independentes, concertos ao vivo, légicas DIY,
canonizacdo por criticos e assim por diante.,

22 ‘Banda portuguesa de rock conhecida pelas suas influéncias post-rock e punk, criados em 2003.

23 380 um grupo musical portugués fundado em 2000 que comecou por desenvolver composicdes
minimalistas e experimentais.

24 330 uma banda portuguesa de rock alfernativo, com fus@o de algumas tendéncias como o ska
e o jazz origindrios do Porto.

25 Os The Gift s&o uma banda portuguesa, de Alcobaca, formados em 1994. SGo uma banda
conceituada que j& ganhou o Globo de Ouro de Melhor Grupo.

26 05 Madredeus s&o um dos grupos musicais portugueses que possui maior projecdo mundial. Estes
sdo conhecidos por combinarem influéncias da musica popular, do fado e da musica erudita.

27 Os Herdis do Mar foram uma banda de pop-rock portuguesa, formada em 1981, em Lisboa.
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Figura 2: Dindmica de poliedros aplicada a estrutura de ligagcdes das editoras,
promotoras de eventos e lojas de discos mais referenciadas pelos entrevistados
(com um minimo de 10 referéncias ou com referéncias em mais do que 1 fungdo)
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Fonte: Elaboracdo prépria.

Quanto ao segmento de editoras, promotores de eventos e lojas
de discos, € importante observar como uma estrutura € constituida
em torno das posicdes de organizacdes alternativas e tradicionais
(Figura 2); & primeira vista, os dados parecem conter algumas
contfradicdes. Citando apenas algumas das editoras/promotores
mais referidos (por ordem de decrescente de nUmero de
referéncias, referéncias estas em mais de um papel) (XXX, 2016):
MuUsica no Coracdo?8, Flur29, Everything is News30, Bor Land3l,

28 Trata-se de mais antiga promotora de eventos pop rock nacional: a sua génese remonta a 1997.

29 Loja de discos fundada em 2001 em Lisboa. A Flur é sede de duas labels - a Holuzam (criada em
2018) e a Principe (que cofundou em 2011) — e tem projecdo internacional. Entre vdrias possiveis
expressdes deste reconhecimento além-fronteiras estard o facto de ser a Unica loja de discos
portuguesa representada no livro *Around The World In 80 Record Stores”, de Marcus Bamnes.

30 A Everything is New é uma promotora de eventos culturais, sediada em Lisboa e liderada por
Alvaro Covées desde 2007

31 Editora fonogrdfica independente do Porto fundada em outubro de 2000 por Rodrigo Cardoso e
Inés Lamares.
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Universal32, Loop33, EMI34, Rastilho35, FNACS36, Lovers and The
Lollypops37, Jo-Jo's38, Carbonos9, Ritmos49, etc., &€ possivel identificar
um mix de entidades tradicionais e independentes. Apesar da crise
associada ao mercado de discos, 0s promotores, as principaqis
editoras e as independentes mantém uma posi¢cdo reconhecida e
valorizada dentro da estrutura, baseada na importdncia de tais
editoras e promotores na definicdo de “alternativo”. No entanto, de
uma forma fortemente ligada & socio-histéria porfuguesa e a
indUstria da musica (SZEMERE, 2001), um papel importante pode ser
atribuido aos promotores que, hoje em dia, expandiram as suas
atividades para além dos nichos alternativos (na tentativa de
organizar alguns dos maiores eventos de Portugal), iniciando-se no
final dos anos 80 e inicio dos anos 90 através de estratégias DIY,
estruturas e funcdes organizacionais informais, alimentadas por um
leitmotiv de procurar “a alternativa”. No entanto, as suas atividades
ramificaram-se gradualmente em expressdes mais populares
(mainstream), principalmente na criacdo de grandes eventos,
como festivais (ver HIBBETT, 2005). Além disso, a evolu¢cdo da
indUstria musical portuguesa é recente, levando algumas das
editoras independentes do inicio dos anos 80 a adotarem uma
postura mais mainstream e corporativa para com a producdo
musical. O que parece evidente aqui é a coexisténcia
aparentemente conflituosa entre micro e macro organizacdes e um
ethos mainstream e alternativo: mas deve-se enfatizar que este é
muito mais um conflifo aparente do que real, um resultado da
dindmica geral da evoluc&o denfro da indUstria da musica. Estes
s&o 0s mais importantes principios estruturantes deste subcampo do
rock alternativo, que n&o escondem a dindmica geral da luta
dentro do segmento, nem impedem a oposicdo entre “reis do
segmento” e “recém-chegados” (REGEV, 1994).

32 Uma das maiores editoras discogrdficas de Portugal.
33 A Loop:Recordings € uma editora portuguesa centrada no hjp-hop fundada em 2001.

34 A EMI foi uma empresa multinacional briténica do ramo fonogrdfico com sede em Londres,
Inglaterra. No momento da sua dissolucdio, em 2012, foi o quarto maior grupo de gravadoras da
indUstria musical e foi uma das quatro grandes majors fonogréficas.

35 Editora fonografica baseada em Leiria e que mantém atividade hd mais de duas décadas.
36 Cadeia de lojas que opera no varejo/retalho, oferecendo produtos culturais e eletronicos.

37 A Lovers & Lollypops foi criada em 2005, numa légica DIY. Até & data j& editaram mais de 100
discos.

38 A Jo-Jo's Music foi fundada em 1978 no Porto e constituiu até ao seu encerramento em 2013 um
marco nas lojas de discos independentes.

39 A Carbono abriu em 1993 em Lisboa e garante ser a primeira loja de discos usados em Portugal.

40 A Ritmos & uma das principais e mais prestigiadas produtoras nacionais de eventos em Portugal.
Sdo responsdveis pela organizacdo de festivais como o Festival Paredes de Coura.
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Figura 3: DinGmica de poliedros aplicada a estrutura de ligagdes dos agentes
sociais mais referenciados pelos entrevistados (com um minimo de 10
referéncias ou com referéncias em mais do que 1 fungdo).
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Fonte: Elaboracdo prépria.

A configuracdo dos principais agentes no subcampo do rock
alternativo também invoca elementos importantes (Figura 3). Talvez
seja a estrutura poliédrica mais relevante. Esta estrutura mantém
dois grupos no seu nicleo. E composto por atores-chave (mUsicos
e agentes dos media) no surgimento do subcampo do rock
alternativo em Portugal, em meados da década de 80: Antdnio
Sérgio4l, Henrigue Amaro42, Adolfo LuxUria Canibal43, Jodo Lisboa44,
Luis Montez45, Paulo Furtado46, Zé Pedro4?, Nuno Galopim48, Rui
Miguel Abreu4® (por ordem decrescente de niUmero de referéncias,

41 | ocutor e realizador de radio portugués, DJ, editor discogrdfico, especialista e divulgador de
muUsica rock, pop e de vanguarda.

42 | ocutor e realizador de radio. Um dos principais divulgadores das novas musicas portuguesas e
brasileiras.

43 vocalista da banda M&o Morta.
44 Critico de mUsica independente do Semandrio Expresso.
45 Fundador e responsavel pela promotora MUsica no Coracdo.
46 Artista, vocalista e mUsico blues portugués cujo nome artistico &€ The Legendary Tigerman.
47 Foi um mUsico portugués, guitarrista e fundador da banda Xutos e Pontapés. Faleceu em 2017.
48 Critico de mUsica e redlizador de radio.
49 Critico, blogger, DJ e redlizador de radio.
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referéncias estas em mais de um papel) (XXX, 2016). Por exemplo,
Anténio Sérgio (considerado o “John Peel portugués” e responsavel
pelo inicio da disseminacdo da musica alternativa) assume o papel
de ‘“difusor pioneiro”, como invariavelmente mencionado por
quase todos os entrevistados. Adolfo Luxuria Canibal, vocalista da
banda M&o Mortq, é igualmente destacado nessa estrutura, ndo
apenas em termos de volume de referéncias, mas também por
algumas referéncias comuns relacionadas aos elementos
estruturantes do campo. Ele assume o papel de um péndulo (i. e.
mantendo tudo em movimento) e é sem divida um ator que
detém capital (interno) significativo no meio dos processos de
canonizac@o do subcampo do rock alternativo portugués. Ele
também alcancou notoriedade na sociedade portuguesa em geral
e no mundo artistico em particular (capital externo). Em linguagem
bourdieusiana, essas duas figuras exercem “domindncia” no
subcampo, concentrando-se nas suas mdos o maior volume de
capitais no espaco social-relacional do rock alternativo. Estas
consideracdes permitem mostrar a complexidade das relacdes que
substanciaom as estruturas subjacentes de atores, locais, bandas,
editoras e promotores que compdem o rock alternativo portugués,
explorada nas seccdes anteriores deste artigo e aqui apresentadaq,
a luz da teoria dos campos de Bourdieu.

7. O amor pelo rock alternativo: observagoes finais

Definimos o rock alternativo como um subcampo, devido ao
alcance limitado de sua extens@o temporal e espacial em Portugal,
e devido & sua dependéncia e correlacdo com o campo da
muUsica pop rock em geral. E também um subcampo devido & sua
relevincia numa andlise mais segmentada e plural das atuais
manifestacdes da cultura popular ou de massas. Apresentou-se
uma aplicacdo da teoria bourdieusiana a um segmento artistico e
musical especifico além do campo literdrio ou pop rock em geral,
operando uma (re)adaptacdo tedrica num esforco para legitimar
a andlise de um segmento musical que exige abordagens e
ferramentas de investigacdo especificas. Assim, a nossa perspetiva
enfatiza tanto a pertinéncia da perspetiva de Bourdieu quanto a
das teorias pods-subculturais sobre contingéncia contempordnea,
pluralidade e instabilidade na producdo de processos culturais.

Os processos fundamentais e ferramentas expressivas do rock
alternativo portugués podem ser encontrados por todo o mundo,
mas existem, sem duvida, singularidades locais. O rock alternativo
portugués assumiu caracteristicas particulares, principalmente
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através dos seus protagonistas e lideres, devido as idiossincrasias
historicas do pais e as especificidades da induUstria musical
portuguesa. Apos 1986, varias mudancas levaram a criacdo de um
subcampo do rock alternativo dentro do campo mais geral do pop
rock. A existéncia de agentes e estruturas opostas ao esfablishment
explica em grande parte a génese deste subcampo. A
democratizacdo politica do pais, a sua abertura a influéncias
estrangeiras, o aumento da urbanizacdo, a sua adesdo A4
Comunidade Europeiag, o surgimento de uma certa ‘movida’ pos-
moderna (principalmente em Lisboa, mas também no Porto), todos
confribuiram para o surgimento de um ‘segmento alternativo’,
contfrastando os principios da massificacdo popular do pop rock.
Todos esses elementos facilitaram, além disso, o boom de bandas,
editoras independentes, fanzines, programas de radio, criticos e
locais de concertos. As repercussdes destas atividades e posicdes
ecoaram no espaco e no tempo até hoje.
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