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»Bmwa € o mimero zewe de uma publicagio editada pelos docentes

do. Departamento Uutinomo de (quitectura da Univewsidade do Minfio, o. que ndo.
sewd o mesmo que dizer que é uma revista de arquitectura; sexd, antes, um prejecto.
com uma temdtica dispersa no campe da cultura arquitectinica. Num momento.
em que ¢ tewitdvio da arquitectura se dilui; em que o sew pensamente se regozija,
distante de uma materialidade; restarnd aceitar tranquilamente o que nos ancs 60
parecia uma provocacdo: tude é arguitectura. (?)
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»
A'investigacdo em arquitectura nao se esgota na pesquisa da complexa %p,aad

teia de relagfes e motivos que suportam determinadas apgoes de projec-
to. A arquitectura contém em si mesma determinados instrumentos e

métodos orientados para a investigacdo da sua propria matéria de traba- '
lho. Desde o movimento moderno que o espago € abertamente um dos lm
seus principais materiais de investigagdo e pelo menos, desde do

Renascimento, o desenho um dos seus principais instrumentos. As varias
formas como o desenho tem suportado a investigacdo em arquitectura

A
mostram como o seu valor instrumental pode variar em funcdo da matéria W
sobre a qual incide a investigagao.

Este texto resulta de uma reflexdo a propdsito de um Encontro sobre

Arquitectura, organizado por estudantes do curso de Histaria de Arte.

Este evento que decorreu no Porto em Novembro de 2002 pretendia

reflectir sobre a arquitectura do século XX na cidade. Num dos formatos

do Encontro propunha-se aos participantes a visita a edificios com uma forte componente de
visibilidade e participagdo publica na cidade. Nesses edificios programaram-se Intervencdes
NS seus espagos apos as quais se seguia uma Canversa sobre a performance realizada e a obra
arquitectdnica que se constituia como o pretexto para a intervengdo. Ou seja, quando a arqui-
tectura parecia poder vir a constituir o centro do Encontro as sessdes de Intervengdo-+Conversa
recolocavam-na como simples suporte da nossa experiéncia vivencial. Questionando a relevan-
cia da funcao e exacerbando as suas qualidades sensitivas estas sessdes reorientavam a nossa
reflexdo para determinados motores da génese arquitectnica.

A sessdo na obra da Casa da Musica em cuja Conversa participei levou-me a reflectir sobre a
investigacdo espacial e muito concretamente sobre 0 modo como a arquitectura contempora-
nea tem vindo a abordar este tema. A ideia que vou procurar desenvolver resulta da leitura de
um interessante livro de Peter Collins sobre a génese do movimento moderno. Nesse livro de
1965, Collins procura provar como os temas principais da arquitectura do movimento moderno
sdo uma conquista do século XX, possivel gragas aos avangos tecnoldgicas deste periodo, mas
cuja origem tedrica remonta a meados do século XVIII. Para Collins esta origem remota tedrica
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€ quase mais relevante do que a origem proxima tecnoldgica. Mas este ndo é o aspecto mais importante para o
tema que me suscitou a semana da Histdria da Arte.

0 que me interessa referir do livro de Collins é uma hipétese segundo a qual o fascinio e o interesse do homem do
Romantismo pelas ruinas de edificios da Idade Média (mosteiros e outros edificios sabretudo da época medieval)
significava, ou mais precisamente, constitufa, um indicio da procura de um novo conceito espacial, na arquitectu-
ra. Collins, afirma que o interesse roméntico pela ruina medieval é sobretudo estético, mais do que arqueoldgico.
Os edificios cléssicos caracterizam-se pela rigidez espacial e pela limitagdo na construcdo de inter-relagdes entre
espagos, que estava, na época, dependentes de vaos limitados de janelas, portas ou pérticos colunares limitados
no espagamento. Até aqui, nada de novo.

Mas apés 1730, os decoradares do Rocdcd, procuram explorar determinados efeitos visuais na percepgao espa-
cial. No Renascimento esta exploragdo 6ptica tinha sido procurada através do uso da perspectiva conica nas pin-

-turas Tromp ['oeil. No Rococd, esses decoradores, aplicavam sistematicamente nos espacos a onde intervinham,

espelhos colocados em paredes opostas, provacando o seu prolongamento espacial e, simultaneamente, obtendo
efeitos cinéticos, interactivos, decorrentes da reflexdo do movimento das pessoas no espaco. Ou seja, 0 que no
renascimento prolonga o espago de um modo estético, ndo adaptével & mudanca do observador, no Rocdcé torna-
se num efeito interactivo.

Mas no interesse romantico pela ruina, Collins v& o culminar duma investigagdo em torno da transparéncia e da
possibilidade por ela permitida no prolongamento espacial j& que o espago em ruinas permite a relagdo entre espa-
¢os originalmente ndo comunicantes, pelos rombos existentes nas suas grossas paredes, pela falta da cobertura,
permitindo a percepgdo de espagos vocacionadamente interiores invadidos pela presenca do céu, pela transpa-
réncia entre espagos s6 possivel de realizar numa arquitectura néo arruinada com os grandes panos envidragcados
do movimento moderno.

Este autor refere como o interesse romantico pela ruina assume um caracter arquitecténico mais do que arqueold-
gico, ao ponto de ser considerado por Sigfried Giedion, o historiador pioneiro e panfletario do movimento moderno,
como o antecedente conceptual do espago arquitectdnico moderno.

A'ideia é que o fascinio romantico pela ruina simboliza e, indicia, a procura de novas conceitos de espaco que sao
por fim tornados possiveis pelo movimento moderno, na arquitectura, seja pelas novas possibilidades tecnoldgi-
cas pos-revolugdo industrial, seja pela influéncia das vanguardas artisticas.

As sessdes de Intervencdo-+Conversa programadas pelos estudantes de Histdria da Arte decorreram em edificios
que se consideraram significativos para a Histdria da Arquitectura da Cidade: a Garagem do Comércio do Porto de
Rogério de Azevedo, o Hotel D.Henrique de J. Carlos Loureiro e a futura Casa da Msica de Rem Koolhaas. Esta
Ultima "Obra” escolhida, e com a palavra obra podemos admitir mltiplos significados — obra enquanto espago em
construgdo, obra enquanto artefacto artistico ou obra enquanto percurso na actividade de um autor — é indicia-

dora de dois aspectos interessantes. Par um lado é reveladora da importancia do presente na construcdo da
Histéria, considerado como o seu principal motor. Por outro lado, e se pensarmos que cada um dos edificios foi
descontextualizado em relagdo ao seu uso natural (garagem, hotel e estaleiro) verificamos que no caso da Casa
da Musica a descontextualizagdo so se torna possivel na medida em que o edificio se encontra em construgao. Ou
seja, € o facto deste ainda ndo ser uma casa da musica que torna possivel a descontextualizacao da Intervengao
(cenografica, musical, sensorial, etc.) que tivemos oportunidade de assistir no piso —1 do edificio.

Na nossa opinido um certo fascinio da arte pelos espagos néo especificamente pensados para a sua manifesta-
¢ao assim como, uma certa relutancia da arte contemporanea em se apropriar das condigdes extremas (rigidas,
pré-concebidas) da maioria dos espagos que formalmente foram concebidos para esse fim sdo sintomaticos da
procura de novas qualidades espaciais na arquitectura. E neste sentido, hoje como no inicio do século XX a arqui-
tectura tem ser capaz de transformar estes sinais na sua propria matéria de investigacdo e trabalho.

No espago em construgdo da Casa da Msica, uma espécie de oposto do conceito de ruina, pudemos assistir a
uma performance compardvel a intervengdo do decorador do Rocécd. E este interesse stbito pelas qualidades
espaciais do piso —1 da futura Casa da Musica, enquanto lugar para a manifestagdo da arte, pode, no meu ponto
de vista, ser um importante indicio da pracura de um novo tipo de espago, que a arquitectura contemporanea esta
ja em condigdes de perseguir e que a arquitectura pés-contemporanea seguramente atingira.

Mais, o proprio projecto da Casa da Musica é, em si mesmo, uma procura dessas novas possibilidades espaciais,
em determinados aspectos coarctada pelas limitagdes tecnoldgicas da construgdo, em arquitectura.

A alteracdo da ideia da Casa da Misica como um prisma transparente, de vidro, uma metafora do diamante, para
um prisma opaco, de betdo, a metafora do mineral, que agora se encontra em construgdo, ou a dificuldade na
compatibilizagao do grande vao envidragado sobre o ledo e a aguia da rotunda com o comportamento acdstico
da sala para concertos, sdo exemplos dessa decalage entre as possibilidades de um tempo e os anseios da arqui-
tectura, desse mesmo tempo.

Para concluir, diria que o nosso interesse pelo estaleiro da Casa da Musica, enquanto lugar para a manifestagao
da arte, pode querer significar a procura de um novo conceito arquitectdnico, cuja natureza e qualidades sensiti-
vas estao presentes neste espago, mas cujas possibilidades de materializagdo ainda nos encontramos a investigar.
E nesse sentido, o projecto da Casa da MUsica representa, a meu ver, um importante passd nessa longa e inter-
minével procura. |

Porto, 7 de Janeiro de 2003

* Arquitecto, docente da F. A. U. P.
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