Acéo Privada e Experiéncia do Corpo Multissensorial no Projeto Radionémada de
Rodrigo Paglieri: Parte 2

Rute Rosas, 2019

Como breve enquadramento tomo o termo Ac¢do Privada e o texto que escrevi entre 2018 e 2019: Acéo
Privada e Experiéncia do Corpo Multissensorial: Motiva¢des e andncio da designacao e significacdo nas Artes
Plasticas.?

A luz do conceito de Ac¢éo Privada e do Projeto Radionémada de Rodrigo Paglieri, do qual que tive conhecimento e
comecei a acompanhar quando o artista visitou a cidade do Porto?. Motivada pelas conversas que tive com o artista
sobre 0 seu percurso artistico, investigacdes e o interesse artistico e académico que este projeto apresentava resolvi
conceber e programar, na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP) e com o Instituto de
Investigacdo em Arte, Design e Sociedade da FBAUP (I2ADS), duas iniciativas: Apresentacdo do Projeto apos o
inicio da caminhada radio-mapa, na Livraria do I2ADS/FBAUP? e que permitiu o acompanhamento do projeto, em
direto, através da pagina web que o artista criou— www.radionomade.art - e a Masterclass 5 leituras sobre o Projeto

Radionémada: uma viagem, uma caminhada em radio-mapa com Rodrigo Paglieri que aconteceu em 28 de Maio
de 2019, na Aula Magna da FBAUP*.

Imagens da a Masterclass 5 leituras sobre o Projeto Radionémada: uma viagem, uma caminhada em radio-mapa com Rodrigo Paglieri

A escolha deste projeto em concreto para a escrita deste ensaio, prende-se diretamente com as relacdes que este
estabelece com o conceito de A¢éo Privada, mas também com o Corpo Multissensorial, e a possibilidade que tive

1 ROSAS, Rute, 2019. Disponivel em http://www.ruterosas.com/pt/textos/

2 Rodrigo Paglieri ndo conhecia o Porto. Acompanhei a sua visita, pela primeira vez, em janeiro de 2019, procurando dar-lhe a conhecer a cidade
e responder as questdes politicas, culturais e sociais, que me ia colocando sobre Portugal e as regides do Norte de Portugal, mais concretamente.
3 https://i2ads.up.pt/blog/event/projeto-radionomada/

4 https://www.fba.up.pt/2019/05/20/radionomada-uma-viagem-uma-caminhada-em-radio-mapa/. As 5 leituras/interveng@es e contribuigdes
foram realizadas por Marti Peran da Univertsitat de Barcelona e Miguel Carvalhais, Pedro Tudela, Sofia Ponte, Rute Rosas da FBAUP/UP, com
a presenca e apresentacéo do Projeto por parte de Rodrigo Paglieri.
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de acompanhar parte do processo, o seu decurso online desde a saida de La Infinita® em Barcelona no dia 15 de Abril,

e 0 apds até a data de regresso de Rodrigo Paglieri para o Rio de Janeiro, em junho.

Deste modo, e pelas motivac¢des apresentadas, enuncio sinteticamente a definicdo de A¢do Privada que tem, na sua
acecao, duas motivagdes publicas o que serd 0 mesmo que dizer que serdo inimeras e imensuraveis todas aquelas que
pertencem ao dominio do Privado e/ou do intimo — o Veridico, a Experiéncia Vivencial, o Impulso da Imaginag&o
Criadora e a Autocensura com agente poético®.

As préticas artisticas referentes a Acéo Privada encontram-se inseridas na definicdo de Happening, em Artes
Plasticas. Como é sabido, o conceito Happening é distinto de Performance por, entre outras variantes, ser irrepetivel.
Foi neste sentido que encontrei no Projeto Radionémada e em Rodrigo Paglieri, artista, professor e pesquisador
chileno (Santiago do Chile, 1969) e que vive e trabalha no Brasil desde 1988, uma primeira e clara relagdo com o
pensamento expresso.

Nas palavras de Rodrigo Paglieri para a apresentacdo do Projeto Radiondmada na pagina web onde se encontra
hospedada a radio web, podemos ler que este projeto “de radio consist[iu] em uma caminhada de 45 dias pelo interior
da Peninsula Ibérica, entre Barcelona e Porto, e a criagdo de uma estacdo de radio digital na plataforma Google Maps
com interface grafica de mapa e rastreamento de localizagdo geografica.

E um projeto artistico de mapeamento sonoro, tendo a caminhada como processo cartografico e o radio como
instrumento coletivo de desenho de mapas. (...) RADIONOMADA (€) uma estacao de radio digital na interface
grafica do Google Maps, que mostr[a] em tempo real a localizacdo e os deslocamentos no mapa, através de uma trilha
GPS, ao mesmo tempo que transmite ao vivo o audio do radio capturado in loco. A interface gréfica relacion[a] o som
transmitido ao local correspondente no mapa. O site também te[m] uma ferramenta para identificar o radio que esta
sendo transmitido e sua geolocalizag&o, através de um icone de uma antena no mapa, que funciona como um link para
acessar ao nome da estacao de radio e breves descrigdes on-line realizadas em tempo real sobre o local e a
comunidade.

A programagdo da RADIONOMADA (€) aleatoria, resultando de a retransmissao da programacao das estagoes de
radio pelas quais passar o projeto. E uma colagem sonora composta aleatoriamente pelo encontro com as antenas de
transmissdo FM, enriquecida pela diversidade de discursos e sons[,] (...) como trilha sonora, em conexao direta com
a pista da estrada ou do caminho a percorrer’”’. Neste Projeto também temos acesso a um gif animado que representa

Rodrigo Paglieri e que além de nos indicar a sua localizagéo no percurso deixa um rastro do caminho percorrido.

O Projeto Radionémada foi um acontecimento Unico, uma agdo num tempo, espacos e duracgdo especificos
que, se por um lado nos podera remeter para a ideia de Site-Specific, por outro, distancia-se por tanto ou mais do que o
lugar, ser o corpo e o deslocamento num espago e 0 tempo que 0 motivam — Corpo e Entorno. De qualquer modo,
dentro deste contexto onde nos situamos ha o irrepetivel, mas também o residuo, a documentacéo, o apuramento do

gue interessa realmente que fique e que seja sociabilizado.

5 http://www.lainfinitalh.org/radionomada/

6 ROSAS, Rute, 2011. Estes assuntos, acerca dos quais escrevi nos Gltimos anos sdo tratados na minha Tese/Obra de Doutoramento A
Autocensura como Agente Poético Processual da Criacdo Escultdrica - Projectos, Processos e Praticas Artisticas. Acessivel em Biblioteca da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/83244

7 Paglieri, Rodrigo, in http://radionomade.art/about.html
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Na Acdo Privada o corpo-presente, explicito, do(s) performer(s) ndo é condicao obrigatdria nem necessaria,
como sucede neste caso concreto do Projeto Radiondmada, e é-lhes subtraido tudo o que ndo importa ao publico e/ou
que ndo ¢ passivel de ser mostrado e que se mantém no ambito do Privado e/ou do intimo, conforme referi. Trata-se
assim de uma variante do Happening ou Acéo como preferia Joseph Beuys (1921 — 1986).

Durante este texto darei alguns exemplos da obras e artistas do século XX e XXI como pontes e relacdes ao
Projeto Radiondémada, considerando que estas obras elucidam, de algum modo, o que entendo por A¢do Privada de
experiéncia Multissensorial do corpo do artista, mas também, em alguns casos, do Outro, dos outros, dos fruidores
ativos ou passivos na percecdo e rececdo das Obras de Artes Plasticas®.

Neste sentido e antes de nos centrarmos em Rodrigo Paglieri, inicio com um exemplo paradigmatico e um dos artistas
que, pelo seu percurso e obras, impulsionou a decisdo para a escrita e desenvolvimento desta definicdo: Joseph Beuys.
O artista alemé&o foi um dos maiores educadores para o uso dos sentidos, dos artistas mais influentes da década de
setenta e uma referéncia na arte do séc. XX - colocando em pratica as ideias filosoficas e educacionais de Rudolf
Steiner (1861 - 1925), fundador da Antroposofia ou conhecimento através da experiéncia supra-sensivel - a
Arquitetura tinha que ser escultorica, porque a Escultura, segundo este, é a linguagem plastica mais completa.
Desenvolvendo o conceito de Eurhythmics: qualquer um gue se mova ou se expresse tem que fazé-lo
harmoniosamente (eurhythmically), como uma escultura mével. “Pode afirmar-se que, considerando a angustia como
0 conceito mais adequado para o sistema em que vivemos™®, Beuys privilegiava a deciséo de todos nds que, segundo
ele, sé funciona mediante uma autodeterminacdo que tem como ponto de partida a liberdade e a criatividade -
caracteristica humana que deve ser explorada. Nas palavras de Beuys durante uma entrevista com Franz Hak em 1979,
a criatividade nao € monopolio das artes. “Quando eu digo que toda a gente ¢ artista quero dizer que cada um pode
concentrar a sua vida nessa perspetiva: pode cultivar a artisticidade tanto na pintura como na musica, na técnica, na

cura de doencas, na economia ou em qualquer outro dominio... A nossa ideia cultural ¢ muitas vezes redutora”°.

A acdo | Like America and America Likes Me de 1974, por exemplo, iniciou-se bem antes da sua apresentacao publica
na René Block Gallery. Beuys viajou de avido até o aeroporto JFK, em Nova Yorque, foi embrulhado em feltro por

amigos e transportado de ambuléncia até a galeria.

Durante 3 dias e em turnos de 8 horas por dia, Beuys ocupou um pequeno espaco da Galeria, do qual temos acesso a
registos visuais e documentos, com um manto/capote em feltro que o cobria completamente e que se prolongava além
dos seus pés, um par de luvas, uma bengala, cépias do The Wall Street Journal entregues diariamente e um coiote
vivo. O coiote oscilou entre atacar o feltro e urinar sobre os jornais, mas eventualmente tornou-se afavel o suficiente

para permitir um abrago de Beuys, que no final dos trés dias foi envolvido em feltro mais uma vez e voltou para o

8 ROSAS, Rute, 2002. Assunto tratado em A Percepcdo Somatossensorial da Obra de Arte: Pressupostos de um projecto artistico, Dissertagio
de Mestrado em Arte Multimédia apresentada a Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, Editora Universidade do Porto. Disponivel
em http://hdl.handle.net/

9 “Angustia es el concepto mas adecuado para al sistema. (...) seria idiota no estar angustiado. Quiero decir, de momento, la angustia se le
pasaria gracias a la estupidez”. BEUYS, Joseph, in Joseph Beuys — Cada Hombre, un artista- conversaciones en Documenta 5 - 1972, pp.
102,103.

10“When | say everybody is an artist, | mean everybody can determine the content of life in his particular sphere, whether in painting, music,
engineering, caring for the sick, the economy or whatever.” HAKS, F., 1995. Interview with Joseph Beuys. In Joseph Beuys: Diverging
Critiques. Liverpool: Tate Gallery Liverpool and Liverpool University Press. Tradugdo minha.
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aeroporto. Durante todo o projeto, Beuys ndo tocou o solo americano, como pretendia e como antecipou na estrutura

conceptual do seu projeto para esta acdo de contornos e afirmacao claramente politica e profundamente poética.

Radionémada de Rodrigo Paglieri também se caracteriza pela persisténcia, presenca, envolvimento do corpo inteiro e

multissensorial numa Agéo Privada.

N&o se tratando de um projeto autobiografico, com sucede com Beuys é, certamente, autorreferencial pela
imprevisibilidade da experiéncia a vivencial: o que entendo como veridico enquanto verdade autorreferencial. O
Radion6mada necessita do artista por inteiro, enquanto corpo — maquina cobaia da sua propria obra enguanto meio e

interface, como decisor em todas as etapas e de todas as acGes.

No antes da acdo, a experiéncia do seu corpo sensorial ainda néo existe. Paglieri ndo experimentou nem experienciou,
e apenas poderia supor o que seria o durante, pelas investigacdes realizadas e projetos artisticos anteriores como o
Projeto Mudapé''de 2016. Assim, o processo pode ser considerado a fase primordial e basilar destes projetos. O seu
objetivo é cerebral, racional e rigoroso na procura de precisdo, mas no durante da agdo muito se alterou e foi-se
adaptando as imensas variaveis. Esta variaveis adquirem, simultaneamente, mais magia e mais poesia, enriquecendo o
artista e preparando-o para o que vira apés concluido o percurso: veja-se 0 que € dado a conhecer quer na pagina web

como no diario de bordo que serviu apoio ao processo da a¢éo decorrida entre 15 de abril a 22 de maio de 2019.

Acompanhei a saida do artista de Barcelona através da internet e apercebi-me imediatamente que 0 percurso se
tornaria cada vez mais arido e solitario através do Google Maps, no entanto, a riqueza de sonoridades transmitidas
pelo rédio anunciava o que tinha entendido desta ideia de Paisagem Sonora. As estacdes de radio sobrepunham-se de
forma quase galopante, atrapalhavam-se, cruzavam-se e em muitos momentos, deste primeiro dia, ouvi fragmentos de

noticias, debates, publicidade, musica diversa, sempre em Catal&o.

Nos dias que se seguiram foi notério o grau de dificuldade em realizar o percurso quer pelo éxodo e consequente
envelhecimento populacional e demografia em muitas regides rurais do interior, pela desertificagéo, pela perda de rede
no telemovel, por um elevado tempo em locais aridos quase desérticos. Radiondmada revela-se uma experiencia de
sobrevivéncia muitas vezes solitaria. Neste processo, 0 corpo é muitas vezes solitario, consigo mesmo, ou com o que
vai escutando através da radio. Por vezes, suponho que extenuante, cansativo, doloroso para o corpo, para a
concentracdo no caminho. Os ouvidos escutam consecutivamente misturas aleatorias de sonoridades, mas também de
ruidos, muitas vezes, sobrepostos. O que vem ou chega e também o que vai e desaparece de repente ou vai
desaparecendo quando as ondas das estacOes de radio se baralham pela acdo de caminhar, ou se perdem pelo mesmo

motivo ou outros que ultrapassam o corpo ndmada e artista caminhante, Rodrigo Paglieri.

A mochila e todo “o aparato”, como refere Rodrigo, com o estritamente necessario, “uma mochila equipada com réadio
analogico, telefone celular e antena auxiliar, tipica da banda FM”, alguma roupa e o basico para a higiene diaria, saco-
cama, alimentos, dgua e outros equipamentos para manutencédo — baterias, carregadores,

etc., atravessa o corpo e é fundamental para a concretizacdo da acdo. Uma espécie de kit de sobrevivéncia,

mas, igualmente, um prolongamento ou mesmo protese que deixa marcas no corpo. Podemos presumir que, para

Paglieri, este “aparato” se vai tornando, cada dia que passa mais pesado, nos finais dos percursos diarios sempre

11 Visualizagdo em https://rodrigopaglieri.wixsite.com/projetomudape/
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inesperados e/ou inusitados. O cansaco torna-se, concomitantemente, um travdo e uma motivagdo para continuar até
ao destino. O Porto, um Porto e ponto de ligacdo ao Oceano Atlantico que o levara de volta ao local de onde partiu
meses antes.

O aliciante e singular percurso de Beuys demonstrou o alcance da relagcdo Obra/Vida, Arte/Vida. Privilegiando a
decisdo de todos nds e que, segundo ele, s6 funciona mediante uma autodeterminagdo que tem como ponto de partida
a liberdade e a criatividade como caracteristica humana que deve ser explorada, cria o conceito de Soziale Plastik ou
Escultura Social, partindo do pressuposto de que a criatividade é uma capacidade comum a todos. Nas suas palestras
abertas no final da década de 1970 este conceito foi usado para descrever um conceito expandido de arte que incorpora
a compreensdo do artista sobre o potencial da arte de transformar a sociedade. O artista como sujeito que cria
ativamente e molda estruturas na sociedade, envolvidas em um processo de transformacéo social, usando a¢oes,
objetos e situagdes estéticas. Nesse sentido, 0s espectadores/fruidores ou, em muitos casos participantes ativos sao
igualmente responsaveis pelo que a sociedade é e representa. Nesse sentido Beuys promoveu discussdes em grupo
com individuos de uma comunidade especifica que, enquanto materiais que moldam também e potenciam a

construcdo de obras de arte.

Em Radionémada existe uma estrutura conceptual subjacente ao projeto de caracteristicas aproximadas a Soziale
Plastik. Como refere Rodrigo Paglieri 0 seu “intuito ¢ que o publico complete com sua carga cultural e sua
inventividade os territorios da paisagem radio-mapa. A acéo da paisagem radio mapa, também envolve um outro
publico, que ndo aquele que acesa a obra pelo radio-mapa seu aparato expositivo. Nos referimos a um Outro do
caminho, que é um publico espontaneo e que, muitas vezes, participa da realizagdo da obra indicando um caminho,
trocando experiéncias. O Outro do caminho se relaciona de outra forma com o trabalho, muitas vezes nem mesmo

pressentindo que se trata de um trabalho de arte”*,

De qualquer modo Paglieri entende a sua acdo como “velada” e que “Por uma escolha ética e estética resolvemos que
0 cotidiano do corpo que move e realiza o trabalho na construcéo da paisagem esteja oculta no aparato expositivo do
trabalho. Uma acdo proxima do happening da performance, mas que com nenhuma delas se confunde. O artista
realizador caminha, sintoniza, transmite, se relaciona com o Outro e com a geografia do caminho. Ele atua, se move,
realiza, performa, no sentido de ter um desempenho, mas isto o publico ndo vé, o que se quer é que o publico pressinta
este desempenho pelo que Ihe é dado ver e ouvir, a saber a localizacéo, o percurso, as radios locais, os efeitos sonoros
da geografia sobre a propagacao das ondas de radio. Em outras palavras, o que se quer que ele intua a paisagem
relacional através do que se da a ver e ouvir na paisagem geografica, na paisagem etnogréafica, na paisagem sonora e
na paisagem-mapa. Nosso intuito é que o publico complete com sua carga cultural e sua inventividade os territorios da

paisagem radio-mapa™*3,

Em meu entender e pelo exposto por Rodrigo Paglieri, mesmo quando enaltece que o seu projeto ndo devera ser
confundido com uma Performance ou com um Happening, o Radiondmada enquadra-se na A¢do Privada exatamente

por semelhangas as motivagdes das dos artistas que atuam/agem com o0s pressupostos desenvolvidos neste conceito.

12 PAGLIERI, Rodrigo in Masterclass 5 leituras sobre o Projeto Radionémada: uma viagem, uma caminhada em radio-mapa com Rodrigo
Paglieri, 28 de maio, 2019. FBAUP, Porto
13 bidem.



Por um lado, refiro-me a decisdo de ndo fazer sentido apresentar tudo: os bastidores, todo o processo, toda agéo.

Obviamente que me refiro a A¢6es Privadas ou este tipo de acontecimentos artisticos.

Por outro lado, o facto de ndo fazer sentido mostrar tudo ou apresentar tudo pela consciéncia de ndo interessar, a nada
nem a ninguém a ndo ser ao proprio. Este desinteressadamente, no sentido atribuido por Friedrich Nietzsche (1844-
1900), antitese do interesse interesseiro da-se por um certo voyeurismo, ou curiosidade doentia e, por vezes, um pouco
promiscua (como sdo exemplo os programas televisivos Reality Shows, mas também uma determinada utilizac&o das
Redes Sociais). No nosso contexto ha inimeros dados que néo interessam ao publico por decisdo do artista, que 0s
considera redundantes, excedentes, e, sobretudo, perturbadores do centro do que pretende e concebeu: excesso de
informac&o reduziria a qualidade do trabalho artistico. Assim, com a responsabilidade inerente a qualquer deciséo que
estd implicada no expor, mostrar, sociabilizar, esta capacidade que o artista tem que realizar uma triagem ao que
deseja partilhar com os outros, esta consciéncia sobre o que deseja que se torne comunicante por si é, em meu
entender, uma demonstracdo de valentia, criatividade e humildade dos artistas, e que revela o nivel e o grau de

exigéncia do préprio artista aliado ao respeito pelo publico, pelos Outros e pela Cultura.

“N&o consigo de modo algum entender o problema da chamada liberdade ou falta de liberdade de um artista. Ele
nunca € livre. A nenhum grupo de pessoas falta mais liberdade.” E certo que “ele é livre para escolher entre
expressar seu talento da maneira mais plena que puder, ou vender sua alma por trinta moedas de prata. (...)
Também estou convencido de que nenhum artista trabalharia para cumprir sua missao espiritual se soubesse que sua
obra jamais seria vista por alguém. Ao mesmo tempo, porém, sempre que estiver trabalhando, ele deve colocar um
véu entre ele e as outras pessoas, para se proteger contra a abordagem de temas genéricos, vazios e triviais. Pois a
concretizagdo das possibilidades criativas de um artista sé pode ser obtida através de honestidade e sinceridade
totais, aliadas a consciéncia de sua prépria responsabilidade para com os outros!*”’. Anuindo com as palavras do
cineasta russo Andrei Tarkovski (1932-1986), o que acontece e devera ser comum a todos nos é, claramente, a
interpretacdo da ou das realidades, cabendo ao artista expressar-se, formalizando em obras de arte, com a
responsabilidade da socializacdo - o confronto e respeito pelo que estéa entre aquilo que € 0 seu ver e sentir, e estard e
tera nos Outros. Neste sentido, o que denomino de Autocensura como Agente Poético, remete diretamente para uma
distingdo entre o que é Publico e distinto do privado e do intimo que, muitas vezes, estd para além da
consciencializagdo do inconsciente.

Atravessando o Atlantico, relembro os artistas brasileiros, Lygia Clark (1920 - 1988) e Hélio Qiticica (1937 - 1980) e
exploracdo do limite das experiéncias da participagdo, de exploracéo sensorial do corpo. Na possibilidade de
cruzamentos destes artistas com o Projeto Radionémada no contexto da Ac¢do Privada, pode-se afirmar, por exemplo, a
ideia do artista propositor, e a entrega da obra aos outros como possibilidade de ativacdo e promocao de experiéncias e
crescimento da energia sensorial existente em cada um e que esta escondida e é reprimida pela sociedade. A ideia de
artista propositor é uma das abordagens de Rodrigo Paglieri neste projeto, mas também em outros desenvolvidos

anteriormente, como: Obra Limpa 1, 2004; Panoramica Brasilia'®, 2011 e o ja referido Projeto Mudapé®®.

14 TARKOVSKI, Andrei, in Tarkovski - Esculpir o tempo (tit.orig. DIE VERSIEGELTE ZEIT, tradugéo Jefferson Luiz Camargo), 22 ed. - Sao
Paulo, Martins Fontes, 1998, pp.198,199.

15 Visualizagdo em https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=_FtUhE_f50k

16 Visualizagdo em https://rodrigopaglieri.wixsite.com/projetomudape/
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No entanto, a linha audaciosa, mas perigosa colocada por Clark entre a questéo do artista/médico, espectador/paciente,
nas suas Ultimas obras em nada se podem confundir com os projetos de Rodrigo Paglieri. Os Objectos Relacionais e
Baba Antropoféagica, por exemplo, tém “o poder de nos fazer diferir de nds mesmos” e atuam numa indefinicédo entre
arte e psicanalise encarada pela artista como “um trabalho fronteira: (...) ndo é psicanalise, nédo é arte. Entéo eu fico
na fronteira, completamente sozinhal”. Numa carta que escreveu a Guy Brett pode ler-se: “Idealmente as minhas

obras deviam ser langadas em grande nimero ao homem da rua, uma coisa impossivel para mim aqui no Brasil'®”.

No Projeto Radionémada temos o artista propositor que, por um lado, instiga a curiosidade dos outros, age no
chamado espaco publico e, por outro, convida subtilmente e poeticamente 0s outros: um posicionamento recorrente no
seu percurso e obra artistica que neste projeto incita a agdo de um fazer do caminho. Nas palavras de Paglieri “0
momento expositivo de uma paisagem radio-mapa € durante sua execuc¢do. Trata-se de uma obra processual, hdo
apenas por uma escolha conceitual ou politica, mas pela propria natureza da obra. Uma paisagem radio-mapa é uma
paisagem que resulta de uma viagem a pé de uma caminhada, a paisagem radio-mapa existe de acordo ao corpo em

deslocamento na paisagem”?.

Outra possibilidade de ligacao entre obras prende-se com alguns exemplos do percurso inicial de Richard Long (1945
-). A pagina web oficial de Richard Long inicia-se com uma nota breve onde se pode ler:

“Na natureza das coisas:
Arte sobre mobilidade, leveza e liberdade.
Atos criativos simples de caminhar e marcar sobre o lugar, localidade, tempo, distancia e medicao.
Opera pelo uso das matérias-primas e da minha escala humana na realidade das paisagens.
A mUsica das pedras, caminhos de pegadas partilhadas, dormindo pelo rugido do rio”%.

Esta foi a estrutura conceptual basilar das primeiras de muitas das obras deste escultor caminhante — remeto-me as
décadas de 60 e 70 do seculo XX - destacando alguns exemplos como A line made by walking, de 1967, Walking Line
in Peru de 1972, ou em A line in Japan, Mount Fuji de 1979, para realgar o caminho, o caminhar, a marca no lugar

distante, o tempo enquanto duragdo e a Ac¢ao Privada do corpo na paisagem.

Em Radiondémada, como nos exemplos supramencionados, hd uma grande parte do trabalho que dependeu da duragédo
estipulada com limite definido, mas sem certezas quer da concluséo, quer do durante, como ja referi — poderia ter
acontecido alguma coisa que impedisse fechar a edicdo, por exemplo. Rodrigo Paglieri ndo sabia nem poderia saber,

quem iria encontrar, se iria encontrar alguém, como reagiriam as pessoas do caminho, e ainda, qual seria exatamente o

7 CLARK, Lygia, do texto de Suely Rolnik, O hibrido de Lygia Clark , in Lygia Clark, org. e prod.: Fundacdo Antoni Tapies, 1997-98.

18 CLARK, Lygia, in BRETT, Guy, Lygia Clark: Seis Células, Op. cit., p. 19.

19 PAGLIERI, Rodrigo, op.cit. 28 de maio, 2019. FBAUP, Porto

20 “In the nature of things: Art about mobility, lightness and freedom. Simple creative acts of walking and marking about place, locality, time,
distance and measurement. Works using raw materials and my human scale in the reality of landscapes.

The music of stones, paths of shared footmarks, sleeping by the river's roar.” Tradu¢do minha, in http://www.richardlong.org/index.html.
Consultado em 2 de Maio de 2019.



http://www.richardlong.org/index.html

caminho a percorrer. O Caminho faz-se caminhando® como o seu proprio e singular ritual afigurar-se como uma

proposta relacional aos outros.

E igualmente percetivel que ha uma experiéncia Ginica e multissensorial do corpo do artista, quer em Long como em
Paglieri. Mesmo com uma prévia programacao e estruturagdo, definicdo do inicio e do fim do caminho, o desenho do
mesmo é feito no durante e de acordo com os mais diversos fatores que s6 o corpo do artista experiencia enquanto

Homondmada.

Deste modo, é no ap6s, no depois de uma espécie de digestdo da experiéncia do que foi e ainda é o Projeto
Radion6mada, que Rodrigo Paglieri pode escrever, descrever ou falar, sobre a mesma. O durante é rapido e lento,
simultaneamente; a sobrevivéncia e desejo de chegada ao destino imperam; o desconhecido e o surpreendente estéo
presentes em todos 0s minutos; a preocupagdo com o radio, com a transmissdo das diversas paisagens sonoras em
conjunto com o fazer do caminho, caminhando, sem muitas pausas, mas também e por vezes, sem ter rede ou internet,
alteram os estados emocionais e a concentracdo. As alteracfes demogréficas, geogréficas, meteoroldgicas, também
participam nestas alteracfes e nas suas a¢des, reacdes e comportamentos. Tudo isto fica entre parénteses, velado, entre
o privado e o intimo de Rodrigo Paglieri no seu Projeto Radiondmada.

O corpo na paisagem é invisivel, mas sua presenca é sentida e € um jogo de ocultamento. A presenca do corpo é
denotada pelo icone que o representa, um gif animado em movimento de pulsagdo e de deslocamento em decorréncia
do deslocamento real do corpo, conforme referi anteriormente. A vivéncia consiste numa experiéncia da paisagem em
tempo real onde a acéo da paisagem é uma agdo sem corpo Visivel, percetivel apenas pelo pulsar e pelo deslocamento
de um icone na pagina web criada para o projeto, “pelo deslocamento do personagem e pela a¢&o de captura e
transmissdo de audio. Mas ha um corpo real, performatico, na paisagem para capturar, para transmitir, para caminhar,
para avancar e para sobreviver no caminho, mas sua performance é uma performance intima e privada. O corpo do
Homon6mada é um corpo bidnico, um corpo que se emociona se cansa e se interessa e um corpo-maquina responsavel

pelos processos mecanicos que constroem a paisagem radio-mapa’??, nas palavras do artista.

Além disso, este projeto poderia ser um engano propositado. Uma mentira tecnoldgica. Radionémada poderia ser
totalmente virtual, mas montado e apresentado como real. Se imaginarmos, por exemplo, a utilizacdo de um ou mais
drones comandados a distancia pelo Rodrigo Paglieri que poderia estar confortavelmente dirigindo e monitorizando
todos 0s mecanismos e aparatos tecnoldgicos? Nao foi nem é, nem o que interessou ao artista que assim fosse. O
corpo, 0 Seu corpo atua, age, esta la, presente. Abre-se a conexdes, no pensamento de Delueze e Guattari, perceciona e
sente o que nés ndo vamos poder percecionar nem sentir, pelo menos do mesmo modo. Por sermos nés, individuos
distintos, e porque recebemos apenas o que Rodrigo define como parte integrante do Projeto para a nossa recegdo —
mesmo sujeito a interpretacdo de cada um — como em qualquer obra de arte e o seu caracter conotativo?®. O restante,
permanece com ele, quer pela incontornavel incapacidade de transmitir tudo (um facto em todos os trabalhos

artisticos, mas também na vida).

2L CLARK, Lygia, Caminhando, Livro-obra, Rio de Janeiro, 1983, in op. cit., p. 151.

22 pAGLIERI, Rodrigo, op. cit. 28 de maio, 2019. FBAUP, Porto

23 ROSAS, RUTE, 2011. A linguagem escrita — denotativa — ndo serve ao entendimento do processo de criagdo por este ser conotativo. Assunto
tratado em A Autocensura como Agente Poético Processual da Criagao Escultérica. Op.cit



A Poesis, a Imaginacdo trabalha em conjunto com a Techne, com os limites da linguagem, e, neste caso, os confrontos
e jogos ironicos que Paglieri faz com a propria tecnologia, demonstrando inquietudes e limitacdes desta area do
conhecimento cientifico e tecnocientifico. Sé pelo facto de Paglieri ter decidido por usar um radio analdgico,
constrange e limita, mas também amplia as possibilidades nesta decisdo tomada antecipadamente e propositada que

enriquece pela astlcia e audacia todo o projeto.

A linguagem verbal e escrita permite remeter-nos diretamente para a ideia, enquanto em Artes Plasticas a oralidade e
a escrita poderdo servir como um meio para chegar a ideia: para descrever, explicar técnicas, processos operativos ou
enquadramentos, ndo deixando de ter caracter conotativo porque, a realidade da Arte da-se pela sua prépria

existéncia?.

L. Wittgenstein deixou evidente a necessidade de ocultar, obrigando-nos a uma reflexdo sobre os limites da linguagem
— entre o dizivel e o ndo-dizivel.

“Mesmo que alguém fosse capaz de expressar tudo o que esta no seu interior, ndo o conseguiriamos compreender®”.

De qualquer maneira, e sendo a obra de arte um produto humano, o artista ndo podera prescindir da materializagéo, da
expressdo das suas ideias. Se ndo as materializa, ndo as exporta do interior para o exterior de si; se ndo as sociabiliza,
permanecem como pensamentos individuais, intimos e privados. E 0 pensamento — sendo ideia ou nao - é livre, mas
ndo € Arte, o que dito de outro modo ou por outras palavras, sera 0 mesmo que afirmar que sem que haja manifestacéo

materializada, expressao sociabilizada, ndo podera existir, nem ser obra de arte.

“Agindo através de todos os motores que permitem a nossa existéncia e evolucdo, a Arte e, mais concretamente, as
Artes Plasticas prendem-se, em primeiro lugar, com essa ideia de implicag&o e troca, uma agao interativa do recetor
com as obras de arte. Esta interatividade pressupde 0 corpo e 0s seus conceitos sob duas perspetivas: o0 corpo como
suporte e 0 corpo como propositor de uma experiéncia multissensorial?®. A segunda perspetiva mencionada, remete-
nos para o Projeto Radionémada, por exemplo, e para aquelas obras que sé fazem sentido quando ha uma experiéncia
fisica e mental do fruidor, ativo, que as incorpora, e das quais sdo exemplos as resultantes da Instalacdo/Ambiente e
Site-specific, independentemente das a¢des performativas, de arte pablica e/ou em espacos privados, que possam
simultaneamente decorrer. O corpo do artista pode ser o suporte utilizado como demonstracdo de uma acao a ser
vivenciada pelo préprio espectador e, neste caso, 0 artista serve-se do seu corpo como propositor de uma experiéncia,
conforme ja foi referido. O artista pondera a hipétese de que o fruidor faga uso do seu proprio corpo,
independentemente da presenca do corpo fisico do artista, apresentando e/ou propondo uma experiéncia

multissensorial.

Estas abordagens ao tema do corpo implicam diretamente, no¢es como espago/escala, o tempo, e 0s meios,

indispensaveis a materializacdo das ideias.

24 Sera relevante ainda que entendamos que, nesta cisdo l6gica/ética, a ideia de procurar a esséncia do sentido no dominio da ldgica — denotativo
- é diversa numa relagdo ética/estética pela impossibilidade de utilizagdo de normas ou critérios objetivos em artes plasticas pois estes sdo do
ambito da ética e da estética e, portanto, transcendentais ou conotativos.

B\WITTGENSTEIN, Ludwig, in Ultimos Escritos Sobre a Filosofia da Psicologia, traducéo: Anténio Marques, Nuno Venturinha e Jodo Tiago
Proenga, Edicdo da Fundacéo Calouste Gulbenkian, Servigo de Educagdo e Bolsas, Lisboa, 2007, p. 91.

26 ROSAS, Rute, 2019. Assunto tratado e desenvolvido em Agdo Privada e Experiéncia do Corpo Multissensorial: Motivagdes e anincio da
designacao e significacdo nas Artes Plasticas.



Por outro lado, parece indispensavel tracar um esquema que esclareca acerca daqueles gue na sua estratégia criativa
anunciaram novos paradigmas para a arte e para os seus fruidores, através de um novo enquadramento de intervencao

pratica em no¢des como a percecao da escala, do tempo, ou dos meios.

As experiéncias vividas por Richard Long e as obras que dai resultam, atribuem ao "lugar o estatuto de corpo,
enquanto a body art dava ao corpo o estatuto de lugar. Estas polaridades cruzadas entre corpo e lugar reforgam a

sua natureza iluséria. O corpo é um lugar na medida em que o lugar é um corpo"?.

Depois de uma analise do corpo gue temos, que desejamos, ou poderemaos vir a ter, chega a altura de trabalhar o
espaco e 0 tempo, nunca divorciados do corpo, porque ““ser corpo, nGs o vimos, é estar atado a um certo mundo, € 0
NOSSO COrpo n&o esta primeiramente no espago: ele é no espaco”?, Esta questdo do corpo no espago na qual o espaco
também é um corpo, € evidente em Twentysix Gasoline Stations de Edward Ruscha (1939 - ). Realizada em 1963,
trata-se, muito sucintamente, de uma publicacdo em formato livro de artista composta por fotografias a preto e
branco com legendas referentes a estagdes de servigo (postos de abastecimento rodoviario) ao longo da estrada
entre a casa de Ruscha, em Los Angeles, e a casa dos seus pais em Oklahoma City. S&o registos factuais, foto
documentos, sem sequéncia linear que incluem, simplesmente, legendas informativas com o nome e local da

estacdo de servigo.

Este exemplo, remete facilmente para o livro-diario Fragmentos de um Diario de Viagem, de 15 de abril a 22 de

maio de 2019, como parte do Projeto Radionémada.

O recurso a imagem e ao som, ao video e/ou a fotografia sdo, por vezes, ferramentas ou media de expressdo da Acéo
Privada. Em Portugal, o coletivo de arquitetos Os Espacialistas?®, as suas publicagdes em formato de jornal, como de
um Diério da Republica Portuguesa se tratasse, os Diario dos Espacialistas®, ou os esquicos fotograficos® que
integram, por exemplo, o livro O Atlas do Corpo e da Imaginacgéo do poeta, romancista dramaturgo e ensaista

portugués Gongalo M. Tavares®, servem-nos de exemplo. Trata-se de uma espécie de ilustragdes fotograficas

27 SILVA, Paulo Cunha e, O Lugar do Corpo- Elementos para uma cartografia fractal. Col.: Epistemologia e Sociedade, dir.: Antdnio Oliveira
Cruz, Instituto Piaget, 1999, p.32

28 MERLEAU-PONTY, Maurice, Fenomenologia da Percepcao (tit. orig.: Phénoménologie de la Perception, Editions Gallimard, 1945, trad.:
Carlos Alberto Ribeiro de Moura), col. Topicos, Martins Fontes Editora,

S&o Paulo, 1994, p. 205.

29 Segundo o Luis Baptista, mentor e impulsionador do Os Espacialista: “Os Espacialistas sdo 1,2,3,4,5,6,7,00 ¢ 0 8 cai” e nas palavras de Delfim
Sardo este coletivo situa-se “num territorio hibrido entre a arte contemporanea e a arquitetura, Os Espacialistas - cujo nome foi retirado ao grupo
de artistas italianos em torno de Llcio Fontana que assim se definiam no final da década de quarenta do século passado — centram os seus
projetos na compreensdo das relacbes espaciais, na transfiguracdo e na metamorfose do espago corporalmente e simbolicamente habitado. (...) A
fotografia possui uma enorme importancia no seu trabalho pela sua possibilidade documental, mas também pela forma como pode proporcionar
a manipulag&o e o engodo, parte essencial da ironia dos Espacialistas”. In https://www.facebook.com/pg/espacialistas/about/?ref=page_internal
30 Os Espacialistas é um projeto laboratorial de investigacdo tedrica e prética das ligagGes entre Arte e Arquitetura com inicio de atividade em
2008. Substituem o lapis pela maquina fotografica, enquanto dispositivo de desenho, de pensamento, de percec¢do e de diagndstico do espaco
natural e construido, cujas ag@es sdo reguladas pelo Diario do Espacialista e auxiliadas pelo Kit Espacialista Por/tatil que transportam

consigo. In https://www.bol.pt:4432/Comprar/Bilhetes/73771-goncalo_m_tavares_os_espacialistas_os_animais_e_o_dinheiro-
teatro_municipal_rivoli/ consultado em 28 de marco de 2019. Remete-se o leitor para https://www.fba.up.pt/2019/03/20/transobjestos-0s-
espacialistas/.

31 Expressdo de Os Espacialistas. Sugere-se, em sintese, a visualizacdo do Book Trailler Atlas do Corpo e da Imaginagéo dos Os Espacialistas
em https://vimeo.com/78555099, acedido em 20 de junho de 2019.

32 Em 2013 foi publicada em formato livro, a tese de doutoramento de Gongalo M. Tavares, orientada por Paulo Cunha e Silva. Nascido em
Luanda em 1970, o escritor portugués foi vencedor de diversos prémios literarios de importancia mundial e esté traduzido e distribuido por mais
de 40 paises. Entre muitas das suas obras podemos destacar o romance Jerusalém, vencedor do Prémio Saramago em 2005. Este livro foi
incluido na edicdo "1001 livros para ler antes de morrer — um guia cronoldgico dos mais importantes romances de todos os tempos".
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realizadas em Acdo Privada que percorrem toda a publicacdo escrita em hipertexto, conforme refere o autor do livro,
com diferentes possibilidade e niveis de leitura.

Nas palavras de Gongalo M. Tavares e procurando definir sinteticamente quem séo e o que Os Espacialistas “fazem,
de forma extraordinaria, €, numa pequena imagem, construirem uma narrativa que, tem um antes e um depois gue nédo
¢ visto” ndo é publico, “mas que quem olha para a imagem pode reconstruir”. Trata-se de “cita¢des em termos de
imagem”, uma espécie de “sabotagem de seriedade ludica” *3.

Radionémada também se caracteriza pela persisténcia, e envolvimento do corpo inteiro e multissensorial que segundo
a expectativa de Paglieri podera servir a “um contagio poético da paisagem radio-mapa, a outros fazeres e que outros
artistas, caminhantes, peformers ou paisagistas, venham a fazer um dia outros projetos de paisagem radio-mapa como
o foi o Projeto RADIONOMADA. Todos serdo diferentes, a experiéncia da paisagem radio-mapa é uma experiéncia
Unica. As paisagens serdo outras, a geografica, a etnografica, a relacional, sonora e a do mapa. Os resultados das

colagens de audio radiofénicos e os efeitos da geografia sobre o som captado, sdo irrepetiveis e imprevisiveis .

O gosto pelo caminhar, correr, entrar em devaneio pode ter promovido inconscientemente o principio de todo esse
processo para o projeto. No entanto é da experiéncia e seducdo pelo tecnoldgico, pelo eletrénico, pelo conhecimento
transmitido e retransmitido, pela recriagdo de paisagens renascidas do ja existente, ou outros de possibilidade de
outros pontos de vista, de outras sonoridades, de a¢des sociais e mesmo politicamente expressas — transferindo o
extremo para si mesmo — que estéo na esséncia dessa inquietagao racionalizada de Rodrigo Paglieri e que fica

expressa claramente no Projeto Radionémada.

Para terminar este tensaio e abordagem historica, socioldgica, conceptual, mas igualmente poética, repleta de
artisticidade, deixo-vos, por alguns instantes, com as palavras de Beuys:

“quando uma coisa é dificil, n&o se pode abandonar s6 porque é demasiado dificil. (...). E precisamente isso que nos

deve servir de estimulo. Se fosse facil, poderia, agora, estar a descansar.

Porto, 1 de agosto, 2019

Rute Rosas

Professora Titular - PhD Teacher —Universidade do Porto. Portugal

Professora Auxiliar Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. FBAUP
Departamento de Artes Plasticas- Escultura
https://sigarra.up.pt/fbaup/pt/FUNC_GERAL.FORMVIEW?p_codigo=243788
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Rute_Rosas

3 TAVARES, M. Gongalo in RTPplay — RTP2Atelier d’Arquitetura — Os Espaciliastas — episodio 4, 28 de Abril de 2019. Consultado a 5 de
julho em https://www.rtp.pt/play/p5644/e403767/atelier-arquitetura
34 PAGLIERI, Rodrigo, op. cit. 28 de maio, 2019. FBAUP, Porto
35 BODENMANN-RITTER, Clara, Joseph Beuys — Cada Hombre, un artista- conversaciones en Documenta 5 - 1972, p. 114, tradug&o livre.
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