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Resumo

O presente Relatorio resulta do trabalho desenvolvido no &mbito do estagio pro-
fissionalizante, na &rea disciplinar de Histdria, realizado na Escola Secundéria Inés de
Castro, no ano letivo 2018/2019.

Desde inicio que 0 nosso proposito se centrou na compreensdo do papel da foto-
grafia no processo de ensino-aprendizagem na disciplina de Histéria A. Assim, tentamos
utiliza-la como ferramenta didatica nas nossas aulas, bem como fora das mesmas. No
fundo, tentamos contribuir para uma pratica letiva mais diversificada, tornando as ima-

gens fotograficas uma referéncia nas nossas lecionagdes.

O mesmo trabalho encontra-se dividido em duas partes fundamentais: o enqua-

dramento tedrico e o enquadramento pratico.

Na primeira parte procuramos conhecer alguns aspetos da Histéria da Fotografia,
com o intuito de elencarmos os factos mais importantes que promovem a Fotografia como
uma importante fonte de construcdo de conhecimento historico. Neste sentido, achou-se
pertinente fazer aluséo as relacGes desta fonte com os historiadores e, por outro lado, com
0 papel que a mesma desempenha no processo de ensino-aprendizagem nas aulas de His-

téria A.

Na segunda parte apresentamos o enquadramento pratico, expondo as atividades
concretizadas na disciplina de Histéria A, bem como a sua analise e respetivas conclu-
sbes. As mesmas foram divididas segundo a ordem da sua aplicabilidade. Contamos com
seis aplicagdes tendo as mesmas sido produzidas seguindo a respetiva dinamica: utiliza-
cao da fotografia como recurso didatico e/ou documento histérico em sala de aula; testa-
gem da sua viabilidade em varios contextos de ensino; realizacdo de trabalhos de pesquisa

fotografica por parte dos alunos.

Os resultados obtidos deste Relatorio manifestam-se cruciais para constatar até
que ponto “ensinar a Historia através da fotografia” pode ser gerador de uma maior lite-
racia visual por parte dos alunos e uma maior sensibilidade quanto a utilizacdo deste re-

curso como evidéncia histérica.

Palavras-chave: Fotografia; Ensino; Literacia visual; Ensino da Historia;
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Abstract

The present report result of the work developed in the ambit of the internship pro-
fessional, in the disciplinary area of History, realized at Escola Secundaria Inés de Castro,
in the academic year 2018/2019,

Since the beginning that our purpose focused on understanding the role of photo-
graphy in the teaching/learning process in the discipline of History A. So we try to use it
as didactic tool in our classes, as well as outside of them. In the end, we try to contribute
to a more diverse teaching practice, making photographic images a reference in our lec-

tures.

The same work is divided into two fundamental parts: the theoretical framework
and the methodological framework.

In the first part we seek to know some aspects of the History of Photography, in
order to list the most important facts that promote Photography as an important source of
building historical knowledge. In this sense, it was considered pertinent to allude to the
relations of this source with historians and, on the other hand, with the role that it plays

in the teaching-learning process in the history classes.

In the second part we present the methodological framework, exposing the activi-
ties implemented in the History A subject, as well as this analysis and respective conclu-
sions. They were divided according to the order of their applicability. We have six appli-
cations having been produced following their dynamics: use of photography as a didactic
resource and/or historical document in the classroom; testing it’s viability in various

teaching contexts; carrying out photographic research work by the students.

The results of this report are crucial to see to what extend “teaching History thro-
ugh photography” can lead to greater visual literacy on the part of student and greater

sensitivity to the use of this resource as historical evidence.

Keywords: Photography; Teaching; Visual literacy; History teaching;
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Introducéo

Louca ou séria? A Fotografia pode ser ambas as coisas: séria, se Q o
0 seu realismo permanecer relativo, temperado por habitos esté- e}

ticos ou empiricos (folhear uma revista no cabeleireiro, no den-

tista); louca, se esse realismo for absoluto e, se assim se pode di-
zer, original, fazendo regressar a consciéncia amorosa e assustada a
propria marca do Tempo: movimento propriamente revulsivo, que al-

tera o curso da coisa, e que chamarei, para concluir, o éxtase fotogréfico.

S0 estes os dois caminhos da Fotografia. Cabe-me a mim escolher, submeter o
seu espetaculo ao cddigo civilizado das ilusGes perfeitas ou enfrentar nela o des-

pertar da inacessivel realidade.

(Barthes, A Camara clara, 2012, p.130)

Provavelmente, a maioria de nos ja experimentou a fotografia nestas duas dimen-
sOes: a da loucura e a da seriedade. Identificamo-nos com o seu realismo temperado como
também com o seu realismo absoluto. Porém, € na loucura que subsiste o que ha de mais
interessante na fotografia. E neste caminho que a mesma nos permite revisitar a memoria
de determinados acontecimentos. E marca de um Passado que nunca mais existira. E tes-
temunha de uma realidade inacessivel, congelada no Tempo. A fotografia faz-nos lembrar
um vidro de uma janela. Através dele podemos ver o mundo exterior, porém nao o pode-

mos tocar.

Desde o seu aparecimento que a fotografia veio cativar e apaixonar o ser humano
que fez dela, em primeiro lugar, objeto de culto e depois, a medida que se foi democrati-
zando, um objeto atestador de realidades e acontecimentos. A fotografia, desde o seu pri-
mordio, tem acompanhado o homem nas suas mais diversas deslocacGes e atividades.
Num contexto mais intimista, a imagem fotogréafica capta toda uma vida de recordacbes

emocionadas, acontecimentos vividos, registando a propria historia do individuo.

A fotografia, enquanto um advento ligado a um processo mecanico, tem sido es-
tigmatizada como um mero instrumento de registo do real. Porém, o premir de um botéo
por meio de uma maquina nao faz da fotografia um simples objeto material. A intervencao

do individuo no ato fotografico ndo € in6cua. Existe sempre a possibilidade de o fotografo
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alterar ou manipular a fotografia. A imagem fotogréfica reinterpreta 0 mundo a nossa
volta, é certo, mas ela também pode ser uma interpretacdo do préprio autor. Os cenarios,
as pessoas, as suas posturas, a luminosidade, determinados angulos ou objetos ficam ao

critério do seu autor.

Assumindo-se como fonte de conhecimento historico, a fotografia deve ser alvo
de uma critica de fontes por parte dos historiadores. Tal como as demais fontes historio-
graficas, ela também comporta fragilidades: ndo é uma representacéo fiel dos factos nem
testemunha isolada; € o resultado final de uma pandplia de possibilidades de ver, optar e
fixar um dado aspeto da realidade, cuja decisdo coube inteiramente ao fotégrafo, quer
esteja a fazer um trabalho de ambito pessoal ou ao servico de alguém.

Esta criticidade na analise da fotografia como documento histérico, também deve
ser tida em conta no ensino da Historia. Num mundo onde os jovens séo inundados com
imagens fotogréaficas, exige-se que o tratamento de fontes como a fotografia seja traba-

Ihada de forma perentoria nas aulas.

Nos ultimos anos, tem-se assistido a uma maior diversidade de documentagdo nos
manuais escolares de Historia. A Fotografia, inclusive, vem assumindo um lugar de des-

taque nessa ferramenta que acompanha tanto alunos como professores.

Apesar de encontrarmos cada vez mais estes usos, importa aferir que a imagem
também ndo deve ser encarada pelo professor como uma mera ilustracdo. Tal como a
fotografia se manifesta uma fonte crucial para o trabalho do historiador, pode também
revelar um documento fundamental para o docente na sua pratica letiva. Porém, tal como
os historiadores, 0s professores devem também saber criar mecanismos para a analise de
uma fonte iconografica como a fotografia. E preciso ter atencdo a todos os elementos que
Ihe estdo subjacentes: titulo, legendagem, texto, os sentidos que Ihe sdo dados no proprio
manual. N&do esquecamos que a manipulacdo da imagem no processo de concec¢do, de
composicao gréafica e de producdo do manual escolar tem efeitos no processo de ensino-

aprendizagem do aluno.

Nesta Otica cabe ao professor orientar os alunos no sentido de produzir nos mes-
mos uma literacia visual. Tal como a alfabetizacdo da escrita, que se comeca pelo reco-
nhecimento das letras, das formas e da formacéo das palavras, com o intuito da aprendi-
zagem e do dominio dos codigos da linguagem, a alfabetizagdo da imagética deve ocorrer

da mesma maneira: o reconhecimento das formas, das cores e o entendimento de como
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os elementos das imagens constroem sentidos, descodificando os codigos visuais funda-
mentais para a compreensao da linguagem visual (Seccatto & Nunes, 2015, p. 71).

Aplicando este conceito ao caso especifico da Historia, podemos compreender que
0 estudo das imagens ao longo das varias épocas, ou em situacdes especificas da Historia,
desenvolve nos alunos a consciéncia da intencionalidade da sua criagéo e da sua partilha
publicas pelos poderes e agentes historicos que as subvencionaram e divulgaram (Melo,
2008). Deste modo, a cultura visual € um conjunto de processos e praticas do quotidiano
do olhar, de observar e retirar significacfes das imagens, entrelacado a praticas, experi-
éncias e percecdes a partir do olhar e do observar as imagens. N&o € demais relembrar
que estes codigos e mensagens sdo sempre interpretados a luz da cultura do préprio indi-

viduo (onde e em que época se encontra).

Cada vez mais exige-se que o0 aluno do século XXI seja capaz de se alfabetizar
visualmente, visto enquadrar-se na chamada sociedade de informagc&o. E essencial produ-
zir nos discentes uma literacia que Ihes permita uma analise e uma interpretacdo de um
tempo e um espaco que ndo o deles. Sendo a fotografia apenas uma representacdo da
realidade, impde-se que, para a compreensdo da sua mensagem, haja um conjunto de
mecanismos ao qual o individuo, e, especificamente, o aluno e o proprio professor devem

ter como referéncia.

Foi neste sentido que o presente Relatorio teve como objetivo principal compre-
ender como a fotografia pode desempenhar um papel importante nas aulas de Historia,
procurando perceber a viabilidade das fontes fotograficas no processo de ensino-aprendi-

zagem bem como no conhecimento histérico escolar.

Foi com base nestas premissas que demos inicio a esta investigacdo, tendo como

referéncia as seguintes questdes:

e Qual o papel da fotografia na Histéria?
e Qual a importancia da fotografia no ensino da Historia?

e De que forma podemos utilizar a fotografia nas aulas de Historia?

O presente trabalho encontra-se organizado em duas partes: a primeira de enquadra-
mento tedrico e a segunda de enquadramento pratico (explicacdo do(s) estudos(s) de

caso).
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A primeira parte estrutura-se de acordo com dois pontos. O primeiro incide sobre a
Historia da Fotografia. Ndo foi nossa intencéo fazer uma abordagem pormenorizada sobre
esta dindmica evolutiva, mas sim elencar alguns aspetos importantes e que iriam relacio-
nar-se com o ponto seguinte. Para compreendermos o papel da fotografia no ensino da
Historia, revelou-se crucial fazer uma breve incursdo sobre 0 mundo da mesma: onde,
quando e como nasceu e de que forma evoluiu. Para esta contextualizacdo foi fundamental
fazer uma rapida observacdo quanto aos trés elementos essenciais para a realizacao de

uma fotografia (a tecnologia, o fotdgrafo e o assunto).

O segundo ponto incide sobre a importancia da imagem fotografica como fonte de
conhecimento histdrico. Nesta abordagem, elencamos o papel que esta desempenha como
objeto de investigacéo tanto para historiadores como para professores. Abordamos como
a imagem fotografica € uma fonte historica excecional, mas que também deve ser alvo de
uma analise criteriosa (critica de fontes), uma vez que ela é uma representacéo da reali-
dade. Elencamos ainda algumas teorias de analise de uma fotografia, no sentido de nos
elucidar sobre alguns mecanismos que tanto um como outro investigador possa usar na

sua pratica.

Na segunda parte deste trabalho apresenta-se o enquadramento pratico e a explicacéo
das atividades concretizadas no ambito do tema deste Relatdrio. Inicia-se a mesma parte
com a caraterizacdo da escola onde estagiamos, Escola Secundéria Inés de Castro, e a
respetiva caraterizacdo das Turmas, duas turmas de 12°no de escolaridade. Apoés este
escrutinio, lancamo-nos para a apresentacdo, analise e afericdo de resultados das ativida-
des (as mesmas foram divididas segundo a ordem da sua aplicabilidade). Contou-se com
seis aplicagdes tendo as mesmas sido produzidas seguindo a respetiva dinamica: utiliza-
cao da fotografia como recurso didatico e/ou documento histérico em sala de aula; testa-
gem da sua viabilidade em varios contextos de ensino; realizacdo de trabalhos de pesquisa

fotogréafica por parte dos alunos.

Quanto a metodologia utilizada para a elaboracdo das mesmas atividades, tivemos
como referéncia de entre outros modelos, o apresentado por Erwin Panofsky. A anélise e
apuramento de dados teve sempre como indole o desenvolvimento da literacia visual dos
discentes, segundo os trés niveis de analise iconografica produzidos pelo mesmo autor: a
pré-iconografia, a iconografia e a iconologia. As questdes e as sugestdes apresentadas aos

alunos foram sendo fomentadas sob orientagéo dessa metodologia.
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No que toca as fotografias utilizadas, foi sempre sugerido aos discentes, acervos fo-
togréficos online disponiveis para consulta e utilizacdo. Esta sugestdo serviu para que
houvesse uma maior coeréncia quanto a identificacdo das mesmas fotografias e também

porque as mesmas poderiam ser utilizadas inequivocamente.

A escolha do tema para este Relatdrio partiu de uma motivacao pessoal e de um gosto
particular sobre o contetido. Reconhecemos, contudo, que ndo somos entendidos na area,
pelo que a nossa investigacdo podera ter sido condicionada quanto a alguns aspetos sub-
jacentes no mesmo trabalho. O desconhecimento inicial sobre o uso da fotografia em
contexto de aula, podera ter também limitado algumas analises e eventuais atividades.
Ainda, para terminar, importa aferir que a maioria das aplica¢Ges foi sendo concretizada
fora da sala de aula, uma vez que o tempo despendido para as mesmas era bastante alar-
gado. Contudo, tivemos sempre como pratica 0 acompanhamento dos alunos nesse sen-

tido para que as atividades fossem produzidas de forma clara.

Assumimos também este processo como um espaco laboratorial privilegiado — o
nosso estagio — permitindo-nos, de forma acompanhada e em permanente dialogo, reco-

Iher ilagdes didaticas para a nossa futura vida profissional.

Convido os meus leitores, a entrarem, sem mais delongas, neste espaco privilegiado

da minha experimentacdo — o meu Relatorio.
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Capitulo I - No fOCO do enquadramento teérico!

presente Relatorio tem como objetivo principal compreender como a foto-

grafia pode desempenhar um papel importante nas aulas de Historia.

Quanto ao primeiro capitulo teremos como foco principal compreender, pri-
meiramente, algumas nocGes sobre a fotografia, fazendo uma breve incursdo no mundo
da mesma. Em seguida, tentaremos perceber como esta invengao tem um papel primordial
como produtora de conhecimento histérico, mas também como um elemento valioso no

processo de ensino-aprendizagem da disciplina de Histdria.

1. A Escritada Luz

A fotografia é, por esséncia, plural, importante e interessante quer tanto como
testemunho artistico ou jornalistico sobre o mundo, quer como prética social po-

pular.
(Bauret, A Fotografia, 2006, p. 9).

Antes de iniciarmos este percurso, importa ressalvar que o presente capitulo ndo
tem como foco a abordagem pormenorizada sobre a Historia da Fotografia. Nesta parte
apenas nos centraremos nos aspetos mais importantes e que se revelam de extrema im-
portancia para a compreensao dos assuntos que se irdo tratar posteriormente. Assim, para
uma maior economia de tempo, ausente fica a abordagem dos diversos estilos e tendéncias

da fotografia.

Desde o seu aparecimento que a fotografia vem acompanhando o homem nas suas
diversas deslocacdes e atividades. Num contexto mais intimista, a fotografia regista toda
uma vida de recordacdes emocionadas, acontecimentos vividos, registando a propria his-
toria do individuo. Desta forma, a imagem fotografica ndo sé nos elucida sobre o conhe-
cimento dos acontecimentos do mundo, mas também traz consigo a memdaria dos aconte-

cimentos vividos por cada pessoa.

A Historia da Fotografia estd, em parte, baseada na evolucéo cientifica e tecnolé-
gica sobre trés dos seus elementos técnicos fundamentais: a luz, condigdo indispensavel
da fotografia; a existéncia de um suporte, que nos dias de hoje, se materializa pelo meio

digital, e os diversos formatos servindo de base a composicdo dessa mesma imagem.
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Quanto a técnica da luz, de um ponto de vista quimico e estético, esta ndo pode
ser dissociada da fotografia, Assim, como a cor é matéria-prima do pintor, a luz é a ma-
téria-prima do fotdgrafo (Bauret, 2000, p. 17). Uma fotografia sem luz e, por consequén-
cia, sem sombras é, no sentido lato do termo, cinzenta e obscura. Por isso, cabe ao proprio
fotografo procuré-la, analisa-la e decompd-la com o intuito de construir a sua prépria obra
de arte.

Como anuncia Roland Barthes, a fotografia vive numa encruzilhada de dois pro-
cessos completamente distintos: um, de ordem quimica, a acdo da luz sobre determinadas
substancias, e o outro, de ordem fisica, a formacgdo da imagem através de um dispositivo
6tico (2012, p. 18). Na invencdo da fotografia a questdo prende-se sobre o processo de
ordem quimica: a de sensibilizar através da luz uma superficie; e da historia dos suportes
que se define como uma constante evolugéo e progresso na sensibilidade das chapas e
peliculas. Assim sobre esta dinamica, se individualizam dois tipos de suporte: o positivo
e 0 negativo. Estes tipos de suporte devem ser tratados de forma diferenciada, nomeada-
mente, quanto a superficie sensivel sobre a qual se fixa a imagem, em negativo ou posi-

tivo, e a transposicdo dessa mesma imagem para papel pelo processo de impressao.

Sobre o0 ponto de vista dos formatos, na Historia da Fotografia, o mais corrente foi
copiado do formato do cinema, ou seja, 24x36mm. Atualmente, para além de uma escolha
de ordem estética, baseada numa gestéo de espacos e das diferentes relacGes entre a altura
e a largura da imagem, os imperativos econdémicos, regulando-se pelos temas e pelas en-

comendas especificas, determinam os seus usos. (Bauret, 2000, pp. 15-18)

Desde o século XIX, que muitos historiadores e mesmo fotografos se interrogam
se a fotografia é realmente uma verdadeira obra de arte. Hoje, vemo-la a ocupar, tal como
a pintura e outras formas de expressao artistica, paredes de galerias e museus renomados.
Vemo-la, inclusive, a ser estudada e ensinada em muitos estabelecimentos de ensino,

como escolas técnicas e universidades.

Vermo-nos a nos proprios (sem ser num espelho), a escala da Historia, é um ato
recente. O surgimento da fotografia no século XI1X e XX possibilitou as pessoas comuns
0 acesso a numerosas imagens que até entdo eram restritas, O retrato, pintado, desenhado
ou miniaturizado foi, até a difusdo da fotografia, um bem restrito, destinado, alias a mar-

car um estatuto social e financeiro (Barthes, 2012, p. 20).
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Com o advento da fotografia 0 mundo torna-se muito mais familiar ao ser humano.
E com o seu aparecimento que o mesmo toma uma consciéncia maior sobre as realidades
e acontecimentos que o ladeiam. E com o seu surgimento que o homem se reconhece

como eu préprio como o outro (Barthes, 2012, p. 20).

Num mundo tecnoldgico como o de hoje, a fotografia vem assumindo um papel
bastante comum na sociedade contemporéanea. A facilidade de acesso aos meios de pro-
ducéo da fotografia alterou a relacéo das pessoas com a imagem, tornando-as suas depen-
dentes. Sendo uma forma de expressao, comunicacdo e informacéo, vemo-la por toda a
parte, em jornais, revistas, anincios, etc. Ela assume um papel preponderante na ciéncia,
na industria, esta na origem da televisdo, do cinema e da internet. Esta omnipresenca da

fotografia leva a que a forga de a ver ja ndo a vemos (Bauret, 2006, p. 9).

Hoje, sabemos perfeitamente que a fotografia ndo é uma imagem inocente, espon-
tanea ou casual. Ndo é uma simples reproducdo do mundo que nos rodeia, como muitos
outrora pensavam, ela é antes uma linguagem cheia de significados, contextualizada num
tempo e num espaco historico. Assim, para além de compreender o sentido estético da
fotografia é essencial compreender a mensagem que lhe esta subjacente. E essencial des-
montar todo o processo da sua comunicacao e, em especifico, os diferentes tipos de cadi-
gos. Tal como a escrita, a fotografia deve ser fruida de uma leitura e interpretagdo por

parte do seu leitor.

Na vertente histérica, a imagem fotografica é, como diria Peter Burke, uma teste-
munha ocular e material de factos que ndo foram vivenciados pelos espectadores ausentes
na cena (2004, p. 8). Assim, a imagem fotografica é o que resta do acontecido, fragmento
congelado de uma realidade passada, informacéo maior de vida e morte, além de ser o
produto final que caracteriza a intromissao de um ser fotégrafo num instante dos tempos
(Kossoy, 2001, p. 37).

A fotografia tendo este poder de reproduzir com exatiddo a realidade que nos ro-
deia, um poder inerentemente técnico, faz dela uma excelente fonte documental, mas tam-
bém transmite uma ideia de reproducdo fiel e imparcial da realidade representada, o que,

por vezes, Ndo o €.

Para além da técnica, toda a fotografia tem na sua origem a intencdo de um indi-
viduo que se predispde a congelar em imagem um aspeto da realidade, num determinado

tempo e espaco. O ato fotografico é sempre resultado de uma copresenca entre aquele que
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fotografa e aquele que é fotografado, fazendo-se segundo Henri Cartier Bresson, num
Instante decisivo (Bauret, 2006, p. 47).

Em Camara Clara, Roland Barthes ao procurar compreender as particularidades
da fotografia, revela que uma fotografia pode ser objeto de trés praticas (ou trés emocdes,
ou de trés intengdes): fazer, experimentar, olhar (2012, p. 17). Relativamente ao fazer,
este esté relacionado com o Operator, ou seja, o fotdgrafo; ao experimentar, intrinseca-
mente ligado ao Spectrum, ou seja, aquele ou aquilo que é fotografado; o olhar se dedica
ao Spectator, ou seja, ao espetador, que somos todos nds que consultamos jornais, livros,
albuns, aquivos, colecGes de fotografias.

Ao tentar compreender as especificidades da fotografia, Barthes descobre o que a
individualiza das restantes imagens: € a correlacdo entre a vida e a morte, a realidade e o
passado. Vida e realidade porque ao atestar que o objeto foi real, induz a acreditar que ele
esta vivo, a fotografia € o proprio vestigio daquilo que representa. Morte e passado porque
ao deportar esse real para o passado, aquilo que Barthes chamou isto foi, a fotografia
sugere que ele ja estd morto, ndo existindo mais aquilo que a fotografia produz até ao
infinito s6 aconteceu uma vez: ela repete mecanicamente o que nunca mais podera repe-
tir-se existencialmente (2012, p. 12). A morte e a vida apesar de serem termos contradi-
torios, na fotografia assumem uma relacéo quase de cooperacdo. Como afirma Barthes, €

a imagem que produz a morte, que permite conservar a vida (2012, p. 103).

Apds uma breve contextualizacdo sobre o tema tratado neste Relatorio, que sera
pormenorizada nos subcapitulos subsequentes, urgiu-nos, como ponto de partida, uma
questdo que se revela de pertinaz importancia: afinal quais sdo os elementos essenciais

para a realizacdo de uma fotografia?

Segundo Boris Kossoy, a técnica, 0 homem, e o0 tema especifica sdo em esséncia
as componentes fundamentais de todos os processos destinados a producdo de imagens
de qualquer ambito (quer pintura, gravura, fotografia, etc). Deste modo, os trés elementos
essenciais para a realizacdo de uma fotografia sdo: a tecnologia, o fotdgrafo e o assunto.
O produto final, a fotografia €, portanto, resultante da acdo do homem, o fotdgrafo, que
num determinado tempo e espaco optou por um assunto e que, para o seu registo, empre-

gou os recursos oferecidos pela tecnologia (2001, p. 36).
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Figura 1- Elementos constitutivos para a producéo de imagens fotograficas

Elementos constitutivos

. Fotdgrafo
. Tecnologia
Fotografia Assunto
Materiais fotos- ; SR
sensiveis, equipa- Autor do registo, _
mentos e técnicas agente e Ihido, o refe-
empregadas para personagem do rente fragmen-
a obtengao do re- processo. tado do mundo
gisto, diretamente exterior (natu-
pela acéo da Iuz ral, social, etc)
Coordenadas
de situagéo
Tempo
Espaco
Cronoldgico, _
época, data, Geografico, lo-
momento em cal onde se deu
que se deu o re- 0 registo
gisto.

Fonte: adaptada do livro de Boris Kossoy, 2001

1.1. A Técnica

A fotografia € uma invencdo que ndo tem na sua génese um unico inventor. Na
realidade, o seu aparecimento deve-se a inUmeros desenvolvimentos técnico-cientificos,

dos séculos XVIII e XIX, realizados por homens todos eles merecedores de destaque.

Considerando a fotografia como processo técnico ou artistico de producédo de
imagens através da fixacdo da luz refletida pelos objetos numa superficie impregnada
com um produto sensivel as radia¢6es luminosas (Dicionario da Lingua Portugesa, 2013,

p. 755), 0 inglés Thomas Wedgwood (1771-1805) tornou-se o percursor na gravagao de
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imagens sobre superficies materiais. No ano de 1801, utilizando uma técnica de impresséo
que sensibilizava um suporte material com nitrato de prata, Wedgwood conseguiu gravar
silhuetas de folhas vegetais sobre tecidos de couro. Contudo, as mesmas gravagdes per-
maneciam visiveis num curto espaco de tempo, acabando as mesmas por escurecer, per-
dendo-se a sua visibilidade (Bauret, 2006, p. 19).

No entanto, diversos estudos evocam como precursores da invencdo da fotografia
as figuras de Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) e Louis-Jacques Mandé Daguerre
(1787-1851), ambos utilizadores da designada camara escura, que mais adiante se abor-
dara.

Por volta de 1816, Niépce, desenvolveu um processo de captura, que permitiu
solucionar o problema de Wedgwood, conseguindo gravar e fixar de forma permanente a
imagem sobre um suporte fisico. A técnica de Niépce passava por sensibilizar uma placa
de estanho com betume da Judeia e expb-la a uma paisagem externa, ou seja, ensolarada.
Essa placa de estanho era colocada dentro de uma camara escura, posicionada em direcao
a uma paisagem com luz natural, permanecendo imdével por cerca de 8 horas. A remogéo
da placa sensibilizada na camara escura, formava uma imagem de baixo relevo, sob forma
de um negativo fotografico. A esta técnica desenvolvida por este francés deu-se 0 nome
de heliogravura, uma vez que a captura da imagem necessitava primordialmente de um

ambiente com bastante luz solar.

Figura 2- Imagem produzida por Joseph
Niépce, considerada o primeiro negativo foto-
grafico conhecido do mundo. Intitulada, Vista
da janela de Le Gras, precisou de 8 horas de
exposicdo. Saint-Loup-de Varennes, Franca,
1826.
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Essa cdmara escura, utilizada por Niépce e logo em seguida por Daguerre, é um
equipamento baseado no principio fisico de propaga¢do da luz. Este fendmeno otico é
descrito desde a antiguidade classica, sobre escrutinio de filésofos como Aristoteles e
Platdo, no século 1V a. C. O primeiro filésofo descreve a observacéo de um eclipse solar
num compartimento escuro, no qual uma parede contém um furo para que a imagem do
eclipse se forme numa parede oposta. O segundo fil6sofo descreve este fenémeno de pro-
jecdo da imagem a partir de feixes de luz no seu Mito da Caverna, onde prisioneiros
acorrentados no interior de uma gruta semicerrada veem o mundo exterior apenas por

meio de sombras (imagens) projetadas nas paredes da caverna (Tessari, 2012, p. 471).

Esta é a primeira referéncia conhecida sobre esse instrumento, sendo também des-
crita, posteriormente, por varias personalidades de diferentes épocas historicas como Al
Hazen (séc. XII), Roger Bacon (séc. XIII), Leonardo Da Vinci (séc. XVI) e Athanasius
Kircher (séc. XVII).

A fotografia € uma arte sem matéria, e os problemas com que se viram confronta-
dos os primeiros fotdgrafos foram problemas de carater cientifico e ndo de carater artis-
tico. Assim, Niépce tentou fixar a imagem sobre vidro e estanho, contudo era necessario
manter a pose durante muito tempo. Apesar desta eventualidade, o que devemos ter em
conta é que o principio da fotografia estava descoberto, sendo necessario agora aperfei-

coa-lo e aplica-lo de acordo com a derivacédo da palavra fotografia: escrita da luz.

Com o intuito de aperfeicoar o seu processo, Niépce associa-se a Louis Jacques
Mandé Daguerre, socios desde 1829. Ambos procuravam em conjunto desenvolver uma
técnica definitiva de captura de imagens a partir da sensibilizacdo quimica de um suporte

fisico e a sua posterior exposi¢do por meio da camara escura.

Apdbs a morte de Niépce (1833), Daguerre desenvolveu uma técnica com a qual
conseguiu captar e fixar a imagem numa lamina de prata por um tempo muito mais curto
que a técnica da heliogravura de Niépce. Esta passara a designar-se de daguerreotipo, em
homenagem ao seu inventor. O daguerreotipo consistia numa lamina de prata metalica
polida e fundida a uma placa de cobre. Esta era sensibilizada através de um processo que
envolvia vaporizacdo de cristais de iodo e, em seguida, era encaixada dentro de uma ca-
mara escura, ja utilizada pelo anterior inventor, com o intuito de ser exposta por aproxi-
madamente 20 minutos. A imagem saida deste procedimento levava a um processo sub-

sequente de revelacdo também desenvolvido por Daguerre.
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O daguerreotipo foi apresentado ao mundo no dia 19 de agosto de 1839, na Aca-
demia de Ciéncias e Academia de Belas Artes de Paris, pelo diretor da primeira, Frangois
Arago. O governo francés acabou por comprar a sua invencao ficando Daguerre conhe-
cido como pai da fotografia.

Apesar da daguerreotipia ter conhecido um extraordinario sucesso em varios pai-
ses da Europa, sendo mesmo comercializada no mercado americano, ela ndo fora uma
inddstria com uma duracdo vindoura e importante. Os primeiros aparelhos construidos
por Daguerre, eram pouco praticos, volumosos e de elevados custos. Em primeiro lugar,
a placa de prata, sensibilizada pela luz, ndo podia ser empregada sem uma exposi¢ao preé-
via aos vapores de iodo, podendo apenas preparar-se a placa pouco antes desta ser utili-
zada e revela-la imediatamente apds a exposicdo a luz solar. Para fotografar determinadas
paisagens era necessario levar todo um conjunto de equipamentos que s6 um laboratorio
ambulante poderia fornecer (como revelado anteriormente, € de ter em atencdo que as

preparacdes quimicas tinham que ser feitas no local) (Bauret, 2006, p. 19).

Estas dificuldades, acrescidas com a questdo da longa duragéo da pose, no caso o
foto-retratos, e a reproducdo de uma Unica imagem pela cAmara escura, acabaram por,

posteriormente, ser debeladas com novas descobertas e progressos.

Ap0s o aparecimento da imagem fotografica, surgiram inimeros inventores que
reclamavam a sua legitimidade. Em Inglaterra, surgira a voz de Henri Fox Talbot, sendo
0 seu processo fotografico conhecido como calotipia, inventado na mesma altura que a
daguerreotipia. O calotipo de Talbot, permitiu que a revelacdo de uma imagem fosse re-
duzida a um tempo de exposicdo de pouco menos de dez segundos. Numa viagem a Italia,
Talbot utilizou a cAmara escura para tornar mais facil o desenho das paisagens, assim
descobrindo o processo de negativo, muito diferente do daguerredtipo, na medida que 0s
negativos permitiram a reproducao em série de uma mesma imagem. Esta inovacao, em
termos praticos, deveu-se ao facto da imagem que se formava, apesar do suporte ser em
negativo, pelo processo de contacto, ser transferida para outro papel, tornando-se positiva
(Dias A. S., 2012, pp. 17- 18).

A partir de 1880, o norte-americano George Eastman substitui as famosas chapas
de vidro, incomodas e pouco praticas, por um suporte mais flexivel, transparente, mon-

tando numa pequena maquina que designou de Kodak (1888). Eastman, que funda em
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1892 a Eastman Kodak Company, alarga 0 mundo da fotografia aos amadores.! Lancada
no mercado, a Kodak n°1 era uma cadmara que utilizava peliculas de papel emulsionadas
com nitrato de celulose como material fotossensivel, vendida com rolos para se produzir
100 poses, a precos bastante baixos e de facil manuseamento. A companhia ocupava-se
de todos os processos técnicos (revelacdo do filme, recarga do aparelho) conhecido pelo
seu slogan - Vocé carrega no botéo, nds fazemos o resto!. A sensibilidade dos filmes vai-
se aperfeicoando, passando o tempo de exposicdo a ser cada vez mais reduzido, dai surgir
o nome de “instantaneo” que durante muito tempo vai ser utilizado para designar a foto-

grafia (Tessari, 2012, p. 480).

Tue Kopak (CAMERA.

“You press the button, -~
- - - we do the rest.”

The only camera that anybody can use
without instructions. Send for the Primer,
free.

The Kodak is for sale by all Photo stock dealers.

The Eastman Dry Plate and Film Co.,

Price %25.00—Loaded for 100 Pictures, ROCHESTER, N. Y.

A full line Eastman's goods always in stock at LOEBER BROS,, 111 Nassau
Street, New York.

Figura 3- Publicidade da maquina fotografica Kodak com
o0 slogan “Vocé carrega no botdo, nos fazemos o resto”
1888.

A partir do século XX, o processo de autochrome, aperfeicoado pelos irmaos Lu-
miére, permitiu a producdo de imagens a cores. O flash fotografico (uma nova fonte de
luz artificial, proporcionando cenas instantaneas em ambientes internos), as cAmaras com
objetivas de 35mm da empresa alema Leica, e as primeiras peliculas a cores da Kodak

permitiram a producdo em série de imagens policromaticas (Bauret, 2000, p. 20).

As camaras digitais tiveram 0s seus primeiros avangos em 1973, aquando da pro-
ducdo dos primeiros chips CCD. A fotografia digital permitia ver no ecrd de televisdo
imagens digitalizadas. A mesma seria responsavel por desenvolver o vocabulario foto-

grafico com novas terminologias comuns ao ramo da informatica: os pixels, bites, bytes

! A imagem fotografica, por esta altura, democratiza-se pela acdo desta iniciativa protagonizada pela Ko-
dak.
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e os formatos de arquivo raw, tiff e jpeg. O zoom, cada vez mais generalizado ao mundo
dos amadores, oferece multiplas possibilidades de enquadramento. Assim, 0 mundo do
fotografo € um mundo mais liberto de qualquer constrangimento técnico, sendo que o
amadorismo passou a ter um papel preponderante no seio da sociedade e da Histéria da
Fotografia (Tessari, 2012, pp. 477-478).

1.2. O Homem

Toda a fotografia tem sua origem a partir do desejo de um individuo que se viu
motivado a congelar em imagem um aspeto dado do real, em determinado lugar e

época.
(Kossoy, 2001, p. 36)

Na invencdo anunciada em 1839 & Academia das Ciéncias é necessario ver um
acontecimento de ordem puramente técnica: a invencao da fotografia inaugura uma outra
relacdo com o real. Nos primordios desta conexao, acreditava-se que a fotografia, ao con-
trario da pintura, se oferecia como uma forma de representacdo mais segura, devido ao
facto de o seu procedimento ser considerado cientificamente irrepreensivel. A nogédo de
objetividade da fotografia foi sendo sustentada pelos primeiros fotografos pelo seu carater
eminentemente tecnoldgico. Todo 0 processo que permitia a concretizagcdo de uma ima-
gem fotografica era visto como um produto resultante da sua mecaniza¢do e ndo como

um produto que teve trabalho de maos humanas (Dias A. I., 2012, p. 22).

Como evidenciamos anteriormente, hoje cremos que a fotografia ndo € um espe-
Iho da realidade. A fotografia ndo mostra a realidade, mas mostra realidades.? Ela apre-
senta o que o fotografo quer mostrar no instante em que se enquadra, atendendo a diversas

motivacdes- desde estéticas, ideoldgicas, etc.

A simples escolha de um ponto de vista, &ngulo ou paisagem, que se materializa,
depois através da técnica, ja por si s6 € um compromisso intrinsecamente ligado a subje-
tividade. O olhar do fotografo ndo € inocente. A decisdo de disparar, de mostrar esta ou

aquela realidade, esta intrinsecamente relacionada com a intencdo do proprio autor da

2 Neste ponto distinguimos real de realidade. No contexto da tematica, a realidade fotografica incide sobre
tudo aquilo que constitui o objeto de uma percecdo e, por conseguinte, que pode ser representado. O real
trata-se do mundo tal como existe, fora de toda a perce¢do (Bauret, 2000, p. 41).
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imagem fotografica. Nao esquecamos que a fotografia sendo o que resta do acontecido,
sendo um fragmento congelado de uma realidade passada, exige uma intromisséo de um
ser fotégrafo, segundo as coordenadas de situacdo mencionadas anteriormente: o tempo
e 0 espaco. A imagem fotografica é igualmente um fragmento do espaco e também ex-
pressao de um lapso do tempo. O ato fotogréafico, resultante da motivacdo de um deter-
minado individuo, nunca deve ser dissociado do lugar e da época em que 0 mesmo se
encontra (Kossoy, 2001, pp. 42-43).

Desde a invencéo da fotografia que existe a possibilidade de o fotografo interferir
na imagem. Antes mesmo da época de 1880, ainda na época da camara de tripé e das
exposicOes de vinte minutos, os fotografos preparavam as cenas, aconselhando as pessoas
onde e como se deveriam posicionar, como se comportar, tanto no estudio como em fotos
no exterior. Sendo nos seus primordios, tratada como um equivalente pictorico igual a
pintura, a maioria dos fotografos construiam as suas imagens de acordo com as conven-

¢Oes familiares da pintura do género (Dias A. S., 2012, p. 22).

Apds 0 momento do disparo, a fotografia poderia ser trabalhada no sentido de ser
transformada, desvinculada do realismo fisico da natureza ou das coisas fotografadas. Os
fotografos, desde os inicios da fotografia, que dramatizam ou valorizam esteticamente 0s

cenarios, deformam a aparéncia dos seus retratos, omitem ou introduzem detalhes. Desta

forma, desde sempre o fotdgrafo manipulou os seus temas: na técnica, na estética ou na
ideologia (Oliveira & Junior, 2012, p. 4).

(Em Maia, Rui Leandro (Coord).
(2005). Historia 9. Porto: Porto Edi-
tora)
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A fotografia sendo testemunha de um passado, ela é considerada ndo s6 uma evi-
déncia histdrica, mas também Histdria. Ela é especialmente valiosa pelo seu carater de
evidéncia da propria cultura material ou social. Tendo esta componente (que serd porme-
norizada em subcapitulo subsequente), ela tornou-se naturalmente num instrumento de

denuncia de certas realidades vividas e um instrumento de dendncia social e politica.

No inicio do século XX, séo testemunhos os trabalhos produzidos por Lewis Hine
que se centravam na exploragdo das criancas nas oficinas das fabricas e nas minas. As

suas captacOes foram excecionais, produzindo um retrato social da época em questéo.

A obra de W. Eugene Smith, fotojornalista norte-americano, que aos olhos de
muitos fotdgrafos, constituiu um modelo para descobrir a existéncia de uma fotografia
bastante comprometida. Smith é o exemplo nitido de que a imagem fotografica pode ser
objeto de uma transformacéo e encenago. E o caso da sua célebre Piéta intitulada, To-
moko no banho, tirada em 1972, em Minamata, numa aldeia de pescadores. Nessa foto-
grafia é visivel uma crianga deformada por intoxicacdo de mercurio, a quem a mae esta a
dar banho. O tema em si, ndo é sé revelador desta imagem, mas também o sofrimento que
Ihe é subjacente e que a fotografia transmite. Esta captacao é reveladora do cuidado que
0 seu autor teve na sua preparacao e premeditacdo. Antes de colocar a pelicula na mé-
quina, Smith estudou o terreno e o tema. Assim, a imagem da Piéta produzida por este
fotografo leva-nos a compara-la com a Piéta de Miguel Angelo, e nos recordam o martir
vivido em ambos os momentos, sendo a primeira impressionante pela iluminacdo drama-

tica e o realismo da cena do banho (Bauret, 2000, p. 23).

&
Figura 5- Piéta Tomoko, Minamata, Japéo,
1972. Autoria de Eugene Smith
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No ramo desta industria do fotojornalismo, a fotografia é, frequentemente, sentida
como um ato predatério. O fotdgrafo reduz uma imagem ao seu sujeito apoderando-se de
algo que lhe é proprio. Independentemente do seu objetivo final, a imagem captada pelo
mesmo nunca é entregue ao publico em estado bruto. Ela é posta em cena e manipulada
pelo seu contexto: através das legendas, dos titulos que incitam o leitor para o Spectrum,
procurando dar-lhe a iluséo de viver a acdo como se dela fosse testemunha. A nocéo de
percecdo de um sentido visual estd intimamente articulada com a linguagem verbal
(Bauret, 2006, p. 46).

Neste contexto se destaca o fotdgrafo Henri- Cartier Bresson que criou a expressao
0 instante decisivo. O instante ¢, pois duplamente, decisivo no sentido em que, por um
lado, num determinado momento e s6 nesse, o fotdgrafo ao carregar no disparador, revela
algo perfeitamente equilibrado sob o ponto de vista estético e significativo. O instante é
decisivo, por outro lado, no sentido em que o fotografo € o unico a ter percebido e orga-
nizado a cena no seu visor, tal e qual este a mostra. Neste ambito, face a uma mesma
realidade dois fotografos ndo veem a mesma coisa, ndo reagem da mesma maneira, por-
que no ato fotogréafico intervém igualmente a experiéncia, a sensibilidade e a cultura pro-

prias de cada um deles (Bauret, 2006, p. 47).

Reconhece-se que alguns fotografos intervieram mais do que outros na manipula-
cao da imagem. Yevgeni Khaldei, fotografo que acompanhou o Exército Vermelho, de
1941 a 1945, encenou uma fotografia no Reichstag de Berlim, inspirada pela fotografia
de Joe Rosenthal (fotojornalista célebre pela fotografia tirada na ilha japonesa de Iwo
Jima). Com o intuito de glorificar as tropas soviéticas pela conquista e ocupacao da capi-
tal alemd, convenceu dois soldados a icarem uma bandeira vermelha- feita pelo seu tio a
partir de uma toalha. Esta imagem, que foi encenada e retocada para eliminar alguns por-
menores e detalhes como relégios que denunciavam as pilhagens em Berlim, incluindo
fumo no pano de fundo para criar a ideia de batalha, deu a volta ao mundo. Esta fotografia
foi interpretada como simbolo do final da Segunda Guerra Mundial, hoje ela ilustra o
inicio do dominio socialista sobre a Europa de Leste. Este é o exemplo de um fotégrafo
que criou toda uma encenacdo a volta de um acontecimento que tinha passado antes
(Bauret, 2000).

A imagem capturada por Robert Capa é exemplo de uma fotografia que pouco ou

nada sofreu a intervencdo do seu autor. Capa, teve 0 seu primeiro contacto com a guerra
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em territorio espanhol. Com as fotografias captadas pretendia despertar consciéncias para
travar o avan¢o do fascismo. Num dos seus trabalhos de campo produziu a célebre foto-
grafia do miliciano republicano a cair morto no chéo, apos ter sido atingido a tiro. Esta
imagem levantou muitas polémicas em torno da sua veracidade. Muitos acreditavam ser
montagem, mas néo o era: ali estava o retrato da morte, captada bem de perto e de forma
imediata pela cAmara. Esta constatacdo é reveladora da nocéo de fotografia como um
registo mais ou menos encenado, conforme o propoésito do seu autor. O exemplo da foto-
grafia de Capa ainda evidencia, como referido anteriormente, a fotografia como Historia
(Maia, Alves, Hermeto, & Ribeiro, 2016, p. 99).

Alguns fotdgrafos sdo mais inocentes que outros. A importancia do fotgrafo nos
acontecimentos que retrata € um dos topicos de debate mais entusiasmantes acerca do
fotojornalismo e da fotografia documental. O conceito de camara inocente € uma nocao
que pode afirmar-se j& pouco utilizada, sendo a cdmara uma presenca cheia de intencoes

e motivacdes por parte do seu autor.

A objetividade da fotografia é uma ilusdo. Tudo que a rodeia e a compde pode, na
maioria das vezes, ter sido manipulado ou encenada por acdo de um individuo que teve o

desejo de criar uma imagem aos seus olhos.

1.3. O Tema

Antes da fotografia, a informacéo sobre 0 mundo exterior passava essencialmente
pela escrita. As formas de expressao artistica até entdo existentes, como a pintura, o de-
senho, o retrato, eram encaradas como mera fantasia, uma representagdo mais ou menos
fiel a realidade. Sendo este tipo de arte, até a difusdo da fotografia, um bem restrito a
determinadas classes socias, a sua elaboracdo passava, na maioria das vezes, pelas enco-
mendas feitas por estes grupos. Assim, a objetividade era quase nula. Os pintores enco-
mendados arquitetavam a sua pintura com a funcdo de glorificar e embelezar os seus

protagonistas. Raramente, via-se um pintor de batalhas a pintar as derrotas seu pais.

O aparecimento da fotografia vai quase revolucionar os canones das anteriores
expressoes artisticas. Como referido anteriormente, nos seus inicios a imagem fotogréafica

era considerada um registo objetivo e fiel da realidade.
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Dos primeiros assuntos que a fotografia tratou foram os relativos as guerras e ba-
talhas. Esses acontecimentos com um forte carater tragico e/ou teatral, tentam demonstrar
com exatiddo o ambiente belicista vivido. E com a Guerra da Crimeia (1853-1856) que
comeca a verdadeira reportagem de guerra. Carol Szathmari, primeiro fotdgrafo desse
conflito e pintor romeno, parte, em 1854, para 0s campos russos e turcos (Bauret, 2006,
p. 33).

Diferente do trabalho de Szathmari, foi a missdo de Roger Fenton, fotdgrafo in-
glés, contratado para cobrir a guerra civil norte-americana. A sua expedicéo foi preparada
durante longos meses, acompanhada de quatro assistentes e de todo o0 material necessario
para a captagéo das fotografias. Contudo, as imagens captadas por Fenton mostram uma
realidade totalmente desvinculada da nocao de guerra. As suas fotografias evidenciavam
apenas retratos de oficiais e cenas dos acampamentos. Ao atendermos ao objetivo desta
expedicdo, compreendemos o propoésito destas imagens: o de ndo evidenciar os horrores

das batalhas, para ndo assustar as familias dos soldados.

Ao contrario de Roger Fenton, o trabalho produzido por Matthew Brady, na
Guerra de Secessao (1861-1865), da um testemunho fiel da vida no campo de batalha.
Este fotdgrafo teve a preocupacdo de demonstrar a verdade pura e dura das terras quei-
madas, das casas incendiadas, das familias em desespero, dos milhares de mortos. E neste
sentido que os seus negativos sdo considerados documentos de valor excecional para a
Histdria (Amar, 2007, pp. 63- 65).

A paisagem também esté presente desde o inicio da Histéria da Fotografia. Até
meados do seculo XVIII, a paisagem pictorica era sobretudo utilizada como pano de
fundo. Com a emergéncia do romantismo, a mesma passa a ser tratada como um assunto
em si mesmo. Satisfara a necessidade de dar a conhecer regides longinquas aqueles que
ndo podiam viajar. Com o aparecimento da fotografia, a paisagem também ganhou um
novo contributo. As fotografias urbanas, por exemplo, sdo testemunhas da evolucdo do
crescimento das cidades e subdrbios, ainda que ndo contenham pessoas e veiculos, devido

as suas limitacoes técnicas (Amar, 2007, p. 54).

Muitos fotografos tratavam a fotografia como um equivalente pictorico da pintura.
E desta forma que as primeiras fotografias seguiam frequentemente o modelo das pinturas

na selecdo dos temas e até mesmo das poses. Deste modo, quando o daguerreétipo foi
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divulgado o retrato, um género da pintura, atraiu um grande numero de fotografos (Amar,
2007, p. 45).

As classes sociais que estavam restritas ao acesso do retrato privado, com a divul-
gacao do daguerre6tipo, muito mais barato, aderiram de imediato a esta inovacao. Utili-
zando as nogdes da pintura retratistas, os fotografos abriram estudios e dedicaram-se a

esta nova forma de representacdo. Assim, 0 homem comum se tornou notavel.

Nos dias de hoje, sdo milhares os assuntos tratados pelas milhdes de fotografias
que existem no mundo. As tematicas que envolvem as potencialidades da linguagem ima-
gética, em especial a fotografica, estdo a ganhar cada vez mais notoriedade na sociedade
como uma linguagem repleta de contetidos significativos para a compreensdo do mundo
(Seccatto & Nunes, 2015, p. 82).

N&o havendo a pretenséo de sermos demasiado redundantes sobre os varios temas
que possam estar ligados a representatividade na fotografia, passaremos a analise da fo-

tografia enquanto testemunha documental.

1.3.1. A Fotografia Documental

Os registos fotograficos revelam-se de pertinaz importancia por permitirem a ob-
servacgdo cuidadosa das ruturas e continuidades nos ambientes urbanos, sociais e
culturais em épocas distintas tornando possivel compreender estes processos pelas

informacdes que o material fotografico fornece.
(Oliveira & Junior, 2012, p. 1)

Ao analisarmos esta afirmacéo, ficamos com a ideia de que a fotografia esta inti-
mamente ligada com a noc¢do de documento, servindo para testemunhar uma realidade e,
posteriormente, para recordar a existéncia dessa mesma realidade. Neste ponto de vista a
fotografia assume-se como uma tomada de consciéncia da mudanca dos tempos, imorta-
lizando acontecimentos, pessoas e objetos que outrora existiram, constituindo-se como

um novo instrumento na descoberta e compreensdo do mundo.

Pouco depois da sua invencado, os cientistas compreenderam a utilidade que a fo-
tografia poderia ter nos seus oficios. Quase todas as areas cientificas vao servir-se dela.

A medicina, por exemplo, serve-se da fotografia para ilustrar os seus livros, a psiquiatria
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para estabelecer diagnosticos. Guillaume Boulogne, médico fisiologista e fotdgrafo pu-
blicou uma obra, Mecanismo da Fisionomia Humana ou Andlise Electrofisioldgica das
Paixdes, onde utiliza a fotografia para elaborar uma Gramatica da fisionomia humana.
Basicamente submete o rosto dos seus pacientes a descargas elétricas para fazer contrair
certos musculos dele, reproduzindo artificialmente as expressdes dos diferentes estados
de espirito (Amar, 2007, p. 62).

Com os avangos técnicos da fotografia, esta foi assumindo um lugar preponde-
rante no contexto da imprensa, ao lado da escrita, surgindo dai o termo fotojornalismo. O
fotojornalismo teve a sua primeira apari¢cdo na Alemanha, na década de 1920. Embora
haja registo da sua existéncia em jornais desde o final do século XIX, sera a partir de
jornais ilustrados como Berliner Illustrierte a Miincher Illustrierte Presse e a llustracéo
Portuguesa que a fotografia passa a surgir em série, tendo o texto ficado subtraido a Unica
funcdo de legendagem das imagens. Nesse momento, serdo as imagens fotograficas que
passardo a contar a historia dos acontecimentos, construindo-se narrativas visuais €, como

se queria crer, narrativas fiéis aos factos narrados (Tessari, 2012, p. 479).

Um dos primeiros fotojornalistas a mencionar foi o aleméo Erich Salomon, exer-
cendo essa atividade entre 1928 a 1933. Como reporter fotografico, Salomon foi respon-
savel por produzir imagens originais das sec¢des dos tribunais, na Alemanha, onde se
desenrolavam as conversacdes secretas entre os grandes lideres da época, os que tinham

nas maos a direcdo do mundo antes da Segunda Guerra Mundial.

Como referimos anteriormente, os reporteres fotograficos passaram a centrar a sua
atencdo para a captura de imagens belicistas. E o caso da foto da pequena Kim Phtc, uma
menina gue corria nua, em pranto, fugindo desesperada do ataque bélico, durante os con-
flitos do Vietname. Esta imagem foi utilizada em revistas semanais ilustradas para mos-
trar a sociedade estadunidense os horrores da guerra. Outra imagem que teve enorme re-
percussdo e que ja foi mencionada, foi a célebre imagem de Roberto Capa, de um soldado
miliciano, na Guerra de Espanha, em 1936, morto a tiro por uma bala franquista. As com-
posicBes destas fotografias sdo de tal forma perfeitas, que nos brindam como uma fonte

documental por exceléncia. (Bauret, 2000, pp. 33-34)

A imprensa desempenhou também um papel fulcral nos movimentos sociais que
chamaram a atengdo do publico para a realidade cruel de miséria e pobreza vivida por

inimeras pessoas. Foi, provavelmente, nos Estados Unidos da América que os fotografos
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se dedicaram em grande nimero a esta via de documentario social. Para além das foto-
grafias de Lewis Hine, no inicio do século XX, que denunciavam a pobreza vivida no seu
pais, encontramos outras de grande indole socioldgica. Foi durante os anos da crise, pro-
tagonizada pela Grande Depresséo de 1929, que a fotografia social encontrou uma apli-
cacgdo extraordinaria. Sob a direcdo de Roy Stryker, uma equipa de fotdgrafos renomados,
entre os quais Walker Evans, Russel Lee, Dorothea Lange, Arthur Rothstein e Jack De-
lano, realizaram reportagens fotogréaficas ao servico da Farm Security Administration
(FSA). Este organismo, criado na presidéncia de Franklin Roosevelt, em 1935, mandou
elaborar um conjunto de inquéritos sobre as condi¢des de vida e de trabalho em todo o
pais, nomeadamente no registo fotografico das populagcdes mais afetadas pela Grande
Depressdo, em concreto nos meios agricolas e mineiros dos Estados Unidos da América
(Dias A. S., 2012, pp. 27-29).

Este trabalhado ao servigo da Farm Security Administration (FSA) ficou célebre
na Historia da Fotografia, constituindo-se como um exemplo de uma das mais importan-
tes missOes de carater social. Os fotografos conseguiram organizar um arquivo documen-
tal bastante completo da Améria rural. Apesar deste projeto ter como finalidade mostrar
uma realidade objetiva e equilibrada, muitos deles, adeptos da implementacéo de refor-
mas sociais, deram um testemunho mais subjetivo sobre os problemas sociais com que
eram confrontados no seu trabalho. E o caso da fotografa norte-americana Dorothea
Lange. A sua fotografia Mae Trabalhadora Migrante, trouxera-lhe enorme prestigio,
conseguindo a fotdgrafa através do rosto de uma mae com os seus filhos, comunicar de
forma imediata a realidade vivida por muitas familias americanas. Lange descobriu esta
familia num campo de ervilhas, em Nipomo, Califérnia, com mais 2500 trabalhadores
migrantes a beira da inani¢do. As imagens capturadas pela fotografa foram de tal ordem
impactantes, que 0 governo se apressou a enviar comida e, mais tarde, criar centros de

apoio para os trabalhadores migrantes.

Como constatamos anteriormente, a fotografia documental pode fornecer infor-
macdes bastante interessantes e Uteis sobre factos historicos e, consequentemente, ajudar

a compreender a evolucdo de uma sociedade e até mesmo de uma civilizacao.
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2. A Fotografia como fonte de conhecimento histérico

Desde o seu aparecimento que a fotografia tem tido um papel primordial como
fonte de estudo da sociedade contemporanea. Mostrou que mais do que fotografar acon-
tecimentos, objetos e pessoas, ela é testemunha de realidades vividas em determinadas
épocas da Historia. E neste contexto que a proxima abordagem se dedicara & compreenséo
da fotografia como produtora de conhecimento histérico, mas também como um elemento

atil no processo de ensino-aprendizagem da disciplina de Historia.

2.1. A Fotografia e os historiadores

A nogéo de fotografia como documento e fonte historica € relativamente recente.
Durante muito tempo os historiadores privilegiavam como fonte de reconstrucéo do pas-
sado os documentos escritos e dactilografados. Dedicavam-se, exclusivamente, a Historia

dos grandes acontecimentos politicos e diplométicos (Sénego, 2010, p. 113).

Contudo, com a publicacdo da famosa e intrigante revista Annales d”histoire éco-
nomique et social, nos anos 30 do século XX, os seus fundadores, pioneiros de uma His-
toria Nova, insistiram sobre a necessidade de ampliar a no¢do de documento. Este propo-
sito esta bastante evidente nas palavras de Lucien Febvre (1878-1956), um dos cofunda-

dores da revista:

A histéria faz-se com documentos escritos, sem davida. Quando estes existem. Mas pode fazer-se
sem documentos escritos, quando ndo existem. Com tudo o que a habilidade do historiador Ihe
permite utilizar para fabricar o seu mel, na falta das flores habituais. Logo, com palavras. Signos.
Paisagens e telhas. (...) Numa palavra, com tudo o que, pertencendo ao homem, depende do homem,
serve 0 homem, exprime o homem, demonstra a presenca, a atividade, 0s gostos e as maneiras de
ser do homem

(Goff, 1990, p. 530)

Nas suas palavras, a Historia também pode e deve ser feita com documentos nédo
escritos. Este caminho, trilhado por Febvre e os restantes fundadores da revista, foi se-
guido pelos historiadores que, hoje, utilizam nas suas investigacoes, fontes de tipologias
diversas que lhes tém, consequentemente, colocado novos desafios relativamente ao tra-

tamento dos dados. Tal como as fontes escritas e dactilografadas, as fontes iconograficas
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devem estar no limiar daquilo que é a interpretacdo e ndo a representagdo do passado (que

mais adiante se pormenorizara).

Apesar da liberdade dada por esses novos historiadores, a imagem manteve-se
com uso relativamente pequeno tanto na primeira geracdo dos Annales, Marc Bloch e
Lucien Febvre, como na segunda geracédo de Fernand Braudel. Foi a partir dos anos 1960,
mais concretamente no ano de 1968, com as profundas revolugdes nas estruturas culturais,
com reflexo mundial, como movimentos estudantis, de negros, gays, feministas e opera-
rios, que se deu a grande viragem na historiografia. A historia econémica e social come-
cava a dar lugar a questdes ligadas a histéria da antropologia e das mentalidades, centra-
das nos temas culturais. E no seu seguimento, que historiadores como Jacques Le Goff,
Georges Duby e Jean Delumeau, ddo rosto a Nova Historia Cultural (Burke, 2004, pp. 9-
10).

O surgimento desta nogdo de documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som,
a imagem, ou de qualquer outra maneira (Burke, 2004) foi motivada pela necessidade de
abordar novos problemas da Historia ou tratar problemas ja existentes, segundo novas
metodologias. Por essa razdo se utiliza, cada vez mais, uma série de fontes, na qual as

fotografias tém um lugar de destaque ao lado dos textos literarios e orais.

Contudo, segundo Peter Burke, importa pér em relevo que:

Relativamente poucos historiadores trabalham em arquivos fotogréficos, comparado ao nimero
desses estudiosos que trabalham em repositérios de documentos escritos e datilografados (...)
quando utilizam imagens, os historiadores tendem a trata-las como meras ilustracées, reprodu-
zindo-as nos livros sem comentarios. Nos casos em que as imagens séo discutidas no texto, essa
evidéncia é frequentemente utilizada para ilustrar conclusfes a que o autor j& havia chegado por

outros meios, em vez de oferecer novas respostas ou suscitar novas questées.

(2004, p. 12)

Esta opinido também partilhada por Ivan Gaskell revela que apesar de as fontes
utilizadas pelos historiadores serem de variados tipos, a sua preparacéo os leva, no geral,
a sentirem-se mais confortaveis com os documentos escritos. Deste modo, raros Saos 0s
gue se encontram adaptados para tratar o material visual, e quando o utilizam, muitas das
vezes, é sO de forma meramente ilustrativa sem Ihe colocar um questionamento rigoroso
(Gaskell, 1996, p. 209).
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Como referido anteriormente, a fotografia ndo é uma producdo solitaria. A foto-
grafia ndo deve ser pensada como um registo desumanizado. Por detrds do disparo da
méaquina existe um fotdgrafo contextualizado no tempo e no espaco que seleciona um
assunto, um enquadramento, e constroi uma composi¢do (Kossoy, 2001, p. 41). Assim,
levar & letra a expressdo, a cdmara nunca mente, ndo é aconselhavel. A fotografia em si,
como as demais fontes historiograficas, ndo é uma representacdo fiel dos factos nem tes-
temunhas isoladas. A fotografia € apenas um (...) fragmento congelado de uma realidade
passada (...) um registro que cristaliza uma infima porc¢éo de espaco do mundo exterior.
(Kossoy, 2001, p. 153).

A imagem fotografica pode e deve ser utilizada como fonte historica. Mas é neces-
sario ter consciéncia que o assunto registado mostra apenas um fragmento da realidade,
um sé enfoque da realidade passada: um determinado aspeto. Também deve-se ter em
conta que esse conteudo é um resultado final de uma pandplia de possibilidades de ver,
optar e fixar um dado aspeto da realidade, cuja deciséo coube inteiramente ao fotégrafo,
quer esteja a fazer um trabalho de ambito pessoal ou ao servigo de alguém. Deste modo,
é fundamental termos atencéo as relagdes entre a imagem e a realidade (Oliveira & Junior,
2012, p. 3).

Tal como nas restantes fontes historiograficas, os historiadores que utilizam a fo-
tografia como objeto ou instrumento de estudo devem empregar metodologias capazes de
extrair informacdes corretas. Porém, o problema reside no facto de que, para além de
haver um aprisionamento multissecular a tradi¢do escrita como forma de transmisséo do
saber, a fotografia ndo tem um sistema codificado de signos em conformidade com o0s
canones tradicionais da comunicacdo literaria. A fotografia é muda, e € dificil traduzir em
palavras o seu testemunho. Por isso, muitos historiadores trataram e ainda tratam as ima-
gens como subordinadas aos textos quando ndo as ignoram totalmente (Kossoy, 2001, p.
30).

Neste sentido, é essencial haver uma critica da fonte. A utilizacdo, de forma se-
gura, da fotografia como documento ndo pode ser descartada desta critica. E de grande
utilidade saber interrogar as fotografias, quanto a sua técnica e assunto, enquadradas num
determinado tempo e espaco, sobre a dtica de um produtor (fotografo). E igualmente es-

sencial estar consciente das suas fragilidades. O problema, mais uma vez, é avaliar este
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tipo de documento e desenvolver um tipo de critica de fonte que tenha em conta as cara-
teristicas especificas da sua comunicacdo. Devemos reter que a critica de fontes visuais,

contrariamente das fontes de documentos escritos, ainda permanece pouco desenvolvida.

Como anuncia Anthony Beux Tessari, no seu artigo Fotografia na Histdria e no
ensino de Historia, a imagem dever ser pensada no seu sentido mais original (2012, p.
481). Este sentido mais original remete-nos para a nogao de vida e morte, referidos ante-
riormente. No seu primeiro sentido, duplo, a morte é encarada como preservacao da vida.
Porém, ela também é memodria, porque pretende tornar presente o que esta ausente, pro-
longar a existéncia terrena dos seres que ja ndo estdo mais ca. A imagem €, enfim, um
recurso para conter a ordem regular das coisas (conter a acdo do tempo) e estancar a

putrefacdo inexoravel dos corpos abatidos (2012, p. 481).

A nocdo de memoria € ampla devendo, para os objetivos da sua analise em fontes
visuais, ser entendida em conjunto com as nog¢des de monumento e de documento. Estas
duas nogdes foram definidas por Jacques Le Goff. Este historiador sugeriu que deviamos
considerar a fotografia, simultaneamente, como imagem/documento e como imagem/mo-

numento.

No primeiro caso, considera-se a fotografia como indice, como marca de uma materiali-
dade passada, na qual os objetos, pessoas, lugares nos informam sobre determinados as-
petos desse passado- condicBes de vida, moda, infraestrutura urbana ou rural, condi¢bes
de trabalho, etc. No segundo caso, a fotografia € um simbolo, aquilo que, no passado, a
sociedade estabeleceu como a Unica imagem a ser perenizada para o futuro. Sem esquecer

jamais que ela também transmite uma determinada visdo do mundo.
(Mauad, 2004, p. 141)

Assim, podemos considerar a fotografia um documento na medida que o sujeito
se transforma em objeto, informando-nos de determinados aspetos do passado. Podemos
ainda considerar a fotografia enquanto monumento, como um esforco das sociedades his-
toricas de imporem ao futuro - voluntaria ou involuntariamente- determinada imagem de

si proprias.

Esta nocdo de documento/monumento possibilita ao historiador investigar a me-
moria na Histdria, ou mais concretamente, como a memdria € utilizada pelas sociedades
historicas na perpetuacdo da sua imagem. Como anuncia Boris Kossoy, a fotografia é
memaria e com ela se confunde (Kossoy, 2001, p. 156). E a memdria que o historiador
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convoca e interroga e ndo exatamente o passado. Para Schmitt, é preciso relocar as ima-
gens no conjunto do imaginério social, com as suas implicacdes de poder e de memoria,
pois, toda a imagem visa tornar-se um lugar de memdria, um monumentum (Tessari,
2012, p. 483). Assim, esta dicotomia de fotografia como documento/monumento é neces-
séria e indispensavel a andlise histérica das imagens, assim como € necessario apreendé-

la como tal.

2.2. Teorias de analise de uma fotografia

Ao utilizar-se a imagem fotografica como documento histérico deve-se ter em
linha de conta todo o seu processo de construcdo, uma vez que a fotografia € um docu-

mento criado e construido.

Neste contexto, é sabido que as fontes visuais necessitam de uma critica de fontes
que va ao encontro das suas especificidades. Reconhecemos em subcapitulo anterior, que
em matéria de documentos visuais essa critica ainda € pouco desenvolvida. Porém, ndo

podemos inferir que ndo se tém reunido esforcos para ultrapassar esta situacao.

Em primeiro lugar, abordaremos o designado método iconogréafico. Antes de par-
tirmos para a sua analise é importante mencionar que a fotografia pertence ao conjunto
de documentos iconograficos que incluem a pintura, gravura, ilustracao, desenho técnico,
cartaz, etc. A iconografia € o ramo da histdria de arte que trata do tema ou mensagem das

obras de arte.

Este método surgiu com a Escola de Warburg. O seu impulsionador, Aby War-
burg, historiador de arte tinha como principal objetivo uma nova abordagem histérica
artistica, promovendo a analise transdisciplinar das imagens. Dos trabalhos elaborados
pelos iconografos de Warburg, destaca-se o famoso ensaio de Panofsky que distinguia

trés niveis de interpretacdo pictérica: pré-iconogréafico, iconografico e iconologia.

Segundo Panofsky o primeiro nivel pré-iconografico voltava-se para o significado
natural, consistindo na identificacdo de objetos nas imagens (como arvores, prédios, ani-
mais e pessoas) e eventos (refeicdes, batalhas, procissdes, etc.). O segundo nivel de ané-
lise iconografica voltava-se para o significado convencional (reconhecer uma ceia como
a Ultima Ceia ou uma conversagio como a Conversagao das Nagdes Unidas). O terceiro

e principal nivel era o de interpretacdo iconoldgica, distinguindo-se da iconografia pelo
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facto de se voltar para o significado intrinseco, ou seja, 0s principios subjacentes que
revelam a atitude basica de uma nacgdo, um periodo, uma classe, uma crenca religiosa
ou filosofica. Neste dominio, as imagens séo parte de toda uma cultura e ndo podem ser
compreendidas sem um conhecimento dessa mesma cultura. E neste nivel que as mesmas
oferecem evidéncia (til, facto indispensavel para os historiadores culturais (Burke, 2004,
p. 25).

Assim, a iconografia é uma analise da imagem consistindo na identificacéo e des-
cricdo dos elementos e momentos do documento iconogréafico. Ja a iconologia é uma ana-
lise mais interpretativa e reflexiva da imagem, em que dé significados a mesma, mediante
a interpretacdo de valores subjacentes a uma cultura, época historica (Panofsky, 1986, p.
3).

Como referido anteriormente, sdo varios os historiadores que utilizam como
objeto de estudo ou instrumento de investigacao fontes visuais. Neste sentido, foi-se sen-
tindo a necessidade de criar metodologias e técnicas de analise de imagens, a partir do

estudo protagonizado por Panofsky.

Ana Maria Mauad no seu artigo intitulado Na mira do olhar: um exercicio de
analise da fotografia nas revistas ilustradas cariocas, na primeira metade do século XX,

fez algumas consideracdes sobre a analise histérica de imagens fotograficas (2004).

Para a historiadora, a transdisciplinaridade € uma necessidade basica para a analise
das imagens como fonte historica. Assim, exige-se do historiador ser antropélogo, socio-
logo, semidlogo e um excelente investigador para aprender a descodificar linguagens,
sistemas de signos/significados, vestigios, mantendo sempre uma visao conjunta (2004,
pp. 138-139).

A aproximacdo da Historia a areas como a Antropologia e Sociologia é essencial,
na medida que todos os aspetos que envolvem a fotografia, como a sua natureza técnica,
0 ato de fotografar, o aprecia-la e consumi-la, sdo encarados como um processo ligado ao
homem, a cultura, a época e ao contexto social em que vive. Assim, uma abordagem
multidisciplinar permite uma maior compreensao por parte do historiador/observador dos
conteudos das imagens.

O seu estudo passa ainda pelo designado sistema de signos, isto é, a semiologia.
Tal como vimos em Panofsky, urge a necessidade de interpretar as imagens como um

conjunto de valores simbdlicos. Nessa perspetiva a Semidtica oferece um conjunto de
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mecanismos para o desenvolvimento da analise e permite a compreensdo da producéo de
sentido nas sociedades humanas como uma totalidade.

A partir destas nogdes, Mauad evidéncia trés premissas para o tratamento critico
das imagens fotogréficas do passado e presente: a nocao de série ou colecao, isto €, a
fotografia ndo pode ser trabalhada de forma critica, limitada a um simples exemplar, mas
sim a um conjunto de imagens que permitam ao historiador incrementar uma metodologia
que considere o0 seu carater polissémico, resultante do circuito social de producéo e con-
sumo de imagens; o principio de intertextualidade depreende-se que a fotografia para ser
interpretada como texto deva demandar o conhecimento de outros textos que a precedem
ou gque com ela concorram para a producdo da textualidade de uma época; o trabalho
transdisciplinar implica uma rutura com as metodologias tradicionais de analise docu-
mental, promovendo novos questionamentos e abordagens em coordenagdo com outros
saberes (2004, p. 140).

Na qualidade de texto, para Mauad, a fotografia deve ser concebida como uma
mensagem que Se organiza a partir de dois segmentos: expressao e conteudo. O primeiro
envolve escolhas técnicas e estéticas, como o enquadramento, a iluminacéo, definicdo da
imagem, contraste, cor, etc. Ja o segundo, ligado a analise interna, compreende o conjunto
de pessoas, objetos, lugares e vivéncias que compdem a fotografia. Este processo € ana-
lisado de forma separada, porém corresponde a um processo continuo de producdo de
sentido.

A metodologia sugerida por Ana Maria Mauad estd muito bem especificada no
seu artigo. O intuito da autora foi decompor as imagens fotograficas de acordo com os
dois segmentos: expressao e contetudo. Contudo, a mesma lembra que toda a metodologia
ndo pode ser encarada como um dogma ou uma verdade absoluta. Deve ser antes vista
como uma receita de bolo, na qual cada mestre-cuca adiciona um ingrediente a seu gosto
(2004, p. 150).

No estudo protagonizado por Rogério Schnell, o autor faz referéncia a investiga-
cao de Miriam Moreira Leite relativamente a esta problematica. Fazendo aluséo aos seus
estudos, Schnell adverte para a necessidade de estabelecer em primeiro lugar uma triagem
tematica que permita dar uma classificacdo as fotografias, visto que elas podem ser de
diferentes vertentes como de cenas familiares, de arquitetura, de factos e acontecimen-
tos.... Neste sentido, € importante incluir a interacdo fotografo-leitor, a percecdo-visual

de um e do outro e habilidade de controlo cognitivo do leitor (Schnell, 2011, pp. 9-10).
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Deste modo, Schnell propde quatro caminhos para o uso e estudo da fotografia:
do observador a imagem, isto €, de que forma devemos observar a imagem, 0 que procu-
ramos nela, que linguagem simbolica ela esta a querer transmitir; da imagem ao observa-
dor, aqui a imagem fala por si s6, ela tem uma forma de se comunicar com o observador;
de uma imagem para a outra, ou seja, se existem outras imagens, como elas se relacionam
entre si; dos retratos para o observador, se sdo imagens de pessoas ou cenas como elas
estdo colocadas frente ao observador, qual a intencionalidade das mesmas (2011, p. 10).

Tal como os estudos mencionados anteriormente, Rogério Schnell, ressalta a ne-
cessidade de o observador da fotografia ter conhecimentos prévios sobre os contetdos
das fotos, ou, pelo menos, que tenha dominio das técnicas da fotografia, bem como a sua
evolucdo histdrica. S6 assim, permite que haja um agilizamento neste processo de analise
de fontes visuais.

O artigo de autoria de Rosangela Oliveira e Nilton Junior, faz também aluséo a
metodologia empreendida por historiadores como Ulpiano Meneses, Solange Lima e Va-
nia Carvalho. Para estes investigadores a analise iconogréafica apresenta os seguintes ni-
veis: analise morfologica, isto €, os seus atributos formais expressos em duas dimensdes
e assentes num sistema de representacdo; analise do contexto de producéo e circulacéo,
ou seja, envolve reflexdes desde as motivagdes do fotografo, condigbes materiais da ima-
gem produzida (equipamento, se foi realizada em estidio ou néo, se elaborada por um
amador ou profissional, destinada a que tipo de circulacdo) até os desdobramentos da
circulacéo e as formas de apropriacdo que implicam sempre a questdo dos significados
(Oliveira & Junior, 2012).

Rosangela Oliveira e Nilton Junior, advertem para dois tipos de técnicas de analise
da fotografia: a analise externa e a analise interna.

Quanto a analise externa da fotografia deve-se considerar dois tipos de marcas:
marcas da sua historicidade (relagdes com aquilo que o rodeia, com aquilo gque a situa no
tempo, no espaco, na sociedade, cultura, relacGes politicas, econdmicas, etc.); e as marcas
da sua temporalidade (datacdo, localizacdo espacial, autoria).

Relativamente a analise interna da fotografia, os autores consideraram que ele-
mentos como expressdo e contetdo, tempo e espaco, percecao e interpretacdo, mas tam-
bém questdes que envolvam a autoria da fotografia, 0s valores que o autor quis transmitir,
em que cultura, para quem a produziu, quais as suas intengdes, sdo elementos essenciais

para uma analise mais interpretativa da imagem.
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Para este tipo de analise da fotografia, os autores especificaram os seguintes pro-
cedimentos:

e andlise detalhada das evidéncias internas e a comparacdo das fotografias com outras
imagens;

e identificacdo da histéria da fotografia, incluindo as limitagdes e convencdes tecnold-
gicas;

e estudo das inten¢des e dos propdsitos do fotografo e da maneira pela qual as ima-
gens foram usadas pelo seu criador ou detalhes da composi¢do do cenario despre-
zado pela atencédo do fotografo, mas captados pela velocidade da cAmara fotogré-
fica;

e observacdo do objeto fotografado e suas relagdes entre si;

e revisdo das evidéncias histdricas relacionadas, incluindo o exame dos usos ja feitos

das imagens por outros; (2012, p. 7)

Estas foram algumas das técnicas e metodologias encontradas em bibliografia anali-
sada. Reconhecemos que muitas mais existam, visto que a imagem como fonte historica
tem sido cada vez mais requisitada pela historiografia. Apesar de vermos que as metodo-
logias empregadas pelos diversos historiadores tém uma indole subjetiva, averiguamos
gue as que até agora analisamos vao ao encontro do mesmo objetivo de analise: a intencéo
do fotdgrafo, as suas escolhas, as técnicas fotograficas, as correntes estéticas, a qualidade
do material, o enquadramento das pessoas/objetos fotografados, a questdo da atribuicéo
de significados as imagens, etc. Ndo poderiamos deixar de abordar como primeiro plano
0 ensaio protagonizado por Erwin Panofsky, como um dos motores de arranque de muitas
destas metodologias e que vai estar na base de todo o enquadramento pratico deste Rela-

torio.

2.3. A Fotografia no Ensino da Historia

Como é sabido, a fotografia tem contribuido para muitos estudos do periodo con-
temporaneo, sendo material de investigacdo ou fonte documental para muitos historiado-
res. Com a diversidade de registos fotograficos, a mesma transformou-se em objeto de
estudo de semidlogos, antropologos, socidlogos, entre outros cientistas sociais. Para além

destes habitos, nas Gltimas décadas, tem sido igualmente corrente o uso da fotografia no
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ensino, inclusivamente, no ensino da Historia. E € exatamente sobre esta abordagem que

nos centraremos em seguida: A fotografia no ensino da Historia.

No processo de ensino-aprendizagem procura-se um desenvolvimento e aprofun-
damento da criticidade, com o objetivo de possibilitar a compreensdo de como a Historia
é produzida e veiculada. O ensino da Historia pela sua iniciagdo ao método de pesquisa
historica torna-se profundamente motivador e essencial para o aluno, uma vez que o co-

loca sobre a necessidade de construir o seu proprio conhecimento historico.

Para compreendermos a importancia do uso da fotografia no ensino da Historia,
faz-se necessario refletir, em primeiro lugar, sobre como o aluno constrdi o seu conheci-
mento histdrico, nunca esquecendo que, este conhecimento e sua apreensdo, estao direta-
mente ligados & maneira como ele o recebe e o articula, neste caso, por meio da escola.
Adgquirir conhecimento historico implica estar ciente do seu proprio contetdo historico,
bem como da reflex&o e anélise das formas como ele foi elaborado, veiculado e preser-

vado até aos nossos dias.

A teoria do conhecimento evidencia que a estrutura do conhecimento é fundamen-
tada nas relagBes humanas. Sdo concretamente essas relacfes que o compdem e as que se
podem estabelecer com as informacg6es que se possui, que fazem determinados contetidos
transformarem-se em conhecimento histérico. Conhecer implica ter o discernimento de
estruturar, relacionar, organizar, sistematizar os saberes que se tem e compreender como
essas relaces edificam a realidade. E nesse ambito que as estratégias de aprendizagem
utilizadas em sala de aula devem ser pensadas como uma redescoberta ou redefini¢éo do
conhecimento (Litz, 2009, p. 9).

Este ensino pela descoberta ndo pode ser limitativo. Ndo podemos limitarmo-nos
a colocar os alunos em contacto com as fontes sem nenhuma orientacéo da nossa parte. E
necessario trabalhar, dialeticamente, construindo o conhecimento numa relacao entre pro-
fessor, aluno, objeto e realidade. Nessa relacdo, o professor deve desempenhar o papel de
mediador entre o discente, objeto do conhecimento e a realidade, procurando um caminho
que leve o aluno a refletir sobre esse objetivo, de forma a construir um conhecimento
mais elaborado, sem lapsos e senso comum. E o que Candida Proenca designa de desco-
berta guiada (1990, p. 58).
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Os alunos agregam as suas vidas os valores e explicacdes passados em sala de
aula, desta forma, e funcdo também do docente fornecer significados que fardo os discen-
tes compreender determinados factos, eventos historicos, imagens marcantes, etc. Para a
construgdo do conhecimento em Historia, é importante dar relevo a acontecimentos que
digam respeito a vida quotidiana: factos politicos, econdmicos, sociais, culturais, ideol6-
gicos, sempre procurando estabelecer relagdes entre estes diversos aspetos. E igualmente
importante lembrar que esses acontecimentos sdo fruto da acéo dos individuos na socie-
dade, e que, a sua acdo faz com que os mesmos sejam produto e produtores de sociedade.
A construcdo da sociedade é resultado das a¢des e decisGes do Homem.

Neste sentido, a relevancia de estudar Historia deve residir na repercussao dos
acontecimentos na propria Historia, ou seja, como esses acontecimentos modificaram as
relacdes sociais posteriores a eles, numa dialética entre passado-presente. O estudo do
passado ndo é so o estudo do passado. O aluno deve ter a consciéncia que ao estudar 0s
factos do passado faz com que compreenda que eles contribuiram para a construcéo, or-

ganizacéo e funcionamento da sociedade atual.

No sentido lato do termo, a educacgédo tem por objetivo formar cidadaos conscien-
tes, que s6 podera ser possivel pela compreenséo critica e reflexiva da sociedade em que
vivem e dos fatores que a produziram. Dai a importancia do estudo critico da Historia,

como elemento essencial na formacdo do cidadé&o.

No ensino da Historia, 0 documento deve ser 0 ponto de partida de toda a atividade
historica, ndo devendo funcionar apenas como uma mera ilustracdo. O uso de documentos
nas aulas de Historia, segundo alguns educadores, é de pertinaz importancia, por favore-
cer a introducdo do aluno no pensamento historico e na iniciacdo aos proprios métodos

de trabalho do historiador:

As justificativas para a utilizacdo de documentos nas aulas de Histdria sdo varias e néo
muito recentes. Muitos professores que os utilizam consideram-nos um instrumento peda-
gogico eficiente e insubstituivel, por possibilitar o contacto com o “real”, com as situagoes
concretas de um passado abstrato, ou por favorecer o desenvolvimento intelectual dos alu-
nos, em substituicdo de uma forma pedagdgica limitada & simples acumulagéo de factos e

de uma histéria linear e global elaborada pelos manuais didaticos.

(Bittencourt, 2008, p. 327)
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Os documentos tornam-se importantes como investimento intelectual no processo
de aprendizagem, contudo o0 seu uso sera equivocado caso se pretenda que o aluno se
transforme num pequeno historiador, uma vez que, para os historiadores, os documentos
tém outra finalidade, que ndo deve ser confundida com a situacéo de ensino-aprendiza-
gem da Historia. Neste caso, concordamos com Margarida Louro Felgueiras: deve-se en-
carar a aquisicdo de competéncias especificas, inerente ao método historico, de grande
utilidade na formacéo civica do jovem. A aquisicdo de instrumentos intelectuais, que
possam ser aplicados a compreenséo do presente, é vista como parte importante da fun-
cdo formativa da Historia, garantindo-lhe desse modo lugar de relevo no curriculo de
qualquer escolaridade de base (1994, p. 21).

A utilizacdo de documentos por um historiador e um professor deve, assim, ser
feita de forma distinta. Essas diferencas advertem o docente para os cuidados que deve
ter em transformar os documentos em materiais didaticos. Como nos anuncia Bittencourt,
para que o documento se transforme em material didatico significativo e facilitador da
compreensdo dos acontecimentos vividos por diferentes sujeitos em diferentes situacoes,
é importante haver sensibilidade ao sentido que lhe conferimos enquanto registo do pas-
sado. E nessa 6tica, que convém que os alunos percebam que tais registos e marcas do
passado sdo 0s mais diversos e encontram-se por toda a parte: livros, revistas, quadro,

musicas, filmes e fotografias (2008, p. 331).

Enquanto pedagogo, o professor deve saber como o documento € utilizado na in-
vestigacdo do historiador, para, em seguida, poder apropriar-se do procedimento de ana-
lise, tendo em vista outras situacfes de estudo. Os documentos sdo registos produzidos
sem nenhuma intencdo didatica e criados por intermédio de linguagens, que expressam
formas diversas de comunicacdo. Sao muito variados e precisam ser analisados de acordo
com as suas especificidades de linguagem e comunicacdo. Como recursos didaticos, 0s
documentos podem ser de trés tipos: escritos, materiais (objetos de arte ou do quotidiano,
construcdes, etc) e visuais ou audiovisuais (imagens fixas ou em movimento, graficas,
musicais) (2008, p. 335).

A utilizacdo de um documento transformado em material didatico, deve ter em
conta a articulagdo entre os métodos do historiador e os pedagdgicos. Na figura 6 apre-
senta-se uma proposta de analise que deve articular os procedimentos aos objetivos, pro-

duzida por Henri Moniot, integrada na obra de Circe Bittencourt (2008, p. 334).
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Esta é uma proposta de andlise valida para qualquer documento inserido em situ-
acdo pedagdgica. No entanto, existem estratégias que atendem as especificidades de cada
tipo de documento. Relativamente, ao ensino de Historia ndo existem muitas referéncias
sobre o0 uso de imagens, apesar da ampla producdo, a partir dos anos 1950 e 1960, de
psicélogos, socidlogos e especialistas em semiologia ou teorias da comunicacgdo. O que
se tem sugerido, é que o professor enverede pelos procedimentos do questionamento his-
torico utilizados para documentos verbais, ndo esquecendo, no entanto, a natureza das

imagens e as suas inten¢des pedagdgicas, ou seja, fazer algumas adaptacdes (Figura 6).

A dimensdo visual fornece um contributo valioso ao ensino da Histdria, que devera ser
tomada como campo de investigacéo e exploracéo por parte dos alunos e ndo como mero

documentario ou ilustracédo de aspetos a estudar
(Felgueiras, 1994, p. 79)

Quanto a utilizacao especifica da fotografia no ensino-aprendizagem da Historia,
a mesma vem assumindo um papel igualmente importante ao lado de fontes escritas e
dactilografadas. As imagens fotogréaficas, transformadas em recursos didaticos, podem
oferecer subsidios insubstituiveis, quando analisadas de forma a fornecerem e sistemati-
zarem conhecimento, uma vez que, atraves delas, € possivel retirar um numero ilimitado

de informacGes sobre costumes, tradi¢des, cerimonias, pessoas, técnicas, etc.
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Figura 6- Proposta de anélise de documentos, produzida por Henri Moniot.

DESCREVER o documento,
isto e, destacar e indicar as
informagoes que ele com

MOBILIZAR
03 saberes e
conhecimentos
previos

PARA
EXPLICAR IDENTIFICAR N
o documento, isto &, SITUAR a narureza desse
A530C1aT 3325 o documsnro no documento ¢ ambem
informag6es 205 saberes contexto e em ralacio explorara esta
anteriores a0 2 autor caractenistica

N

[ PARACHEGARA . ]

A 4

-
Identficaros LIMTES e o

interesse do documento, isto &,
critica-lo

(Bittencourt, 2008, p. 334)

A fotografia no processo de ensino-aprendizagem da Historia, deve também ser
entendida como parte fundamental e inseparavel do processo global de desenvolvimento
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da capacidade fisica e intelectual do estudante. Neste sentido, cabe aos professores ensi-
nar os alunos a ler nas entrelinhas a fotografia. O qué, porqué e como a mesma foi feita,
qual o motivo da sua realizacdo, qual a ideologia do acontecimento retratado, o que, de
facto, ela representa. Devem-se esgotar todas as possibilidades de anélise da imagem fo-
togréfica, desenvolvendo nos alunos a capacidade critica e reflexiva sobre as realidades
do mundo, segundo a dialética presente e passado, como mencionado anteriormente
(Schnell, 2011, p. 14).

Tal como afirma Bittencourt, o primeiro problema na analise da fotografia como
documento situa-se no seu status de reproducado do real: a cdmara fotografica regista ce-
nas verdadeiras, a fotografia reproduz o que realmente aconteceu. Esse €, sem duvida, o
primeiro problema ao explora-la como documento, como marca do passado, tanto para o
historiador como para o professor de Histdria. Nesta dindmica é preciso compreender que

a fotografia € uma representagdo do real (2008, p. 366).

O segundo problema que se apresenta € o facto que o uso intenso de fotografias
na vida contemporanea e a sua visualizacao corriqueira anulam a percecdo do observador,

situacdo que dificulta a sua leitura.

A mesma autora sugere que as imagens fotograficas sejam desconstruidas. A sua
desconstrucdo pode ser iniciada pela analise do papel do fotégrafo na producédo da foto-
grafia. Como referido anteriormente, a imagem é produzida segundo uma intencdo de um
sujeito. Existe sempre a possibilidade, como também ja ficou evidente, da manipulacéo
pelo individuo, apesar da carateristica mecanica da maquina fotografica. Os cenarios, as
pessoas, as suas posturas, a luminosidade, determinados angulos ou objetos ficam ao cri-

tério do fotdgrafo.

Neste sentido, é sempre necessario esgotar todas as possibilidades de anéalise de
uma fotografia. Perguntar o que esta a ser fotografado, a fim de compreender porqué e
para qué que algumas fotografias foram produzidas. Uma foto é sempre produzida a partir
do desejo de um individuo que se viu motivado a congelar em imagem um aspeto dado

do real, em determinado lugar e época (Kossoy, 2001, p. 36).

Outro problema destacado pelos investigadores é o processo de percecao da ima-
gem. Toda a imagem gera nos observadores outras imagens mentais, fazendo-os produzir
textos orais. E necessario compreender que as fotografias estdo sempre ligadas & nogéo

de memdria e sempre despertam a oralidade (Bittencourt, 2008, p. 37).
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Assim, destaca-se a importancia de se pesquisar e elaborar formas de se trabalhar
a fotografia, como documento/fonte historica, dentro das salas de aula, principalmente no
ensino de Historia. E igualmente necessario fazer com que os alunos percebam as relagoes
de poder, as mudangas econémicas, enfim, as mudancas de espaco e tempo, demons-
trando que a Historia estd sempre em construcdo e que todos nés somos agentes produto-
res de Historia.

Contudo, para compreendermos a importancia que a fotografia tem no desenvol-
vimento afetivo e cognitivo do aluno, é necessario também desenvolver no mesmo a ca-

pacidade de ver uma fotografia.

(...) ndo basta ver por ver” tem que Se compreender a producdo comunicativa da imagem
e essa ndo é uma carateristica natural do ser humano é uma habilidade que necessita ser

aprendida e exercitada para que se passe a fazer parte do dia a dia dos individuos
(Seccatto & Nunes, 2015, p. 71)

Esta habilidade, expressa por Seccato e Nunes, ndo esta relacionada ao érgéo de
sentido da visdo explicitamente, mas sim aquela visdo que nos leva a entender o sentido
da imagem, a mensagem por tras dela. Nesse sentido, para compreendermos a fotografia
como documento nas aulas de Histdria, € fundamental perceber esta no¢do que ver uma
imagem nédo basta. Cabe-nos a nos, professores, desenvolver nos alunos uma alfabetiza-

c¢ao visual, ou, como designa Isabel Gil, uma Literacia visual (2011, pp. 11-30).

Para Isabel Gil, Literacia visual designa simultaneamente uma competéncia e uma
estratégia. Como anunciado anteriormente, ndao se confunde com a capacidade biologica
de ver, embora ndo seja possivel sem ela, ndo resulta de uma mera escolaridade, embora
exija estudo, ndo é apanagio de uma unica disciplina, mas exige competéncias multiplas;
ndo é meramente utilitaria, embora seja elementar sempre que o estudo da imagem se

encontra em causa (2011, p. 15).

O conceito de Literacia Visual depreende que o ato de ver necessite de ser apre-
endido. Tal como a alfabetizacdo da escrita, que se comeca pelo reconhecimento das le-
tras, das formas e da formacdo das palavras, com o intuito da aprendizagem e do dominio
dos codigos da linguagem, a alfabetizacdo da imagética deve ocorrer da mesma maneira:
0 reconhecimento das formas, das cores e o entendimento de como os elementos das ima-
gens constroem sentidos, descodificando os codigos visuais fundamentais para a compre-

ensdo da linguagem visual (Seccatto & Nunes, 2015, p. 71).
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Aplicando este conceito ao caso especifico da Historia, podemos compreender que
0 estudo das imagens ao longo das varias épocas, ou em situacdes especificas da Historia,
desenvolvem nos alunos a consciéncia da intencionalidade da sua criagéo e da sua partilha
publicas pelos poderes e agentes historicos que as subvencionaram e divulgaram (Melo,
2008). Deste modo, a cultura visual €, um conjunto de processos e praticas do quotidiano
do olhar, de observar e retirar significacfes das imagens, entrelacado a praticas, experi-

éncias e percecodes a partir do olhar e do observar as imagens.

Todas estas ilagcbes fazem com que tenhamos consciéncia que a utilizagéo da fo-
tografia na sala aula ndo seja uma tarefa facil para o professor. O tratamento metodolégico
que a imagem fotografica exige, deve ser sistematicamente trabalhado pelo docente, no
sentido, de ndo se limitar a ser usada apenas como ilustragdo ou como recurso apenas para

cativar os alunos.

Na era do triunfo da imagem a literacia visual constitui um ato de cidadania. Além de se
afirmar como pedagogia de interpretacdo da complexidade signica das imagens, a litera-
cia visual da ao observador os instrumentos necessarios para exercer um dos direitos fun-
damentais das sociedades democraticas, que Jacques Derrida definiu como o direito de

olhar
(Gil, 2011, p. 28).

No ramo do ensino, é fundamental desenvolver nos alunos esta capacidade de lei-
tura consciente da fotografia, no sentido de contribuir para a integragdo do mesmo na
sociedade em que vive, criando um cidad&o liberto com um poder de reflexdo e critica.
Tornar o discente, um cidad&o responsavel, capaz de observar, analisar, escolher e dis-

cernir.

2.3.1. A Fotografia nos Programas Curriculares de Historia A

A preparacdo das nossas aulas teve sempre como referéncia os programas curri-
culares produzidos pelo Ministério da Educacdo, ou seja, 0 Programa de Histdria A, as
Aprendizagens Essenciais de Historia A e o Perfil dos Alunos a saida da escolaridade
obrigatoria. Estes documentos apresentam-se como uma ferramenta imprescindivel, nor-
teando o trabalho do docente, orientando-lhe, com exatidao, nos conteidos que deve abor-

dar em sala de aula, ao mesmo tempo que lhe indica estratégias Uteis para a sua pedagogia.
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Tendo estes um papel bastante importante nas aulas de Histdria, seria um erro nao

os incluir nesta componente de investigacdo. A intencdo de procedermos a analise destes

programas comportou em duas situacgdes: primeiro, o de verificar se existem referéncias

da fotografia nesses mesmos programas e, segundo, como a imagem fotografica é pro-

posta pelos mesmos.

Dos trés documentos elencados, destacamos em primeiro lugar o Programa de

Historia A, relativamente ao ano de escolaridade que lecionamos, 0 12° ano. Nesse pro-

grama constatamos que dos mddulos trabalhados no presento ano (o médulo 7, 8 e 9),

algumas sdo as sugestdes de aprendizagens que nos remetem para o recurso a fotografia:

Tabela 1- Mddulos e respetivas sugestdes de trabalho produzidas pelo Programa de His-

toria A (12° ano)

Madulos e respetivas sugestdes de trabalho produzidas pelo Programa de Histdria
A (12°ano)

Modulo 7 - Crises, embates ideoldgicos e
mutacdes culturais na primeira década do
século XX

Sugestdes para trabalhos em equipa:

-Pesquisa a partir de http://www.remem-

ber.org/ - A Cybrary of holocausto. Organi-
zacdo de uma base de dados. Selecdo, trata-
mento da informacdo e gravacdo em CD-
Rom — documento da época, fotografias, le-
gendadas, mapas, cronologias, graficos e mu-
sica, p. ex., Dies Irae — Auschwitz Oratorio
de Penderecki Philips, (1968). Apresentacdo
a escola seguida de debate. (p.51).

Mddulo 8 - Portugal e o0 Mundo da Se-
gunda Guerra Mundial ao inicio da década
de 80 — Opgdes Internas e Contexto Inter-

nacional.

Sugestdes para trabalhos em equipa:
-Organizacdo de uma sessdao comemorativa
de efeméride, aberta a escola, p. ex., O nasci-
mento da democracia em Portugal

Recolha de dados sobre a Revolugdo de
Abril, sucessos politico-sociais subsequentes

e seus protagonistas, selecdo e exposicéo de
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dados que contextualizem fotografias/ima-

gens apresentadas.

Modulo 9 — Alteracfes Geoestratégicas,
TensOes Politicas e Transformagdes Soci-

oculturais no mundo Atual.

Sugestdes para trabalhos em equipa:

- Organizacdo de exposigdo. Sugestoes:

Os dois anos que mudaram o mundo
(1989/1991).

Recolha de informacéo sobre a desagregacao
e queda da URSS: sele¢éo de dados e de fo-
tografias significativos, organizacdo de ma-
pas. Elaboracgéo de tabelas cronolodgicas e de

legendas de contextualizagdo.

Mediante as sugestdes de trabalho preconizadas no Programa de Historia A, con-
cluimos que a maioria das mesmas remetem para o uso da fotografia em trabalhos de
grupo, sugerindo a recolha, selecéo e organizagédo de dados nos quais se integra a imagem
fotografica. Notamos ainda que a preocupacao em fazer referéncia as fotografias legen-
dadas, bem como a associacdo de dados que permitam a sua contextualizacéo, sao reve-
ladores de uma atencdo acrescida em atribuir-lhes um papel importante que ultrapasse a

simples funcéo ilustrativa.

Este género de atividades de pesquisa, mais exigentes em questdes de tempo, apre-
sentam-se pouco exequiveis na sala de aula. Face ao grau de escolaridade que lecionamos
e a exigéncia no cumprimento do programa curricular da disciplina, imp&e-se a necessi-
dade de elaborar as mesmas extra-aula. Todavia, esta solu¢cdo ndo nos parece menos in-
falivel, desde que sejam bem orientadas pelo professor, mediante um acompanhamento

frequente.

Relativamente as Aprendizagens Essenciais de Histdria A e ao Perfil dos Alunos
a saida da escolaridade obrigatoria®, pareceu-nos interessante por em evidéncia uma das

competéncias exigidas aos discentes: a sensibilidade estética e artistica.

% O Perfil dos Alunos a saida da escolaridade obrigatéria, homologado pelo Despacho n° 6478/2017, 26 de
julho, afirma-se como referencial para as decisGes a adotar por decisores e atores educativos ao nivel dos
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No que concerne as competéncias na area da Sensibilidade estética e artistica, o
Perfil dos alunos diz respeito:

(...) a processos de experimentacéo, de interpretacéo e de fruicdo de diferentes realidades cultu-
rais, para o desenvolvimento da expressividade pessoal e social dos alunos. Compreendem o domi-
nio de processos técnicos e performativos envolvidos na criagdo artistica, possibilitando o desen-
volvimento de critérios estéticos para o juizo critico e para o gosto, numa vivéncia cultural infor-

mada
(ME-DGE, 2017, p. 28).

Neste sentido, quanto a utilizacdo de documentos iconogréaficos, especificamente
a fotografia, existe uma preocupacao em desenvolver nos alunos capacidades que se cen-
tram no reconhecimento das especificidades e intencionalidades das diferentes manifes-
tacOes na iconografia; experimentar processos proprios das diferentes formas de arte;
apreciar criticamente as realidades artisticas, em diferentes suportes tecnoldgicos; e por
fim, valorizar o papel desta manifestagdes no patrimonio material e imaterial na vida, bem

como o seu papel no tempo e no espaco da Historia.

Achamos pertinente esta abordagem, no sentido de compreendermos que 0s pro-
gramas curriculares que norteiam os professores, ddo relevo a criticidade da fotografia.
Enquanto documento iconografico, ela é tida como referéncia em algumas situacdes de
aprendizagem produzidas por esses mesmos programas. A nocao de literacia visual esta
bastante patenteada no Perfil dos Alunos, onde a sensibilidade estética e tambeém a reedu-

cacdo do olhar é tida em linha de conta.

Deste modo, foi sobre estes suportes que fundamentamos a nossa investigacao e,
consequentemente, realizamos as atividades presentes na parte metodologica deste Rela-
torio. Estamos cientes que uma abordagem sobre estes programas curriculares foi neces-

séria para compreender todo o processo que se demonstrard no subcapitulo subsequente.

estabelecimento de educagio e ensino e dos organismos responsaveis pelas politicas educativas, constitu-
indo-se como matriz comum para todas as escolas e ofertas educativas no &mbito da escolaridade obriga-
toria, designadamente ao nivel curricular, no planeamento, na realizacdo e na avaliacdo interna e externa
do ensino e da aprendizagem (Despacho n® 6478/2017, 26 de julho de 2017).
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2.3.2. A Fotografia no manual adotado de 12°ano

Apo6s compreendermos os usos da fotografia nos programas curriculares de His-
toria A, ndo nos parecia correto se ndo houvesse da nossa parte um olhar atento sobre um
dos suportes basicos de ensino dos alunos, isto é, 0 manual adotado de Histéria A de 12°
ano, Um novo Tempo da Histdria (Couto & Rosas, 2018).

Sob o ponto de vista pedagdgico, a utilizacdo do manual escolar assume-se uma
ferramenta imprescindivel tanto para alunos como para docentes. E também através do
mesmo que se configuram as finalidades do sistema educativo e as linhas de orientagéo
que devem reger a pratica educativa, definido pelo Ministério da Educacdo. Os manuais
escolares, enquanto recursos pedagdgicos, tentam contribuir para a prossecucao dos obje-
tivos e finalidades curriculares, de acordo com as opcOes de natureza variada, especifica-

mente dos seus autores e editores.

O manual escolar ja ndo é um instrumento exclusivamente informativo (...) a medida que esta sua
valéncia se foi restringindo, outras funcGes se foram reforcando, como sejam a documental, a me-
todoldgica e até mesmo a avaliativa. Através dele explicita-se e concretiza-se o curriculo nas suas
dimens6es: politica, educacional e cientifica. O manual escolar constitui-se, assim, como um ele-
mento em torno do qual se organiza, de forma significativa, a préatica pedagdgica.

(Alvarez, 2007, p. 92)

Ao longo dos tempos, as técnicas de producdo material do livro tém vindo a sofrer
transformacdes significativas, fruto das inovacdes técnicas nos meios informaticos. Hoje
em dia, ao abrimos um manual escolar podemos encontrar uma maior diversidade de ele-
mentos que compdem as suas paginas, tanto a nivel do conteddo informativo, quanto a

apresentacao visual desse mesmo contetdo.

Relativamente a documentacdo nos manuais de Historia, vemos que existem uma
panodplia de fontes dos mais diversos tipos. Encontramos, cada vez mais, documentos
iconograficos que acompanham, na maioria das vezes, o discurso verbal e a documenta-

¢ao escrita (como veremos).

Apesar de encontrarmos cada vez mais estes usos neste material pedagogico, im-
porta aferir que a imagem ndo deve ser encarada como neutra, nem quanto ao seu conte-
Gdo, nem gquanto ao modo como é visualmente integrada nas paginas dos livros escolares.

E preciso ter atencdo a todos os elementos que lhe estdo subjacentes: titulo, legendagem,
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texto, os sentidos que lhe sdo dados no préprio manual. N&o esquecamos que a manipu-
lacdo da imagem no processo de concecdo, de composicao gréfica e de produgdo do ma-

nual escolar tem efeitos no processo de ensino-aprendizagem do aluno.

No caso especifico da fotografia, esta assume um papel igualmente importante
como material pedagdgico presente nos livros escolares. A fotografia ao estabelecer uma
estreita relacdo de analogia entre o seu contetdo visual e o real, permite aos alunos uma
maior aproximacao do acontecimento retratado. Esta aproximacéo entre ambos possibi-
lita fixar oticamente um fragmento do universo visual num dado instante, tornando a fo-

tografia numa representacdo iconografica altamente convencional.

E sobre esta dindmica que pretendemos analisar os usos da imagem fotografica no
manual escolar de Histéria A adotado, Um Novo Tempo da Historia (Couto & Rosas,
2018).

O manual adotado encontra-se dividido em trés partes, sendo esta diviséo, feita
pelos trés madulos de estudo. Os seus conteudos programaticos compreendem o periodo
temporal que vai desde os finais do século XIX até a atualidade, mais concretamente, até

Portugal no novo quadro Internacional:

Tabela 2- Modulos de 12° ano

Moddulos de 12° ano

Mdédulo 7 Crises, embates ideoldgicos e mutagdes
culturais na primeira metade do século
XX

Mdédulo 8 Portugal e 0 Mundo da Segunda Guerra
Mundial ao inicio da década de 80 — op-

c¢Oes internas e contexto internacional

Médulo 9 AlteracOes geoestratégicas, tensdes politi-
cas e transformac6es socioculturais no

mundo atual
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Atendendo a diversidade de elementos utilizados na identificacdo das fotografias
(titulo, legendagem, autoria, data, etc) achamos conveniente proceder da seguinte forma:
consideramos como titulo a expressdo ou a frase mais curta, que se encontra mais proxima
da fotografia e se destaca, geralmente, por se encontrar a negrito; como legenda conside-
ramos o texto que se segue ao que denominamos de titulo e que acrescenta uma explica-

cao sobre os contetidos da respetiva fotografia.

Para uma analise mais explicita, optamos por colocar toda a informacéo recolhida
numa tabela®*, segundo alguns descritores de indagagao:

Tabela 3- Levantamento do uso da fotografia no manual adotado

Levantamento do uso da fotografia no manual adotado de Hist6ria A de 12° ano
Modulo N° de fotos Localizadas Localizadas Autoria
no Tempo no Espaco
7 137 75 44 2
8 84 28 27 4
9 94 56 61 3
Total 315 159 132 9

Como podemos averiguar, do manual escolar adotado, temos cerca de 315 foto-
grafias distribuidas pelas trés partes indicadas. Esta recolha de dados foi dificil, uma vez
que ndo existia um padrdo pré-concebido na identificacdo das imagens fotografica (Ta-
bela 3). Algumas imagens tém identificado o tempo, mas ndo o espaco, ou, vice-versa.
Muitas das mesmas s6 nos déao conta do titulo, produzido pelos préprios autores/editores

do manual, ndo nos dando informacg6es quanto aos restantes descritores.

O descritor que mais se destaca pela negativa é o de Autoria. Das trés partes, ve-
rificamos que poucas sdo as fotografias que tém na sua identificacdo o nome do seu autor.
Existe uma enorme discrepancia entre os dados obtidos desta componente, nove no total,

em relacdo as outras. Apesar disso, também devemos reconhecer que a disparidade entre

4 Os valores elencados sdo aproximados. Isto se deve ao facto de pudermos ter deixado ausente, sem inten-
¢ao, algumas fotografias.
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0 numero de fotos do manual e os outros descritores também é evidente. Do total de 315
fotografias, encontramos apenas 159 que localizam a imagem no tempo e 132 no espago.

Neste &mbito, constatamos que a melhor forma de retirar melhor proveito das fo-
tografias do manual passaria por uma maior uniformizagdo dos dados que identificam as
mesmas. A presenca de elementos como o tempo, 0 espacgo e a autoria sdo fundamentais
para o processo de ensino-aprendizagem do aluno. A sua fungéo consiste em ajudar tanto
discentes como docentes na compreensdo dos contetdos que lhe estdo subjacentes. A
fotografia bem identificada e explorada revela-se uma fonte crucial neste processo de

ensino.

Quando confrontamos estas fotografias quanto aos seus usos no manual escolar,
logo tiramos as seguintes ilacOes: a fotografia aparece quase sempre associada a outros
tipos de documentos, concretamente, a documentos escritos; as questdes colocadas a do-

cumentacao iconogréafica sdo muito escassas e, quase sempre, associadas a outras fontes.

Na maioria das vezes a questdo colocada a documentacao iconogréafica tem o in-
tuito de fazer uma correlagdo com documentos escritos. A titulo de exemplo temos, pre-
sente na pagina 40, uma fotografia do Levantamento Espartaquista em Belim (1919). Essa
mesma imagem encontra-se associada, nas questdes colocadas no manual, a dois docu-
mentos escritos: Apresente dois motivos para as situacGes dos Docs. 31A (documento
escrito) e B (fotografia), tendo em conta o testemunho do Doc. 32C (documento escrito)
(Couto & Rosas, Um novo Tempo da Historia, 2018, pp. 40-41).

Como verificamos, esta realidade é visivel ao longo do manual escolar. Ndo acha-
mos inconveniente esta forma de analise documental, uma vez que é igualmente exequi-
vel no processo de ensino-aprendizagem do aluno. Porém, achavamos também benéficas
questdes que fossem ao encontro apenas de documentos iconograficos, isoladamente, ou

seja, sem recurso a outro tipo de fonte que ndo a iconografia.

Esta literacia visual seria promovida no sentido de extravasar com as dinamicas
tradicionais que ainda subsistem e que dado preferéncia ao documento escrito. Apesar da
nova conce¢do de Historia, produzida nos inicios do século XX, com os Annales, e a
segunda viragem, por volta dos anos 50 do mesmo século, ainda predominam nos dias de
hoje praticas pedagdgicas muito ligadas ao ensino tradicional da Histdria. E neste sentido
que é necessario impor a promog¢éo de uma Educacdo Historica que responda as exigén-

cias da sociedade atual, uma sociedade de informacdo (Becker & Urban, 2017, p. 597).
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Assim sendo, cabe ao proprio professor criar estratégias de aprendizagem que vao
ao encontro destas necessidades. Apesar de ndo encontramos no manual escolar o traba-
Iho feito no sentido de uma maior literacia visual, ndo pudemos cruzar os bracgos e ficar
neutros aos imensos contributos que as imagens do livro nos podem fornecer. E nesta
perspetiva, que produzimos uma série de atividades com o intuito de utilizar a fotografia
(presente, na maioria, no manual adotado) como evidéncia historica e um verdadeiro ex

libris da Historia.
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Capitulo 2 - No zOOIT do enquadramento pratico!

0 presente capitulo iremos reportar as intervencdes concretizadas no

ambito do estagio profissionalizante, na area disciplina de Historia A,

’\ realizado na Escola Secundaria Inés de Castro, no ano letivo de
2018/2019. Neste sentido, faremos uma breve contextualiza¢do da respetiva escola e
das turmas onde aplicamos a nossa investigacdo. Em seguida, apresentaremos as respeti-
vas aplicacOes, fazendo a analise e afericdo dos resultados obtidos, terminando com uma

reflexdo pormenorizada sobre cada uma delas.

2.1. Caraterizacdo da escola
Um dos aspetos mais importantes num Mestrado em Ensino € a experiéncia que
os estudantes (professores estagiarios) tém da realidade num espaco curricular como a
Iniciacdo a Pratica Profissional. Por diversas razfes, o ano de estagio € um dos marcos
mais importantes para um estudante/ professor. Nunca sera esquecida a primeira escola,

0s primeiros alunos, as primeiras aulas, o seu orientador.

O dia 17 de setembro de 2018 foi para mim um desses marcos: comecei esta nova
jornada. A escola que me acolheu foi a Escola Secundaria Inés de Castro. Entrei pelo
portdo da mesma com a expectativa bastante elevada: seria o primeiro dia em que ia passar
de uma mera aluna a uma professora (nunca na minha vida a palavra professor teve tanto
significado para mim). Desde esse primeiro momento, que todas as minhas expectativas
foram superadas. As questdes e duvidas que tinha inicialmente foram logo ultrapassadas.
Tive a sorte de encontrar duas turmas espetaculares e prontas a acolher-me. Esta experi-
éncia nao poderia também ser a melhor sem o apoio dos meus colegas de estagio, José
Seixo e Marcos Ferreira, e a minha professora orientadora, Alcina Ramos. Ao longo des-
tes meses de estagio sempre trabalhamos em conjunto e nos entreajudamos. O ambiente
do nacleo ndo poderia ter sido melhor, o que contribuiu também para este agradavel per-

Curso.

A Escola Secundaria Inés de Castro esta localizada no concelho de Vila Nova de
Gaia, na freguesia de Canidelo, sediada na Quinta do Fojo. Esta apresenta como limites
geograficos a freguesia de Santa Marinha a norte (onde encontramos a zona piscatoria de

Sdo Pedro da Afurada) a freguesia de Madalena a sul, a oeste 0 Oceano Atlantico e a este
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o concelho de Mafamude. Sendo uma zona de enorme influéncia maritima e fluvial, Ca-
nidelo apresenta-se como um lugar de exceléncia para docentes atarefados que precisam
de um tempo para tomar ar fresco (curioso porque em todo o ano de estagio nunca fui a
uma esplanada de praia). Como ¢ evidente, a &rea de influéncia pedagogica da ESIC
alarga-se, ndo so a esta freguesia, mas a todas as zonas mencionadas anteriormente. Deste
modo, esta instituicdo tem vindo a estabelecer parcerias com a Autarquia local e Juntas
de Freguesia que ladeiam a mesma. De acordo com o Projeto Educativo da Escola, o
objetivo primordial desta cooperagéo passa, precisamente, por uma maior interligacéo da
ESIC com o meio envolvente, criando mecanismos de entreajuda e colaboragéo. (PEE,
2013)

A Escola Secundaria Inés de Castro foi criada pela portaria 406/80 de 15 de julho
de 1985, ainda com o nome de Escola Secundéria de Canidelo. O inicio das suas ativida-
des deu-se a 17 de novembro de 1985, com vinte turmas, num total de 688 alunos. No
ano letivo de 1996/1997, elegeu como patrono a figura historica de Inés de Castro, uma
vez que fontes historicas fornecem provas que esta personalidade residiu, entre

1352/1353, juntamente com D. Pedro I, nos Pacos do Concelho de Canidelo.

Esta instituicdo € uma escola publica recentemente remodelada, de matriz huma-
nista, inclusiva e multicultural. Tem como principais objetivos a formacéo académica dos
alunos e a sua educacdo. A ESIC tem como oferta educativa o ensino regular do 3° ciclo,
0 Ensino Secundario e Ensino Profissional, apoiados na Educacdo Especial integrada,
Gabinete de Psicologia, Mediador de Conflitos e Assisténcia Social. Acolhe estagiarios,
desde 1996, em disciplinas como Portugués, Histdria, Geografia, Educacgdo Fisica, Qui-
mica e Fisica, e, mais recentemente, Filosofia. Este programa de estagios é fruto da par-

ceria com instituicGes como o Instituto Superior da Maia e a Universidade do Porto.

Quanto ao quadro docente da escola, este é composto por 111 professores que se
encontram repartidos por quatro departamentos curriculares, nomeadamente: o Departa-
mento de Matematica e Ciéncias Experimentais, o Departamento de Ciéncias Sociais e
Humanas, o Departamento de Expressdes e 0 Departamento de Linguas. Este quadro é
complementado pelos Servicos técnico-pedagdgicos constituidos por 4 técnicos superio-
res: uma psicologa, um técnico de Educacéo Fisica, um de servico social, um de animagéo

sociocultural, e, uma técnica de ensino especial. Relativamente ao quadro de assistentes
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técnicos, dele fazem parte cerca de 25 funcionérios (Regulamento Interno, 2016-2019, p.
11).

Ao nivel do quadro discente conta-se cerca de 1258 alunos, que se distribuem
segundo a oferta educativa que a instituicao fornece. Nos Ultimos anos, a ESIC tem vindo
a ser desafiada no que respeita a sua comunidade estudantil. A grande heterogeneidade
de alunos é bastante evidente, sobretudo a nivel cognitivo e socioeconémico. Deste modo,
desde 2006 a ESIC é uma escola TEIP (Territdrio Educativo de Intervencdo Prioritaria).
De acordo com o Projeto Educativo da Escola, instituido em 2013, pudemos averiguar a
necessidade que a instituicdo tem em colmatar alguns problemas existenciais, tais como:
aproveitamento escolar; comportamento desajustados; assiduidade; estabilidade psicol6-

gica; ambiente familiar e integracdo escolar.

Seguindo o lema “Acolher, Formar e Preparar para a vida”, o Projeto Educativo
da Escola tenta promover o sucesso escolar, prevenindo o abandono, absentismo e indis-
ciplina, contribuindo para uma melhor qualidade de ensino-aprendizagem. Desta forma,
a ESIC foi integrada no programa da Rede Social, em 2003, do seu concelho, na Comisséo
Social da freguesia de Canidelo, e, por tltimo, na Comisséo de S. Pedro da Afurada, cujos
objetivos se centram na racionalizacdo da gestao dos seus recursos e no diagnostico social
dos territorios envolvidos (PEE, 2013).

Esta dimens&o social, econdmica e cognitiva tem vindo a ser desenvolvida tam-
bém em outras vertentes. S&o varios 0s projetos pedagdgicos em que a escola esta envol-
vida. Encontramos o jornal escolar Desalinhado, o desporto, o teatro, 0 museu, as ativi-
dades de apoio ao estudo, a saude, Erasmus, entre outros. Todos estes esfor¢cos tém sido
encarados pela comunidade escolar da ESIC como um meio de promocao de uma oferta
educativa adaptada as necessidades dos alunos tendo sempre como foco o sucesso dos

mesmaos.

2.2. Caraterizagdo das turmas
No ano letivo 2018/2019, a orientadora cooperante teve duas turmas de Ensino
Secundario, sendo ambas de 12° ano do curso Linguas e Humanidades. Apesar de 0 n0sso
estagio se restringir apenas a este nivel de ensino, € de realgar que as aulas foram sendo
desenvolvidas segundo um quadro de grande heterogeneidade no processo de ensino-

aprendizagem entre as duas turmas. Deste modo, a caraterizagao que se segue podera ser
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essencial para compreender ndo sé a dindmica das turmas, como também, posteriormente,

na obtenc&o dos resultados das atividades que realizamos para o respetivo Relatorio.

Para salvaguardar o anonimato dos discentes, as turmas em questdo serdo deno-
minadas de turma X e turma Y. Para a nossa investigacdo, foram incluidos os 42 alunos
inscritos na disciplina de Histdria A. Contudo, ao longo do ano surgiram trés desisténcias,
um por abandono escolar e dois alunos por ndo se apresentarem nas devidas condicoes
psicoldgicas. Assim acabamos por contar com cerca de 39 alunos, 20 discentes na turma
Xel9naturma.

Género dos discentes

M sexo feminino

m Sexo masculino

Figura 7- Género dos discentes das turmas participantes

Como pudemos observar, nesse total de 39 alunos, conta-se com 21 discentes do
género feminino (54%) e 18 alunos do género masculino (46%). Como pudemos constatar
a diferenca ndo é muito significativa. Esta evidéncia pode ser verificada num contexto
mais particular. Enquanto a turma X compde-se de 8 alunos do género masculino e 12
alunos do género feminino, a turma Y é composta por 10 alunos do género masculino e 9
alunos do género feminino (Figura 7). Esta particularizagéo, embora pouco significativa,
é fundamental para a nossa investigacdo, uma vez que nos pode ser Util para tirar algumas

ilacBes a respeito dos resultados obtidos.

Outro indicador importante é a idade. Neste sentido demonstramos na tabela
abaixo a distribuicdo por idades dos nossos 39 alunos.
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Idade dos discentes
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B Tuma X TurmaY

Figura 8- Idade dos discentes participantes

Como se verifica, a maioria dos discentes tem 17 anos de idade, num total de 17
discentes das duas turmas. A seguir, prevalecem os 18 anos, com um total de 13 alunos,
seguindo-se 0s 16 anos com 6 discentes e 19 anos com 3 alunos. Embora na turma X
prevalecam os 18 anos, temos que ter em conta que na mesma o numero de discentes €
maior. Assim, tal como no anterior indicador, ndo se verifica uma diferenca abismal entre
uma turma e a outra. A maioria dos alunos apresenta uma idade correspondente ao ano

de escolaridade (Figura 8).

Ap0s esta breve descri¢do que passou pelo genero e idade dos nossos alunos, im-
porta agora fazer uma abordagem ao nivel comportamental e cognitivo de cada turma. No
que toca ao comportamento, as duas turmas foram revelando uma boa conduta. Apesar
de subsistir, em alguns momentos, uma certa desordem, a mesma foi sendo ultrapassada
em cooperagdo com os estagiarios e a professora orientadora Alcina Ramos. A nivel cog-
nitivo, o caso € diferente. A turma X revelou maior aproveitamento que a turma Y. Neste
ponto é de ter em consideracdo, em primeiro lugar a pré-disposi¢do do aluno na tarefa
escolar, e em segundo lugar o contexto familiar/psicoldgico. Relativamente ao primeiro
topico € necessario elencar que a turma X demonstrou ser uma turma com discentes dis-
postos a trabalhar e a desenvolver as suas aprendizagens. Ja a turma Y, na sua maioria,
revelou-se uma turma com pouco interesse e desmotivada pelas tarefas pedidas. Este as-
peto foi sendo provado nos varios momentos de avaliacdo da disciplina. Em relagéo ao
segundo tdpico, a turma Y apresenta ainda um historial de discentes com alguns proble-

mas a nivel familiar e psicoldgico. Muitos dos mesmos foram sinalizados pelos Servicos
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de Psicologia da escola com o intuito de se garantir um maior aproveitamento escolar

dentro das suas dificuldades.

Apesar destas diferencas entre as duas turmas € preciso ter atencdo as generaliza-
¢Oes que se possam fazer. Existem alguns alunos na turma Y que se enquadram no nivel
cognitivo da Turma X e vice-versa. Sentimos a necessidade de explicitar para esta cara-
terizagdo mais pormenorizada, uma vez que é fundamental para compreender, posterior-
mente, os resultados apurados nesta investigacdo. Assim, no que toca ao nivel afetivo e
emocional, ambas as turmas demonstraram um enorme carinho, estima, preocupacao e

atencdo com os estagiarios como com a professora Alcina Ramos.

Deste modo, a caraterizagdo tanto a nivel da escola como a nivel das turmas foi
fundamental para compreender algumas situagdes ocorridas ao longo da nossa investiga-
cdo. Findada essa parte, segue-se adiante o levantamento pormenorizado de todo o per-
curso pratico deste Relatodrio.

2.3. As atividades

2.3.1. A Depressao na Fotografia

No dia vinte e dois de outubro de dois mil e dezoito lecionei a minha primeira aula
de regéncia nas duas turmas de 12° ano de escolaridade subordinado ao contetdo - A
Grande Depressdo e 0 seu impacto social. Foi a primeira aula sobre as grandes tensées
politicas vividas a partir dos anos 30 do século XX, circunscrita a Unidade 2 do Modulo

7 - Crises, embates ideoldgicos e mutagdes culturais na primeira metade do século XX.

Apesar de o contetdo da aula ndo ser considerado de aprofundamento, segundo
as aprendizagens essenciais, a sua abordagem é essencial na medida que permite a com-
preensdo da emergéncia e expansdo dos regimes autoritarios na Europa, ao longo da pri-
meira metade do século XX° (ME-DGE, 2018, p. 8).

Na preparacdo das aulas tenho sempre como referéncia o Programa Curricular de
Histdria A. No que respeita ao contelido a lecionar, 0 mesmo sugere como estratégias/ati-

vidades a desenvolver o visionamento de documentarios cinematograficos, bem como a

® Este é considerado um conteldo estruturante segundo as Aprendizagens Essenciais.
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leitura da grande obra Vinhas da Ira, de Steinbeck. Poderiamos evidentemente jogar com
esses recursos, contudo o tempo dispensado para lecionar este contetdo era relativamente
curto. N&o nos pareceu exequivel seguir com essas estratégias, porém ndo as deixamos

de dar a conhecer aos discentes.

Esta pesquisa foi sendo também acompanhada pela consulta do manual escolar.
Nas paginas dedicadas a Grande Depressao de 1929 encontramos algumas imagens foto-
graficas da época em questdo. Apds esta primeira abordagem e guiando-nos pelos dados
das fotografias do manual, fizemos uma pesquisa pela internet. Evidentemente que sendo
0 nosso tema de Relatério a fotografia, ndo poderiamos descartar esta oportunidade. Jun-
tamos 0 que se pode dizer o Util ao agradavel, comecando assim por elaborar a nossa

primeira aula e a nossa primeira atividade.

Na elaboracdo do plano de aula tivemos em conta trés questdes orientadoras. A
primeira dedicada as causas da Grande Depressdo; a segunda aos impactos sociais da
mesma e a terceira a questdo da mundializacdo da crise (Anexo 1). A selecédo de fotogra-
fias para a mesma foi sendo organizada segundo esta ordem. Assim, algumas das esco-
Ihidas foram: a fotografia de uma multid&o de investidores e curiosos junto a Bolsa de
Wall Street, a 24 de outubro de 1929 (Figura 10); fotografia de uma fila de desemprega-
dos em Louisville, Kentucky, em 1937 (Figura 9); a fotografia de uma mée camponesa
e seus trés filhos da autoria de Dorothea Lange (Figura 11), e a fotografia de um desem-

pregado em Londres com um cartaz, 1930 (Figura 12).
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Figura 11- Mé&e camponesa e
seus filhos. Autoria de Dorothea
Lange

Ap0s esta selecéo a tarefa seguinte passou por elaborar uma aula que tivesse como
foco principal a imagem fotografica. Tal como o leitor observa em algumas fotografias
escolhidas temos a presenca do cartaz como elemento integrante da imagem (Anexo 1).
Ora, a motivacdo da nossa aula passou efetivamente pela distribuicdo pela turma de car-
tazes (elaborados por mim) com frases retiradas das fotografias encontradas. No total
contamos com 6 cartazes distribuidos em grupos de 4 elementos. Assim, a primeira abor-
dagem a fotografia passou pela analise dos mesmos que se encontravam integrados na

imagem, posteriormente mostrada.

Os cartazes foram escritos na lingua original, inglés, pelo que se procedeu em
primeiro lugar a sua traducdo. Em seguida, quisemos despertar 0s sentimentos presentes
na turma aquando a leitura dos mesmos. As reacdes foram diversas. O primeiro impacto
ao lerem o cartaz 4 children for sale (Figura 13) foi de estranheza e incompreensao.
Quando confrontados com o tema que iria ser lecionado em sala de aula, logo os discentes
associaram as motivacgdes que levavam & mensagem presente no cartaz. Outros cartazes
foram também transmitindo dissabores. O mais conhecido e que os alunos logo associa-
ram a fotografia integral foi o cartaz | Know 3 Trades, 7 speak 3 languages (...) but I only
want a job (Figura 12). Assim, de imediato os alunos reconheceram que 0s mesmos fa-

ziam parte integrante de fotografias alusivas a época em questdo e que a maioria dos
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mesmos evidenciavam as grandes consequéncias que o crash bolsista de 1929 trouxe nédo

s6 aos EUA, mas também ao resto do mundo.

9 CHILDREN
FOR SALE

INQUIRE WATHIN

I kNow 3 TRADES
| SPEAK S LANGUAGES
FOUCHT FOR3 YEARS
HAVE 3 CHILDREN
AND NO WORK FOR
3 MONTHS
BUT | ONLY WANT
ONE. JOB

Figura 13- 4 children for sold, 1948. Pu- Figura 12- Um desempregado em
blicada em The Vidette Times Londres, 1930. Autoria desconhe-
cida

Como ¢ evidente a ideia de desconstruir a fotografia foi pensada de forma propo-
sitada e seguindo a metodologia mencionada em paragrafo anterior. Assim, a nossa in-
tencédo foi dar foco em primeiro lugar a uma abordagem pré-iconografica (identificacao
de um dos elementos da fotografia, cartaz) da imagem para depois avangarmos para ou-
tros niveis de analise (iconografico e iconoldgico). O objetivo foi dar ferramentas aos
alunos para que, posteriormente, 0s mesmos tivessem destreza na capacidade analitica

deste tipo de documentos.

Apds esta pequena atividade a aula foi decorrendo de forma a que os alunos, atra-
vés do exercicio anterior, analisassem as restantes fotografias sequndo a mesma dinamica.
A primeira imagem a ser interpretada e analisada na integra foi a da multiddo de investi-
dores e curiosos junto a Bolsa de Wall Street, 24 de outubro de 1929, de autoria desco-
nhecida (Figura 10). A imagem foi visualizada aquando a explanacdo de como decorreu
a queda da bolsa de Nova lorque. A mesma foi mostrada sem qualquer legendagem, ques-

tionando-se os alunos seguindo trés questdes:
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1. Quais s&o 0s elementos presentes na imagem?
2. O que esté a acontecer na mesma?

3. O que podemos observar mais para além da imagem?

Estas trés questdes estdo relacionadas com os trés niveis de interpretacdo pictorica
de Erwin Panofsky, referida anteriormente. Seguindo esta metodologia, os alunos logo
identificaram os edificios presentes na imagem como edificios citadinos. O segundo ele-
mento identificado foi as pessoas e, posteriormente, 0s carros na rua. Os mesmos reco-
nheceram que os edificios presentes na imagem poderiam ser da Bolsa de Nova lorque e
que a presenca de carros e pessoas na mesma poderiam estar relacionados com a agitacéo
popular fruto da queda dos valores da bolsa. Deste modo, como os alunos ja detinham
conhecimento prévio do tema da fotografia, a sua anlise foi facilitada. Assim, as respos-
tas as trés questdes foram feitas muito facilmente, havendo inclusive alunos que logo

associaram os elementos das imagens ao acontecimento global da mesma.

Apos a primeira parte da aula, associada as causas da Grande Depresséo de 1929,
avancamos para a segunda questdo orientadora relativa as consequéncias da mesma. Em
vez de a docente proceder a explanagdo do conteido desta segunda parte da aula, foram
os alunos que tiveram um papel ativo na consolidacdo dos seus conhecimentos. Desta
forma, as restantes fotografias escolhidas foram visualizadas neste segundo ponto da aula.
As mesmas seguiram a dinamica que a anterior (as trés questdes, segundo os trés niveis
de andlise pictorica). A primeira a ser analisada foi a da fila de desempregados em Louis-
ville, de 1937, de autoria também desconhecida (Figura 9). Num nivel pré-iconogréafico
os alunos identificaram de imediato uma fila de pessoas, na sua maioria, negras, € um
cartaz alusivo ao padrdo de vida americana nos anos 20 World’s Highest standard of
living. Segundo estes elementos definidores da imagem os alunos conseguiram passar
para um nivel mais avancado, identificando essa fila como uma fila de desempregados e
compreendendo o que levou o autor da fotografia a fotografar esse acontecimento. Assim,
os alunos concluiram que a fotografia queria transmitir este grande contraste entre o car-
taz que elencava o estilo de vida americano como o mais alto padrdo de vida do mundo e

a fila de desempregados, na maioria negros®, a procura de trabalho apds a queda da bolsa

5 A raca negra foi a raca mais afetada pelo desemprego na América neste periodo (Em Couto&Rosas,
2018, Um Novo Tempo da Historia, 12° ano, Porto: Porto Editora, p.110).
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de valores. Esta fotografia evidenciou claramente o desemprego como umas das conse-

quéncias da Depressao de 1929.

Apos esta tarefa, a fotografia que se seguiu foi a captada pela fotdgrafa norte-
americana Dorothea Lange. Sendo a Unica imagem em que temos conhecimento da sua
autoria, é importante fazer uma pequena abordagem sobre o trabalho desta autora para
compreendermos a intencdo e o propodsito que a mesma teve na revelacdo das mesmas
(Oliveira & Junior, A fotografia como fonte de pesquisa em Histéria da Educacéo: usos,
dimens&o visual e material, niveis e técnicas de analise, 2012, p. 7).

Sob a direcdo de Roy Stryker, uma equipa de fotdgrafos renomados, entre os quais
Dorothea Lange, realizaram reportagens fotograficas ao servico da Farm Security Admi-
nistration (FSA). Este organismo, criado na presidéncia de Franklin Roosevelt, em 1935,
mandou elaborar um conjunto de inquéritos sobre as condi¢des de vida e de trabalho em
todo o pais, nomeadamente no registo fotografico das populacGes mais afetadas pela
Grande Depressdo, em concreto nos meios agricolas e mineiros dos Estados Unidos da
América.

Desta forma, surgem as impressionantes e relevantes fotografias de Dorothea
Lange, cujo principal foco passou pela captacdo de imagens com um grande impacto so-
cial. A imagem trazida para a sala de aula comporta, assim, toda esta intencionalidade e
propdsito do estudo que a mesma fez em prol da FSA.

A imagem fotografica escolhida seguiu 0 mesmo critério de analise das anteriores.
Assim, confrontados com a fotografia os alunos identificaram logo a presenca de quatro
pessoas. Associaram o0s protagonistas da fotografia a uma mée e seus trés filhos. Em se-
guida, puseram em evidéncia as roupas que as mesmas usavam, caraterizando-as como
sujas, rotas e velhas. Face a caraterizacdo das vestimentas das personagens, 0s alunos
reconheceram que a expressao facial da mée era uma expressdo de tristeza e desespero.
Evidentemente que os discentes ao reconhecerem todos estes elementos logo os associa-
ram ao acontecimento, a Grande Depressao. Face aos elementos descritos e ao conheci-
mento da matéria lecionada, os discentes logo interpretaram a fotografia como a mée e
seus filhos a viver na miséria apos o colapso da crise de 1929. Apos esta interpretacdo
coube a mim levantar o véu e especificar que os mesmos viviam da agricultura americana
e que a diminuicdo do consumo de produtos agricolas deixara esta mae camponesa a beira

da pendria.

74



De um modo geral, considerou-se que o envolvimento dos alunos foi excelente,
participaram de forma ativa exteriorizando as suas opinides/ sentimentos e interiorizando
uma boa capacidade analitica. Esta primeira atividade contou com uma maior gestdo por
parte da docente, guiando os alunos segundo as trés questdes anteriores. Assim, 0s dis-
centes foram dando respostas bastante pertinentes e enquadradas no tema. Embora, reco-
nhegamos que esta primeira aplicagdo ndo teve uma recolha de dados com vista a avalia-
¢ao da percegéo dos alunos, sustentamos esta apreciagdo na nossa observagédo e nos de-
mais presentes na aula (professora-orientadora e os colegas de estagio).

Como referido anteriormente, a aula foi estrutura no sentido de abordar ndo so as
grandes causas da Grande Depressdo de 1929, mas também os problemas eminentemente
sociais que Ihe subjaz. A fotografia foi sem duvida o recurso didatico fulcral nesta abor-
dagem. A imensiddo de imagens fotograficas encontradas facilitou o nosso objetivo.
Deste modo, procurdmos dar a conhecer aos alunos uma Historia mais no ambito social,

privilegiando a fotografia como uma fonte historica tdo preciosa como as restantes.

2.3.2. Mais vale prevenir do que remediar: a pré-testagem

Ap0s a realizacdo da primeira atividade chegava a fase em que teriamos que pen-
sar como iriamos elaborar as atividades subsequentes. Assim decidimos que as aplicagdes
seguintes deveriam ter uma componente escrita, complementar. Essa decisdo foi consi-
derada a mais adequada, uma vez que para a recolha de dados, os resultados iriam ser

mais pormenorizados e consistentes.

Deste modo, para que as atividades seguintes fossem aplicadas de forma correta e
assertiva achamos por bem elaborar, em primeiro lugar, uma atividade de pré-teste. Esta
pré-testagem ndo so teve como objetivo preparar os alunos para as tarefas pedidas, como

também para refletir quanto ao melhor caminho a percorrer nas atividades subsequentes.

Nesse ambito, a respetiva atividade foi integrada numa das lecionagfes da Uni-
dade 1 - Nascimento e afirmacao de um novo quadro geopolitico, do Modulo 8 - Portugal
e 0 Mundo da Segunda Guerra Mundial ao inicio da década de 80 — opcdes internas e
contexto internacional. Os conteidos que iriam fazer parte dessa atividade eram os rela-

tivos & segunda vaga de descolonizagdes nas regides de Africa e Asia.
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Na preparagéo da aula tivemos sempre como mote principal a pesquisa de foto-
grafias alusivas a época e aos contetdos a lecionar. Essa procura foi bastante facilitada
pelas diversas imagens fotograficas encontradas. Assim, a aula foi elaborada no sentido
de dar a conhecer aos alunos os acontecimentos e realidades relacionadas com o0s conte-
Udos a lecionar (Anexo 2). Apos a primeira parte da aula, que se dedicou as carateristicas
da 22 vaga de descolonizacgdes, decidiu-se aplicar a atividade de pré-teste. A aula em ques-
tdo teve a duracdo de 100 minutos, sendo lecionada as duas turmas nos dias cinco e seis
de fevereiro de dois mil e dezanove, respetivamente. A atividade teve a duracdo de 30
minutos e foi desenvolvida no inicio da segunda parte da aula. Achamos conveniente
fazer dessa forma, uma vez que os contetdos que iriam integrar a atividade tinham sido

dados no momento anterior.

A elaboracdo desta atividade teve como referéncia a aplicagéo anterior, a metodo-
logia supracitada e a leitura de outros relatdrios de estagio sobre o mesmo tema. Assim,
mediante esses suportes construimos o primeiro guido de exploracdo de fotografia
(Anexo 3). Como os conteudos trabalhados em sala de aula remeteram a questao da se-
gunda vaga de descolonizacGes optamos pela selecdo de duas fotografias inerentes a um

conceito presente em todo o contexto da lecionagdo, o Apartheid’. Deste modo as foto-

grafias escolhidas foram as seguintes:

Figura 15- Partida de futebol, Bloemfontein, Figura 14- Manifestacdo estudantil, Soweto,
Africa do Sul, maio de 1969. Autoria de Hugues 1976. Autoria de Sam Nzima
Vassal

’Regime de segregacdo da populagdo com base em critérios racistas que vigorou durante a maior parte
do século XX na Africa do Sul e que estabelecia uma hierarquia dominada pela minoria branca, que deti-
nha uma situacdo econdmica, politica, social e educativa privilegiada (Em Dicionario Infopédia da Lingua
Portuguesa. Porto: Porto Editora. Obtido em 17 de julho de 2019, de https://www.infopedia.pt/diciona-
rios/lingua-portuguesa/apartheid
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As imagens selecionadas foram pesquisadas segundo a palavra-chave “apartheid”.
De entre os milhares de fotografias encontradas escolheram-se estas devido ao pormenor
subjacente em cada uma delas. A primeira fotografia remete-nos para uma partida de fu-
tebol em Bloemfontein, Africa do Sul, em maio de 1969, onde € visivel a divisdo (paten-
teada pela fita branca) entre pessoas de raca branca e pessoas de raca negra (Figura 15).
Na fotografia é evidente a discriminac&o racial vivida nos anos do Apartheid, em Africa
do Sul, onde a lei limitava e até proibia os negros de frequentarem 0s mesmos espacos
publicos e ludicos com os brancos (Couto & Rosas, 2018, pp. 72-73). A mesma fotografia
retrata um trabalho jornalistico da autoria do fotografo francés Hugues Vassal. O mesmo
protagonizou um dos mais famosos clichés sobre o Apartheid, tendo como principal obje-

tivo denunciar os problemas vividos na Africa do Sul.

Quanto a segunda fotografia escolhida, a mesma remete-nos para uma das mani-
festagGes mais sangrentas, na Africa Sul, resultante desse fenomeno de segregagéo social.
Esta manifestacdo decorreu na zona do Soweto, no ano de 1976, protagonizada por uma
maioria estudantil. A fotografia pde em evidéncia trés personalidades, onde uma das mes-
mas (crianca) estd morta ao colo de um jovem (Figura 14). A mesma foi retrato de uma
contestacdo juvenil que reivindicava o direito a igualdade de acesso a educacgdo. Esta
imagem foi captada pelo fotdgrafo sul africano, Sam Nzima. Este fotdgrafo foi o respon-
savel pela captacdo da fotografia que seria 0 simbolo desta mesma manifestacdo. Hector
Pieterson (crianca morta na imagem) representou uma das maiores segregacdes raciais da
Africa do Sul.

Ap0s esta abordagem sobre as imagens fotograficas selecionadas foi importante
destacar as questfes que acompanharam o guido de exploracdo elaborado. Seguindo as
referéncias anteriormente mencionadas decidimos colocar na ficha as seguintes perguntas
(Anexo 3):

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

2. Escreve cinco adjetivos que descrevam 0s sentimentos que te despertam
as imagens.

3. Situa no espaco e no tempo as fotografias.

4. Quais 0s acontecimentos que te parecem estar visiveis nas fotografias?

5. Como chegaste a essa conclusao?
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Inicialmente, achamos conveniente a elaboracdo destas cinco questdes. As per-
guntas 1, 4 e 5 tinham a intencdo de ir ao encontro dos trés niveis de analise pictérica
sugerida por Erwin Panofsky (nivel pré iconografico, iconogréfico e iconoldgico). Quanto
a questdo 2 a sugestdo foi sugerida tanto a nivel da metodologia citada anteriormente
como também apds a leitura do trabalho elaborado por Ana Sofia Dias, no seu relatério
(Dias A. 1., 2012, pp. 58-61). O despertar da sensibilidade visual dos alunos foi um dos

pontos que também queriamos averiguar.

Tal como referido anteriormente, esta aplicacdo passou apenas por uma compo-
nente de testagem. Assim, todos os resultados obtidos foram analisados no sentido de
compreender se o guido foi elaborado de forma correta e se os alunos tinham compreen-

dido o que lhes tinha sido pedido.

Mediante estes objetivos, concluimos que de facto a atividade ndo tinha sido rea-
lizada da melhor maneira. Ainda na fase de preenchimento do guido pelos alunos, subsis-
tiram, por parte dos mesmos, duvidas no que se refere ao que era solicitado nas questdes.
Muitos discentes admitiram ndo compreender o que lhes era pedido, afirmando que algu-
mas questdes eram idénticas. Esta situacdo foi corroborada aquando a recolha e anélise

das respostas dadas pelos discentes (Anexo 4).

Inicialmente, achamos que as questdes estavam bem formuladas, bastante claras
e concisas. Porém e apds uma breve discussao com o orientador, chegamos a concluséo
de que o insucesso desta aplicacdo foi inteiramente da nossa responsabilidade. As ques-
tdes estavam de facto mal redigidas e confusas. Assim, ndo era de admirar que os resul-

tados obtidos ndo fossem ao encontro do pretendido.

Dos 39 alunos das duas turmas obtivemos um total de 37 respostas. As questdes
que se revelaram mais confusas para os discentes foram as perguntas 1, 4 e 5. Muitos dos
alunos perguntavam qual era a diferenca entre a questdo 1 e 4, outros questionavam-se
sobre o0 que escrever na pergunta 5. No final, uma coisa que parecia tdo clara gerou tam-

bém muita confusdo na nossa cabeca.

Deste modo, obtiveram-se respostas bastante distintas e igualmente confusas. Te-
mos como exemplo a primeira pergunta O que observas, de imediato, na fotografia.
Houve alunos que de facto souberam identificar elementos como pessoas brancas e pre-
tas ou entdo trés jovens e crianca ferida. Contudo também temos discentes que nos res-

pondem a mesma questdo com expressdes como racismo ou pobreza (Anexo 4).
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Era evidente que, estando as questdes mal formuladas, logo a partida as respostas
iriam ser bastante dissonantes. Apds uma reflexdo, chegamos a conclusdo de que com

estas questdes ndo iriamos conseguir obter resultados que nos fossem Uteis.

Apesar de se assumir como um insucesso, esta aplicagdo evitou que 0s mesmos
erros fossem cometidos em atividades posteriores. Reconhecemos que mais do que um
malogro, esta aplicacdo foi uma aprendizagem. Em consideracdo ficou a evidéncia que
esta abordagem deveria ter sido concretizada de outra forma, como, por exemplo, da se-

guinte maneira:

e Descricédo da fotografia;
e Sentimentos que despertam a fotografia;

e Opinido sobre o tema em causa.

Estes trés pontos foram sendo pensados, ndo apenas no sentido de facilitar o que se
pretendia, mas sobretudo para chegarmos a informacdes que estivessem de acordo com o
quadro tedrico e com os objetivos do tema do Relatdrio. Sendo duas turmas de 12° ano, o
nivel de questionamento deveria ter sido diferente. Mais do que limitar os alunos a res-
postas restritas, era fundamental, antes de tudo, dar-lhes liberdade de acdo. Os discentes,
atraveés de um texto reflexivo, poder-nos-iam dar informag¢Ges muito mais sustentaveis e
Gteis. Esta maior autonomia permitir-nos-ia fazer uma analise de resultados muito mais

fiavel.

Como pudemos constatar, a importancia de uma atividade pré-teste revelou-se im-
prescindivel. Antes de procedermos a qualquer aplicacdo é fundamental testar primeiro
as suas potencialidades ou fragilidades. Para isso, esta testagem permitiu pér de parte
alguns procedimentos menos corretos e elencar 0s aspetos mais revelantes. Assim, para
as atividades subsequentes tivemos sempre como referéncia esta analise. Admitimos que
a falta de experiéncia nos levou a cometer estes erros, mas também nos ensinou a proceder
da melhor forma possivel. Finda esta reflexdo, pudemos prosseguir, com mais consistén-

cia, para as atividades subsequentes.

2.3.3. A Fotografia no Cartaz

Nos inicios de marco comecou a lecionacdo da Unidade 3 - As transformactes

sociais e culturais do terceiro quartel do século XX, do Médulo 8 - Portugal e 0 Mundo
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da Segunda Guerra Mundial ao inicio da década de 80 — opc¢es internas e contexto
internacional. Esta matéria foi lecionada em trés aulas de 100 minutos as duas turmas de
12° ano. As mesmas foram sendo dadas tanto por mim como pelos meus colegas de esta-
gio. Esta opcdo foi consensual, na medida que estes contetdos iriam ser essenciais na

realizagdo do evento que iriamos protagonizar na ESIC.

O evento em questdo passaria por varios momentos, entre 0s quais: a exposicao
de trabalhos dos alunos das turmas sobre o0s contetdos programaticos dessa Unidade; o
Quadro Vivo recriando a capa do album Sgt Pepper’s Lonely Hearts Club Band dos The
Beatles, pelos discentes, e, por fim, uma conferéncia sobre as transformacdes sociais e

culturais do terceiro quartel do século XX.

Seguindo a tematica do evento, eu e 0s meus colegas decidimos que os trabalhos
a sugerir num primeiro momento do projeto ficariam restritos aos nossos temas de rela-
torio. Assim, concordou-se que 0s mesmos teriam o seguinte contetdo: a fotografia como
representacdo sociocultural do 3° quartel do século XX; a anélise das musicas do album
que iria ser recriado no Quadro Vivo e apresentacao de noticias criadas pelos alunos sobre

a mesma tematica.

Dado ao papel ativo que os alunos iriam ter neste evento, achamos conveniente
ndo os sobrecarregar em demasia com os trabalhos para o primeiro momento. Para uma
melhor gestdo das tarefas dividimos as turmas em cinco grupos sendo que cada grupo
ficaria com um tema atribuido dos mencionados anteriormente. Deste modo, para o tema
da fotografia, ou seja, 0 meu, ficaram selecionados quatro grupos de trabalho (dois por

turma) com cerca de quatro elementos.

No que concerne ao trabalho em si, cada grupo teria que elaborar um cartaz ape-
lativo que contivesse duas fotografias escolhidas pelos discentes e um pequeno texto alu-
sivo as mesmas imagens tendo como referéncia os conteidos lecionados e os temas pro-
postos pela docente. Para a elaboracéo deste trabalho foi entregue um guido com todos os
passos que os alunos teriam que seguir (Anexo 5).

Os temas escolhidos pelos alunos foram: as preocupa¢fes ambientais no terceiro
quartel do século XX; a contestacao juvenil; e por fim a afirmacdo dos direitos da mulher
(Tabela 4). Seguindo estas diretrizes, os cartazes elaborados seriam, posteriormente, ex-
postos no atrio principal da escola aquando a realizagdo do evento, que acabou por se

concretizar no dia quatro de abril de dois mil e dezanove.
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Embora, inicialmente, tivéssemos os quatro grupos definidos, no final apenas trés
entregaram os cartazes. Portanto, esta segunda aplicacao ficou restrita apenas a avalia¢do
destes trés trabalhos.

Na apreciacdo dos mesmos a metodologia utilizada foi ao encontro com a que
tinhamos como referéncia na atividade anterior. Porém e guiando-nos pelas palavras de
Ana Maria Mauad, atividades diferentes exigem abordagens e questionamentos diferen-
tes. (Mauad, 2004, p. 140). Assim, para esta atividade seguimos a seguinte problematiza-

cao:

De que forma estes trabalhos respondem a escolha de fotografias relacionadas

com as matérias lecionadas?

e De que modo os trabalhos incorporam uma boa capacidade de analise da icono-
grafia (descricdo) e da iconologia (significado)?

e De que forma estes trabalhos acrescentam algo ao que foi lecionado em contexto
de sala de aula?

e Quais as principais fontes que os alunos selecionaram para obterem as informa-

cOes e as fotografias colocadas nos trabalhos?

Como podemos observar, a intencdo destas questdes passa sem duvida pela importan-
cia dada a metodologia analisada anteriormente. A primeira questdo é essencial, na me-
dida que so através de um bom enquadramento do tema é possivel fazer uma analise das
restantes perguntas. A segunda questao, ja trabalhada na primeira atividade, revela-se im-
prescindivel porque nos permite tirar ilagdes quanto a destreza dos alunos na analise das
fotografias. Quanto a terceira questdo, a mesma envolve toda a capacidade do discente
em se predispor a ir mais além dos conteddos lecionados em sala de aula. A quarta e
Gltima questdo é igualmente importante uma vez que permite mostrar a capacidade do

aluno em procurar fontes fidedignas para o seu trabalho.

Numa primeira analise constatamos que todos 0s grupos responderam ao que foi pe-
dido na primeira questdo, ou seja, procurar fotografias relacionadas com a matéria lecio-

nada.

81



Tabela 4- Grupos e temas de trabalho

Grupos Temas

1 AlteracOes na estrutura social € nos compor-
tamentos: as preocupacgdes ambientais

2 AlteracOes na estrutura social e nos compor-

tamentos: contestacéo juvenil

3 AlteracOes na estrutura social e nos compor-
tamentos: afirmacdo dos direitos da mu-

lher

Quanto ao primeiro grupo, os alunos selecionaram duas fotografias relativas ao tema
das grandes preocupacdes ambientais que datam das Gltimas décadas do século XX
(Anexo 6). A primeira imagem estava ligada ao desastre na Minamata, no Japao, em
1956, provocado pelo derrame de enormes quantidades de mercurio no mar, trazendo
graves consequéncias as populacdes locais. A segunda imagem relacionada com o pro-
testo ecoldgico liderado por David Brower, ecologista, contra a construcao de barragens
no Grande Canyon (Figuras 16 e 17).

Quanto ao segundo grupo, os alunos selecionaram duas fotografias relacionadas com
a tematica da contestacdo juvenil (Anexo 6). A primeira imagem remete para a manifes-
tacdo pro-gaullista, ocorrida nos Campos Elisios, em Paris, nos anos de 1960, onde os
jovens reivindicavam, de entre outras diligéncias, o direito a liberdade de expressdo. Na
segunda imagem os discentes selecionaram uma fotografia de um descampado onde ocor-
ria o festival de Woodstock, um dos locais mais frequentados pelos hippies, jovens que
levavam uma vida alternativa, adeptos da liberdade sexual, amor livre e amantes da paz,
seguindo o lema: Make Love, Not War (Figuras 18 e 19).

Quanto ao terceiro grupo, os discentes optaram por duas fotografias relacionadas com
0 tema da afirmacdo dos direitos da mulher (Anexo 6). A primeira imagem selecionada
foi relativa a uma manifestacdo feminina, ocorrida em Santiago do Chile, na década de
1970, onde as mulheres reivindicavam o fim do regime ditatorial liderado por Augusto
Pinochet. A segunda imagem escolhida estava relacionada com a manifestagéo Bra-bur-
ning (queima dos sutids), onde um conjunto de mulheres protestava contra a realizacdo
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do Miss America, um concurso de beleza que tinha criado o designado conceito de “mu-
lher ideal” (Welch, 2016).

Esta selecdo fotografica evidenciou a destreza com que os alunos compreenderam
0 primeiro grande objetivo do trabalho proposto. Todas a imagens enquadraram-se no
tempo, espaco e temas sugeridos. Desta forma, pudemos continuar a nossa analise agora
direcionada para as perguntas subsequentes.

No segundo ponto de abordagem, destaca-se entdo a capacidade que os trés grupos de
trabalho tiveram na analise e interpretacdo das fotografias selecionadas. Desta forma, para
uma apreciagdo mais coerente e ndo tdo redundante, achamos conveniente apenas fazer
consideragOes sobre alguns aspetos mais importantes dos trabalhos. Assim, destacaremos
apenas algumas imagens selecionadas pelos grupos procedendo a sua anélise.

Relativamente ao grupo 1, a primeira imagem selecionada é exemplo das evidén-
cias anteriormente descritas (Figura 17). No texto informativo que auxilia a fotografia,
os alunos descreveram o desespero de duas pessoas apds desastre (Anexo 6). Assim, a
nivel pré-iconografico os discentes identificaram as duas personagens presentes, bem
como o sentimento que era transmitido pelas mesmas. Associaram também de imediato
que esse mesmo desespero era fruto do desastre, ocorrido em Minamata, no Japao. Apesar
dessa breve descricdo, os discentes ndo tiveram em conta outros elementos igualmente
importantes, como o rio ou 0s barcos. Tendo os alunos conhecimento de que o desastre
consistiu no derramamento de residuos industriais no mar, o elemento da agua, presente
na imagem, revelava-se fulcral. Para além disso, tendo esse derrame afetado inimeras
pessoas como convulsdes, surtos de psicose, perda de consciéncia, acabando entdo por
levar a morte (Anexo 6), a colocacao de duas personagens humanas na fotografia ndo foi
inocente (ainda mais quando uma delas encontra-se, aparentemente, doente no colo da
outra). Esta identificacdo era essencial, para que os discentes chegassem a um nivel mais
avancado de interpretacdo, o nivel iconoldgico. Para além disso, seria igualmente impor-
tante que os alunos, revelassem preocupacdes de natureza ecoldgica e bioldgica, pelas
implicacdes para 0 ambiente e para as pessoas. Deste modo, eles concluiriam que a inten-
cao do fotografo foi demonstrar que o derrame de residuos (figurado na imagem do rio)

afetou inUmeras pessoas (representado pelas duas mulheres na fotografia).
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Figura 17- Desastre de Minamata, Japdo 1956. Figura 16- David Brower lidera o protesto, Colo-
Autoria desconhecida rado River in Grand Canyon National Park, Ari-
zona, 1966.

No que concerne ao grupo 2, cujo tema foi contestacao juvenil, os alunos foram
demonstrando também a sua capacidade de analise. Como exemplo, temos a primeira
imagem selecionada (Figura 19). Na mesma o grupo evidenciou como elementos defini-
dores uma jovem que tinha na sua pose um jornal (Anexo 6). Apesar de ser evidente
também a presenca de outros jovens na fotografia, os alunos identificaram a personagem
em destaque. A identificacdo do jornal pelo grupo também néo foi indcua, uma vez que
deram relevo as letras gordas contidas no mesmo, cuja mensagem era: Eu fico, eu apoio
Pompidou (Figura 19). Nesta analise os alunos poderiam também ter dado destaque aos
sentimentos presentes na fotografia, ja que através das expressdes faciais dos jovens é
nitida a revolta que os mesmos se encontravam. Apesar disso, e tendo ja conhecimento
prévio sobre o acontecimento retratado, o grupo foi pondo em relevo os elementos mais
importantes da fotografia e que eram igualmente relevantes para a interpretacdo da ima-

gem (Anexo 6).
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Figura 19- Manifestacdo pro-gaullista, Campos Eli-
sios, Paris, anos 60. Uma jovem é vista a segurar a
ultima edicdo do jornal France-Soir. Nas letras gor-
das, pode-se ler “Eu fico” “Eu apoio Pompidou”. Au-
toria de Bruno Barbey

Thives

Figura 18- Casal abraga-se no meio da lama e do
lixo no ambiente boémio do festival, retratada nesta
fotografia de 17 de agosto de 1969. Autoria de
Terry Weddleton

Quanto ao grupo 3, cujo tema foi afirmacéo dos direitos da mulher, os discentes

foram mostrando igualmente a mesma destreza analitica. Na segunda fotografia escolhida

(Figura 20), o grupo a um nivel pré-iconogréafico identificou as mulheres que por seu

turno agitavam saltos altos e roupas intimas (Anexo 6). De facto, estes sdo os principais

elementos da imagem fotogréafica selecionada. Tal como no grupo anterior, o sentimento

transmitido pelas personagens da fotografia também poderia estar em destaque. Porém, a

associagdo dos elementos ao acontecimento presente na fotografia, Bra-Burning (queima

dos sutias), foi feita de forma evidente, quando demonstraram que as mulheres se mani-

festavam contra a realizacdo do Miss América. Podiam, no entanto, pensar no significado

que as roupas presentes na imagem tinham na concec¢do e na imagem da mulher como

simples objeto sexual (Welch, 2016). Evidenciar a sua revolta enquanto simples objetos

de prazer em detrimento de uma emancipacdo que ambicionavam.
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Figura 21- Manifestacdo feminina, Santiago do
Chile, década de70. Mulheres reivindicam a im-
plantacdo de um regime democratico durante a di-
tadura militar de Augusto Pinochet. Autoria de
Kena Lorenzini

Atlantic City, Estados Unidos América, 7 de se-
tembro de 1968. Mulheres manifestam-se, agi-
tando saltos altos e roupas intimas, contra a reali-
zacdo do concurso de beleza Miss América. Au-

toria de Brev Grant/Getty images

De um modo geral, os trés grupos de trabalho foram manifestando alguma des-
treza na analise e interpretacao das fotografias selecionadas. Em alguns grupos vimos que
a um nivel pré-iconografico identificaram alguns elementos presentes nas fotografias
como: saltos altos; duas pessoas; jovem; jornal, entre outros (Anexo 6). Houve, contudo,
também elementos que foram sendo esquecidos, como foi o caso, por exemplo, da pre-
senca do rio, na primeira imagem escolhida pelo grupo 1. Ainda neste nivel de anélise
pudemos aferir, que os alunos ndo atentaram também as expressdes faciais presentes nal-
gumas personagens, como alegria ou tristeza. A um nivel iconografico em determinados
grupos é visivel a identificacdo do significado das fotografias. Associaram, por exemplo,
o conjunto de mulheres, presentes na segunda imagem do grupo 3, a uma manifestacédo
feminista. A um nivel iconolégico a destreza dos discentes foi mais elementar. A maioria
dos grupos ndo evidenciou a intencionalidade da fotografia, ou seja, porque foi represen-
tada daquela maneira. Vimos, por exemplo, a omissao do grupo 1, no que toca a intengéo
de ser colocado o rio como pano de fundo e as duas pessoas em destaque na imagem.
Este facto também é evidente no grupo 3, onde as roupas intimas e os saltos altos tinham

uma simbologia que ia muito mais além da fotografia (Anexo 6).

Deste modo, € evidente que os alunos ainda sentem dificuldades em analisar e

interpretar este tipo de documento. Sendo, no entanto, ainda uma abordagem nova, néo
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poderiamos exigir demais dos mesmos. Ainda assim, os resultados ndo foram de todo
negativos. Esta atividade permitiu tirar algumas ilagfes quanto ao nivel de destreza ana-
litica dos discentes. Pudemos ainda constatar que as fotografias selecionadas foram acom-
panhadas de uma pesquisa prévia, pelos discentes, quanto ao seu contexto e contetdo.
Nesta medida, a andlise e interpretacdo das fotografias foi tendo como referéncia esses
mesmos critérios. Os alunos foram analisando as imagens fotograficas, seguindo o co-

nhecimento que tinham previamente sobre os acontecimentos retratados nas mesmas.

Passando entdo de uma abordagem mais especifica para uma abordagem mais ge-
nérica, importa agora dar resposta as duas Ultimas questfes que nos propusemos fazer

sobre esta atividade.

Quanto a questdo - De que forma estes trabalhos acrescentam algo ao que foi
lecionado em contexto de sala de aula? o leitor sabe com certeza que ha um programa a
cumprir e que quando estamos perante uma turma de ensino secundario e em ano de
exame, 0 caso é ainda mais delicado. Sendo o contetido programaético da Unidade de néo
aprofundamento, as aulas despendidas foram relativamente poucas. Assim, esta atividade,
inserida no evento mencionado anteriormente, foi uma mais valia para o conhecimento e
destreza dos alunos. Possibilitou aos discentes uma pesquisa mais aprofundada sobre os
conteudos lecionados, demonstrando aos mesmos outras realidades existentes para além
daquelas que eles conheceram em sala de aula. Este facto foi corroborado em dialogo com
os alunos, que admitiram que este tipo de trabalho era um contributo adicional para o seu
conhecimento. Para além disso, esta tarefa produziu nos mesmos a capacidade de os pro-
prios procurarem as suas fontes de informacéo e de conhecimento, ultrapassando a linha
do ensino tradicional, onde o professor € o grande transmissor de conhecimento e o aluno
um mero recetor (Becker & Urban, 2017, p. 597).

Por fim, no que se refere a questdo - Quais as principais fontes que os alunos
selecionaram para obterem as informacdes e as fotografias colocadas nos trabalhos? os
grupos de trabalho foram aconselhados a visitar alguns acervos online de fotografia
(Anexo 5). A maioria acabou por escolher imagens fotograficas presentes nesses sites.
Embora, apenas um grupo tenha feito referéncia do site onde encontrou as mesmas, ave-
riguamos que os restantes também se socorreram dessa fonte para a sua pesquisa. Deste
modo, em algumas fotografias encontramos referenciado a autoria, bem como a data e

local onde a mesma foi captada. Pese embora esta realidade, houve também grupos que
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se socorreram do tema do seu trabalho para fazer a simples pesquisa no motor de busca
“google”. Para nos tanto a primeira como a segunda op¢do foram igualmente aceites. A
sugestdo de sites apenas se centrou no proposito de os alunos terem a possibilidade de

encontrar mais informagao sobre as fotografias que iriam escolher.

2.3.4. A Fotografia na Carta

No dia dois de maio de dois mil e dezanove, lecionamos a Ultima aula supervisio-
nada, cujo contetdo se centrou nos problemas transnacionais decorrentes da era da glo-
balizacdo. Este contetdo esta integrado na Unidade 2 - A viragem para outra Era, do
Modulo 9 - Alteracdes geoestratégicas, tensdes politicas e transformaces socioculturais

no mundo atual.

Na elaboracdo desta aula sempre tivemos como foco a concretizagdo de outra ati-
vidade para o Relatério. Esta motivacao surgiu pela imensidao de fotografias encontradas
para os contetdos que iriamos lecionar. Assim, para cada questdo transnacional (migra-
cOes, seguranca e ambiente) fomos confrontados com imagens fotogréaficas riquissimas e
também bastante atuais. Para esta pesquisa utilizamos ndo so as fotografias contidas no
manual escolar, mas também imagens presentes nos mesmos sites que indicamos na ati-

vidade anterior (World Press Photo, Magnum, Getty Images, Flickr, Corbis).

Toda a aula foi guiada no sentido de uma abor-
dagem a fotografia (Anexo 7). Os varios momentos da
mesma foram tendo como estratégia esse tipo de docu-
mento. A motivacdo, inclusive, passou pela andlise e
interpretacdo de trés imagens fotogréaficas alusivas as
trés questdes transnacionais a tratar (Anexo 8). Ao

longo da lecionacdo mais fotografias foram sendo ana-

lisadas como, por exemplo, a fotografia de Massimo e

Sestint, em 2014, que captava um barco a deriva no. Figura 22-. Midrante m b;o a deriva
Mediterraneo amontoado de refugiados (Figura 22). N0 Mediterraneo. Autoria de Massimo Ses-
Todas estas imagens foram tratadas e analisadas com fini, 2014

um propdsito: a da realizagéo de um trabalho pelos discentes sobre esses mesmos conte-

Gdos.
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No final da aula e apds uma reflexdo sobre os temas lecionados, foi entdo mos-
trado aos alunos um guido esclarecendo quais eram a diretrizes do trabalho a realizar
(Anexo 9). Para esta atividade seguimos a mesma dindmica que a aplicagdo anterior. Os
discentes teriam que selecionar, agora, uma fotografia sobre uma das questdes transnaci-
onais tratadas em sala de aula. A escolha da mesma teria que passar pela pesquisa nos
sites mencionados anteriormente: World Press Photo, Magnum, Getty Images, Flickr,
Corbis. Apos essa selecdo, ao contrario da aplicacdo anterior, 0s mesmos teriam que es-
crever uma carta a um membro de uma ONG ou a um deputado de uma das organizacdes
transnacionais®. No contetido da mesma teriam que estar evidentes os trés niveis de ana-
lise e interpretacdo da fotografia escolhida, bem como a autoria da foto, data e local
(Anexo 9).

O trabalho proposto ficou entregue a cinco grupos por turma, com cerca de quatro
a cinco elementos. Ao contrério da atividade anterior, os discentes ndo teriam a ardua
tarefa de colaborar na organizacéo de um evento. Assim, achamos exequivel integrar to-
dos os elementos das duas turmas na concretizacdo deste trabalho. Embora esta tarefa
fosse mais facilitada, houve dois grupos que ndo entregaram. Portanto, a analise desta

atividade acabou por ficar circunscrita a oito grupos no total.

A metodologia utilizada para a andlise e afericdo desta terceira aplicacdo é a
mesma que utilizamos na atividade anterior. Optamos também pelo mesmo tipo de ques-
tionamento, uma vez que as intervencdes sdo bastante semelhantes. Assim, tal como na

anterior aplicacdo, cingimos a nossa apreciacao as quatro questdes atras transcritas:

e De que forma estes trabalhos respondem a escolha de fotografias relacionadas
com as matérias lecionadas?

e De que modo os trabalhos incorporam uma boa capacidade de analise da icono-
grafia (descricdo) e da iconologia (significado)?

e De que forma estes trabalhos acrescentam algo ao que foi lecionado em contexto
de sala de aula?

e Quais as principais fontes que os alunos selecionaram para obterem as informa-

cOes e as fotografias colocadas nos trabalhos?

8 A opcdo de pedirmos uma carta aos discentes surgiu na sequéncia da reflexdo com o orientador. Para além
disso, no Programa Curricular de Histéria A é também evidente, nas sugestfes, a pesquisa das a¢des das
ONG’S, Cruz Vermelha, entre outros. Deste modo, a nossa atividade teve como referéncia estes dois pila-
res.
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Como para esta atividade contdmos com oito trabalhos (quatro por turma), acha-

mos conveniente apresentar um quadro sintese sobre os aspetos mais relevantes de cada

um dos mesmos (Anexo 10).

Tabela 5- Quadro sintese dos trabalhos realizados

Grupos de tra- Tema da Titulo da Nome do Site de Data da Local da
balho fotografia fotografia fotdgrafo pesquisa | fotografia fotografia
Grupo 1 Migracbes X Yannis Beh- | Jornal on- | 8 deagosto | Mediterraneo

rakis line de 2016 Central, entre
“Exame” Libia e o litoral
da ltalia
Grupo 2 Ambiente Factory sunset | Joe Sohm Getty Ima- | 1 de janeiro | Clevend Ohio
in Clevend ges de 1992
Ohio
Grupo 3 Ambiente Living Mario Cruz X 02 de se- Manila, Filipi-
Among tembro de nas
What's Left 2018
Behind
Grupo 4 MigracGes X Pau Barrena | Globo.com | 17 de julho Mediterraneo
de 2018
Grupo 5 Ambiente X Michael Re- | Getty ima- | 23 de outu- Manchester,
gan ges bro de 2018 | Reino Unido
Grupo 6 0 A victim of a Larry Bur- | Getty ima- 1968 Vietname
Viet Cong at- rows ges
tack.
Grupo 7 Seguranga Venezuela Ronaldo World 3 de maio Venezuela
Crisis Schemidt Press de 2017
Photo
Grupo 8 Migracdes X Damir X 24 de se- Bangladesh
Sagolj tembro de
2017
Legenda

0-Resposta inadequada

X — Sem dados

Comecando por responder a primeira pergunta, pudemos constatar que todos os gru-

pos, a excecao de um, escolheram fotografias relacionadas com a matéria lecionada se-

gundo o que sugerimos no trabalho proposto (Tabela 5). Apenas o grupo 6, como atesta-

mos, desviou-se do que foi pedido, elaborando um trabalho que estava relacionado com

a Guerra do Vietname. Acreditamos que os alunos poderdo ter confundido a questédo
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transnacional seguranca com este tipo de acontecimento, porém ndo pudemos considerar
que o trabalho esteja relacionado com os contetdos lecionados. Sendo a Unidade 2 de
abordagem & Era da Globalizacdo, ndo podiamos integrar a questdo tratada pelo grupo
como uma questdo enquadrada em algum tema sugerido. Também o grupo 7 nos levantou
algumas dividas quanto ao tema que a sua fotografia tratava. Acabamos por enquadrar
este trabalho no tema seguranca. Este problema da Venezuela esta sem davida relacio-
nado com a era global, onde esta crise ndo pertence s a esse pais, mas a todo o0 mundo.
A mesma tem trazido inimeras consequéncias a nivel da paz mundial. Como temos visto
estes acontecimentos tém sido o assunto do dia nas varias partes do globo, onde varios
paises reinem esforgos para colmatar esta enorme crise. Dos grupos que se enquadraram
nos temas sugeridos, constatamos que a maioria optou por trabalhar as questdes relacio-

nadas com as migragdes e ambiente (Tabela 5).

Para responder a segunda questdo - De que modo os trabalhos incorporam uma boa
capacidade de andlise da iconografia (descri¢do) e da iconologia (significado)? achamos
conveniente fazer uma analise um pouco distinta da anterior. Como esta aplicacéo envol-
veu um maior numero de grupos, tivemos que adotar outra estratégia para ndo sermos
demasiado redundantes. Assim, para procedermos a analise do conteido dos trabalhos
decidimos elaborar uma grelha de avaliacéo correspondente aos trés niveis de analise ico-
nografica sugerida por Panofsky. Os oito grupos foram avaliados numa escala de 1 a 5,
em que 1 corresponde ao nivel muito elementar de analise, 2 ao nivel elementar, 3 ao
nivel satisfatorio, 0 4 ao nivel bom e 0 5 ao nivel muito bom. Mediante este pensamento,

apresentamos a seguinte grelha:

Tabela 6- Grelha de avaliacdo dos grupos

Niveis de analise da Fotografia
Grupos Nivel Nivel Nivel
de trabalho Pré-iconogréfico Iconogréfico Iconoldgico
Grupo 1 2 4 4
Grupo 2 4 4 4
Grupo 3 4 4 3
Grupo 4 3 4 5
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Grupo 5 5 5 -
Grupo 6 5 5 2
Grupo 7 5 4 5
Grupo 8 5 5 5

Como podemos constatar, a maioria dos grupos atingiu niveis bastante satisfatérios
no que toca a analise das fotografias selecionadas. Deste modo, muitos dos alunos conse-
guiram fazer uma descricdo minuciosa do que viram. Demonstraram igualmente uma
enorme sensibilidade aos temas propostos, integrando-0s nos conceitos e aprendizagens
aprendidas anteriormente (Tabela 6).

O grupo que mais se destacou foi 0 grupo 8. Como averiguamos, 0 mesmo atingiu o
nivel 5, muito bom, em todos os pardmetros de analise fotografica.

Quanto ao nivel pré-iconografico, este grupo partilha com os grupos 5, 6 e 7 a mesma
destreza analitica. Os mesmos individualizaram-se pela descricdo minuciosa de objetos,
pessoas, acontecimentos, sentimentos retratados na imagem. Exemplo desta averiguacéo,

temos o grupo 6 que refere:

Na fotografia apresentada podemos observar um soldado Sul-Vietnamita agachado ao lado de
uma mulher bastante ferida que se encontra em cima de uma tabua de madeira. Em segundo plano,
podem ser visualizadas duas pessoas a carregar todos os bens que conseguiram salvar das explo-

sOes que estdo a acontecer em terceiro plano. O sofrimento, o desespero e a impoténcia de néo se

conseguir ajudar transparece facilmente (Anexo 10)

Partindo desta referéncia atestamos que todos os pormenores subjacentes a imagem
foram descritos, o soldado, a mulher, as duas pessoas, o sofrimento, etc. Como referido
anteriormente, neste nivel de analise destacam-se 0s restantes grupos mencionados, que,
embora ndo sejam aqui exemplificados, encontram-se no mesmo patamar (Anexo 10).

No que se refere ao nivel de analise iconografico, 0s grupos 6, 7 e 8 sdo 0s que se
destacam dos restantes. Nos trabalhos apresentados por estes trés grupos é visivel a pre-
ocupacao que os alunos tiveram em abordar o tema e o significado vinculado na fotografia
selecionada. Aproveitando-nos do exemplo transcrito anteriormente, temos o grupo 6 que
nos identifica o soldado sendo um soldado vietnamita, e para além disso identifica tam-
bém as explosdes que estdo a acontecer em terceiro plano como as deflagragdes fruto da

Guerra do Vietname. Para este nivel de andlise este ndo poderia ter sido o exemplo mais
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adequado. O significado de cada elemento presente na imagem esta bem patenteado. Para
além disso, é igualmente notoria a preocupacao em demonstrar como o tema Guerra do
Vietname foi representado na mesma imagem. Tal como o grupo 6, os dois restantes gru-
pos também fazem esta associacdo. Temos o exemplo do grupo 8 quando nos identifica
as sete personalidades presentes na imagem como sendo refugiados vindos do Bangla-
desh a disputar ajuda humanitaria (Anexo 10).

Num nivel mais avancado de analise, o nivel iconoldgico, destacamos 0s grupos
4, 7 e 8. Como nos evidencia este parametro de analise € importante que cada grupo de-
monstrasse a capacidade de resgatar os valores simbdélicos da época retratada na imagem,
bem como a mensagem por detras da fotografia selecionada. Para responder a estas ques-

tdes, temos como exemplo um excerto do trabalho do grupo 8:

(...) ds injusti¢as correntes no presente século XXI, onde vdrias pessoas Sao vitimas de guerras
territoriais constantes em todo o mundo, com grande destaque para o Médio Oriente. As questfes
transnacionais tornaram-se cada vez mais um problema com grandes proporgdes a nivel mundial,

afetando toda a populacédo no meio em questéo e obrigando-os a procurar reflgio em locais geo-

graficas mais pacificos, como € o caso da Europa (Anexo 10)

Como averiguamos no excerto transcrito, o grupo 8 conseguiu compreender qual
foi a motivacao principal para a realizacdo da fotografia em questdo. Sendo uma imagem
que aborda o tema das migracdes, este tipo de analise produzido pelos alunos ndo poderia
ser a mais adequada. O destaque dado as evidéncias descritas - milhares [de refugiados]
que perdem a vida a tentar salvar-se (Anexo 10), levam a que os alunos compreendam
gue a mensagem principal e intrinseca a imagem € revelar as injusticas correntes no pre-
sente seculo XXI, onde varias pessoas sdo vitimas de guerras territoriais constantes em
todo 0 mundo, com grande destaque para o Médio Oriente (Anexo 10). Assim, mais do
que verem, descreveram e observarem a imagem, a fotografia foi reveladora do seu pro-
posito e os alunos logo associaram e elencaram a justificacdo subjacente a imagem. Tal
como este grupo, temos os dois restantes que nos ddo uma analise iconoldgica deste tipo.
O grupo 4, por exemplo, revela-nos que o resgate fotografado é revelador de uma men-
sagem de apelo a seguranca e protecdo dos refugiados que diariamente atravessam, em

condicdes degradantes, o mar mediterraneo (Anexo 10).

Embora situemos a maioria dos grupos num patamar bastante satisfatério no que
concerne a analise das fotografias, encontramos pelos menos 3 grupos com niveis de ana-

lise no limiar do 2, elementar, e do 3, satisfatério. Como averiguamos, 0s grupos 1 e 3 e
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0 grupo 6 sdo os grupos citados (Tabela 6). Reconhecemos que 0s grupos 3 e 6 se desta-
caram pela positiva no nivel pré-iconografico e iconogréfico, porém no nivel mais avan-
cado de analise, iconoldgico, ficou muito aquém do desejado. Em todo o trabalho elabo-
rado pelos respetivos grupos, ndo temos explicita a mensagem vinculada pela imagem e
porqué que a mesma foi representada daquela forma (Anexo 10). Ja no grupo 1, destaca-
se a falta de destreza no nivel pre-iconogréafico, uma vez que os alunos ndo produziram
uma descri¢cdo minuciosa dos elementos que estdo presentes na fotografia, nem tdo pouco

0s sentimentos percetiveis na mesma (Anexo 10).

Nesta abordagem é necessario ainda destacar o grupo 5. Como podemos observar,
quanto ao nivel de analise iconoldgica da fotografia em questdo, colocamos o seguinte
simbolo “-“(Tabela 6). Nao decidimos colocar nenhuma classificacdo, uma vez que a
imagem selecionada e a analise dos alunos nos deixaram algo surpreendidos (Anexo 10).
Este grupo individualizou-se dos restantes, quanto a reflex&o final sobre a fotografia es-

colhida:

Observamos também milhares de adeptos nas bancadas, onde naquela noite estiveram 73.496 nas
mesmas, ja para ndo falar dos milhGes que assistiam em direto em casa. Agora pense na quantidade
de pléstico que foi utilizado pelos adeptos quer no estadio quer em casa enquanto observavam o
jogo. Pense na quantidade de palhinhas das bebidas e outros plasticos usados naquele momento

que vao muito provavelmente acabar no mar. Por tudo isto temos de passar uma mensagem acerca

de ambiente, antes que seja tarde demais (Anexo 10).

Como podemos verificar, a mensagem que os alunos retiraram da fotografia seleci-
onada nada esteve enquadrada nas motivacdes que o fotdgrafo teve na captacdo da mesma
imagem. Para o fotdgrafo desportivo, Michael Regan, o propoésito da imagem retratada
passou apenas por captar o momento do festejo do golo protagonizado por Dybala, no
Manchester United em 2018. Ora, como podemos averiguar os alunos extravasaram a

linha da intencdo do préprio autor e fizeram eles uma reflexao bastante pessoal.

Consideramos esta analise errada? N&o, de todo. Os alunos ndo estdo errados
quanto ao seu nivel de interpretacdo. Como vimos no enquadramento teérico, uma ima-
gem pode ter varias interpretacdes, mesmo que as mesmas nao se enquadrem no proposito
do autor (subjetividade da fotografia) (Kossoy, 2001, pp. 42-43). Deste modo, aceitamos
esta reflex@o bastante original uma vez que ndo deixa de ser um pensamento bastante

sustentado e credivel.
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Para terminamos esta abordagem a fotografia, importa ainda dar destaque a um
aspeto bastante interessante na maioria dos trabalhos. Dos 8 trabalhos entregues, 7 foram
reveladores da sensibilidade que os discentes tiveram na anélise dos temas abordados.
Sendo uma carta dirigida a um membro de uma ONG ou um deputado Europeu, 0s alunos
manifestaram propostas de resolucao para os problemas inerentes as questdes transnaci-
onais tratadas, bem como apelaram a maior consciencializa¢cdo mundial. Exemplo desta

maior sensibilizagdo temos o seguinte excerto do grupo 8 que refere:

Por tudo isto temos de passar uma mensagem acerca do ambiente, antes que seja tarde demais.
Por isso fica a nossa vontade de tornar o futebol, um desporto que move milhGes de pessoas, num
desporto verde, sustentavel e, como consequente propomos uma peti¢do para proibir o plastico

(como palhinhas, garrafas de agua, invélucros de pastilhas elasticas, copos, etc) nos estadios
(Anexo 10).

Como podemaos anuir, os discentes ndo so se preocuparam em analisar as imagens
que selecionaram para os seus trabalhos, mas também se interessaram em refletir sobre

0s problemas transnacionais trabalhados e lecionados em sala de aula.

Quanto a questdo - De que forma estes trabalhos acrescentam algo ao que foi
lecionado em contexto de sala de aula? a resposta € semelhante a da atividade anterior.
Obviamente, que esta aplicacdo contribuiu para uma aprendizagem complementar. Sendo
conteudos de aprofundamento, o trabalho revelou-se imprescindivel para um conheci-
mento mais pormenorizado. As atividades produziram nos alunos uma maior autonomia
quanto a selecéo das fontes de trabalho. Assim, mais do que dar as ferramentas aos dis-

centes, achamos essencial serem eles a procurar 0s seus proprios utensilios.

Por fim, no que se refere a questdao- Quais as principais fontes que os alunos se-
lecionaram para obterem as informagdes e as fotografias colocadas nos trabalhos? ve-
rificamos que a maioria dos alunos recorreu aos acervos online sugeridos, privilegiando
0 site Getty Images (Tabela 5). Embora tenhamos também grupos que fazem referéncia
a outro tipo de acervos (Globo.com e Jornal Exame), achamos que a informacéo contida
é igualmente fidvel. Para além disso achamos exequivel referir neste ponto a questdo da
autoria das fotografias. Todos os grupos, sem excecao, identificaram o nome do fotdgrafo
que captou as imagens selecionadas. Ora, como ja mencionado anteriormente, num tra-
balho sobre este tema (fotografia), um dos elementos chave para compreender a intenci-
onalidade da imagem é compreender o trabalho do proprio autor (Kossoy, 2001, pp. 42-

43). Apesar dos alunos ndo terem feito uma pesquisa nesse sentido, alguns grupos foram
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percebendo a mensagem por detréas de cada uma das fotografias. Deste modo, todo o tra-

balho de investigagao foi sendo feito de forma credivel e sem nenhum percalco.

Numa reflex&o final sobre a atividade podemos constatar que a mesma foi, sem
davida, um acrescento a atividade anterior. Os resultados foram bastante assertivos e re-
veladores de uma evolugdo positiva. Verificamos que a elaboracéo e desenvolvimento de
atividades deste género sdo um acrescento para os alunos. Nesta evolucdo denota-se, sem
davida, que a pratica regular deste tipo de trabalhos desenvolve a literacia visual dos alu-

nos.

2.3.5. Documento escrito vs Documento iconografico

Nos quinze dias subsequentes a aplicacdo anterior, os alunos iriam realizar o Ul-
timo teste de avaliacdo de Histdria A. Este seria elaborado pelos estagiarios e orientado
pela professora orientadora da escola. O seu conteudo incluiria, de entre outras Unidades,
a Unidade 2 - A viragem para uma outra era (Anexo 11). Sendo um dos temas dessa
Unidade (questdes transnacionais), muito trabalhada tanto na sala de aula como na ativi-
dade anterior, achamos conveniente incluir no teste um exercicio sobre esses problemas.
Nesse exercicio pensamos de imediato fazer uma pequena aplicacdo para 0 nosso Rela-
torio. Em discussdo com o orientador do Relatério surgiu a ideia de fazer um balanco

geral sobre o uso da fotografia como documento historico.

Para a realizacao desta aplicacdo, foi entdo elaborado o exercicio que consistiu na
questdo - Refira trés dos problemas transnacionais que, com base no documento 1 e 2,
ameacam o mundo atual (Anexo 12). Os documentos em que os alunos deveriam basear-
se para responder a pergunta, foram de dois tipos: um documento escrito e dois documen-
tos iconograficos (Anexo 12). A escolha por dois tipos de documentos distintos se regeu
mediante 0 nosso objetivo principal: mostrar qual o tipo de fonte que os alunos mais re-

corriam, se o escrito ou iconogréfico.

Na realizacdo deste teste sumativo contamos com 38 alunos das duas turmas. A
correcdo deste momento de avaliacdo foi feita por todos os elementos de estagio, inclu-
indo a professora orientadora. No final, o exercicio proposto foi analisado, conseguindo-

se tirar as seguintes ilagdes:
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Documento escrito vs Documento iconografico

M Alunos que fazem referéncia
ao documento iconografico

M Alunos que fazem referéncia
ao documento escrito

H Alunos que ndo fazem
referéncia a nenhum
documento

Figura 23- Documento escrito vs Documentos iconografico

Como se evidencia, o documento iconografico foi a fonte mais utilizada pelos
alunos. Cerca de 33 alunos (48%) recorreram as informacdes contidas nesse tipo de fonte
para a responder a questao pedida. Contudo, houve também alunos que na mesma questao
fizeram alusdo ao documento escrito. Assim, dentro da mesma resposta averiguamos que
31 alunos (46%) também fizeram referéncia a esse tipo de fonte. Com uma menor per-

centagem (6%) temos 4 discentes que nao recorreram a nenhum documento (Figura 23).

Esta afericdo revelou-se bastante interessante. Evidentemente que neste tipo de
exercicio ndo estava em questdo a capacidade de analise da fotografia, mas sim a associ-
acdo da mesma a questdo transnacional evidente. Embora tenhamos uma pequena dife-
renca percentual entre um e outro documento, os discentes acabaram por cingir a sua
resposta ao documento iconogréafico. Este resultado causou uma certa admiracdo, uma
vez que, como verificamos no enquadramento teorico, a tendéncia é de os alunos recor-
rerem mais facilmente a documentos escritos, devido a questdo das pedagogias tradicio-

nais ainda bastante vincadas nos dias de hoje (Becker & Urban, 2017, p. 597).

Neste tipo de exercicio foi evidente que os alunos procuraram de imediato, através
das fotografias, identificar os problemas transnacionais subjacentes. Tendo eles ja conhe-
cimento de outras imagens fotograficas, parece-nos que a abordagem a este tipo de fonte
foi mais facilitada. Deste modo, prova-se que as atividades concretizadas ao longo do ano
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tém tido um papel bastante positivo no desenvolvimento da alfabetizac¢éo visual do dis-

cente.

Para além dessa evidéncia, houve alunos que, através da identificacdo da questdo
transmitida pela imagem, souberam elencar alguns aspetos subjacentes a mesma, como é

0 caso do aluno 3:

No documento 2 podemos observar o segundo problema que séo os refugiados [migragdes]. Per-

seguicdes étnicas e fundamentalismos religiosos fazem com que se originem movimentos de fuga e

em consequéncia disso o nimero de refugiados aumenta (Anexo 13)

Como se verifica o aluno através da observacdo da imagem e segundo o0 seu co-
nhecimento soube ir mais além, identificando as causas que motivaram essas pessoas,
neste caso os refugiados, a fugirem dos seus paises e procurarem abrigo/acolhimento nou-
tras regides. Este foi sem duvida um dos exemplos fruto do trabalho desenvolvido pelo

discente e seus colegas de grupo na aplicacdo anterior.

Embora o objetivo principal desta aplicacdo ndo passe pela analise iconografica
pormenorizada das fotografias evidenciadas, existem discentes que demonstram ainda
essa capacidade. E o caso do aluno 6 quando evidencia no documento 2 pela represen-
tacdo do desespero dos refugiados em busca de uma vida melhor (Anexo 13). Averi-
gua-se que o discente teve a preocupacdo de observar a imagem e reconhecer o estado
emocional - desespero - presente nas pessoas da fotografia. Esta sensibilidade transpde-
nos para o nivel dos sentimentos transmitidos, mas também para uma anélise pré-icono-
gréfica, também evidente noutros alunos, como € o caso do discente 12 que também faz

mencado ao desespero das pessoas.

Apesar de encontrarmos estas evidéncias, averiguamos também alunos que nao
fizeram a associacdo correta da fotografia a questdo transnacional que Ihe era subjacente.
Quanto a segunda fotografia, Viver entre o que foi deixado para tras de Mario Cruz re-
conhece-se que o nivel de dificuldade era maior (Anexo 12). Embora tenhamos um grupo
que elaborou um trabalho sobre esta fotografia, o resto dos discentes nunca se tinham
deparado com a mesma. Assim, temos o caso do aluno 3 que refere que no documento 2
ainda podemos encontrar o terceiro problema que é a pobreza ou entdo o aluno 4 no
documento 2 é a propria pobreza. Esta situacdo subsiste em mais discentes que identifi-

cam a pobreza como o problema transnacional associado a segunda imagem. Em primeiro
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lugar, é compreensivel que os alunos identifiquem a pobreza porque realmente esta pre-
sente na fotografia patenteada pelo rapaz que tem roupas rotas e sujas. Embora, os dis-
centes ndo identificassem, nas suas respostas, esses pormenores, presumimos que tera a
ver com essa questdo associada também ao lixo que ladeia 0 menino. Porém, como nédo
ha nenhuma questdo transnacional pobreza®, os alunos teriam que associar os elementos
presentes na imagem, ja mencionados, ao problema do ambiente. Assim, a analise desta
fotografia foi sendo feita com enorme dificuldade, criando um obstaculo na compreensdo
do problema transnacional que lhe era subjacente.

Apesar dessa dificuldade, numa reflexdo final podemos concluir que o objetivo
desta pequena aplicacdo foi cumprido. Este exercicio ndo s6 nos permitiu tirar ilagdes
quanto ao documento de que os alunos mais se socorreram, mas também compreender
até que ponto as atividades anteriores foram positivas. Sem davida que os resultados ob-
tidos ndo poderiam ser mais satisfatorios. Os alunos mostraram ter uma maior atengao ao
uso da fotografia como documento historico. Embora esta abordagem apenas se tivesse
centrado nesse objetivo, verificamos também alunos a procederam a uma breve analise

do conteudo fotogréfico.

2.3.6. Vestir a pele de fotdgrafo: os alunos como autores da fotografia

Para terminamos este conjunto de atividades, decidimos nos meados de maio fazer
uma Gltima aplicacdo. Esta seria o culminar de todas as atividades anteriores e onde 0s
discentes teriam total liberdade de acdo. A atividade em si, foi pensada apos a analise do
artigo de Anthony Tessari, onde, fazendo referéncia ao trabalho de José Souza Martins,

anuncia que:

Para a compreenséo da fotografia- e ndo apenas do seu produto final (...) ser o produtor de uma
foto é uma tarefa que pode auxiliar o aluno na apreensdo da técnica fotografica e de todas as
probleméticas que ela suscita (selecionar um motivo, enquadrar, compor, pedir permissdo para

efetuar o clique, fazé-lo escondido, etc.)

(Tessari, 2012, p. 486)

® Consideramos que este conceito possa estar associado a uma consequéncia e ndo uma causa destas ques-
tBes transnacionais.
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Neste sentido, achamos conveniente realizar uma atividade final em que os alunos
dariam provas das aptidfes conseguidas apés um ano onde foi sendo desenvolvida a sua

literacia visual.

Para findar em beleza este projeto decidimos sugerir aos alunos que eles proprios
encarnassem o papel de fotégrafos e que captassem algum momento/acontecimento,
objeto/pessoa que, obviamente, estivesse relacionado com a matéria lecionada no pre-
sente ano letivo. Esta atividade foi sugerida aos alunos no final de uma aula de 100 mi-
nutos lecionada por mim. A mesma foi acompanhada de um guido de orientagdo que con-

tinha todas as diretrizes as quais os discentes deveriam cingir (Anexo 14).

Para esta atividade os alunos teriam que mostrar ndo sO a sua destreza analitica
quanto aos trés niveis de analise sugerido por Erwin Panofsky, ja trabalhado ao longo do
ano, mas também compreender esta vertente do fotografo como sujeito ativo e cheio de
intencionalidade no ato fotografico. Esta Gltima abordagem seria essencial para que 0s
discentes chegassem a conclusédo de que uma fotografia é toda ela cheia de propdsitos
que, muitas das vezes, ndo é visivel na fotografia, mas sim na Otica do seu fotografo)
(Kossoy, 2001, pp. 42-43). Assim, mais do que analisar uma fotografia pelos elementos
que lhe subjaz, importava mostrar aos alunos que a mesma € portadora de uma mensagem

intrinseca ao proprio fotdgrafo e a sua intencao.

Os trabalhos deveriam ser individuais e entregues num prazo de quinze dias'®. Em
combinacdo com os discentes decidimos aceitar fotografias que eles ja tivessem tirado,
mas, claramente, enquadradas nos conteddos lecionados. Sendo um trabalho mais abran-

gente, decidimos desde logo prestar algum esclarecimento quanto a eventuais duvidas.

Deste modo, tudo parecia estar a ser feito da melhor maneira possivel. Em todas
as aulas relembrava aos discentes a importancia da elaboracéo deste trabalho, perguntava-
Ihes se tinham duvidas ou questdes. Apesar disso, desde inicio que sentia que os alunos
mostravam pouco interesse na tarefa proposta. Quando confrontados com esta situacéo
referiam que tinham muitos testes, ou entdo, que tinham que comecar a estudar para o

exame.

Ap0s as duas semanas de entrega do respetivo trabalho, esta falta de interesse ndo

poderia ter sido mais notoria. No total de 39 alunos nas duas turmas, apenas dois discentes

10 A escolha por trabalhos individuais passou pelo facto de a analise e apuramento de dados poder ser
mais minucioso e pormenorizada.
100



da turma X entregaram o seu trabalho. Apesar de reconhecermos que os alunos j& vinham
a manifestar desinteresse ao longo das duas semanas, nunca pensamos que os resultados

fossem tdo negativos.

Apos algumas reflexdes quanto ao que tinha acontecido chegamos a algumas con-
clusBes. Em primeiro lugar, os alunos estavam numa fase em que, realmente, tinham va-
rios testes. Em segundo lugar, sendo quase no final do ano os discentes estavam mais
preocupados em terminar os trabalhos para outras disciplinas. Em terceiro lugar, o exame
nacional estava a um més de ser realizado, e como podemos compreender, alunos sob
pressdo dos exames nunca na vida iriam priorizar um trabalho que apenas contava uma
pequena percentagem para a sua nota. Assim e dado a todos estes obstaculos, esta ativi-
dade foi sempre condenada ao fracasso.

Reconhecemos que a falha ndo sé passou pelos alunos, mas também por nds. A
elaboracdo deste tipo de atividade que, para o respetivo Relatorio, é tdo importante deve-
ria ter sido calendarizada mais cedo. A possivel realizacdo desta aplicagdo em meses an-
tecedentes poderia ser uma mais valia para 0 nosso tema. Poderiamos, possivelmente,
tirar outro tipo de conclusdes, ou entdo colmatar falhas que pudessem subsistir nos traba-

lhos dos alunos.

Apesar deste fracasso, os trabalhos entregues pelos dois alunos da turma X nédo
devem ser descartados. Assim, faremos uma breve referéncia aos mesmos sem entrarmos
em generalizaces, uma vez que a amostra ndo nos possibilita fazer qualquer tipo de su-

posicoes.

Dos dois trabalhos entregues tivemos que ter em evidéncia se todos os parametros
do guido de orientacdo foram cumpridos. Em primeiro lugar, foi preciso ter em conta se
as fotografias estavam enquadradas nos contetidos lecionados no presente ano letivo. Em
segundo lugar, se houve a analise da imagem, ou seja, se 0s discentes mostraram a sua
competéncia, seguindo os trés niveis de analise produzidos por Erwin Panofsky. E em
terceiro lugar, dever-se-ia ter em consideracdo se os discentes tiveram a capacidade de
demonstrar a intencionalidade por detras da fotografia captada, ou seja, a mensagem que

queriam transmitir.

Apos esta explanacdo, as fotografias produzidas pelos alunos foram as seguintes:
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Figura 24- Fotografia do aluno 2

Como podemos averiguar, tando a imagem do aluno 1 como a imagem do aluno
2 estdo enquadradas na matéria lecionada de Historia A do 12° ano. A primeira fotografia
surge contextualizada nos contetidos programaticos Da Revolucéo a estabilizacdo da de-
mocracia. Esta evidéncia € reiterada quando o aluno refere:

Terreiro do Pago é um grande simbolo da Historia de Portugal e ao qual estdo associados acon-
tecimentos como o 25 de Abril de 1974 e episddios da mesma revolugéo, como foi 0 caso de quando

Salgueiro Maia enfrentou o Regimento de Cavalaria 7 que estava a favor do Estado Novo (Anexo

15)

A segunda fotografia escolhida pelo aluno 2 esta também ela enquadrada nas ma-
térias lecionadas no presente ano letivo. A mesma esta relacionada com os conteidos da
Unidade 3 As transformacdes sociais e culturais do terceiro quartel do seculo XX subja-
centes aos Media e habitos socioculturais. Assim, o mesmo aluno evidencia a televiséo

como.

(...) um grande meio de comunicacéo. Nos Estados Unidos assumiram a lideranca dos progressos
tecnoldgicos relativos a televisdo e € nos lares que este meio se difunde com maior rapidez. Em
Portugal surgiu em 1957 (7 de marco) e inicialmente, as pessoas dirigiam-se aos cafés ou casas de
vizinhos pois nesta altura nem todas as pessoas tinham possibilidades. A televisdo combinou o papel

de fonte de informagao e de conhecimentos internacionais com o entretenimento, sendo um motor

de difusdo de opinides e de ideia (Anexo 15)
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Como podemos verificar nas transcri¢cdes anteriores, tanto o aluno 1 e o aluno 2
d&o relevo a importancia do objeto fotografado. As fotografias presentes sdo prova viva
que as imagens sdo cheias de intencionalidade. Temos o caso do aluno 1, que observa o
Terreiro do Pagco como um espaco emblematico e com bastante simbologia, ligada a acon-
tecimentos decorrentes do 25 de abril de 1974. Se refletirmos um pouco sobre estes paré-
metros um outro observador sem conhecimento do trabalho produzido pelo fotdgrafo po-
deria muito bem pensar que o proposito da mesma fotografia nada teria a ver com esta
simbologia atribuida pelo seu autor. E por estas razdes que este trabalho foi tdo relevante.
Como vimos no enquadramento tedrico, € essencial compreender também o trabalho do
préprio fotografo (Dias A. 1., 2012, p. 22).

Sendo duas imagens que estavam inteiramente enraizadas nos alunos em questao,
os discentes procederam a uma analise mais ligada ao nivel da iconologia. Sendo as foto-
grafias da sua autoria, os alunos procuraram antes de mais apelar as significacdes das suas
imagens. Assim, como referido anteriormente, os significados e simbologias estdo muito

mais vigentes nestes trabalhos do que os elementos que as compdem.

Neste trabalho, mais do que fazer uma analise pormenorizada passando por todos
0s niveis de abordagem a imagem, foi fundamental, compreender até que ponto este tra-
balho elucidou os alunos quanto a intengé@o do proprio autor da fotografia. Para chegar a
conclusdes mais precisas, era excelente se 0s restantes alunos também tivessem feito os

seus trabalhos.

Numa reflexao final sobre esta atividade importa tecer algumas consideracdes. A
atividade final foi sem divida uma aplicacéo que ndo foi bem conseguida. Reconhecemos
que deveriamos ter procedido de outra forma para que a mesma fosse um exercicio de
consolidacéo de todas as atividades anteriores. Apesar do insucesso desta aplicacdo, nao
podemos apenas retirar aspetos negativos. Esta abordagem abriu caminho para novas
aprendizagens. Como o ditado diria, E com os erros que a gente aprende, e ndo poderia
ser mais acertado. Desta forma, ndo poderiamos escrever um relatorio sem também mos-
trar as falhas e lapsos que cometemos, uma vez que eles fazem parte de todo este apren-

dizado.
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Consideracdes finais

No presente Relatorio, exp6s-se um caminho tedrico e prético sobre a im-
portancia de ensinar a Histdria através da Fotografia. Para isso, como ja foi
evidenciado, tornou-se necessario fazer uma breve incursdo ao mundo da imagem
fotogréfica para compreendermos a sua utilizagdo como fonte de conhecimento his-
torico para historiadores e, especificamente, para o processo de ensino-aprendizagem da
Historia.

Ao longo deste caminho, foi-se demonstrando que, desde o0 seu aparecimento, que a
fotografia veio cativar e apaixonar o ser humano. De um mero objeto de culto, a imagem
fotogréafica transformou-se num objeto comprovativo das realidades e acontecimentos
passados. Ela deixara de ser objetivamente considerada, para ser subjetivamente compre-
endida. Ela passou a ser encarada como uma reproducéo da realidade, segundo a pers-

petiva do seu autor.

Neste sentido, como fonte de conhecimento historico, a fotografia deve ser interpre-
tada a luz de uma critica de fontes, onde o historiador e o préprio professor, na sua préatica
pedagdgica, ndo devem ser neutros: ela ndo é uma representacao fiel dos factos nem tes-
temunha isolada; ela é o resultado final de uma pandplia de possibilidades de ver, optar e
fixar um dado aspeto da realidade, cuja decisdo coube inteiramente ao fotdgrafo, quer

esteja a fazer um trabalho de &mbito pessoal ou ao servico de alguém.

Numa sociedade imagética como a de hoje, somos confrontados, diariamente, com
representacdes fotograficas nos ecras, televisdes, revistas, jornais, museus, publicidades,
na maioria das vezes, consumidas furtivamente na base do empirismo (como evidencia-

mos neste Relatério).

Face a esta civilizacdo da imagem em que estamos inseridos, as escolas assumem
um papel crucial no tratamento deste tipo de fontes. E igualmente importante, que as
mesmas aproveitem as vantagens decorrentes da utilizacdo de novos recursos/documen-

tos para o processo de ensino-aprendizagem do aluno.

A maior diversidade de documentacdo desta indole, nos manuais escolares, espe-
cificamente, de Histdéria A, tem sido um contributo adicional para este tipo de pratica

letiva. Urge, evidentemente, a necessidade de criar mecanismos/ferramentas de analise
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para este tipo de fontes, tendo como objetivo primordial o desenvolvimento da literacia
visual do discente.

Foi neste sentido, que o presente Relatorio teve como prioridade responder as
questdes que foram colocadas no inicio desta investigagao:

e Qual o papel da fotografia na Histéria?
e Qual a importancia da fotografia no ensino da Histéria?

e De que forma podemos utilizar a fotografia nas aulas de Historia?

Enguanto documento excecional para as aulas de Historia, foi essencial percebermos
até que ponto a imagem fotografica poderia ser utilizada nas mesmas e quais as eventuais
potencialidades que Ihe estavam subjacentes. Desta forma, procedeu-se a elaboracédo de
um conjunto de atividades que nos pudessem ser Uteis para responder a estas questdes e
que fossem igualmente frutiferas para o desenvolvimento da alfabetizacdo visual do

aluno.

Das seis atividades produzidas fomos tirando algumas ilacdes, que estdo especifica-
mente evidenciadas em cada capitulo dedicado a cada aplicacdo. Porém, cabe neste es-

paco tecer algumas consideracdes gerais.

As primeiras abordagens a fotografia como documento iconografico foram geradoras
de um enorme interesse por parte dos alunos. A primeira atividade foi bastante positiva,
tendo os mesmos respondido acertadamente a maioria das questdes que Ihes eram pedi-
das. No seguimento das aplicacdes subsequentes pudemos inferir, que a maior liberdade
dada ao discente na realizacdo deste tipo de trabalho, permitiu compreender que: as foto-
grafias selecionadas estavam, na sua maioria, relacionadas com o tema proposto e a ma-
téria lecionada; os alunos foram tendo uma evolucéao positiva quanto ao desenvolvimento
da sua literacia visual; estas atividades foram uma mais valia, produzindo nos alunos co-

nhecimentos mais aprofundados sobre os conteudos lecionados em sala de aula.

Apesar desta averiguacao, cremos que nem tudo correu da melhor forma. Como veri-
ficamos, a Gltima atividade foi uma aplicacdo que ndo foi tdo bem conseguida. Reconhe-
cemos que deveriamos ter procedido de outra forma para que a mesma fosse um exercicio

de consolidacédo de todas as atividades anteriores. Acreditamos também que 0 nosso tra-
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balho ficaria mais enriquecido se este tipo de aplicacGes fosse feito de forma mais siste-
matica, permitindo uma evolugdo mais significativa da literacia visual dos alunos, mas

também para testar novos tipos de abordagens a fotografia.

Obviamente, que este Relatorio foi também uma mais valia para n6s. Nao poderi-
amos ter realizado uma investigagdo sem também evidenciarmos as falhas e os percal¢os
que ocorreram. Como diria o ditado, E com os erros que a gente aprende e ndo poderia
ser mais acertado. Estes lapsos contribuiram também para a nossa aprendizagem e fez-

nos crescer intelectualmente e profissionalmente.

Chegamos a parte final do nosso trabalho que demorou um ano a fazé-lo: nove
meses de estagio, onde produzimos as atividades, e trés meses de “escritorio”, onde puse-
mos em papel tudo o que fizemos no mesmo. Apos toda esta azafama, sentdmo-nos, pa-
ramos e refletimos sobre todo este percurso. Pensamos como foram bons estes ultimos
tempos: 0 que nos ensinou, 0 que aprendemos concretamente e o0 que ainda podemos vir

a aprender.

Tudo esta bem quando acaba bem, diria William Shakespeare, um poeta, dramaturgo

e ator inglés, numa das suas producdes teatrais.

E certo, que o ideal é que tudo que comece bem deva acabar bem. Mas este acabar
cria-nos uma espécie de urticaria, que, quanto mais o ouvimos, mais comichdo nos da.
Sera que o acabar €, por si s6, uma coisa boa? Sera que o continuar ndo seria uma coisa

muito melhor?

Tudo estd bem quando continua bem, diria Daniela Cardoso, uma futura professora
de Historia que teimou em questionar uma frase tdo célebre. O continuar, no nosso enten-
der, é muito mais aliciante, mais provocante, mais motivante, mais tudo. O continuar
exige mais da nossa esséncia. Conduz-nos aquilo que queremos, sem pensarmos no ama-
nha como um fim. Sabemos, € certo, que ao longo da nossa vida ha ciclos que se fecham,

mas também sabemos que € para que outros se abram.

E nesta incessante continuidade que devemos encarar tudo que aprendemos na vida.

Quanto mais se conhece, mais se tem para conhecer.

Este Relatdrio veio mostrar-nos exatamente toda esta nogao de continuidade. Por mais

que tentemos elaborar um trabalho com uma grande sustentagéo tedrica e préatica, havera
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sempre a ideia que poderiamos ter feito mais e melhor. E é, exatamente sobre este con-
ceito, de continuidade, que o presente trabalho tem o seu fundamento. N&o € sua intencéo
pdr um ponto final no estudo de como Ensinar a Historia através da Fotografia, mas sim
que ele crie asas como o Passarinho e v& voando, criando ninhos em todos os lugares
onde for.

Tudo estd bem quando continua bem!

Daniela Cardoso
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Anexo 1- Plano de aula da ""Grande Depresséo de 1929"

@ s |

f ESCORA

Escola: Excola Secundaria Inés de Castro

Ano: 12° Turma: D'E Data: 22/10/2018

Aulan®37e38

Duragdo: 100min.

Modulo: Crises, embates ideologicos e mutacdes culturais na primeira metade do século XX.

Unidade 2: O agudizar das tensdes politicas e sociais a partir dos anos 30

Conteados:

Aprendizagens essenciais:

Sumario: A Grande Depres:zdo de 1928, As origens e consequéncias do crash bolsista.

Situacdo-problema: “(...) Os orgulhozoz EUA {...) tormaram-ze o epicentro daquele que foi o maior tarramoto global (... ) a Grande Depres:do™ — Hobshava. in Era dos

Exmremosz, p. 93
Questdes Orientadoras: Conceitos/Nocdes:
. . R . * Especnlzgio
1. Quais a3 razdes que levaram a Grande Depreszdo de 19297 o Crédito

2. Como ce instalou a crise noz EUAT

3. De que modo 22 mundializou a crise americana?

* Superprodugio
® Crazh Bolsista
e Deflagio

Conteddos ] Indicadores de Apresdizagem

Estratégiaz de Aprendizagem

NORTE2020 #3620 |

Avaliacio Cronograma
|

1. A prosperidade sentida nos

EUA na década de 20 erauma s o
prosperidade aparente. 4 partiy | - demtificar os fatores que conduziram 3
do ano de 1927, comegaram-se Grande Depresz3o.

a sentir os primeiros sinais de
crize. A superprodugidoe a

0. Motivacao: Distribuico pela turma de cartazes
(feito: em cartolina) com 2firmagde: retiradas de
imagen: da época d2 Grande Depressdo. O intuito &
levar os alunos a compreenderem o agitado clima que a
Crise americana propiciou & mostrar que 2 prosperidade
doz EUA era uma prespendade 2parente.

Feedback: Contsxmuzlizagdo historica do periodo
designado “loucos aros 207, com o intuito de elucidar
05 alunos: sobre a3 caratenstica: da economiz americana
antes de 1820

1.1 Aralize do documento a:crito 1 (pag. 108), d= modo
2 levar o: alunos a conhecersm o: fatores que
conduziram 3 Deprassdo de 1929

1.2 Explorag3o e 2nalize da tabela 2B (pag. 108), no

acumulagdo de stocks passaram sentido de levar oz aluros 2 compreenderem a grande | pive] do empenko 12
2 ser uma realidade nefasta no quebra dos valora: das agdes na Bol:a de Wall Street. realizacio da: atividades
magncol_aei_nd;ﬁz' A 1.3 ObzervagZo & amalize de um video que mostr2 a lomCap‘ idads de amals
TeATaF e desempr;ego Uma zrande agitagZo social 2pos o crask de Wall Street. 2 Eties.

politica de facilitagio do * Adequagdo das
crédito, processado pelos T25pO1as A5 perguntas.
bancos, levou a que muitas

pessoas investizsem na Bolsa

acionista, onde a espaculagdo

o Participagdo oral e
qualidade das
intervengdes.

* Obzervagdo direta ao
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crescia. Dada a forte
sobrevalorizag3o dos valoras
das agdes e 2 simagio
anteriormente raferida, no
fatidico dia 24 da outubro de
1929, ocorre o maior crash
bolsista conhacido até entdo.

* :)!ﬁ&!mt’:z:::ssm ; qn:;'mme %1 2 Dascrever as consequéncias do Crash de fgg)l"ﬂct;: e m gty eﬂfﬂfﬁ;ﬁi&ﬂ o Parcipacio oral e
politicas, sociaiz e econdmicas. Nova Iorque. da's plincipats - calsagallinciis qualidade das
A quebra da produgo industrial De'pmsao de 1929, IRPIVELIROES! oo
e agricola, 0 aumento do * Observagdo direa 20
desemprego, 2 diminuicio do 1.2 Observagio e analise de documentos iconograficos | mvel do empenko n2
salario fez com que o crédito {Os dificeis 200z 30 no: Estados Unidos), de forma | realizagdo da: atividades
fosse uma realidade debelada. 2 “aproximar” oz alumos dz realidade secial | proposta:

Assim, os acionistas e bancos existants na epoca. « Capacidads de amalize
e z";ﬁmaﬁf > 23 Visuzlizagio e anlise de um video (4 sopa dos | ¢ 0N
7 i pobres), com o mesmo intuito do ponto anterior. + Adeguagao das
fzléncia, provocando a quebra respostas s perguntas.
dos lucroz. O desemprego foi
zem divida 2 consequéncia
mais evidente da Grande
Depreszdo. A miséria instaurou-
@ s deca | X NORTE2020 #3620 Il
5@ Hum pals Que OUTrora era
prospearo e rico.
Y 3. Explicar de que modo se mundializou . icipagdo oral e
3. Sendo 0s EUA os maiores 5 2 3.1 Analise do documento escrito 3D (pag. 111), de qmmupﬁdm e s
credores dz Europa, devido 2 L0028 AencIyL. modo 2 levar os alumos 2 «© iareten
catastrofe da 1* Guerra express3o “mundializacdo da crise”. o'engoes._ :
Mundisl, a crize expandiu-s2 *. Qbservagao direta 20
além-mar. Az economias 32 Observagio e analize do mapa do documento 54, | 2vel do empenbo n2
dependentes dos Estados com o intuito de comoborar as afirmagles | realizaclo da: atividades
Unidos mergulharam proferidas pelo politico britinico Churchill, no | propostas.
izualmente na depressio documento escrito nterior. o Capacidade de analise
econdmica existenta. Sendo qua de fontes.
as conzequéncias santidas nos * Adequagdo daz
EUA também se gportaram a Tespostas ds perzuntas.
paizes como Inglaterra,
Alemanhz e Franga O declinio
fez-ze sentir a nivel mundial.

BibBografia:

REMOND, RENE- Introdugde & Historia do moszo tempo: do Aztigo Regime a0z moszos dias. 4* ed. Lishoa Gradiva, 2015,

HOBSBAWM, Enc- A Era dos Estremsoz. ¢* ed. Lishoa: Editonal Presenga. 2012
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Anexo 2- Plano de aula da “Segunda vaga de descolonizagdes”

2. De que modo 2e concretizon a politica de nio alinhamento?

& NORTE2020 #2620
E3cola: Excola Secundaria Inés de Castro
l Ano: 12° | Turma:DE | Data: 050212010 e 06/02/2019 Aula: ‘ Duragéo: 100min
Dominio: Portugal e o Mundo da Segunda Guerra Mundial ao inicio da década de 80 — opcdes internas e contexto internacional
Subdominio: Nascimento e afirmagio de um novo quadro geopolitico
Sumario: A sezunda vaga de descolonizagdes. A politica de n3o alinhamento.
Situacdo-problema: Nao ha caminho facil para a Liberdade. Porqué? Nelson Mandelz
Questdes Orientadoras: Conceitos/Nogdes:
S 2 + Movimentos
1. Quais foram as carateristicas da 2* vagza de descolonizagdes? Aicionalintas:

e Terceiro mundo;
+ Neocolonizlizmo;

Conteddes I de Apreadizag Estratégias de Aprendizagem Avaliacio Cromograma
& ¢ NORTE2020 #3520 [l
0. Motivacao: Visualizacio do wailer do filme
“Mandela: um longo caminho para 2 liberdade™,
com o intuito de os 2lunos compreendersm 2 dificil
faze da dezcolonizagdo africana.
Feedback: Contexmualizacdo historica dz 1* vaga de
descolonizades e exploragdo de um mapa relativo 20
colonialismo africaro nos iicios do século 30U
A 2*vaza de descolonizagdes
teve como territorio
primordial, a Africa. Esta
v2g2 teve carateristicas
diferentes da I* vaza
Aszsistiu-se a0 emergir doz
> -~ a5 - Py -
movimentos nacionalistas, em | 1. Idemtificar as carateristicas da 2* vaga | 11 EXplorag3o e andlise do mapa (p. 73). de foma a |  panicipacio oral &
N 46 dpstaloinss b ae que o 2lumos evidenciem o3 paises africanos quatidade das
que 25 populagdes g descolonizados e 23 datas da su2 descolonizagid. | ingervencdes.
colorizadas lutavam pela . - ncio di
i o 1.2, Analise do documento 56 A (p. 72), demodo alevar | * Obzervacdo dire 20
recuperagdo da su2 identidade 0 alumo: 2 identificarem 23 carateristicas das lutas pela | 1Vel do empenko na
racional Alzumas dessas independéncia realizacdo das atividades
lutas foram bastante violentas, propostas 52
' 13. VisualizagZo e analise de duas fotografias alusivas | * Capacidade de amalise
temos o c2:0 da guema 2 tradigdes africanas, com o intuito de os alumos | defontes
colonial portazuesa. Para compreenderem  ©: objetivos do: movimentos | * Adequagao das
nacionalistas. r2spoatas As parguntas.

alem dizso, averiguou-se na
Africa do Sul 2 emergéncia
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= L |G NORTE2020 #5620 Bl

e ESCOLA
r2o alinhamento, que 24 Exploragdo e analise de uma caricatura “Os
conduziu 2 emergéncia de um flautistas”, com o intuito de 0s aluno: compreenderem o
: Movimento dos ndo alinhados.

bloco neutro aos outros dois

bloces. 2.5. Analize & interpretagio do documento 61 A (p. 76),
de modo 2 levar os 2luros 2 :dentificarem os prncipais
objetivos da conferéncia de Belgrado, para 2 politica de
ndo alinhamento.

BibBografia:

REMOND, RENE- Introdugde & Historia do nosso tempo: do Axcigo Regime zo0: mossos dias. 4* ed. Lishoa Gradiva, 2011,
HOBSBAWM, Eric- A Era dos Estremsos. ¢ od. Lisboa: Editocial Presenga. 2012

Manugis ezcelares: Couto, Célia ¢ Rosas. Maria Antéaia - O Tempe da Histdeia, Histdria A 127 ane. 2* parte, Porio. Porto Editora, 2012,
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Anexo 3- Guiao de exploracao de fotografias “Nao ha caminho facil para a

liberdade”

Y R

Escola Secuncicia G AL\
- N\ -
e T PREMIO

[ f= =N ECOA
Guido de exploracio de fotografias
Disciplina: Historia A

Nome

el o

NORTE2020 #2020

N2

Néo héa caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

122 ano

Turma

Figura 2- Levante estudantil em Sgweto, 1976

Figura 1

Figura 2
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figura 1 Figura 2
3. Situa no tempo e no espaco as fotografias.
Figura 1 Figura 2

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figura 1 Figura 2
5. Como chegaste a essa conclusdo?
Figura 1 Figura 2

118




Anexo 4- Respostas dadas pelos alunos no guido de exploracéo de fotografias
“Nao ha caminho facil para a liberdade”

y 5 0 Cotmanct por —

@ E‘f?‘%&wa e [ éL\ 9] NOR rEZOZO ’-,2020 - —o
CARBAND ¥LA WTeA B bhia s PREMIO
[ - W ESCOIA

Guido de exploragdo de fotografias
Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome N2 . Turma_ X

Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1l Figura 2

Qinstnde o Drameen o rma mmu)o. _%,u,du

m%)\cﬁ
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as
imagens?
Figural Figura 2
CLL’J-LQA.A"JCXQ J,?_’\D(}-QICU :D.ujjao..
3:0. mm'l;ma.'e chﬁa.na.:\,
. J\.L’\D@-QIC&.
3. Situa no tempo e no espago as fotografias.
Figural Figura 2
%&exx-cﬂﬁnm 49%6 ~ Poaale
4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?
Figural Figura 2
‘ﬂ.)g.%u ?cﬁe aoeicd Ane eeNALQILY umn da LT
5. Como chegaste a essa conclusdo?

Figural

Figura 2

de w"nd»'\."r:ch_\.m

Tale
Qsromees &

Aaposcds

“SPMC\.LLL e

Y

ﬁ:_wdeda

_R.\Q&?

S QAP AT
de NGON & 27N .jlﬁame
Wb ~dei/3.i.x~m<imo_

mam N
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o 8 Bocerdieg : | PREMIO
PRz ESCOLA

Guido de exploragao de fotografias
Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome ) N2 Turma__x

Ndo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2

SYoraaE g ﬁ:m ok ?'Puu AN | TN L paviaQad
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figural Figura 2
""“‘E""" Qazpars-
Ra Mrtar
Twlx» Souimants
RN o4 prnnelsu
et T

Dypandd- f
3. Situa no tempo e no espago as fotografias.

Figural Figura 2

o Mukate dod Aac ¥ X 197 ¢

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural

Figura 2

APantPaiok~ 50twms yysas PR Do gz
Yonaa. langmer. Abaa ot Lomam kst
Mmayo. -

Rt raVRAAA 2 NaVAG ) paadi

22 Ao aan, > a2ms )

Como chegaste a essa conclusdo?

Figura 1

Figura 2

\hl_dm homodo. (o AL, hhn
_‘::""“WN’-), onda. Jomant o
n A nals p,

VA Vorio\ foMama midA vm 22 1dmo 2
I 17 plamo padamar Naa BMW
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"I mggnon ~ E
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'/ ) 0 Corarncinds pon ok 40
@E”‘*Wi G/ |6 NORTE2020 #3520 [l -
e e e
Guido de exploragdo de fotografias
Disciplina: Historia A 129 ano

Nome_ . N2  Turme_ *

Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2
SO 'X'IQQ}% (s & Giane ﬂ d oo aadd® e

\ [ v SR, ~ e ) e ) 2]
(oo € pity @ oiity) . sepolon g | QUi }/"""“X K"\"f’)“rﬂt Y 3 Agr/
) | > .

= “Ur\ = /1
e %” P OB 5 gerurem
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
A ECamae R ;
33‘51(59) VX gmo /«r%uuf'-,\ u) R’mh s (e P
) 3 ;
rewlto IRk
H‘\—Kinn
Slipg
3. Situa no tempo e no espago as fotografias.
Figura1 Figura 2

o do Jpctheil

}; ) & \J,)

(
AQ”CZ&) (iu 1o

Sudy ¢

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural Figura 2
Bo s ) PrRcome EN ) Sobrimetfo
/
5. Como chegaste a essa conclusdo?
Figura 1 Figura 2

Postan. Aows &% o

Eo e

Ohsavonls  sepapg I

oi&ﬁm&) Jom /wfm @ vy
m‘u“\\\&‘ @om 331)—\(;,“@}?70 oM gy

(Q.\W')o 0o cde

124




/ Cotrarciato por

-, 0\ _—
“""*‘“ﬁ‘fi . éL\"fe NORTZ2020 #2020 -

() "R | PREMIO
ESCOLA

Guido de exploragao de fotografias

Disciplina: Histdria A 12%ano

Nome_ N°_ Turma_*

Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2

aAJYNAA AAKNOG 9 NTNL Q}(Qs ety Garo oyt
oA 9 % )/ ’ . S = \ DI

Paaenmew/s 9 P’U (1/5 Koc@N\ N\ NER AL (J‘L/\(‘_ll(,/(/

125



2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
Fus X930 YWdo ]
ha &7)3 ‘2'00-9/\ ne
= }\‘L’A &@g
g /
o aonmasdeds oo
3. Situa no tempo e no espago as fotografias.
Figural Figura 2
_Aposzn;{pwd - D2ccdo Ay [OrroenTs ©2TuU A on T

30

L Sowso ARG

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural

Figura 2

e F:UIQC\LGO T s o

Ve auleane s
Pa.’%o:ﬁ m

5. Como chegaste a essa conclusdo?

Figural

Figura 2

> den
Q-

e an dor LU A
QO\ oN duo? J’LOO@XU

Coahanvelde o c
RN Ao odudten

o 2> TON A YT Ao

Jeness

o NUer@e Q'%'Lh
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Cotrancinso por

NORTE2020 #2620 ==

Guido de exploragao de fotografias
Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome_: Ne_ Turma__X

Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

Figura 1- Apartheid

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2

LUY“O\ SP«/&‘UQ@Q 7% Llide (/L?\Lj/l o Jearees do
A ol brontn don W |V regra @ Do)
BALAZE Wclﬂ\'%( Grex 1ls @Qeds .k»%'m;il gue |
/"\v di L ) na (Ao Dol & (1 AN BT
(lona //0"{4:» no (,QGD\?;[ Aﬂs&(ﬂ%ﬁm 0 o @B
QL o« Sntionlimdeg: beh €~ (L
A Qo. o szm\x\)()\. 1

bl i
€ QVM\J}/\JC (/'M/L(Lm @%‘]\
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
Tedfgongs, dtswmons | ON ANPiGiar \hPrinfo

fallon < 2 (abos

. Situa no tempo e no espago as fotografias.

Figura 1l

Figura 2

déek 3 o

19 ¥6

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figura 1l

Figura 2

Qclivaw  emine Mo
e boam b oo iz dy
Ume soda

Soprmer poe mae

gdéﬂ@r o cod 726
LA ole (e - A/

bros 0l on

=

. Como chegaste a essa conclusdo?

Figural

Figura 2

Al g bada Guc
o5 g

Qloates dA Gien anfo.
drlodh b bl b~
Teton © /7%@

%aam dx oo
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g “ | PREMIO
ESCOLA

Guido de exploragao de fotografias

Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome__ . - Ne__ Turma__X

Ndo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figural Figura 2

oo boxcdo  onaz D% ) ="
pessocs ‘beancos T € RS QrRICNCOS sondo

wprolos” este dudides | g uma osla ank
Ro LG conda s beoces deo xapar.
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. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figura 1

Figura 2

RaGsno, dospnero,
s {envo |, difeeenGa
Paeconcos t ©

YR, sdamenio ,
bsos peno . s ferc
e medo

. Situa no tempo e no espago as fotografias.

Figura 1 Figura 2
Apaeineid 138 Sowe o
e Re)

. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural

Figura 2

om s PeCuio, axdo

TRUeS ome guena

e se redc ambos |a foega  da mesmo
nc se pathom it | jalues kela pele
upbendade
. Como chegaste a essa conclusdo?
Figural Figura 2

Rolo cpe b senue), Pana)|

elonem assishat g
olsumo cosSa  comne

pa- exeMmOIO Q>pQ'C\OCL,\o

onvado oo @30
do= @essaos G
o ses PX0
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Guido de exploracdo de fotografias
Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome_ __ i o N2,  TurmacX

Ndo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figural Figura 2

@O 2OWR (LS TA0EX A O AU

& NOQ N @ QU  (XEEEN c& AR AQ
Nca neago O M Cc O O
1
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. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figura 1 Figura 2
AW , PECTHCEND |, Foe®Y , OB,

NOLO\\Y,,

ofearcao, oo,

. Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figural Figura 2
'S_é(gi“() ac o LN 1o
Q(ﬁ(@ A (@ (Can

. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figura 1

Figura 2

Ora  EeeBeCed S
NOKCOFS

A QOMR CQMMO ConcQ).

. Como chegaste a essa conclusdo?

Figura 1 Figura 2
Ao (o s o ore (RGN e

QLo
SEG

@e¢ o Lous ¢
AONO -
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Guido de exploragdo de fotografias

Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome . N2 Turma_. X

Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2

' \ Y >

Uera Awvgss P uton Cotce K)(n\ eu{g(%‘- o Jevor Uwa ',}
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
o dero Me o
Deglvso Tosters
. Qo>

0\@.\‘1 - '\ A 8\\\'3' Q\a >

Q'inw e N Lo
Situa no tempo e no espaco as fotografias.
Figura1 Figura 2

Sec. XY P'\,\cq

AR AN

g 6 Sow:‘\ -3

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural

Figura 2

2

6«.3&3(&&0 ceila)

-I/u\\’“ﬂ— ‘(“-,u_ Yo, r(\,oﬁ:\xbs\ﬁ\&go /L;u.

or& Soiionm .\,u;é,:\ I«Ab;.x ,USA

Como chegaste a essa conclusdo?

Figural

Figura 2

Qf\o g de- q“: X,\.. & o o

&)x"\cx
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Guido de exploragao de fotografias
Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome R e N2  Turma_X

Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid

Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2

OMma separacao eNtRE pesxids  SogRIMENMOC de studaNdes
R Raca bhranCa e raca ¥ Raco prIA
PRetQ
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figura 1 Figura 2

hum INGGRO deesperRO

digereng& FpRIMento

Kellte ole] ooR
oA
FRISIEZQ

Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figural Figura 2

A IRONTRER

o&kcada oe L0a70

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural Figura 2
CES0OARS O RAGA HRANCG OM SOs esrogantes ter
UMY Q ISR seEarRdos SIdD mogoado e os outROs
chjpe;soo; X Rraca pretg esrareMm o) estado ae
repolta
Como chegaste a essa conclusdo?
Figura 1 Figura 2
OpeeRErdo. & imagim ONS@RUONAO  a irMmMageim
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Guido de exploragdo de fotografias
122 ano

Disciplina: Historia A
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Nome

Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

Figura 1- Apartheid

1. O que observas, de imediato, na fotografia?
Figural Figura 2
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
rosva npustiqen | Sndignacao
fusvexc 1Ris oG
'.Pdi%no o SORINNONNG
2L Concait® YoXieieh
3. Situa no tempo e no espago as fotografias.

Figural Figura 2

Ay Conaa coo

A(RICC .Bvo@bnmq(d;

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural

Figura 2

Soninento Ao
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(0 yustiqy
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. Como chegaste a essa conclusdo?

Figura 1

Figura 2
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figural Figura 2
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imagens?
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as
imagens?

Figural Figura 2

3. Situa no tempo e no espago as fotografias.
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as
imagens?
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as
imagens?

Figural Figura 2
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4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural Figura 2

5. Como chegaste a essa conclusdo?

Figural Figura 2

160



4 'ﬁ ! e covion PORTUGAL
@‘“““?‘@“ﬁ CL |6\ NORTE2020 #3620 -

Guido de exploracgao de fotografias
Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome Ne_ Turma__Y
— e =

Ndo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figural Figura 2
el OCAS ) cQas(es
Pescas Opeey muhcee

YA N

161



. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figura 1l Figura 2
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. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figural Figura 2
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figural Figura 2
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Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figural Figura 2
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as
imagens?

Figural Figura 2

Qe Bigmos , WAL ReRN, 2600, Wado, %\ugsc, QRS
M‘Zﬁ, Q2 soee o p 5&2(:}3)1 ASEHN %’2& ,

) O 6. Qeﬂ%&.-

3. Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figural Figura 2

QiecndaNo, 4976, Scswndy.
Mg&ca ¥ S

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural Figura 2

Ssendeon on Secen
AODLIDITEE o M\‘”F' ]
P 5 mm&)\s.xbcsa-su Qo S
Noroadn , eSS o :

Nasces &cxm)cus

5. Como chegaste a essa conclusdo?

Figural Figura 2

DB0asstn F Sones o Nyoassha 30s oxd s~
Do AWMV Rz Do Mm'\,&,\yz@? > Nessgd
NesNRRRIST> - QoSSR SO

%\n\\t\-\\
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Guido de exploragao de fotografias
Disciplina: Histdria A 122 ano

Nome_- Ne . Turma__y

Néo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1l Figura 2
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
! D o

o W | O
o
Situa no tempo e no espaco as fotografias.
Figural Figura 2

AANXG, Mgrice & A

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural Figura 2
< P

Como chegaste a essa conclusao?

Figural Figura 2
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Guido de exploragao de fotografias
Disciplina: Histéria A 122 ano

Nome Ne_ Turma__ Y

Ndo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
! D o

o W | O
o
Situa no tempo e no espaco as fotografias.
Figural Figura 2

AANXG, Mgrice & A

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural Figura 2
< P

Como chegaste a essa conclusao?

Figural Figura 2
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Guido de exploragao de fotografias
Disciplina: Historia A 122 ano

Nome_, N2 . Turma_ Y

Ndo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1l Figura 2
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as
imagens?

Figural Figura 2

Yh),ﬂ]‘)fr.«oo, )9‘).- 2 ,),‘ o - .
el : RRIOING D/LS.UQ.L'\D' da, Sa%‘wm"n'e

. > ey ] > -
IS Taem ) TeS\aa | HWs e

3. Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figura1 Figura 2

Bpion do Sl | dunarile o | Sowdier, 196

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figura 1 Figura 2
1Y) e e s DAL p n A )
drvo 0nLada 3 AR 20 f;-;,\,,-'-p;g,;,‘ ¥ o e
Male o QNS gued oy e ;
) o J ol LA

5. Como chegaste a essa conclusdo?

Figura1 Figura 2
pﬂi:‘s’(\‘-a_{ > :L‘. .j‘;_)"\'n’\ }-‘)IUJ/J":-\;; 'ﬁ { n ‘.(‘\l;:\') (‘j‘\ M?’\Q:“ &Y ‘:io &l.
. Ll bin bp. - . \
}AS @<sws. a;j‘?,‘,w N 5#,‘m@’nﬁ..g wa el
Jas  @RSs;S,
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Nome__ N2 Turma_y
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Ndo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2

MKndw M nagos | U YsMom o
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figural

Figura 2

Mopan

Jopna

) /\ff/“}&fbc\
4 o~z

©
*/\(‘oﬁ?fa
!

3. Situa no tempo e no espaco as fotografias.

7

Figural

Figura 2

%’M\ y DINTSEVY

f‘%ﬁ'\l’%/ RO N

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural

Figura 2

ox{nwﬂwcl

< odire ayran e A

m (/\,’OQ/Y\‘(ﬁ i

5. Como chegaste a essa conclusdo?

Figural

Figura 2
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N¢ Turma_y

Ndo ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

Figura 1

Figura 2

- soos
- "Qoacodss
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figura 1 Figura 2
- licogeeie$o - eOARaE
- e ~ e
B ks e
- peiy - @nlk
3. Situa no tempo e no espaco as fotografias.
Figura 1 Figura 2
= DC:«A» de B “:DQ'CD&:. do Yo
= Mol - Ao & 5

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figura 1

Figura 2

-~ Vasm—— Y0 & ol
—Dinso & bm&, Q\‘(Q drns oS

-~ Dosiopliote & Qhedode

"M
s e o daes &l gwo o
deesmalsds e

5. Como chegaste a essa conclusdo?

Figura 1

Figura 2

= asdes ae Qudern o
onceda

— Bpres® oo ote &
S
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Nome N Turma__v

Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura1 Figura 2

O,
V3
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figural Figura 2
3. Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figural Figura 2

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural Figura 2
5. Como chegaste a essa conclusdo?
Figura 1 Figura 2
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Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as
imagens?

Figura 1 Figura 2

"'-uva\r ,,lm'qha« ) o (rw»(ian Vv topre ) e

Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figura 1 Figura 2

'?/V‘v“‘  2eoalo T '4}"'"‘* | e lo x=

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural Figura 2

A‘f“"'(/""“(. /dvf-»w.r-\ta J( Y VW\M)&

Como chegaste a essa conclusdo?

Figural Figura 2
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Figura 1- Apartheid
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Turma__Y

Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1l

Figura 2
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Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figural

Figura 2

‘[DOAG,/\ | :;/U &AL OV AQAE )
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P

M pens OLS AAAR 2
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araN , desespeo

= 3
D:@cqvuo\ AN Neza

Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figural

Figura 2

7

A»rm ca  Vec., VO

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural

Figura 2

A poiHerq
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Como chegaste a essa conclusdo?

Figural

Figura 2
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Nao ha caminho facil para a Liberdade.

Nelson Mandela

Figura 1- Apartheid

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

Figural

Figura 2
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?

Figural

Figura 2

TADY) omkwxoé%&io\\
<ll‘ ’or&()" w {

Tidoep.) fora, doiyurs,
Masticdio, Suo-

3. Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figural

Figura 2

Ao | NI %2

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figural

Figura 2

Vivirte ds o (aypilid

Tntative  da Moo merts

5. Como chegaste a essa conclusdo?

Figural

Figura 2
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Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura1 Figura 2
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imagens?

2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

Figural

Figura 2

Avglabia, Raim, ishah Solidis » Ronllon,

Distiga, Py, Amgiatio,, Gofimnts s St

Situa no tempo e no espaco as fotografias.

Figura 1

Figura 2

Ablo & o foagsn ot s
oy 0. mw.du(ﬂ&n

Ao & Qull, By nikie fous

Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?

Figura1

Figura 2

ﬁmmmmhwh[}m mmﬁéw-/&wﬂm W, £ D Y o sl

A Y :
b0 Nowes wlab o o Kol o,
Como chegaste a essa conclusdo?

Figura 1 Figura 2
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A shaonin o imogem
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Ndo ha caminho facil para a Liberdade.
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Figura 1- Apartheid Figura 2- Levante estudantil em Soweto, 1976

1. O que observas, de imediato, na fotografia?

Figura 1 Figura 2
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2. Escreve cinco adjetivos que descrevam os sentimentos que te despertam as

imagens?
Figural Figura 2
Ao
3. Situa no tempo e no espaco as fotografias.
Figura 1 Figura 2
2 (val -

4. Quais os acontecimentos que te parecem estar visiveis na fotografia?
Figural Figura 2

5. Como chegaste a essa conclusdo?
Figural Figura 2
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Anexo 5- Guido de exploragdo “Cartazes - representacfes iconogréaficas da
sociedade e cultura dos anos 60 do século XX”

Trabalho Cartaz com Fotografias

Fotografia

e DUAS FOTOGRAFIAS
e TEXTO INFORMATIVO
e AUTORIA

Fotografia

OBJETIVO: Selecionar duas fotografias sobre o tema escolhido e elaborar
um texto sobre os acontecimentos/aspetos retratados na mesma.

COMO ORGANIZAR O TRABALHO

1. Leitura da matéria lecionada sobre o tema.
2. Pesquisa online sobre o tema escolhido.
3. Apontar os momentos, acontecimentos ou aspetos mais relevantes so-

bre o tema.
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4. Procurar nos sites sugeridos* ou noutros acervos online, fidedignos,
fotografias sobre o tema
5. Selecionar 2 fotografias sobre o tema.
6. Fazer um breve texto para cada uma das fotografias (4 linhas) OU ela-
borar um texto para ambas as fotografias (8 linhas):
O texto é livre podendo haver recurso a ironia, comédia, mas
nunca saindo do assunto retratado na fotografia. (Usar a imagi-
nacdo e criatividade).
Podem fazer paralelismos passado/presente, evidenciando sem-
pre 0 gque esta retratado na fotografia.
Obrigatorio
Legendar as fotografias (acontecimento retratado, data, local e autor)

*Sites sugeridos:
https://www.flickr.com/photos/library of congress/sets/

https://www.worldpressphoto.org/

https://www.gettyimages.pt/search/2/image?editorialproducts=archival&fa-

mily=editorial&sort=mostpopular

https://www.joesamberg.com/

https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/the-legacy-of-may-68/

https://www.gettyimages.pt/editorial-images/archival

Sugest0es finais

O Cartaz deve ser apelativo!

O Texto deve ser claro e de facil leitura!

As fotografias devem ter uma boa resolugao!

A criatividade e imaginacdo € sempre bem-vinda!

194


https://www.flickr.com/photos/library_of_congress/sets/
https://www.worldpressphoto.org/
https://www.gettyimages.pt/search/2/image?editorialproducts=archival&family=editorial&sort=mostpopular
https://www.gettyimages.pt/search/2/image?editorialproducts=archival&family=editorial&sort=mostpopular
https://www.joesamberg.com/
https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/the-legacy-of-may-68/
https://www.gettyimages.pt/editorial-images/archival

Anexo 6- “Cartazes - representacdes iconograficas da sociedade e cultura dos
anos 60 do século XX”

Grupo 1

AS PREOCUPACGOES AMBIENTAIS

Tudo comegou apés o inicio da Revolugio Industrial, ocorrida no final do século
XVIII, sendo entido o ponto de partida para as grandes mudangas no planeta, levando
a que anos depois, catastrofes ambientais ocorressem, causando milhares de mortes e
com principal ateng&o a partir do final da década de 1960, que levou a que fossem
criadas algumas reformas e leis para prevenir eventuais desastres e ajudar o ambiente.

Desastrs de Minamata, Jap3o 1956
(autoria desconhecida)

=
/

/

Em dezembro de 1956, quatro

David Brower lidera o protesto, Colorado
River In Grand Canyon Naflonal Park,
Arizona, 1966.

O ativista ambiental americano

pacientes de Minamata, Japdo. David Brower que ocupa o cargo de
uma cidade na costa ocidental da executivo do Sierra Club ( uma

ilha de Kyushu, foram internados associagdo ecologista das mais

1o hospital, tendo como sintomas: importantes dos E.U.A), liderou um
convulsdes, 9“105 de p=icose, protesto contra a construgdo de
P“‘}‘ de T acabando i represas no Rio Colorado, no parque
entdo por levar a morte. Como esta nacional do Grand Canvon, como se
retratado na Q.’l o desespero de pode observar através da imagem. os
duas pessoas apos desastre. Tudo manifestantes seguram placas onde
isto foi provocado por uma fabrica diz "zalvem o Grand Canvon".

que langava para o mar residuos :

contendo Mercurio.

195



Grupo 2

‘.m.w.... G 4 k\ i NORTE2020 #3620 [l
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uco/«

Ha 50 anos, Paris enchia-
e do espirito
revolucionario dos jovens
que reivindicavam o seu
direito a liberdade de
expressdo. Os protestos
que COMegaram no Corpo
discente  ezpalharam-ze
por outras classes, como as
laborais e sociais.

Manifetacio pro-gaulista, Campos Elisios, Paris, anos 60 (Foto de Bruso
Barbey), Uma jovem € vista a segurar a & tima edigiio do jorsal France-Sosr.
N betras gordas, pode-se ler " Eu fieo” "Eu apoko Poanpidon”.

O Festival de Woodstock foi
a maior demonstragio do
movimento Hippie. “Sexo.
drogas, Rock 'n"Roll”, tudo
pretendia cortar com a
tradigdo. Os maiores adeptos
deste estilo de vida eram o3

jovens, que apelavam a paz.

Casal abeaga-se no meio da lama ¢ do lixo 8o smbicote bofmio do festival,
retratada westa fotogeafia de 17 de Agosto de 1969, (Foto de Terey
Weddbeton)
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() Bra-Burning (queima  dos  sutiks), Atkantic Gy,

Nadécada de 1960, muitas mulheres
sairam a rua com o intuito de
reivindicar oz seus  direitos.
Lutavam pela igualdade salarial
pelos seus direitos enquanto seres
humanos e muitas outras coisas que

R DCRACIA AHORA
mulhernomeq;?::lo;le. uaballcxoeno /ENTO FEMIN,STA

meio  intelectual foi  muito —
importante. tal como o uso da pilula Manifetacio femining, Santingo do (hile, dtcada &:70
anticoncecional que permitiu uma  (Foto de Kena Lovesaini). Mulberes resvindscam o
hbenacio dos Oompmamemos implantacio de wm reginse democritieo durante o

2 ditadurs militer de Augusto Puochet.
sexuais da mesma.

Dm
'4"1 ,

Assim. depois de todas as lutas e conquistaz foram rompidoz os
paradigmas tradicionais e deu-ze a vitoria do feminismo que ainda ecoa
em transformagGes visiveis no nosso quotidiano.

Em szetembro de 1963. um grupo de
mulheres juntou-se em Atlantic Citv onde
decorria o Miss América. Estas mulheres
repugnavam a desigualdade de género. a
falta de direitos e a invisibilidade da figura
feminina. Quando a tentativa da “queima
dos sutigs” sain falhada. elaz decidiram
enterrar os sutids, revistas femininas e
salas num cemitério como forma de
protesto.

Estados Unidos Amivica, 7 de setemben de 1968 (Foto de Assim, o feminismo foi adquirindo

Beev  Grant/Centy  images). Muolhers  manifestamese,

protagonismo e varias seguidoras por todo

agitando saltos altos ¢ roupas intimas, contra a realizacio 0 mundo.

do concurso de beleza Mes Amsérican,
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Anexo 7- Plano de aula das “Questdes Transnacionais: migracoes, seguranca

e ambiente”

&)

&

Escola: Escola Secundaria Inés de Castro

Estagiaria: Daniela Mariza Sousa Cardozo

| Amo: 12°

T

l Turma:E

l Data: 02/0572019

Aula

| Duracdo: 100min.

Modulo 9: Alteracdes geostratégicas, tensoes politicas e transformagées socioculturais no mundo atual

Unidade 2: A viragem para uma nova era.

Aprendizagens essenciais: Analisar elementos definidores do tempo presente: massificagdo; cultura urbana; hegemonia do mundo virtual; ideologiz dos direitos humanos;
respaito pelos direitos dos animazis; consciéncia ecoldgica; globalizagdo: economiz, migragdes, seguranca @ ambienta.

Sumario: As questdes transnacionais, migracdes, seguranca, ambiente.

Situacdo-problema: Um mundo mundializado. Porqué?

Questdes Orientadoras: Conceitos Nogoes:
" * Estado-Nagio;
1. Quais os fatores que conwribuem para o aumento das migragoes? o+ Globalizacio:
>
2. Que fatores ameacam a seguranga mundial? * Intercultoralidade;
3. De que modo oz problemas ambientzis tém contribuide para uma maior consciéacia ecologica? ¢ Temorizmo;

* Ambientalizmo;

@= . NORTE2 #5620 8
Contendos Indicadores de Aprendizagem Estratégias de Aprendizagem Avaliaco Cronegrama
Feedback: Contextualizacdo historica da questdo da
globalizagio e o desafio do Estado-Nag2o.
Motivacao: Entreza a0: 2lunos de fotografias alusivas
23 questdes ransnacionais 2 lecionar. As mesmas serdo
tratadas 20 longo d2 2ula, no sentido de o discentes
compreenderem 2: realidades ai retratadas.
1. No imbito da globalizagio
surzem questdes que tém que
ser resolvidas em instancias
intemacionais, pondo em cauza
a czpacidade de um Estado- 1 Idenﬁﬁcarosﬂnoresq.ueco:mibnem B e etacio do do d 5] ¢ Pamupa;ao oral e
Nagdo em resolver este tipo de para o aumento das migracdes. (0.86), de modo 2 que o: almos identifiquem os | Judlidade das
3 A AT ; x intervengdes.
nsmtos,Apxme.nd.as. principais paizes de partida e de chegada de migrantes, « :Obsarvacio di s
questoes transmaCionals 520 23 12 Visualizagio e amilise de dois documenmtos | mivel do empenho D2
migragdes. Nos ultimos 2no: iconograficos, de forma 2 que 0s 2luros mencionem os | realizacio da: atividades
ori principat: motivos para o aumento das migragde:. Pproposta:.
@m 2ssistido a um ele\.'u.io & it de anilice
rumero de fluxos migratorios, 13, Exploragzo e amalisa comjumta do grafico do | ge fomtes
que ze dirigem de regides documento 6 A e documento icorografico § B (p.87), de
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geralmente localizadas 2 zul do forma 2 que 0s alunos compreendam qual e a principal | « Adaquagao daz
elobo ou 2 aste, para regides a viadeenuadadeemigxmesmUniioEmopein. I25p0:1as A5 perguntas.
ronte do globo, comoEUA 1.3 Interpratagio e anilise de um axcerto de jornal

Unido Europaia. Os motivos (VizZo, noticia de dia 11.06.2018), ro zentido de levar

que extdo na origem destas 0z 2humo: 2 compreenderam os problemas causados

vages mizratorias prendem-se pelas migragdes nos paises de acolhimento.

eszencialmente com questdes

econdmicas e politico-militares. 14, Vi%u]i.a;io e interpretacdo de wm documento

Nod ilkinios' anos; infeliimisnte; ﬁﬁoﬁe mm ?; oz aluno: compteendun a

estes emigrants: t8m

encontrado enommes resisténciaz

1:0s paizes de 2colhimento, o

que faz despoletar, por vezes,

sentimentos xenofobos Para

colmatar estes problemas, a:

organizagoes internacionais

tendem 2 criar mecanismos que

dezenvolvam e promovam 2

roco de interculturalidade.

NORTE2020 #3620 8

2. Estavaga de migragoes, 2. Tustificar os fatores que ameagam a | 2.1 Observagdo e anmalise de um video e caricatura | « Participagdo oral e

juntamente com o fencmeno de seguranga mundial (p.80), de modo 2 que os 2lunos identifiguem 2 duas | qualidade das
I . principal: ameacas 2 :2guranga mundial. intervencdes.
globalizagao que envolve a livre o 3 o Observagio di 20
circulagZo de pessoas, bexs, 2.2, Analize e imterpretagio do: documentos TABeC Sivel de ‘cnpenhorna
capitais, também leva 20 (p.89), no sentido de levar oz aluno: 2 compreenderam realizacio das atividades
i z o5 principais alvos terrorist2: e 0s motivos da grande
comprometimento da questdo excalada do terrorismo a nivel mundial. Emé% de mmilise
da seguranca mundial. O . . " de fontes.
z 2.3. Exploragao e 2nalize de um mapa e satira (p.90), no .
terrorismo e 2 ameaga nuclear acatit de oa 2k compreenderem 25 principais | * Meqm.i;ao das
£30 0 maiores perizo: neste regide: detentoras de armamento nuclear e as principais | T2PPOSAs 25 perguntas.

ambito. Infelizments, nos diaz

de koje, :omos aszoberbado: de

roticias que ros dio conta de
centenas de atentados
perpetrados: por redes
terroristzs. Para além disso, o

mundo vive sm auténtico paver

quando e fala da questdo daz
bombas nuclears: e a
proliferagdo daz mesmas em
varia: regide: do globo.
Infelizments, 2:ta questdo
transpacional tem sido um
problema de zrande

consequércia: da detengdo da mesma
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envergadura ao qual 23
organizagdes transeacionais se
vém 2 ferro e fogo com esta:
questdes.

Parz além das migragoe: 2
seguranca o mundo vé-ze
também de bragos com 23
gquestdes 2mbientais. Com o
crescimento populacional, a
grande industrializagio e
proliferagdo de veiculos, a
poluicdo de rios, mares,
atmozfera e um problema
praocupants Para esta quest?o
tem-s2 reunido exforgos na
tentativa de uma masor
consciencializagdo ecologica.
A: orzanizagde: supranacionais
recorrem a assinatura: de
convenios, a2cordosz, protocolo:

3. Relacionar oz problemas ambientais
com o despoletar de uma mazior

consciéncia ecoldgica

3.1. Analize e interpretacdo do documento excrito 11
(p. 82), de forma 2 que o0z aluno: identifiquem os
grandes problema: ambientais da atualidade.

3.2. Exploragdo e analize do documento 12 ACeE
(p.93), no sentido de os aluno: compreenderem as
grande: consequéncia: dos efeitos da poluigao
atmosferica.

3.3. Analize e interpretacdo da cronologia do
documento A e documento E (p. 96 e 87), de
forma a que oz 2lunos compreendam as principais
tentativas de rezolugdo destes problemas.

3.4, VisualizagZo 2 analise de uma caricatura e video,

de forma a que oz aluros compreendam a
neceszidade de colmatar o2 problemas ambientais

« Participacdo oral e

intervencdes.

+ Obzervagdo direta 20
nivel do empenho na
realizagdo d2: atividades

proposta:. .

« Capacidade de amalize
de fontes.

« Adequacao daz
25p0:1as A5 pergunta:.

10 sentido de uma maior
prassrvagdo do meio ambients,
promovendo o designado
ambientalismo.

Bibliografia:

REMOND, RENE- Introducde & Historia do nosso cempo: do Antige Regime a0z nossos dias. 4° ed. Lishoa: Gradiva, 2011,

HOBSBAW M. Enc- A Era dos Extremos. ¢ od. Lisboa: Editonal Presenga. 2012

Manunsis escolares: Couto, Célia ¢ Rosas, Maria Antéaia - O Tempe da Hisfdeia, Histdria A, 117 2ne, 2* parte, Panio, Porto Editora, 2012
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Anexo 8- Diapositivo de apresentacao sobre as Questdes Transnacionais: mi-
gracOes, seguranca e ambiente

Situacao problema:
Um mundo mundializado. Porqué?
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Anexo 9- Guido de exploracédo para o trabalho “Carta dirigida a uma Orga-
nizagcdo ndo-governamental ou a um Deputado Europeu”

Guiao de trabalho sobre fotografia

Tarefa: Selecio de uma fotografia sobre um dos temas lecionados na aula* e elaboragio de

uma carta dirigida a um representante de uma ONG ou a um deputado de uma das organiza-
¢Oes transnacionais que estudaste em sala de aula.

Orientagoes

Trabalho de grupo

Data de entrega: 17 de maio de 2019

Entrega por email** OU formato papel

Na sele¢do da fotografia deves ter em conta os seguintes aspetos:

e Titulo da fotografia;

e Descricdo da fotografia;
e Data da fotografia;

e Local da fotografia;

e Fotdgrafo;

e Site de pesquisa;
Nota: Estes aspetos devem estar nitidos na legendagem da imagem selecionada.
Para elaborares o teu texto deves ter em conta os seguintes tépicos:

e Descricdo da fotografia selecionada (elementos presentes, como: objetos, pessoas,
paisagens, etc);
e Enquadramento histérico da fotografia selecionada

e Explicacdo da interpretacdo dos elementos definidores da fotografia selecionada;

Nota: O texto deve compreender um limite de uma pagina A4 (incluindo a fotografia esco-
Ihida), letra “Times New Roman”, tamanho 12, texto justificado, espacamento entre linhas de

1.5.
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*Temas:

Tematicas

As questdes transnacionais: migracoes

As questdes transnacionais: seguranga

As questdes transnacionais: ambiente

Sites sugeridos para a pesquisa fotografica:

https://www.flickr.com/photos/library of congress/sets/

https://www.worldpressphoto.org/

https://www.gettyimages.pt/search/2/image?editorialproducts=archival&family=edi-

torial&sort=mostpopular

https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/the-legacy-of-may-68/

https://www.gettyimages.pt/editorial-images/archival

Bom trabalho! @
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Anexo 10- Trabalhos realizados pelos discentes: “Carta dirigida a uma Orga-
nizacdo ndo-governamental ou a um Deputado Europeu”

Grupo 1
Vila Nova de Gaia, 17 de Maio de 2019

Excelentissimo Francizco Jorge (Pres. da Cruz Vermelka),

Viemos por este meio informar que 2 questio tramanacionzl mais concretamente as
migragdes ilegaiz tendem cada vez aZravar-:e @ por isso escrevemos esta carta para apalar
a prevencdo da seguranca dos refugiados que tentam entrar na Europa a procura de
melhores condigdes de vida e essencialmente protec3o nos paises de acolhimento, sendo
a Europa um dos destinos mais procurados.

Como medidas sugerimos o aumento de campankas em prol de apelar ao bom senso das
populacdes residentes, espacialmente as maiz favorecidas, contribuindo com doagdes,
acolhimento, integracio e volwtariado parz uma melhor adaptagdo dos refugiados. Por
iltimo e n3o menos importante 2 recolha de alimentos 2 bens essenciais para as zonas
mais problematicas no sentido de uma ajuda maiz urgents.

Para concluir deixamos esta imagem com o intuito de apelar as sensibilidades dos
constituintes da Cruz Vermelha dando oz nossos mais sinceros parabans por este tltimo
resgate no Mediterraneo Central, entre Libia e o litoral da Italiz continuando com oz seus
reforcos e sumentando as medidas referidas nesta carta.

Fipors |- Refumados sespalades pels Cri Venniclha, sopdcrando sesgplar
pelo meoos 1100 pesoas por més Com ovls opcraghe. Aulor N
oo, Dt - 8 s 2016, Site - hilps Vevame sl combe'sundo'cruz-
yereacihba- land a-operec 10 prari-aal var- sessp el o< -

dernca e d=IwARISISXIFHZTESFMIgpYBZIR LepbTSgE MUHES Y
CShovl wFuVaTiQow

Gratas pela sua compreensdo ficamos a sguardar a sua resposta

Com oz melhores comprimentos
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Grupo 2

Porto, 15 de maio de 2019
Factory suneet in Cleveland Ohio

S

o

hitps:waw. gettvimages pt'search 2/ imaseTeditorizlproduct:=archival&family=editoria
1&sort=mo

Phama, by Joe Sakm,
Data de criag3o: 01 de janeiro de 1992
Bom diz, representants dz Organizac3o nio governamental de Ambiente

Vimos por este motivo pedir wma das maiores ajudas de todos 05 tempos pois a
degradac3o do planeta tem-ze acelerado ao longo do altimo século. Para e:ze aspecto
contribuirame 2 explosio demogrifica e o desemvolvimento scondmico, gragas as
violentas pressdes sobre o5 racursos namurais. Aszistimos entdo 2 destruigdo de vastas
areas florestais, poluig3o do ar, dos curzos de 3zua 2 dos proprioz oceanos, destuic3o da
camada de ozono, aquecimento global, subida das dzuas do mar e chuvas acidas. Se
(observar-se claramente como o desenvolvimento industrial e a libertagio do fumo pelas
chaminés da f2brica, contribui para a degradacio do meio ambiente. Ao visualizar a
imagem, provoca-n0s uma sensacdo de tristeza, e ao fazé-lo quase que comsezuimos
semtir na pele 2 poluicdo que dela emana Concluindo o problema principzl é a poluigdo

que & wma introducio pelo homem, direta ou indiretaments. de substanciz: ou energia
para o ar, resultando em efeitos prejudiciais de modo 2 pr perizo a sande humana,
danos n0s recurso: vivos e nos ecossistemas. Os zgzentes de poluigo, nonmalments
dezignados por polusntes, podem ser de natureza quimica, genetica, ou aprezantar-se
20b a forma de energiz, como nos ca:02 de huz, calor ou radiagZo.

Pedimos wra altima vez zjuda para resolver os problemas ambientais.

Muito obrigada pela atencdo.
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Grupo 3

Living Among What's Left Behind

(Vivendo com o que foi deixado para trés)

Uma crianga que recolhe material reciclavel encontra-se num colchdo rodeado de lixo
flutuando no rio Baziz, em Mamla, Filipmas. O no Basig fo1 declarado biologicamente
morto na década de 1990, devido a uma combinagio de poluigdo mdustrial e residuos
sendo despejados por comunidades proximas que vivem sem infraestruturas adequadas

de saneamento. Um ralatorio de 2017 da Nature Comsnunications cita o Pasizg como um
dos 20 rios mais poluidos do mundo, com até 63.700 toneladas de plistico depositado
no oceano a cada ano. Esforgos estio sendo feitos para limpar o Pasig, que foi
reconhecido por um prémio internacional em 2018, mas em partes do ric os residucs
ainda 330 t30 densos que € poszivel andar em cima do lixo.

Data da Fotografia: 02-09-2018
Localizagio: Manila, Filipinas

Autoria: Mario Cruz

206



Grupo 4

Imzpem 1- Foto de 17 de qulbo dc 2043 mastra reagats de ama mradber de Camardcs que sobrevives 3 um
szuirirse ne Mar Meditcrrince; = ostra melicr ¢ sma crmangs qoe cxtavam com oda merroram — Foto: Pao
Barrexa/AFY. Clobo.com (a2 16952019

Exmo. caro deputado da UE. nesta foto, enviada em anexo, pode obzervar
0 mar mai: Europeu de todos- 0 mar maditerrdneo- com cadaveres nele a flutuar
fruto da: amuages e da falta de compromisso da: nage: e da comunidade como
um todo

Esta dezcrigdo relata uma selvajaria que parece ramontar 2 outros tempo:
historicos, comtudo, 2 foto remonta 20 ano de 2018, um amo de progre:so
economico onde foram 2plicadaz, por exemplo, enguanto esta tai: atos tomavam
tugar, 60 mil milhdes de Eures para 2 aplicagdo d2a PAC.

E:ta foto & marcada pelo: elementos definidores que :20 uma crianga
mortz nas mao: de uma voluntaria de wma ONG, mas esta foto pode muito bem
ser 2la propriz um elemento defmidor da fotografia que e a UE. no zeu todo,
enguanto nada se faz da concreto, objetivo 2 pratico, enquanto :2 discute medida:
burocraticas no barco que e 2 Europa, na paizagem surge quem no: pede ajuda,
quem morre, que m sofre Vamos dar 2 mao ou vamo: continuar 2 discutir?

E caso para perguntar Quo Fagis barco d2 Europa, Quo Jagis...?
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Grupo 5

(Bt by Michael Bggan, Getty Inagss)

Estimada Anrie Leonard,

Devera azfar a guestionar-s2 por que razdn [he enviamos nesta carta 2 foto de um jogador de futebol Bem,
nesza foto pode observar Paulo Crvhalz, jogador da Tuventus, na ness2 opimide wm dos melhores do plantel, a
marcar o primeiro golo da sua egoipa, duramie o jogo do eropo H da UEFA Champions Leagus, entre
Mznchaster United e Juventes, no estadio Q)d Traffnnda 15 de outobro de 2018 em Manchester, Reino Tnida.
M2z ma foto nao ohssrvammos apenas Diykala a celebrar o golo da ventagem com o sew: compenbeiras de
equipa. Obzervamo: tamber milhares de adeptos n2: bancadas, onde naguela noite estiveram 73 426 pas
me:mas, 2 0 pam k30 falwr doe  milkdes  gue  amsistiam em dimelo em  casa
Agorz penze na guartidade de plastice gue foi wiilizado pelos adeptos quer no estzdio quer em c2:a snquants
obzervavam o jogo. Penze na quantidade de palhinka: das bebidas & atros plasticos usades ragquele momento
qus V20 muito provavalmenta acabar B ik 1
Par fzdo i=to temoz de passer uma mensazem 2oerca de ambients, ambes que :=ja fards demais. Poriszo Scaa
no:sa vortade de tomar o futebal, v desporto gue move mithde: de pezsoas, mum desporto verde, suztantavel
£, COMO COnsequents propames uma peticdo para prodbir o plastico (como palkinhas, zamafas de 2pua,
irvalocre: de pastilkas slazticas, COpOs, [Zid] nos eatadips.
Pensamp: que uma medida destas podera ser um grande pas:o na pressrvacdo do ambdente, poiz zlem de
reduzir a wtilizagdo de plastice, podera tambem mfluenciar outros desporto: bem como indivdues por todo o
globo a fazer ] K3,
Obrizado pelo tempe despendido nz leftara desta carta & gostanames de obter uma palavra dz @oa parte.

Por o ambiante maiz verds,
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Grupo 6

1968: A Guerra Vietnamita

Titulo da fotoerafia - “A yictze.of 2 JwtCans stark”

Descrigio da fotografia - Um zoldado Sul-Viemamits azachado ao lado de uma rulher
bastante ferida enquanto esperam por assisténcia médica durante o ataque Vgt Canz. A
batalhz pelo distrito 8 em Saisen em maio de 1968 causou muitas mortes civis. Esta
nmlher que fol atinzida por um helicoptero 2312 a zer zjudada por um soldado vietnamita

que esta nervoso.
Data da fotosrafia - 1068
Local da fotografiz - Viemame

Fotderafo - Lazy. Bingans.
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Hite e | ER] - hitp=- . settvimasss pt'detail fotoerafia-de-
nof el e A Didasrictimn-of-2-viet-cone-attack-fotoprafia-de-
pofeC3 M e A Do 00401 24

Exmo Senhor Secretzrio-Creral das Organizacoes Unidas,

Venho zolicitar 2 atencdo de V. Ex,3 parz os factos gue passo 2 expor. Na fotoprafia
zpresentada podemps obsamvar um saldado Sul-Viemamita agachado 20 lado de uma
mulher bestante farida qua s encona em cima de mma 2buz de madeira. Em zezundo
plano, podam ser visuzlizadas dua: peszoas a camegar todos o bens que comsezuiram
salvar das explozoe: que estao a acombecer em terceiro plano. O sofimento, o dessspero
& 2 impatencia de nae s conssgur ajudar tranzparace facilments.

Curante este mesmo ano, 1968, surgiram diversos acontecimentos Dnportantes tais
COmD: COme 0 2s:assinato de Martie Lygher King, um atihvista politico gue lutou contra 2
descriminacdn racial, e de Robert Eennady, procurador-geral dos Estados Unidos de 19461
218 1964 e 2 Guema do Vietneen, além de mimeras manifastacdes, sobretado ssmdantiz,
confra a Guerra do Vietnzm e confra o regimes autoritarios vissntes em diversos pazes
do emmda, sobretado na America Lating. 4 Guerra do Vietnam, tambem conhecida como
Segunda Guerra éa Indochina, & chamada no Viemam de Guerra de Resisténcia contra 2
America. O gxercite porte-viemamita era apedado pela Unide Sevietica, China & outros
aliados conmunistas, enquante of sul-vismamitas eram apedados pelos Estados Unidos,
Coreia do Sul, Australia, Tailandia, e outras magde: anticomunistas pelo Murdo. Mests
cemario, o conflito po Viemam & descrito comio WwMa FUSTa por prOCUACAD B 2uge &2
Guema Friz. O Yjgt Gang (tmbeam conhecidos como Freste Maciona] de Libertagao),
uma argarizac o copmumista apeiada pelo Neorte, travavam wna guerrilha contra o govemo
do Zul & outras forga: anticomumistas da regide, enquanto o exarcito marte-vietnamita
Tavava uma jufz mais copvenciopal, oCaopalments taovande erands: batathas
radicionais.
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Grupo 7

Crize na Venezuela (Venezuela Crisis)

03/05/2017 em Caracas, Venezuela.

Por Ronalde Sghesmuds.

Em-hitps:www.worldpressphoto.org‘collection photo 2018288331201 8-Ronaldo-
Schemidet-PoY-winner-(1)

Jose Yictor Salazar Balza. de 28 anos, @ ateado cam fogo durants confrontos viclentos numa
manifestacio contra o Prezidente Nigglas Maduro em Caracas, Venezuela,

Em 2017, Nigalas Maduro ananciou que tinha como planos rever o sistema democratico
venezelano, formando umz assembleia constituinte para substituir 2 ala da oposigdo 2
conznlidanda aszim poderes legizlativos em =i meamo. Oz lideres da oposigdo convocaram
manifestacdes am mazaa que reivindicavam eleigdes presidencizis antecipadas.

Az manifestachas entre 2 Guarda Nacional Venezuslana e protestantes comegaram 3 3 de
Mezio. Estes ultimos elementos referidos usavam capuz, mascaras a cobrir @ cara e mascaras

de 2as e atiravam amas incendizrias e padras,

O protestante J. Balza (na imagem acimz) foi incendiado apos o tanque de gas de wma moto
ter explodido. Sobreviveu ao incidente com queimaduras de primeiro e terceiro grau.

211




Exunelienhor.
Eng.°. Anténio Guterres

Solicitamos a atengdo de V. Ex.3 para o aszunto que passamos a expor:

Somos amda alunas do Ensmo Secundirio de uma escola publica porfuguesa, no
entanto, estamos atentas ao mundo que nos rodeia e a todos os problemas que o abalam.
Um deles € a crize que e presencia na Venezuela.

Atualmente, o povo venezuelano enfrenta uma crise a vanos nivels, econdmica,
humanitiria e até politica. Diz-ze que a Venezuela ¢ j3 um regime autontirio. Os
servigos publicos mal fimecionam, o pais nio recebe as quantidades de mantimentos
necessirias para encher as prateleiras dos supermercados, farmdcias, gfg; o que resulta
em fome 2 na falta de medicamentos e condigdes para a populag3o. A inflagio atingiu
também nivels catastréficos, fazendo com que o zalirio mensal de muitoz n3o chegue
nem para comprar uma refeigio. Recentemente, o deputado Juan Guaidd.
autoproclamou-ge presidente intermo da Venezuela aumentando a divisdo doz cidadios
zobre quem deverd govemar e fazendo assim com que os protestos, a violéncia e a
inseguranga aumentassem.

O Mundo estd também dividido. Virios paises apoiam o presidente Maduro, outros
apoiam e reconhecem (yaidd como presidente interino, nomeadamente oz Estados
Unidos da América e paizes pertencentes 3 Umido Europeia. Houve-ze falar em

possiveis mtervengdes militares por parte destes nltimos que ir3o ajudar a restaurar a
paz & a democracia na Venszuela, mas nds nio acreditamosz que haveria qualquer
vantagem nessas agdes. Todavia, zabemos que hd tentativas para que a ajuda
humanitiria estrangeira chegue 3 populagdo, sendo esta recusada por Maduro. O que
seria possivel fazer? Como zecretirio-geral e representante maximo da Organizagio das
Nagdes Unidas, apelamos a sua senszibilidade para que estas questdes sejam resolvidas
diplomaticamente e com o maxmo de cuidado poszsivel, visto o povo venezuelano e
outros estarem )3 a sofrer o suficiente.

Com esta carta, pretendemos denunciar nido 26 o Governo Venezuelano como oz demais
érgdos de soberania por todo o globo e apelar 3 paz, 3 democracia e sobretudo 2 um
mundo melhor.

Agradecendo antecipadamente a atengio de V. Fx.3, apresentamoz o3 nossos
melhores cumprimentos,
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Grupo 8

Descricao de uma imagem sobre uma questio transnacional (migracdes)

Fotografia de Danur Sagoli

Refugiados rohingyas disputam zjuda humanitaria num acampamento no Cox's Bazar
{Bangladesh), em 24 de setembro de 2017.

Nesta fotografia, € possivel observarmos um grupo de refugiados a disputar ajuda
humanitaria em Bangladesh. Em primeiro lugar, podemos constatar a presenga de sete
personalidades: todas se encontram mal vesfidas e com trapos velhos. Provavelmente
sdo roupas emprestadas por agéncias humanitanas. Relativamente ao tom de pele destes

refugiados, € possivel notar-se a auséncia de nutrigao e a presenga de sujidade.

Por ultimo, as expressoes dos individuos encontram-se vagas e desesperadas, como se a
propria vida fosse uma constante luta pela sobrevivéncia, pois as proprias vidas foram
postas 2 prova , por diversas razdes: questdes de seguranga, questdes economicas,

questdes politicas, etc.
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Anexo 11- Matriz do 5° teste de avaliacdo de Historia A de 12° ano

¢ ‘l\ y .- — e

cemseonans | (=, /  GiNS NORTE2020 #5620 Il
- —— PRErO
@ men. ESCCUA

MATRIZ DO 5° TESTE DE AVALIACAO DE HISTORIA 12° ano

Objetivos:

112 ano
Modulo 5

1. Conhecer os antecedentes da RevolucZo Liberal portuguesa de 1320.
2. Elencar os principzis acontecimentos que marcaram o processo dz implantagio do Liberalismo em Portugal.
3. Distinguir os fundamentos da Constituig3o de 1822 e da Carta Constitucional 1826.

12%no
Modulo 8

4. Conhecer as principais transformagdes politicas decorrentes do periodo pos 25 de zbril.

5. Distinguir as forgas politicas em confronto no periodo pré-constitucional.

6. Reconhecer as principais personzlidades afetas ao periodo pos “Revolugio dos Cravos”.

7. Perspetivar o sucesso da Revolugdo de 74 no contexto de integracdo de Portugzl na Unido Europeia.

Modulo 9

. Explicar o fenémeno de globalizagdo no mundo atual.
9. Elencar os principzis problemas transnacionais decorrentes do fanomeno da globalizagio.

10. Explicitar de que modo a explos3o das realidades &tnicas e dos nacionalismos, a globalizac2o e 25 quastdes transnacionais deszfiam
o Estado-NacZo.

Conceitos

Liberalismo; vintismo; carta constitucional; constitulgao Qe 1822, Cartsmo,
Poder popular; Nacionalizagio; globalizago; findamentalismo 1slimico; questdes transnacionais; neoliberalizmo;
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Conteddos Objetivos Grupo/Questao - Cotagdes Tipo de Item
11%ano
Modulo §
Unidade 4 - Implantacido do Liberalismo
em Portugal Grupo I (30 pontos)
Ordenagdo cronolégica
3 .1 A
K23 ! 0 poee Resposta de escoiha miitipia
4.1. Antecedentes e conjunturs (1807 - 1820) 2. 5 pontos
42. A Revolugio de 1320 e as dificuldades de 3.3 pontos
implantacio da ordem liberal (1820 - 1834). 4.5 pontos
5. 5 pontos
2° ano
Modulo 8
Unidade 2 - Portugal: do autoritarismo a Grupo II (0 pontos)
democracia 1. 20 ponto:
. — . 4,5.6e7 N e
2.2. Da revolugao a estabilizacao da democracia 2.25 pontos .
- - 2 N 1T Resposta de desenvolvimento
2.3. O significado imternacional da Revolugie 3.35 pontos Associagdo
Portuguesa. Resposta Curta
Resposta de desenvolvimento
Modulo 9
Unidade 2 - A viragem para uma outra era Grupo III (90 pontos)
2.1. Mutacdes sociopoliticas ¢ novo modelo &5eio 1. 15 pontos Associagdo
economico. S 2. 30 pentos Resposta desenvoivimento
< Resposta cwrta
3
3713 pastos Resposta de desenvolvimento
4. 30 poatos
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Anexo 12- 5° Teste de avaliacdo de Historia A de 12° ano

Vi g) ( Cofmandiado por

Escola Secundéria e t\'l '\;“0 NO'R rizo‘,u !jEBéo -
A
[ e ESCOLA

Prova Escrita de Historia A

16/05/2019

12X e12°Y

Duracéo da prova: 100 minutos. | Toleréncia: 0 minutos. 10 péginas

VERSAO A

Indique de forma legivel a versdo da prova.

Utilize apenas caneta ou esferografica de tinta azul ou preta.

N&o é permitido o uso de corretor. Risque aquilo que pretende que ndo seja classificado.
Para cada resposta, identifique o grupo e o item.

Apresente as suas respostas de forma legivel.

Apresente apenas uma resposta para cada item.

As cotacBes dos itens encontram-se no final do enunciado da prova

Nas respostas aos itens de escolha multipla, selecione a opcao correta. Escreva, na folha de res-
postas, 0 grupo, o nimero do item e a letra que identifica a opgao escolhida.

Nas respostas aos itens que envolvem a producdo de um texto, deve ter em conta os conteidos e
a sua organizacdo, a utilizagdo da terminologia especifica da disciplina, a integracdo da informa-
¢éo contida nos documentos e a eficacia da comunicagéo em lingua portuguesa.
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GRUPO |

PORTUGAL NAS PRIMEIRAS DECADAS DO SECULO XIX: DIFICULDADES DE
IMPLANTAGCAO DO LIBERALISMO

Documento 1

As invasoes francesas™

0 Orense
ESPANHA
Braga Chaves

o

E Amarante

§ Porto

g

S Ciudad Rodrigo

Sabugal
Lavos Q

(Figueira da Foz) / } Castelo Branco

LEGENDA
== Primeira invasao (1807-1808)
= Segunda invasao (1809)
PORTUGAL s Terceira Invasao (1810-1811)
= Linhas de Torres Vedras
{* Batalhas

100 km

Documento 2
Proclamacao do coronel Sepllveda a 24 de agosto de 1820, no Porto™

Soldados! Acabou-se o sofrimento. A patria em ferros, a vossa consideracdo perdida,
vossos sacrificios baldados, um soldado portugués préximo a mendigar uma esmola!... Soldados,
0 momento € este: voemos a nossa salvacdo prépria. Camaradas, vinde comigo. Vamos com 0s
nossos irmaos de armas organizar um governo provisional, que chame as Cortes a fazerem uma
Constitui¢io, cuja falta ¢ a origem dos nossos males. (...) E em nome e conservagio do nosso
Augusto Soberano, o Senhor D. Jodo VI, que ha de governar-se. A nossa santa religido sera guar-
dada. (...) Os soldados que compdem o bravo exército portugués hao de acorrer a abragar a nossa
causa, porque ¢ igualmente sua. (...)

Santifiqguemos este dia; e seja o grito do nosso coragéo: Viva El-Rei o Senhor D. Jodo VI!
Vivam as Cortes e por elas a Constituicdo Nacional!

1. Ordene cronologicamente os seguintes acontecimentos.
(A) Proclamacéo da independéncia do Brasil.
(B) Retirada dos franceses.

(C) Revolucéo Liberal no Porto

11 Disponivel em: https://tinyurl.com/yy2tpqux. Consultado a 1/5/2019.
12 Coronel Sepulveda, 24 de agosto de 1820.
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(D) Abrilada
(E) Vila-Francada

(F) Eleicbes para as Cortes Constituintes

2. A presenca francesa em Portugal

(A) levou a um desenvolvimento econémico por parte de uma burguesia portuguesa que aprovei-
tou a situacdo para investir no Brasil.

(B) aumentou o grave défice comercial que Portugal ja possuia com o comércio ultramarino e
com Brasil.

(C) levou a um corte definitivo com o comércio ultramarino.

(D) alargou as perspetivas de um novo comércio e alargamento de rotas.

3. A ajuda inglesa a Portugal
(A) traduziu-se numa derrota militar por parte das tropas anglo-lusas frente ao exército francés.

(B) foi apoiada por largos setores da populacdo que ndo queriam que D. Jodo VI voltasse para a
metropole.

(C) traduziu-se numa ajuda efetiva na vitoria das forcas anglo-lusas frente aos espanhais.

(D) traduziu-se em mais uma ocupacdo administrativa e militar que substituiu a ocupacdo fran-
cesa.

4. Um dos objetivos da Revolucdo Liberal de 1820 era

(A) aumentar o poder dos militares nos futuros governos liberais.
(B) manter a familia real no Brasil.

(C) instaurar uma monarquia absoluta.

(D) convocar Cortes e elaborar uma Constituicdo que mantivesse a monarquia.

5. Na sequéncia da Revolugdo de 1820, a Constituicao de 1822 representa uma tendéncia do libe-
ralismo portugués que consagra

(A) a origem divina do poder, o papel absoluto do rei e o estatuto privilegiado do clero e da
nobreza.

(B) a soberania popular, a limitagdo das prerrogativas reais e a aboligdo dos privilégios nobiliar-
quicos.

(C) o sufragio indireto, o papel moderador do rei e a criacdo de Cortes compostas por duas cama-
ras.

(D) a forma republicana de regime, a municipalizacdo do pais e a separacdo entre a Igreja e o
Estado.
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GRUPO 11

PORTUGAL: DO ESTABELECIMENTO DA DEMOCRACIA A INTEGRACAO EU-
ROPEIA

Documento 1
A opg&o europeia — perspetiva de Alvaro Cunhal (1980)*

E uma viséo idilica imaginar que o Mercado Comum é uma associacio de paises ricos
filantropicos prontos a «ajudar» os paises mais atrasados. [...] Os paises do Mercado Comum
defendem os seus interesses proprios e a esses interesses estdo prontos a sacrificar os interesses
dos outros paises. Quando defendem ou admitem o alargamento do Mercado Comum a Portugal,
Espanha e Grécia, ndo é para ajudarem os paises que estdo fora, mas para que a entrada desses
paises sirva os interesses dos nove que ja la estdo dentro.

[...] Procuram apresentar o Mercado Comum como uma zona de desenvolvimento, de
progresso, de bem-estar e de pleno emprego. Em vez de desenvolvimento harmonioso, equili-
brado e progressivo, acentua-se a desigualdade do desenvolvimento, a estagnacéo, a recessao em
importantes sectores e a queda progressiva da taxa de desenvolvimento geral. [...]

Com os problemas existentes no Mercado Comum, a integracdo de Portugal faria pesar
sobre 0 n0sso pais numerosos fatores da crise [...]. O Mercado Comum procuraria fazer estagnar,
submeter, absorver ou liquidar sectores da economia portuguesa concorrentes com 0s sectores em
crise no Mercado Comum [...] e procuraria apropriar-se dos recursos portugueses. Uma tal asso-
ciacdo em termos de desigualdade e sem reciprocidade de vantagens ndo interessa a Portugal. Por
iSSO mesmo estamos contra. [...] Nos, comunistas, ndo aceitamos que as decisdes acerca dos pro-
blemas nacionais caibam ao imperialismo, caibam ao estrangeiro.

Quanto mais se aprofunda o estudo e a analise, mais se fortalece a certeza de que a inte-
gracdo de Portugal [...] representaria a [...] restauragdo dos monopolios.

Documento 2
A opcao europeia — perspetiva de Mario Soares (1985)"

Para Portugal, a adeséo a CEE representa uma opgao fundamental por um futuro de pro-
gresso e de modernidade. Mas ndo se pense que seja uma opg¢do de facilidade. Exige muito dos
portugueses, embora lhes abra simultaneamente largas perspetivas de desenvolvimento. Por outro
lado, constitui a consequéncia natural do processo de democratizagdo da sociedade portuguesa,
iniciado com a Revolucéo dos Cravos, em 25 de Abril de 1974, e igualmente da descolonizagdo
que se Ihe seguiu, feita com atraso de vinte anos em relagdo aos outros paises europeus [...].

A tarefa primordial que nos ocupara a partir de agora serd a de reduzirmos cada vez mais
a distancia que ainda nos separa dos paises desenvolvidos da Europa, criando para 0s portugueses

13 |ntervencdo de Alvaro Cunhal na conferéncia do PCP «Portugal e o Mercado Comum» (Porto, 31 de
maio de 1980), in www.omilitante.pcp.pt/pt/322/alvaro cunhal centenario/766/. (consultado em
02/12/2013) (adaptado). Disponivel em: https://tinyurl.com/y20e2xw7. Consultado a 1/5/2019.

14 «Discurso de Mdrio Soares por ocasido da assinatura do Tratado de Ades3o de Portugal as Comunidades
Europeias (Lisboa, 12 de junho de 1985)», in www.cvce.eu/content/publication/2001/10/22/0681895a-
4ad6-4444-94fc-63304c0f6f4a/publishable  pt.pdf (consultado em 04/12/2013) (adaptado). Disponivel
em: https://tinyurl.com/y2o0e2xw7. Consultado a 1/5/2019
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padrfes de vida e de bem-estar verdadeiramente europeus. [...] Principais beneficiarios da inte-
gracdo europeia, 0S jovens terdo agora de saber mobilizar-se para a grande tarefa nacional do
desenvolvimento e da modernizacédo, por forma a que Portugal venha a ser ndo s6 terra de liber-
dade, de convivéncia civica e de tolerancia, mas também um espaco de prosperidade, de desen-
volvimento cientifico e tecnoldgico e de justica social. Honro-me de ter sido quem assinou, em
nome do governo da Republica, o pedido de adeséo de Portugal a CEE, em marc¢o de 1977. [...]
Nas méos [...] de todos os portugueses [...] esta o futuro de Portugal, para cuja constru¢do nao
faltardo, a partir de agora, os estimulos e as ajudas necessarias. Nao estamos mais isolados. A
solidariedade europeia ndo nos faltara, como hoje aqui ficou comprovado com a presenga de qua-
lificados representantes de todos os Estados da Comunidade.

1. Explique, a partir do documento 2, trés das transformagdes politicas do regime decorrentes da
«Revolucdo dos Cravos, em 25 de Abril de 1974».

2. Associe cada um dos elementos presentes na Coluna A, relativos a acdo de diferentes persona-
lidades nos anos de 1974 a 1976, ao respetivo nome, que consta da Coluna B.

Escreva, na folha de respostas, apenas as letras e os nimeros correspondentes. Utilize cada letra
e cada nimero apenas uma vez.

Coluna A Coluna B

(a) Estratega do movimento do 25 de Abril, foi co- (1) Anténio Ramalho Eanes
mandante do COPCON, forca militar ligada a ex-
trema-esquerda e defensora do poder popular. (2) Alvaro Cunhal
(b) Militar afeto a ala moderada das forcas armadas,
teve um papel relevante na neutralizacéo do golpe (3) Antdnio de Spinola
de 25 de novembro, sendo eleito presidente da Re-
publica em 1976. (4) Vasco Goncalves
(c) Presidente da Republica apds o 25 de Abril, de-
mite-se em divergéncia com o MFA, tendo encabe- (5) Mario Soares
¢ado o golpe fracassado de 11 de margo de 1975.
(d) Lider do grupo de nove oficiais do Conselho da (6) Adelino Palma Carlos
Revolucao, exigiu, no «verdo quente» de 1975, o fim
da partidarizagdo do MFA pelos sectores radicais (7) Otelo Saraiva de Carvalho
(e) Militar e primeiro-ministro de quatro governos
provisorios, apoiou 0 processo de nacionalizagdes, a | (8) Ernesto Melo Antunes

reforma agraria e o salario minimo.

3. Compare as duas perspetivas acerca da opc¢ao europeia, expressas nos documentos 1 e 2,
quanto a trés dos aspetos em que se opdem.

GRUPO 111
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GLOBALIZACAO E PROBLEMAS TRANSNACIONAIS
Documento 1
Desafios do mundo atual, segundo Barack Obama
(24 de julho de 2008)"™

Povos do mundo: olhai para Berlim [...]. Quando o povo aleméo derrubou o muro [...],
comecgaram a ruir 0s muros em todo o mundo. [...] Também os mercados se abriram, e a difusdo
da informacdo e da tecnologia reduziu as barreiras as oportunidades e a prosperidade. Enquanto
0 século XX nos ensinou que partilhamos um destino comum, o século XXI revelou um mundo
mais interligado do que em qualquer outra época da histéria humana.

A queda do Muro de Berlim trouxe uma nova esperanca. Mas essa nova proximidade
deu origem a novos perigos — que nao podem ser contidos nas fronteiras de um pais, nem pela
distancia de um oceano. Os terroristas do 11 de Setembro conspiraram em Hamburgo e treinaram
em Kandahar e em Carachi antes de matarem milhares de pessoas de todo o globo em solo ame-
ricano.

Neste preciso momento, os carros em Boston e as fabricas de Pequim estdo a fazer der-
reter as calotes de gelo no Artico, a fazer recuar as linhas costeiras do Atlantico [...]. Materiais
nucleares mal guardados na antiga Unido Soviética ou os segredos de um cientista do Paquistdo
podem ajudar a construir uma bomba que va detonar em Paris. As papoilas do Afeganistdo trans-
formam-se na heroina consumida em Berlim. A pobreza e a violéncia na Somalia semeiam o
terror de amanh@.

[...] Neste mundo novo, estas correntes perigosas tornaram-se mais fortes do que os nos-
sos esforgos para conté-las. E por isso que ndo podemos dar-nos ao luxo de nos mantermos divi-
didos. Nenhuma nacéo, por maior ou mais poderosa que seja, pode enfrentar sozinha esses desa-
fios. [...] O maior de todos 0s perigos sera o de permitirmos que novos muros nos venham separar.
Os muros entre velhos aliados de ambos os lados do Atlantico ndo podem continuar de pé. Os
muros entre paises com mais e paises com menos ndo podem continuar de pé. Os muros entre
racas e tribos, entre nativos e imigrantes, entre cristdos, mugulmanos e judeus ndo podem conti-
nuar de pé. [...]

Este é 0 momento em que temos de derrotar o terrorismo e secar 0 pogo de extremismo
gue o alimenta. [...] Vamos estender as nossas maos aos povos dos locais esquecidos deste mundo
que anseiam por vidas marcadas pela dignidade e pela oportunidade, pela seguranca e pela jus-
tica? VVamos tirar da pobreza as criangas no Bangladeche, proteger os refugiados do Chade e
erradicar, no nosso tempo, o flagelo da SIDA?

Vamos erguer-nos pelos direitos humanos do dissidente da Birmania, do blogger do Irdo
ou do eleitor do Zimbabué? VVamos dar sentido as palavras «nunca mais» no Darfur? [...] Iremos
acolher os imigrantes de diferentes origens e evitar a discriminacéo daqueles que ndo se parecem
connosco nem rezam da mesma forma que nés, e cumprir a promessa de igualdade e oportunidade
para todos?

15 Barack Obama, Dez Discursos Histéricos, Porto, Fio da Palavra, 2009 (adaptado). Disponivel online em:
https://tinyurl.com/y645sam6. Consultado em: 30/04/2019.
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Documento 2

-

Rohingya refugiada foge para Bangladesh para Viver entre o que foi deixado para tras, 2 de
escapar a perseguicdes étnicas, 1 de outubro de outubro de 2018 (fotografia de Mario Cruz)

2017 (fotografia de Kevin Frayer)

Documento 3

As questdes em torno do desaparecimento do Estado-Nac&o™

Esta construcédo (do Estado) esta aparentemente em vias de desaparecer devido a mundializacao.
As fronteiras, fisicas e simbdlicas, que delimitam a esfera de influéncia, a superficie de interven-
cao do Estado, tornaram-se fluidas, porosas. Os Estados atravessados por fluxos de toda a ordem
que sdo capazes de controlar, de canalizar e, se necessario, de impedir. A sua capacidade de re-
gulacdo torna-se simultaneamente aleatdria e os equilibrios econémicos e sociais escapam facil-

mente ao seu controlo. (...)

Assim ultrapassado, o Estado parece perder o seu dominio simbolico sobre os seus pro-
tegidos. A identidade nacional a partir do qual se forjou o vinculo politico ja ndo é evidente. Esta
debate-se entre identidades de proximidade e os lacos de solidariedade que se desenvolvem para

além do Estado — Nacao.

1. Associe cada um dos conceitos, presentes na coluna A, as respetivas defini¢cdes, que constam

da coluna B.

Escreva, na folha de respostas, apenas as letras e 0s nimeros correspondentes.

Coluna A

Coluna B

(a) Globalizacao

(b) Fundamentalismo Isla-

mico

(1) Adaptacéo do liberalismo do século XIX pelo capita-

lismo dos anos 80 do século XX.

(2) Grandes movimentos de populagédo para paises ri-

€0s, cujos motivos sdo de ordem econémica e politica.

(3) Organizacgéo a escala mundial da producéo, comer-
cializacéo de bens e servicos, e da troca de informacgdes

e conhecimentos.

16 Jacques Chevalier, O novo estado do mundo, p.151.
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(c) Neoliberalismo
(4) Reacdo extremista a ocidentalizacdo sofrida pelas
sociedades muculmanas durante o dominio estrangeiro.

(5) Conjunto de politicas que lutam pela preservacao

ambiental do planeta.

2. Explique, a partir do documento 1, trés dos fatores que levam o autor a afirmar que «o século

— X1 revelou um mundo maisinterligadas

3. Refiratrés dos problemas transnacionais que, com base no documento 1 e 2, ameagam 0 mundo
atual.

4. Explique, a partir dos documentos 1 a 3, trés dificuldades de afirmagdo do Estado-Nag&o no
século XXI.
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Anexo 13- Respostas dadas pelos alunos a questiao: “Refira trés dos problemas
transnacionais que, com base no documento 1 e 2, ameagam o mundo atual”

Aluno 1
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Aluno 2
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Aluno 3

Aluno 4
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Aluno 5

227



Aluno 6

Aluno 7
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Aluno 8

Aluno 9

Aluno 10




Aluno 11
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Aluno 12

Aluno 13
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Aluno 14

Aluno 15




Aluno 16

Aluno 17

Aluno 18

233



Aluno 19

Aluno 20

Aluno 21
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Aluno 22

Aluno 23
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Aluno 24

Aluno 25
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Aluno 26

Aluno 27

Aluno 28
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Aluno 29

Aluno 30
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Aluno 31

Aluno 32
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Aluno 33

Aluno 34
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Aluno 35

Alunos 36, 37 e 38 (sem dados)
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Anexo 14-Guido de exploracédo da atividade “Vestir a pele de fotografo: os
alunos como autores da fotografia”

Guiao de trabalho sobre fotografia

Tarefa: Tirar uma fotografia relacionada com um dos contetidos lecionados em Histéria A,
122 ano e elaborar um pequeno texto (5 a 10 linhas) a justificar a escolha. A imagem fotogra-
fica deve conter uma legenda, com titulo, data, local e autoria.

Orientagoes

Trabalho individual
Data de entrega: 7 de junho
Entrega por email** OU formato papel

A fotografia deve ser ao critério do aluno, mas nunca esquecendo que a deve relacionar com

os conteudos das aulas de Histdria A de 122ano.
O texto que justifica a selegao da fotografia deve:

e Evidenciar qual a parte da matéria que esta relacionada (matéria 122 ano);
e Descricdo da fotografia

o Descricdo dos elementos presentes na fotografia,

o Acontecimentos que retrata;

o Mensagem que quer transmitir;
e Enquadramento histérico da fotografia

e Deve estar evidente o propdsito da escolha e sele¢do da fotografia captada pelo autor

Nota: A fotografia deve estar no principio da folha/word centrada e acompanhada da legenda.
Abaixo da mesma deve estar o texto que deve ter o maximo de 10 linhas, letra “Times New

Roman”, tamanho 12, texto justificado, espacamento entre linhas de 1.5.
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Anexo 15- Trabalhos realizados pelos alunos a atividade “Vestir a pele de fo-
tégrafo: os alunos como autores da fotografia”

Aluno 1

Esta fotografia foi tirada a 11 de janeiro no Terreiro do Paco.

Escolhi esta fotografia, pois o Terreiro do Paco é um grande simbolo da Histéria de Portugal e
ao qual estdo associados acontecimentos como o 25 de Abril de 1974 e episédios da mesma
revolucdo, como foi o caso de quando Salgueiro Maia enfrentou o Regimento de Cavalaria 7
gue estava a favor do Estado Novo.
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Aluno 2

Imagem 1-Televisdo do seculo XX

Tirada no dia 5 de junho de 2019, em Vila nova de
Gaia da autoria de Claudia Lobo

Esta imagem é uma televisdo dos anos 50. Retrata a evolugdo da mesma e mostra que este
meio de comunicacdo sofreu imensas alteracdes até a atualidade e ainda devera sofrer
mais no futuro servindo para reflectir sobre as mudancas que ocorreram.

Apds 1945, a televisdo tornou-se um grande meio de comunicagdo. Nos Estados Unidos
assumiram a lideranca dos progressos tecnoldgicos relativos a televisdo e é nos lares que
este meio se difunde com maior rapidez. Em Portugal surgiu em 1957 (7 de marco) e
inicialmente, as pessoas dirigiam-se aos cafés ou casas de vizinhos pois nesta altura nem
todas as pessoas tinham possibilidades. A televisdo combinou o papel de fonte de infor-
macao e de conhecimentos internacionais com o entretenimento, sendo um motor de di-

fusdo de opinides e de ideias.
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