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Paisagem, patrimonio,

arguitetura

A obra de Alfredo de Andrade em Italia

TERESA CUNHA FERREIRA

Alfredo de Andrade' (Lisboa, 1839 - Génova, 1915),
architetto e pittore’, como gostava de se definir, foi
uma personagem de relevo no final de Oitocentos e
inicio de Novecentos em Itdlia, pais onde ocupou car-
gos publicos dirigentes e coordenou cerca de trezen-
tas intervengdes em preexisténcias, dispersas pelas
regioes do Piemonte, Liguria e Valle d’Aosta.

Alfredo de Andrade torna-se uma referéncia na
cultura arquiteténica e patrimonial, principalmente
apds o projeto do Borgo Medioevale construido para a
I Exposicdao Nacional Italiana de 1884, em Turim. Esta
obra singular transformou-se no “manifesto” — ideo-
légico, politico, artistico, arquiteténico, urbanistico e
pedagdgico — de uma elite cultural de que Alfredo de
Andrade foi o porta-voz através da sua materializacao
no projeto e na edificacao®. Entre os apoiantes esta-
va Camillo Boito (1836-1914) — personagem central
na cultura artistica italiana — que apresenta a obra
como um antidoto contra o “Ecletismo™, entendi-
do este como uma composi¢cao superficial e acritica
dos estilos histéricos (ecletismo combinatério), que,
a época, dominava quer nas exposi¢des, quer na pro-
ducao artistica e arquiteténica. Diversamente, no Borgo
defendia-se uma unidade estilistica, um racionalismo
construtivo, um artesanato artistico de qualidade, um
método rigoroso de pesquisa arqueoldgica e, sobretu-
do, uma proposta unitdria para a nova arquitetura.

Assim, recusando o propdsito inicial da comissao
responsavel pela Sezione di Arte Antica (...) de repro-
duzir architectura do Piemonte desde o séc. XII até ao
presente (...) — que considerava “irrealizdvel”, (...) a
querer fazer-se um trabalho consciencioso assente em
dados de verdade historica (...)° —, Alfredo de Andra-
de apresenta uma contraproposta: (...) Architectura

Paralelamente, o projeto tinha uma forte missao pe-
dagdgica de museu en plen air, retomando as ques-
toes da instrucdo artistica, da sua funcao social (difu-
sdo do “bom gosto” pelas massas) e da relagao entre
a arte e a industria.

Além disso, como sublinhava o proprio Alfredo de
Andrade, esta obra era a sintese operativa de mais
de vinte anos de pesquisas e de levantamentos in
loco da arquitetura tardomedieval da regidao, um ver-
dadeiro Dictionnaire Raisonné de UArchitecture Pi-
émontaise escrito na constru¢do em vez de escrito
com as palavras: (...) ogni cosa in questo insieme
e un esempio di un tutto che e come una raccolta di
esempi detti pit noti ed anche meno conosciuti del
Piemonte. Un inventario di tutti dettagli che egli volle
che fossero inclusi nel villagio e castello farebbero un
Dizionario del genere di quello che V. Le Duc fece per
Uarte francese ( ...)".

Segundo Andrade, subjacente a este projeto estava
também a (...) speranza di contribuire ad ispirare e
diffondere il rispetto dei monumenti, specie dei mo-
numenti architettonici disprezzati pit1 degli altri (...)8,
isto é, o objetivo de chamar a atengao para a salva-
guarda do vasto patriménio dito menor disperso pelo
territério, em muitos casos abandonado ou em risco
de desaparecimento com a emergente industrializa-
¢do. Alids, o estaleiro do Borgo podia formar uma

Landscape, heritage, architecture.

The legacy of Alfredo de Andrade in Italy

Alfredo de Andrade (1839-1915), a Portuguese painter and architect,
was a prominent figure in cultural, artistic and heritage circles

in Italy. He held public offices and left behind a considerable

legacy spread across the north of Italy. This article focuses mainly

militar e civil do Piemonte no século XV (...)°. Propu-
nha-se, deste modo, defender uma unidade inerente
nao so a arquitetura, mas também ao ambiente urba-
no, as artes decorativas, ao mobilidrio e aos objetos
quotidianos, que formavam um conjunto coerente e
indissoluvel.

on his work in Italy, though there are some references to his legacy
in Portugal.
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mao-de-obra especializada, potencialmente destinada
ao restauro e a construgao ex novo, como de facto
viria a acontecer.

Por outro lado, pela primeira vez, uma exposicao
estava organizada segundo um sistema urbanistico
(incluindo casas comuns, uma igreja e um castelo)
com o intuito de recriar a imagem unificada de uma
regiao, exemplificando as suas morfologias urbanas
e respetivas tipologias arquitetonicas, com rigorosa
correspondéncia de materiais e de técnicas de cons-
trucao’. Segundo alguns autores, a sua influéncia ul-
trapassou mesmo as fronteiras italianas, tendo sido
revisitada noutros burgos histéricos construidos por
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toda a Europa, como os Village Suisse (1896) — mo-
tores de um movimento arquitetonico nacionalista
naquele pais'® — e, mais tarde, num diferente contex-
to histérico-cultural, Vieux Anvers, Vieux Bruxelles,
Vieux Paris (1900), entre outros. Estas experiéncias
constituem manifestacoes da defesa de uma ideia de
cidade como continuum urbano onde existe uma rela-
¢do organica, pitoresca e harmoniosa entre os varios
elementos (inclusive entre novas construcoes e pree-
xisténcias), em oposicdo a cidade racional, quadricu-
lada e “mondtona”, entao promovida pelos engenhei-
ros nos programas de higienizacao e de renovacao
urbana oitocentista.

Apbs o sucesso do Borgo Medioevale, Alfredo de
Andrade torna-se publicamente reconhecido em Ita-
lia, sendo nomeado Delegato per gli studi e le propos-
te a farsi relativamente all’elenco dei monumenti del
Piemonte (1884), cargo com que inicia uma carreira
institucional no ambito da salvaguarda do patrimé-
nio monumental, designadamente como director da
Delegazione per la conservazione dei monumenti del
Piemonte e della Liguria (1886) e do Ufficio Regiona-
le per la Conservazione dei Monumenti del Piemonte
e della Liguria (1891; desde 1907, Soprintendente).
Ainda durante esse periodo, é nomeado para a Com-
missione Centrale per U'Insegnamento Artistico Indu-
striale (1885) e, posteriormente, para a Commissione
Centrale per le Antichita e Belle Arti (1904; depois
designado Consiglio Superiore per le Antichita e Belle
Arti).

Nas tltimas comissoes, Alfredo de Andrade cola-
bora diretamente com Camillo Boito nas mais rele-
vantes questOes relativas a salvaguarda artistica e
monumental no pais, incluindo a reconstrugao do
Campandrio da Praca de Sao Marcos, em Veneza; a
preservacao dos monumentos de Ravena; o restauro
da Ultima Ceia de Leonardo da Vinci, em Mildo; os
projetos da fachada da catedral de Florenca e da Pi-
nacoteca Nacional em Népoles, entre muitas outras.
A confianca depositada por Boito em Andrade é rei-
terada em numerosas interpelagdes': (...) ti mando
la relazione correggi, taglia, aggiunge (...), (...) tu sai
fare i ‘miracoli’, la riunione non si adunera senza di
te (...), (...) prima di rispondere al ministero si o no
voglio sentire cio che tu pensi (...), (...) noi siamo i
due fratelli siamesi del Consiglio Superiore, a staccarci
ci vuole una operazione chirurgica (...)"?. A uni-los,
ressalta a procura de uma formulacdo arquitetdnica
que superasse o “ecletismo” e a definicio de uma
ideia “moderna” de restauro®.

Esta reciprocidade reflete-se também nas interven-
¢oes de Alfredo de Andrade sobre preexisténcias,
gradualmente mais atentas a preservacao da sua es-
tratificagao construtiva e a distingdo dos novos acres-
centos, de acordo com os principios enunciados por
Camillo Boito!*. Por outro lado, para este, como ou-
tros autores ja sublinharam, terd sido igualmente de-
terminante o contacto com a (...) profondita e perizia
dell’operato di D’Andrade, prendendo lo spunto per i
temi del restauro (...)".

1 | Italia, Turim, Borgo
Medioevale, primeiro
esquisso de Alfredo
de Andrade, 1882,

in Ruy Andrade,
Alfredo de Andrade,
sua Actividade
Artistica. Arquitectura,
Lisboa, ed. autor,
1960, vol. IV, s.p.

2 Turim, Borgo
Medioevale, planta
definitiva de Alfredo
de Andrade, 1884,
in Giuseppe Giacosa,
Alfredo D'Andrade,
Pietro Vayra, Guida
illustrata al Castello
Feudale del sec XV,
Turim, Vicenzo Bona,
1884, catélogo oficial
da Sezione di Storia
dell'Arte, | Exposicao
Nacional ltaliana, s.p.
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3| Turim, Borgo
Medioevale, apés
ainauguracao,
fotografia de Vittorio
Ecclesia, 1884.
Fondo Ecclesia,
Galleria d'Arte
Moderna di Torino,
in Ruy Andrade,
Alfredo de Andrade,
sua Actividade
Artistica. Arquitectura,
Lisboa, ed. autor,
1960, vol. IV, s.p.

4 | Turim, Borgo
Medioevale, na
atualidade.
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Uma das primeiras encomendas publicas de Al-
fredo de Andrade é o restauro da Porta Soprana,
em Génova'’, iniciado em 1882. A recuperacdo das
antigas portas das cidades (romanas ou medievais)
foi um tema comum nos processos de renovagao
urbana oitocentista j& que, com as expansoes dos
séculos XVII e XVIII, as muralhas e respetivas por-
tas perdem a sua func¢do, acabando por ser demo-
lidas ou absorvidas pelo tecido residencial. Assim,
em resposta ao programa urbanistico definido pelo
municipio (expansdo, higienizagao e abertura de
novos tracados), Andrade propoe a “libertacdo” do
monumento mediante a demoli¢do parcial do casario
envolvente (que considerava apresentar graves pro-
blemas de estabilidade estrutural e de salubridade),
bem como a reconstitui¢ao da porta segundo a hipo-
tética forma primitiva (torres elipticas do século XII,
coroadas com frisos e merldes), a que chegou a partir
de estudos rigorosos da preexisténcia, de exemplos
andlogos (das mesmas época e regido) e de sistemas
militares defensivos — apoiando-se nos desenhos de
Eugéne-Emannuel Viollet-le-Duc (1814-1879) para
Carcassonne e Aigues Mortes, que Andrade visita-
ra em 1880. A reconstrucao é, contudo, reveladora
de um grande cuidado, sendo, de um modo geral,
legiveis os novos acrescentos pela diferenca de tom,
de material ou de estereotomia, ou por uma placa
com a data da intervencdo. Andrade investe ainda
no estudo da relagao do monumento com o contexto
urbano, nomeadamente na liga¢cao entre cotas e no
tratamento do espaco publico, defendendo, para o
efeito, a preservacdo no local do claustro romanico
do Monastero de Sant’Andrea, alegando a importan-
cia da sua relagcao urbana com a porta que, caso con-
trario, ficaria monumentalmente isolada em frente a
um quarteirdo de novas construgoes “modernas”’.
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5 | Italia, Génova,
Porta Soprana,
Génova, antes do
restauro, fotografia
atribuida a Alfredo
de Andrade, s.d.

6 | Génova, Porta
Soprana, projeto

de restauro de Alfredo
de Andrade, 1882,

in Ruy Andrade,
Alfredo de Andrade,
sua Actividade
Artistica. Arquitectura,
Lisboa, ed. autor,
1960, vol. IV, s.p.

7 | Génova, Porta
Soprana, apés

o restauro, fotografia
de autor desconhecido,
1914, in Ruy Andrade,
Alfredo de Andrade,
sua Actividade
Artistica. Arquitectura,
Lisboa, ed. autor,
1960, vol. IV, s.p.
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8 | Italia, Turim, Palazzo

Madama, “suposicao”
de como poderia

ter sido o castelo no
século XV, desenho

de Alfredo de Andrade,
1888, in Ruy Andrade,
Alfredo de Andrade,

sua actividade Artistica.

Arquitectura, Lisboa,
ed. autor, 1960,
vol. IV, s.p.

10 | Itélia, Piemonte,
Castello di Pavone,
antes do restauro,
fotografia de autor
desconhecido, s.d.
Archivio
Soprintendenza per
i Beni Ambientali

e Architettonici del
Piemonte (SPAAP),
in Daniela Biancolini,
“Il Castello di Pavone”,
in M. Grazia Cerri,
Daniela Biancolini,
Liliana Pittarello
(coord.), Alfredo
d’Andrade: tutela

e restauro, Firenze,
1981, p. 315.

Em 1884, Alfredo de Andrade inicia a intervencao
no Palazzo Madama, em Turim, sem adivinhar que ali
se viria a localizar a sede do seu Ufficio durante cerca
de trinta anos. Este é um trabalho exemplar pelo rigor
metodolégico e pela leitura arqueoldgica das vdrias fa-
ses de constru¢ao (romanas — incluindo a descoberta
da antiga Porta Decumana de Turim —, medievais e
barrocas) cuidadosamente descritas e ilustradas em
vinte e seis painéis, que ainda hoje constituem os prin-
cipais documentos de cronologia histérica do edificio.
Numa obra de grande dimensao, complexidade e atua-
lidade, Andrade propde a musealizacao de vestigios
arqueoldgicos nos subterraneos (principalmente os
de época romana), a reintegracao da estrutura for-
tificada do século XV e a conservagao da escadaria
e da fachada setecentista de Filippo Juvarra, numa
sintese projetual que permite a leitura diacrénica do
complexo pluriestratificado'®. Escreve Camillo Boito a
propdsito: (...) i vecchi edifici non hanno segreti per
lacume della sua mente; (...) se non vede, indovi-
na (...) sotto all’architettura di Filippo Juvarra, sotto
alle torri del fiero castello trova l'opera romana, la svi-
scera, la disegna e la ricopre, ma in modo che lo stu-

dioso possa facilmente vederla e verificare la giustezza
dei fatti (...)".

(...) Il suo amore sta nei castelli (...), referia também
Camillo Boito e, de facto, apds ter estudado, mapeado
e restaurado iniimeros complexos arquiteténicos fortifi-
cados® — intuindo o seu valor como sistema patrimo-
nial na relagdo com a paisagem e com o territério® —,
Alfredo de Andrade adquire, para sua residéncia, o Cas-
tello di Pavone, no Piemonte. A recuperacao, iniciada
em 1885, é interessante nao s por ser um projeto em
que o cliente era o proprio arquiteto, como por se tratar
de um longo estaleiro por cerca de trinta anos, abran-
gendo vdrias fases, critérios e tipos de intervencao.
Refiram-se os metddicos estudos e levantamentos da
preexisténcia privilegiando as fontes diretas — (...) cio
che le carte non ci dicono Uho imparato dalla fabbri-
ca (...)» —, aracionalizacdo do estaleiro, as preocupa-
¢oes funcionais, a preservacao de elementos de vdrias
épocas (do século IX ao XVI), a atencao aos pormeno-
res construtivos, a reconstrugdo analdgica de elemen-
tos novos ou em falta, mas harmoniosamente integra-
dos no antigo onde, segundo o préprio Andrade, (...) i
nuovo si marita col vecchio senza urto (...)%.

T T L T e .

9 | Turim, Palazzo

Madama, na atualidade.

11 | Piemonte,
Castello di Pavone,
na atualidade.
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12 | Piemonte, Sacra
di San Michele, estudo
de fases construtivas,
desenhos de Alfredo
de Andrade, s.d.,

in Alfredo D'’Andrade,
Relazione dell'Ufficio
Regionale per la
Conservazione dei
Monumenti del
Piemonte e della
Liguria, Turim,
Vincenzo Bona, 1899,
1.2 parte, tav Xl e XII.

Enquanto superintendente de monumentos, um dos
trabalhos que mais o absorve, desde 1888, é o restauro
da Sacra di San Michele no Piemonte, impressionante
complexo religioso construido sobre um macico rocho-
s0 a partir do século XI. Esta obra ilustra o rigor meto-
dolégico nos estudos preliminares que fundamentam
a intervencao — (...) nessun lavoro poteva farsi senza
che prima fosse studiata la storia costruttiva del monu-
mento mediante indagini opportune (...)** —, como re-
fere Andrade no relatdrio, que constitui, segundo Boi-
to, um exemplo que deveria ser seguido por todos os
Uffici Regionali per la Conservazione dei Monumenti*.
Uma das principais problematicas da intervencao foi a
consolidagao estrutural da igreja (seriamente danifica-
da por um terramoto em 1885) para a qual Alfredo de
Andrade propde a reconstrugdo da abdbada e a intro-
ducao de novos arcobotantes, assumindo a sua legibi-
lidade relativamente a preexisténcia (designadamente
no tipo de pedra e na simplificacdo de detalhes). Com
o objetivo de estudar exemplos andlogos, realiza via-
gens a Vézelay, Bourges, Dijon e Amiens, das quais
deixa um minucioso registo escrito e desenhado*.

Por fim, da sua vasta obra que nao cabe abarcar
neste ensaio, destaca-se, ainda, a interven¢ao na Torre
del Pailleron em Aosta (1887-1892), considerado um
dos restauros mais “modernos” de Alfredo de Andra-
de, na medida em que recupera a unidade formal da
fase romana, distinguindo, porém, os novos acrescen-
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tos e as consolidagées com um material diferente: o
tijolo macico. Por outro lado, Andrade defende nao
se tratar apenas do restauro de um monumento iso-
lado, mas enquadra-o num plano mais abrangente
de recuperacdo das muralhas e dos tracados vidrios
romanos de Aosta (e respetivas portas), alegando a
sua importdncia na matriz daquele territério e que,
portanto, deveria ser preservado como um sistema
patrimonial por ele préprio identificado, estudado e
reconstituido®.

Neste sentido, importa aqui destacar o pioneirismo
de Alfredo de Andrade no alargamento da nogao de
monumento, ultrapassando a visdo de objetos aut6-
nomos e isolados em favor da consideracao da sua
relacdo com o contexto urbano, territorial e paisagisti-
co?; em particular na atencao ao patrimonio dito me-
nor, aos conjuntos urbanos, as redes de monumentos
no territdrio, intuindo precocemente o seu valor como
recurso econdmico e turistico, e a subsequente im-
portancia da sua salvaguarda e da preservagao. E de
relevar ainda, neste ambito, o papel de Andrade em
Itdlia na criacdo e institucionaliza¢ao dos mecanismos
de salvaguarda ao nivel do inventdrio, classificacao,
legislacdo e protecao dos bens artisticos, arquitetoni-
cos e paisagisticos®.

Salienta-se, ainda, a riqueza metodoldgica no pro-
cesso de andlise e de intervencdo: a pesquisa docu-
mental e iconogréfica, o rigoroso levantamento com

13 | Piemonte, Sacra
di San Michele,
maqueta, 1901,

in Ruy Andrade,
Alfredo de Andrade,
sua Actividade
Artistica. Arquitectura,
Lisboa, ed. autor,
1960, vol. IV, s.p.



14 | ltdlia, Aosta,
Torre del Pailleron,
antes do restauro,
fotografia de Giuseppe
Giacosa, 1890. Fondo
D'Andrade, Galleria
d'’Arte Moderna

di Torino, in Domenico
Prola, “Torre del
Pailleron in Aosta”,

in M. Grazia Cerri,
Daniela Biancolini,
Liliana Pittarello
(coord.), Alfredo
d’Andrade: Tutela

e Restauro, Firenze,
1981, p. 392.

15 | Aosta, Torre
del Pailleron, na
atualidade.
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anotacoes para o projeto, a comparagao com exemplos
andlogos, o ensaio de ferramentas processuais (foto-
grafias, decalques, maquetas), com destaque para o
culto do desenho como instrumento preferencial de
investigagao e de comunica¢ao — nulla dies sine li-
nae®*. Sendo cosa mentale, o desenho transforma-se
num linguaggio parlato — (...) senza smarrirsi mai
nell’affettato o nel supérfluo (...)* — fundamental na
atividade de Alfredo de Andrade, desde os métodos de
andlise de preexisténcias a sua aplicacao sistemadtica
como ferramenta de transformacao do real. E evidente
ainda a influéncia dos métodos da “arqueologia me-
dieval” francesa — em particular na leitura direta
das construgoes, em que se tornou um especialista
— designadamente das obras de Arcisse de Caumont,
Eugene-Emannuel Viollet-le-Duc e Ferdinand de Dar-
tein, que Alfredo de Andrade possuia na sua biblio-
teca®.

Refira-se também uma vasta producdo escrita por
Alfredo de Andrade, com destaque para 0os numero-
sos inventdrios, relatérios e artigos que desenvolveu
no ambito dos seus cargos publicos em Itdlia de co-

missdes em Portugal e, por fim, o que ele designa de
memorias arqueologicas®, que consistem, possivel-
mente, na tentativa inacabada de compilacao de um
diciondrio*. Esta grande mole de material inédito,
organizada alfabeticamente e encadernada em quin-
ze volumes, engloba um amplo conjunto de temas
(lugares, materiais e técnicas construtivas, costumes,
artes ditas menores, etc.), apoiando-se em exemplos
concretos e numa vasta bibliografia em vdrias linguas
(italiano, portugués, francés, inglés e alemao), que
demonstram a espessura cultural desta personagem,
entre dois séculos e duas nagoes.

As “memorias” de Alfredo de Andrade ilustram al-
gumas das suas ideias sobre “restauro”® onde, atra-
vés de exemplos, denuncia questoes como 0s exces-
sivos e “maus” restauros, o “engano” (falso histérico)
e a importancia da distingao dos novos acrescentos*®.
Assim, as suas notas jd registam a evolugdo cultural
que acompanha o debate europeu da segunda me-
tade de Oitocentos, como o préprio viria a reconhe-
cer: (...) le cose dei restauri sono come tutte le cose
di questo mondo, cambiano a seconda dei tempi,
quello che pareva bene una volta non sembra pii tale
oggi (...). Questa e la mia opinione e forse e l'opinio-
ne di un peccatore perché certamente in questo campo
avro peccato anch’io (...)¥. Se ndo podemos negar a
admiracdao de Andrade por Viollet-le-Duc — princi-
palmente no método e na primeira fase da sua obra
—, verificamos que se foi gradualmente aproximando
das ideias de Boito*: na documentacao do processo
(escrita, desenhada, fotogréfica), na atencao filologica
a preservacdo das vdrias fases do edificio (articulada
com a procura de uma integridade formal e construti-
va), na preocupagao com o uso e com a estabilidade
estrutural, assim como na diferenciacdo dos novos
acrescentos, mas sem contraste acentuado com o an-
tigo (questao também sublinhada por Camillo Boito).
Escreve Alfredo de Andrade: (...) i moderni restaura-
tori ormai sono d’accordo che si debba (...) non con-
fondere U'antico con il lavoro moderno (...) il migliore,
piu prudente sistema da adottare nel restauro (...), e
di rispettare tutte le sue parti, (...) senza intraprendere
troppe ricostruzioni per le quali non si hanno elementi
precisi (...)%.

Do que vimos, ndo nos parece, contudo, que (...)
D’Andrade ne é il braccio, Boito la mente (...)*, mas
antes que se trata de uma relacio de confronto reci-
proco e de convicgoes partilhadas. Esta colaboracao
Boito-Andrade manifesta-se sobretudo na consolida-
¢do de um rigor metodolégico e na definicao de um
fio condutor entre novo e antigo com a consciéncia
da dificil relagcao entre teoria e pritica — e das suas
inevitaveis contradicoes — que abre a via ao caso a
caso; por outro lado, manifesta-se no contributo a
formacdo de uma consciéncia patrimonial e na pro-
cura de uma expressao arquitetonica da Italia recente-
mente unificada. De facto, Andrade trabalha num
campo geogrdfico privilegiado (Piemonte e Liguria,
partes do antigo reino dos Sabdia) e o seu contributo
para o estudo e o restauro dos monumentos foi um



fator relevante no processo de construcao da identida-
de nacional*. Se se considera tal projeto partilhado, é
entao natural o apoio incondicional de Camillo Boito,
quer em correspondéncia, quer publicamente nos elo-
gios sem reservas, ou ainda na escolha de Andrade
como representante em exposi¢cdes e congressos na-
cionais e internacionais.

Deste modo, podemos evidenciar na atividade de
Alfredo de Andrade uma estreita relagcao entre a pro-
cura da identidade dos lugares e do seu patriménio
— inventdrio, salvaguarda, restauro — e a pesquisa
de modelos para a producao artistica e arquitetdni-
ca ex novo. Este é um importante precedente para a
cultura arquiteténica do século XX: a histéria como
ferramenta de projeto, a aproximacao a uma ideia de
genius loci, a definicao de metodologias operativas
de anélise do patriménio construido que possam in-
formar uma nova arquitetura, em continuidade com
a tradicao.

Alfredo de Andrade entre ltalia e Portugal

Apesar de nao ter intervencdo direta em monu-
mentos portugueses, Alfredo de Andrade contribuiu
ativamente para o estudo e salvaguarda do patrimé-
nio em Portugal®?, principalmente através de “visitas
artisticas” e de relatdrios (1880-1881), realizados por
solicitacdo da Academia de Belas-Artes de Lisboa,
com o objetivo da sua conservacgao e da criagao de
um museu nacional. J4 com vdrios anos de expe-
riéncia na tutela patrimonial, Alfredo de Andrade
nao olha apenas para os grandes monumentos da
sua patria de origem, mas também para os aglome-
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rados urbanos (que designa de vilas velhas*), para
as artes e arquiteturas ditas menores, ou, ainda, para
um vasto patriménio rural e autoctone de vdarias épo-
cas, disperso pelo pais.

Alfredo de Andrade desenvolve uma atividade di-
versificada em Portugal*, desde os projetos juvenis
para a renovacao urbana de Lisboa (1858-1865), aos
contributos para a salvaguarda do patrimoénio artistico
e monumental (1880-1881), o apoio a edificacdo de
casas para a sua familia em Lisboa por arquitetos por-
tugueses e italianos (1890-1899), ou ainda o projeto
e a constru¢ao do complexo agricola e residencial de
Font’Alva, no Alentejo (1894-1911), obra testamenta-
ria e um dos poucos projetos de raiz da sua carreira
profissional.

Internacionalmente, Alfredo de Andrade nao é ob-
jeto de grande atencdo, secundarizado pela tendéncia
para o destaque de outras figuras com posi¢ao tedrica
firmada. Todavia, a sua acdo ultrapassa as fronteiras
italianas: pela atividade em Portugal, pela participa-
¢ao em congressos, exposi¢cdes e comissoes oficiais
no estrangeiro®, pelas viagens e contactos que esta-
beleceu, e até pela vastiddao e repercussoes da sua
obra, que, devidamente avaliadas, poderao redimen-
sionar o seu legado na cultura patrimonial europeia.
De facto, como refere Alvaro Siza, (...) se é de la-
mentar esta emigracdo de um dos protagonistas da
cultura arquitetonica europeia, é também de apontar
a oportunidade, que assim encontrou, de participar
num debate entdo fundamental sobre a evolugdo da
arquitetura, em momento de viragem irreversivel do
ecletismo dominante para uma antecipa¢do de um
modernismo universal (...) que chegaria também ao
nosso pazts (...)%*.
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Deste modo, importa enquadrar criticamente estes
processos na producao eclética de final de Oitocentos,
superando visoes historiograficas preconceituosas ou
redutoras relativas ao século XIX* em favor de uma
visdo plural e culturalmente complexa. Assim, po-
demos afirmar que Alfredo de Andrade, sendo uma
personagem de uma época de transicio, representa,
como muitas outras, uma necessaria mediacao entre
a continuidade com uma tradi¢dao construtiva pluris-
secular e os desafios dos novos tempos “modernos”,
anunciados no limiar do século XX.

Uma leitura abrangente da obra de Alfredo de An-
drade demonstra, como vimos, que nao se desen-
volve (...) de forma direta e simplista um bindrio
novo-antigo (...)*, e que a solu¢ao proposta nunca é
predeterminada ou generalizdvel, mas sim a respos-
ta meditada, caso a caso, conforme as circunstancias
especificas de cada intervencao, desenvolvendo uma
metodologia coerente com a problemdtica dialetica-
mente viva da intervencdo no construido. Trata-se,
como diria Fernando Tdvora quase um século depois,
de (...) continuar-inovando (...), afirmando mais as
semelhancas e a continuidade do que cultivando a di-
ferenca e a ruptura (...)*.

Por fim, em ambos os paises, Itdlia e Portugal, im-
porta sublinhar a relevancia do contributo de Alfredo
de Andrade nao s6 na salvaguarda e no restauro do
patriménio arquiteténico, mas também no alarga-
mento do conceito de monumento — na sua relacao
com a cidade, com a paisagem e com o territdrio.

Teresa Cunha Ferreira

Arquiteta

Centro de Estudos de Arquitectura

e Urbanismo (CEAU) da Faculdade

de Arquitectura da Universidade do Porto
Imagens: 4, 9, 11 e 15: Autora. 2006;

5, 16: Arquivo Privado da Familia Andrade.

NOTAS

! Alfredo Andrade (ou D’Andrade) nasce em Lisboa em 1839 e parte para Itdlia,
com 15 anos, para estudar a atividade comercial paterna e para nao mais voltar,
definitivamente. Andrade estuda na Accademia Ligustica de Génova e desenvol-
ve uma atividade multifacetada, entre Itdlia e Portugal — como pintor, profes-
sor, arquedlogo e arquiteto — tendo coordenado mais de trezentas intervengoes
em preexisténcias, dispersas pelo Norte de Itilia. E também nomeado para
intimeros cargos publicos no dmbito da instrugdo artistica e da salvaguarda do
patriménio artistico e monumental. Sobre Alfredo de Andrade (ou D’Andrade)
cfr. entre outros: Marziano BERNARDI; Vittorio VIALE — Alfredo D’Andrade:
la vita, U'opera e I'arte. Turim: Societa Piemontese d’Archeologia e di Belle Arti,
1957; Ruy ANDRADE — Vida de um Artista Portugués do Século XIX em Itd-
lia. Lisboa: Ed. autor, 1966; M. Grazia CERRI; Daniela BIANCOLINI, Liliana
PITTARELLO (coord.) — Alfredo d’Andrade: Tutela e Restauro. Florenga: Vallecchi,
1981, catalogo da exposicao (Torino, Palazzo Reale, Palazzo Madama, 27 junho-
-27 setembro 1981); Lucilia V. COSTA — Alfredo de Andrade: 1839-1915: da
Pintura a Invengdo do Patrimonio. Lisboa: Vega, 1997; Teresa C. FERREIRA — I
Portogallo di Alfredo de Andrade; citta, architettura, patrimonio. Sant’Arcangelo
di Romagna: Maggioli, 2014.

2 Alfredo D’ANDRADE, apresentagao ao rei Vittorio Emanuele II, 1869, apud Mar-
ziano BERNARDYI; Vittorio VIALE — Ob. cit., p. 26.

3 A. Luis D’AVILA — “Alfredo D’Andrade”. Didrio de Noticias, 30 dez. 1883.
Sobre o Borgo Medioevale, cfr. Giuseppe GIACOSA; Alfredo D’ANDRADE; Pietro
VAYRA — Guida illustrata al Castello Feudale del sec. XV. Turim: Vicenzo Bona,
1884, catdlogo oficial da Sezione di Storia dell’Arte, Esposizione Generale italia-
na; Carla BARTOLOZZI; Claudio DAPRA — “La Rocca e il Borgo Medioevale di
Torino (1882-1884). Dibattito di idee e metodo di lavoro”. In M. Grazia CERRI;
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Daniela BIANCOLINI; Liliana PITTARELLO (coord.) — Ob. cit., pp. 189-214;
Rosanna M. SERRA (coord.) — Torino 1884. Perché un castello medioevale?.
Turim: Musei Civici, 1985; Giovanni DONATO (coord.) — Omaggio al Quattro-
cento: dai fondi D’Andrade, Brayda, Vacchetta. Turim: Borgo Medievale, 2006.
Camillo BOITO — Il Castello Medioevale, Ricordo dell’Esposizione di Torino
1884. Milao: Treves, 1884, p. 11.

A. Luis D’AVILA — “Alfredo D’Andrade”. Ob. cit.

A orientagdo para o medievalismo local ndo era indiferente as convicgoes ide-
oldgico-politicas dos seus protagonistas — Andrade e os seus companheiros
eram “filomonarquicos”, filiados na destra storica —, na linha de uma tendéncia
neofeudal do revival medieval, instaurada pela casa de Sabdia desde o periodo
da Restauracao. De facto, a arte do Piemonte nos séculos XIV e XV simbolizava
0 “ber¢o” da dinastia de Sabdia e o facto de a exposicao se realizar em Turim
exprimia as grandes expetativas de renascimento de uma cidade que, na unifica-
¢do italiana (1861), perdera o papel de capital e procurava uma nova identidade.
Cfr. Renato BORDONE — “Medioevo alla sabauda. Carlo Alberto e il sogno del
Medioevo”. Quaderni Medievali, n.° 33, 1992, pp. 78 e segs.

Alfredo D’ANDRADE — Cenni biografici miei. S. 1.: s. n, s. d. s. p., Archivio di
Stato di Torino (ASTo), FA, CP, B. 40.

Alfredo D’ANDRADE — Caffaro, 20 mar. 1885.

Francisco BARATA (pref.); Teresa C. FERREIRA — Ob. cit., p. 31.

Jacques GUBLER — Nazionalismo e internazionalismo nell’architettura moder-
na in Svizzera. 1.2 ed. 1975. Cinisello Balsamo: Silvana Editoriale, 2012, p. 40.
Cf. a correspondéncia trocada, in Arquivo Privado da familia Andrade (APFA).
Carta de Camillo Boito a Alfredo de Andrade, 14 abr. 1913, APFA.

Neste artigo aplica-se a palavra “restauro” segundo a ace¢ao do século XIX, ou
seja, termo abrangente que pode incluir diferentes modalidades de intervengao
(desde reposicao até novos acrescentos), diferente do significado atual de repo-
sicdo ou repristinagao de uma determinada fase anterior.

Segundo Camillo Boito, os monumentos deveriam ser (...) piuttosto consolidati
che riparati, piuttosto riparati che restaurati; ed in ogni modo si devono col mas-
simo studio scansare le aggiunte e le rinnovazioni (...); por outro lado, defendia
que (...) aggiunte o rinnovazioni devono essere compiute nella maniera nostra
contemporanea (...) advertido, porém, que (...) nell’apparenza prospettica le
nuove opere non urtino troppo con Uaspetto dell’edificio (...). Boito define tam-
bém oito principios para a distingao dos novos acrescentos neste documento,
que viria mais tarde a ser conhecido por Primeira Carta Italiana do Restauro.
Camillo BOITO — Voto conclusivo della I sezione del IV Congressi degli ingegneri
e architetti italiani. Roma, 1883, pp. 59-61.

Elena DELLAPIANA — “Camillo Boito”. In A. RESTUCCI (coord.) — Storia
dell’architettura italiana: 'Ottocento. Mildo: Electa, 2005, vol. 2, p. 635. Apesar
da proximidade geografica e temporal, nao se verificou uma relagao estreita
entre Alfredo de Andrade e outro expoente do restauro italiano da época, Luca
Beltrami (1854-1933) — diretor do Ufficio Regionale per la Conservazione det
Monumenti da Lombardia — salvo correspondéncia pontual relativa aos cargos
que ambos desempenhavam.

Para aprofundamento cfr. Alfredo D’ANDRADE; Luigi T. BELGRANO; Francesco
M. PARODI — La Porta Soprana di Sant’Andrea. Cenni Artistici. Génova: Ac-
cademia Ligustica, 1882; C. Dufour BOZZO; Anna DAGNINO; Clario DI FABIO
— “Porta Soprana in Genova”. In M. Grazia CERRI, Daniela BIANCOLINI, Lilia-
na PITTARELLO (coord.) — Ob. cit., pp. 447-462.

(...) conservare il chiostro nella sua sede d’origine e anche contribuire alla salva-
guardia dell’immagine di Porta Soprana; se il chiostro sara rimosso invece essa
st trovera (...) isolata in mezzo ad un quartiere di costruzioni nuove (...). Numa
primeira fase o claustro serd desmontado e removido, porém, jd no final da sua
vida, Alfredo de Andrade consegue finalmente a colocacao do claustro junto a
torre Norte da porta, bem como a preservacao da denominada Casa de Colom-
bo, impedindo a construgao de um banco naquele local. Cfr. Anna DAGNINO
— “Sant’Andrea della Porta”. In C. Dufour BOZZO, Marco MARCENARO (coord.)
— Medioevo demolito. Genova 1860-1940. Génova: Pirella, 1990, p. 42.

Para aprofundamento cfr. Alfredo D’ANDRADE — Relazione dell’Ufficio Regio-
nale per la Conservazione dei Monumenti del Piemonte e della Liguria. Turim:
Vincenzo Bona, 1899, parte 1. Andrea BRUNO; Roberto NIVOLO — “Palazzo
Madama”. In M. Grazia CERRI, Daniela BIANCOLINI, Liliana PITTARELLO
(coord.) — Ob. cit., pp. 215-234.

Camillo BOITO — “Gli ammaestramenti della prima esposizione italiana di
Architettura”. Questioni Pratiche di Belle Arti. Restauri, Concorsi, Legislazione,
Professione, Insegnamento. Mildo: Ulrico Hoepli, 1893, p. 390.

Ap6s os primeiros restauros nos castelos de Rivara, Issogne e Tagliolo, Alfredo
de Andrade vird a intervir em dezenas de conjuntos fortificados entre os quais
se destacam os castelos de Fenis, Verres, Malgra, entre muitos outros.

Elena DELLAPIANA — Memorie dei castelli della valle d’Aosta fatte in vettura,
viaggiando tra Aosta e Ivrea, Ricerca storico-documentaria per la Fondazione
d’Andrade: "Bl. Le indagini dirette’: individuazione di un percorso valdaostano
e canavesano, sui luoghi castellati interessati dall’attivita di D’Andrad. Pavone
Canavese: Fondazione D’Andrade, 2003.

Alfredo D’ANDRADE SBAAP/AS, apud Daniela BIANCOLINI — “II Castello
di Pavone”. In M. Grazia CERRI; Daniela BIANCOLINI; Liliana PITTARELLO
(coord.) — Ob. cit., p. 311.

Alfredo D’ANDRADE — Cenni biografici miei, s. p.

Alfredo D’ANDRADE — “Sacra di S. Michele”. Ob.cit., p. 26.

)0 finito adess’adesso di leggere il tuo bello ed elegante volume. Mi sono
istruito e mi sono divertito, massimo nelle pagine su Aosta e sulla Sagra di
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S. Michele. Questi tuoi studi esposti con grande chiarezza e parsimonia, sono un
vero modello che dovrebbe essere imitato dagli altri uffici, nei quali troppo spesso
le affogano le cose. Un rallegramento di tutto cuore dal tuo C. Boito (...). Carta
de Camillo Boito a Alfredo de Andrade, 06 set. 1899, APFA.

F. DELMASTRO — “Sacra di S. Michele”. In M. Grazia CERRI; Daniela BIANCO-
LINL Liliana PITTARELLO (coord.) — Ob. cit., pp. 295-310.

Domenico PROLA — “Torre del Pailleron in Aosta”. In M. Grazia CERRI; Daniela
BIANCOLINT; Liliana PITTARELLO (coord.) — Ob. cit., pp. 391-399.

Alfredo de Andrade (...) restituisce da subito Uidea di una rete territoriale defini-
ta dall’architettura fortificata che (...) inseguira tenacemente e cerchera di meta-
bolizzare dai propri uffici, superando in qualche modo il concetto di monumento
come manufatto isolato, con svariate decine di anni di anticipo rispetto al pano-
rama nazionale della tutela (...). Cfr. Elena DELLAPIANA — “Antico, restauro,
nuovo. Alfredo d’Andrade e il restauro come strumento di conoscenza”. Antico
e nuovo. Architetture e Architettura. Veneza: IUAV, 2007, p. 367.

Lucilia V. COSTA — Ob. cit., p. 11.

Eugene-Emannuel VIOLLET-LE-DUC — Histoire d’un dessinateur. Comment on
apprend a dessiner. Paris: Hetzel, 1879.

(...) Una cosa notevole di questo restauratore é il modo come disegna. Per lui
il disegno non e un esercizio grazioso e convenzionale: é la riproduzione pilt
semplice, pill rapida e piii completa di un oggetto. Tutto gli serve. Piglia quello
che trova sottomano. Tanto gli fa disegnare in un album piccino con la punta
aguzza della matita o in un foglietto da lettera con la fina pena d’acciaio, quanto
disegnare con il lapis da falegname, il pennello o la brace sopra un foglio enorme,
sopra una parete o sul suolo (...). Camillo BOITO — Ob. cit., p. 392.

Cfr. Biblioteca Privada de Alfredo de Andrade, ASTo.

Carta de Alfredo a Julio de Andrade, 11 fev. 1867, apud Marziano BERNARDI;
Vittorio VIALE — Ob. cit., p. 30.

Segundo Ruy de Andrade, que encadernou postumamente a documentacao com
o titulo Apontamentos Arqueoldgicos de Alfredo de Andrade, trata-se de uma (...)
espécie de dicciondrio ou enciclopédia arqueoldgica (...), no qual, (...) em ordem
alfabética, reuniu um sem niimero de noticias historicas, arqueologicas e particu-
lares construtivos (...). Cfr. Ruy ANDRADE — Ob. cit., p. 94.

Cfr. nota 13.

Na sua opinido, no campanadrio da Catedral de Pisa faziam-se demasiados res-
tauros e continuavam a substituir-se elementos de cantaria, motivo pelo qual,
no tempo breve, estes monumentos nao teriam nada de antigo; critica também
o facto de (...) per unire il nuovo col vecchio si martellinano o si bocciardano
i vecchi pezzi che il tempo aveva patinato del piur bel colore d’oro (...). Relati-
vamente a uma passagem aberta nas muralhas de Avignon, considera ter sido
um erro decorarem-nas com duas torretas com balcdes e matacaes imitando os
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existentes, pois quando o tempo lhes der a vecchia tinta, podem parecer um
trabalho antigo. Na sua opinido, quando no século XVII aumentaram algumas
portas antigas ou fizeram novas (...) lo fecero alla maniera det loro tempi e fecero
meno male (...). Alfredo ANDRADE — Apontamentos Arqueoldgicos de Alfredo
de Andrade, APFA.

Alfredo ANDRADE, Archivio SPAAP, 17 jul. 1904, apud D. BIANCOLINI
— “Lattivita di Alfredo d’Andrade tra il 1884 e il 1915: da reggio delegato a so-
printendente”. In M. Grazia CERRI; Daniela BIANCOLINTI; Liliana PITTARELLO
(coord.) — Ob. cit., p. 66.

Cfr. nota 14.

Alfredo ANDRADE, D. GNOLI, Relazione sui lavori di restauro nel Castel
Sant’Angelo, Archivio Centrale dello Stato, apud Laura DONADONO — “Alfre-
do D’Andrade”. Stella CASIELLO — La cultura del Restauro - teorie e fondatori.
Veneza: Marsiglio, 1996, p. 198.

M. Grazia CERRI — “Alfredo D’Andrade: dottrina e prassi nella disciplina
del restauro”. M. Grazia CERRI; Daniela BIANCOLINI; Liliana PITTARELLO
(coord.) — Ob. cit, p. 13.

Cfr. Carolina DI BIASE; Teresa C. FERREIRA — “Stanze dell’arte. Alfredo
d’Andrade all’Esposizione di Milano del 1906”. In Giuliana RICCI (coord.)
— E per U'Esposizione, mi raccomando...! Milano e I'Esposizione internazionale
del Sempione del 1906 nei documenti del Castello Sforzesco. Cinisello Balsamo:
Silvana, 2011, pp. 88-113.

Para aprofundamento cfr., Teresa C. FERREIRA — Ob. cit.

Cfr. desenhos de Braganga e Vinhais (“vilas velhas”), Galeria de Arte Moderna
di Torino (GAMTo), FA, C. 55.

Para aprofundamento cfr., Teresa C. FERREIRA — Ob. cit.

Alfredo de Andrade participa nos seguintes congressos e exposi¢oes fora de
Itdlia e de Portugal: Exposi¢ao Universal, Paris (1867), Exposicao de South Ken-
sington, Londres (1881), Exposi¢do Universal, Paris (1900), Exposicao de Saint
Louis, EUA (1904), VI Congresso Internacional dos Arquitetos, Madrid (1904),
VII Congresso Internacional dos Arquitetos, Londres (1906), VIII Congresso Inter-
nacional dos Arquitetos, Viena (1908), entre outros.

Alvaro SIZA (pref.); Teresa C. FERREIRA — Ob. cit., pp. 16-17.

Vadrios autores assinalam a deprecia¢ao da arquitetura do século XIX pela his-
toriografia “moderna”, que, (...) na enfatiza¢do da sua poética, acabou por obs-
curecer as suas proprias origens (...). Cfr. Ignasi SOLA-MORALES, 1981. Peter
COLLINS — Los ideales de la arquitectura moderna: su evolucion (1750-1950).
Barcelona: Gustavo Gili, 1981 (1965), p. 2.

Francisco BARATA (pref.); Teresa C. FERREIRA — Ob. cit., p. 31.

Fernando TAVORA — Boletim da DGEMN. Pousada de Santa Marinha: Guima-
rdes. Barcelos: DGEMN, 1985, n.° 130, p. 77.



