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Resumo — Procurande identificar modos de integragdo da dimensdo criativa no  trabalho escolar
quotidiano, ¢ projecto CRIA-SE (Criatividade e Sucesso Escolar) foi desenvolvido em duas comunidades
da cidade do Porto. envolvendo, cada uma, uma escola primdrna e um fardim de infincia O processe de
investigacio foi realizado em grupos de projecto (constituidos por professoras do 1% CEB e Fducadoras de
infincia mais o orientador/orientadora da equipa coordenadora do projecto) onde eram discutidos e
reflectidos relatos escritos pelas professoras/educadoras sobre as suas actividades educativas
consideradas, por elas, criativas A formagio de professorasfeducadoras tornou-se um lugar de construg o
colectiva de uma nogdo de criatividade concordante com a escola e originou um curriculo de Educagdo -
para a Criatividade constituido por trés tipos de programas: o ensino criative, o intercimbio & 2 escola
criativa Cencefto, investigagdo, formagdo e curticule de uma Educagdo para a Crfatividade s3o as
principais dimensfes resultantes do desenvolvimento do projecio  Este artigo refere-se a estas dimensées
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1. INTRODUCAD

O projecto CRIA-SE — Criatividade e Sucesso Escolar — {cf Ribeiro ef al. 1997) foi
financiado pela JNICT, desenvolvido pela Faculdade de Psicologia e Ciéncias da £ducago da
Universidade do Porto {(FPCE — UP), em colaboragio com o Instituto Irene Lisboa (lIL), e
perseguiu os objectivos de integrar a dimensdo criativa no trabalho escolar quotidiane e de
verificar os seus efeitos no desenvolvimento dos alunos, abrangendo duas escolas primérias e
duas pré-escolas distribuidas por duas comunidades sitvadas na area urbana do Porto.

A definicio da sua problematica central resuitou de uma reflexic sobre o estado do
conhecimento relativo a criatividade e sua integragdo nas dindmicas escolares. A identificacio
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stratégias e Jugares chave para a acgdo a desenvolver decorreu da retlexio sobre a
ssionalidade docente subjacente d problemiatica central do projecto (Lopes e Ribeiro
7, Lopes. 1998) Com esta reflexdo. iniroduziam-se novos sentidos para a inovacio
ativa: por umn lado. ela passaria pela reinvengio do ndicleo da actividade pedagégica —
ii¢io de saber e socializagdo de comportamentos — e n3o pelas margens deste; por outro

devia incidir n1 dimensdo colectiva da profissionalidade, traduzida num projecto
ativo de escola adequado is diversidades e realidades locais e produto de consensos
ciados pelos professores sobre meios e fins da acgio pedlagogica

O projecto desenvelveu-se ac longo de trés fases:

— a primeira {1993), de caracterizagdc e formagdo dos intervenienies e de elaboragio
de projectos de escola, incluiu a avaliacdo inicial, dois médulos de formagio — um
no dominio das areas de expressio e outro no dominio do frabalho em equipa — e
ainda sessdes do grande grupo para elaboraciio de projectos de acgfio;

— a segunda fase (1994/1995). de experimentacio e dinamizacdo dos projectos de
escodafjardim de infancia traduziu-se na formacdo de grupos de projecio (GP)-
constituidos por professorasfeducadoras de uma mesma instituicao e por um
elemento da equipa coordenadora com fungdes de orientacdio - € na elaboragio de
projectos de grupo Nestes grupos, dois de educadoras & trés de professoras, a acgdo
consistiu na reflexdo sobre registos escritos de actividades que as docentes
consideravam adequadas a uma educagio para a criatividade;

— a terceira fase que decorreu ao longo de 1995/1996, foi de desenvolvimento do
projecto, de avaliacio e de verificacdo das mudancgas ocorridas em consequéncia da
integragdo da criatividade.,

Ao longo das suas fases, em fungdo dos apelos dos contextos e dos pasticipantes, o
cto sofreu alleragdes e ajusiamentos que fizeram com que acabasse por se definir,
1idamente, como "urn projecto que se cria® Essas alteragdes e ajustamentos, traduzidos
1ovas énfases num mesmo campo, tornaram-se produtos do préprio projecto,
Higuraram a sua metodologia global e, em certa medida. o seu objecto central de
acdo. Porque a referéncia i criatividade parecia requerer a alteracio de um sistema mais

de acgio e pensamento que. embora dizendo respeito acs processos de ensina
dizagem, incluia o sislemn escolar — seus professores enquanto pessoas e grupo —, ©
12 educativo —- enquanto fonte de obstaculos e condigBes —, e a sociedade em geral —
nto portadora de um dindmica cuitural e educativa global —, o projecto CRIA-SE tornou-
isencialmente, um mefo de estudo. por idensificac3o e implementacio colectivas, de
s de trabalho escolar adequados a um modelo de Educagio para a Criatividade enquanto
ative a um modelo prevalecente de Educago para a Conformidade

C projecto resultou, assim. num percurso e num modelo que a figura seguinte representa
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O processo de formag3o prosseguido, o conceito de criatividade construido e o curriculo
criado sio os principais produtos do projecto CRIA-SE e os principais componentes deste
modelo A formagdo, em sentido lato, &€ o motor do modelo que propercionou a construgo do
conceito € a criagio deo currriculo Ela estrutura-se em quatro dimensdes assim definidas:

Gestdo: principios fundamentais que inspiram e organizam a acgdo dos investigadores
externos em geral ou o trabalho do orientador para o seu grupo ou dos orientadores numa
escola ou comunidade. .

Investigacdo: realizagio de registos (pelos invesligadores externos € internos) e reflexdo
que scbre eles é realizada.

Formagio (em sentido estrito): o que se faz para fazer emergir a reflexdo e facilitar a
intervengao

Interven¢do: o efectivamente realizado ou o frequentemente e consensualmente falado
com vista a intervencdo _

O topico efeitos” refere-se 3s mudangas provocadas pelo projecto, do ponto de vista do
colectivo de investigatdo, nas criancas, nos formadores e educadores e nas instituicdes O
tapico "condicdes e obsticulos” diz respeito aos aspectos identificados ao longo do processo,
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Nas piginas seguintes expomos sohre o espirito deste modelo, o conceito de
tividade, o dispositivo de investigacio, o dispositivo de formagdo e o curriculo de uma
cagdo para a criatividade nele produzidos

2. PROJECTO "CRIA-SE": Q ESPIRITO E O MODELO

A Criatividade tem perio de 50 ancs: oficialmente nasceu em 1950, e Guilford fai seu
‘inho (ou pai, segundo alguns) Quem a conheceu no passado, misteriosa ¢ elitista, hoje
que ela se reciclou e democratizou {achamos que até se banalizou). J4 nic se d4 s6 com
03 como antigamente, nem trabalha s em artes: anda com todos {embora com uns mais
com outros), e faz de tudo (as vezes até o que ndo devia} O certo  que é em geral muito
ciada, ora pela beleza que irradia. ora pele proveito que traz.

Dizem que gosta muito das criancas, e gue vai com elas para o jardim de infincia
amos que as vezes a confundem com a Espontaneidade ou com a Ingenuidade, que tém
15 tracos de semethanca com ela). Quanto ao que consta de a nio deixarem entyar na
la, isso hd muito tempo era verdade, porque nio havia vagar — diziam — para o que hoje
am expressdes; mas agora dizem — pelo menos dizem-no — que tdo o que as criangas
sam de aprender pode ser aprendido criativamente, e até que para todos os problemas
adultos hi solucdes criativas Ora nds. os gue langdmos ¢ Projecto CRIA-SE,
lithvamos (e acreditamos) nisso

Aqui comega a histdria do madelo. e este é o primeiro trago do seu desenho. Podfamos
omegado por apresentar um projecto acabado e conquistar adesdes, demonstrando a
ade das nossas ideias, dos nossos objectivos e das nossas estratégias Mas preferimos
itegicamente) abster-nos de exercer & partida qualguer espécie de pressio: nio
Zitdmos o nosso conceito de criatividade, nao identificamos a priori os modos de insergio
iatividade na escola, nem avancamos com um modelo de gestio do Projecto. Fazer isso

em nosso entender, negar de facto s pessoas o que decididamente gueriamos
thecer-thes: a capacidade de caminharem pelas seus proprios pés. As nossas crengas
criatividade e sobre formacio nie nos consentiam outra atitude; mas além disso, dado o
wfismo das situagdes e dos processos acreditivamos também estar fa, agindo desta
ira, a modelar o comportamento dos proprios educadores e professores na interacgfio
1S criangas
Os adultos. por regra. julgam-se capazes de tomar conta de si proprios, assumem a
wsabilidade das suas decisdes, e até suportam mal que 05 QUtros ndo reconhegam esta sua
idade de auto-gestao ou lhes limitem a autonomia Todavia, come nota Malcolm
les (1990: 71} (e a experiéncia de todo o formador o confirma), "a partir do momento em
ram numa actividade marcada com o sinal 'educacio’, 'formagie' ou outro sinénimo
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que estranhar as autc-atribuictes de ignorfincia ou de incompeténcia por ?arte de alguns
professores a justificar pedidos de apoio ao lengo do projecto e de formagio prévia s?bre
“criatividade" A resposta-promessa da equipa coordenadora relativamente a estes do1s' pedidos
nAo 36 restabeleceu a tranquilidade das pessoas como selou o8 compromissos pessoais com o
Projecto. .
Quando se fala em formaciio, a questio da teoria e da pritica vem sempre ac de cima,
Guase sempre posta em termos de prioridade num nexo de causalidade linear, comss Pa vetha
metéfora do ove e da galinha. Mas, quando se reduz o problema a uma opgao estrateglczf\ er?tre
incutir ideias para mudar comportamentos ou induzir comportamentos para muda: IdEIflS,
esquece-se uma lic3o da experiéncia que Monteil (1989: 142} exprime nestes termos: "a maior
parte das vezes, sdo as circunstdncias e ndo as atitudes, convicgdes e crengas que levam o
individuo a comportar-se desla ou daquela maneira®. Por outras palavras {do mesmo 'ax{tc{r),
frequentemente o comportamento actual é consequéncia de um comportamento mlc]ai
empenhado” (ibid.); o que equivale a dizer (agora por palavras nosisas) que urma !?oa maneira
de provocar mudangas de comportafnento € obter compromissos comportamentais, suposta a
condigo de serem livremente assumidos _ . ..
Quandeo demos o 1. 2 passo abordando educadares de infincia e professores do'lr cx;lo
de duas "comunidades educativas” da cidade do Porto, o que concretamente |hes propunhalmcs
era, de facto, o sey empenhamento num projecto que visava fomentar uma "cultura” de
criatividade nas praticas educativas Com a proposta passavamos a nossa crenga.em que a
adesdo traria beneficios pessoais (em termos de competéncia acrescida) e para as criangas (em
termos de sucesso educativo), O 2 ¢ passo ja foi dado pelos candidatos (volunténcle) a
participantes, ao reclamarem desde logo "formagdo® para poderem responder ao delsaflo.: e
sobretudo ao reclamarem-na nas dreas das "expressoes”, onde obviamente (para eies) se.snu'ana a
"aducagdo para a criatividade”. Estava decerto presente no sen espirito o "espirito" d.e jauiilr.n de
infancia, a avivar continuamente na educacio pré-escolar e a fransferir dai para o ensino bésico,
Também na nossa mente estava presente essa ideia. Mas a nossa perspectiva abarcava
mais que as "expressdes™: do nosso ponto de vista as atitudes e estratégias "'geradorz.xs de
criatividade" eram para estender a toda a acgéio educativa, e o seu alvo preferencial deveria ser
até o "nicleo dure" do curricuko, ou seja as aprendizagens ditas "instrumentais” Mas comegar
por "accOes de formacaoe® na drea das expressdes teve encrmes vantagens: além de se dar
resposta & um sentimenio de urpéncia, proporcienou-se o encontro continvado de educ_aq?gres
e professores numa actividade partilhada com prazer. Oporiznidade excelente para clarilflcar
conceitos e transferir saberes, ensaiar consensos, cimentar solidariedades e a;?rofundar mter;
subjectividades. Assim se criou o "clima favoravel” ao desenvolvimento do Projecto "CRIA-SE
{sigla de "Criatividade e Sucesso Escolar") como "Q PROJECTO CRIA-SE" —(forr_na verbal reflexa:
o projecta cria-se a si proprio). £ assim se gerou a dindmica que determinaria a estrutura que
sustentaria 2 dindmica de Profecto
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tipa coordenadora Os grupes e projecto fazem auto-formagdo e investigacdo "
mesmo tempo que reflectem sobre as suas praticas tendo como referencial a c
:alham e operacionalizam os conceitos-chave (educacdo criatividade. curriculo) Nio sio

tanto apenas niicleos de formagio ou equipas de investigac3o: sdo também observatérios
ardticas, grupos de reflexdo, e finalmente laboratérios de inova
grupo o apoio constante da equipa
&0, coordenagio. supervis

em acgdn®;
riatividade

¢i0 O ovicntador assegura
coordenadora a gual é mais do gue um orgac de
do De facto, a equipa coordenadera, sendo constituida, afinal
»s "orietadores” dos diferentes Brupos (mais o director do Projecto)
2 como um grupo de reflexio e inovacdo de segunda instancia

O projecto CRIA-SE circunscrevey-se a duas “comunidades educativas" {
comunidade educativa um conjunto de jardim dejinfincia e escola do 19
ina drea). & nem sequer contou com todos os seus professores
wenthamento em inteira |iberdade e em regime de estrito voluntar

adesdo em massa Mas para nds um pequenc grupo empent
uma maioria qu

., assume-se. acima de

entendendo-se
ciclo situados na
A nossa preccupacio pelo
iado era incompativel com
hado era mais importante do
alquer E sabido gue as crencas e acgdes maioritdrias sic tendencialmente
ais e esterectipadas; e por isso, como nos recorda Monteil (1989: 147), induzem
ormidade superficial e obstam a mudanga real Ao contrario um grupo minoritaria e se
notar pela ariginalidade e pela fexibilidade das suas posi¢Ges, ainda que ndo gere

'angas visiveis de imediato, sempre produz algum efeito latente que a seu tempo se
ormari em mudanga verdadeira

3. PROJECTO "CRIA-SE": O CONCETITO

0 conceito

Como ji dissemos. o termo criatividade surgiu na linguagem cientifica hd quase 50
entre estudiosos dos processos mentais mais oy menos interessados em questGes de
acdo. Guilford (1950 foi o primeiro a usi-lo thum discurso proferido na American
hological Association. em 19503, para designar uma cocmponenie da "estrutura do
0", aparentada com o “pensamento divergente®, que ele incluia entre a5

ford, 1967) Neste meie século de histériz da Psicologia (
i+ mentalidades)

operagdes”
e das outras ciéncias, das ideias
numerosos investigadores fizeram um esforco assinalavel no sentido de

ficar conceitos e definir critérios, de caracterizar a personalidade criadora e de
weender o processo de criacio

E curioso que os primeiros investigadores, gue falavam ainda de "talento criadar", se
m mostrado cdesde logo interessados em identifica-lo fora do dorminin Aa:

. PR

Proiecto CRIA-SE deeric irwestigecfio = praticuPsicologic
rojecio .

2=

i i NGaA ~esso de
(McKinnon, 1962) Desde os anos 60 estudam-se 05 meios de lgterv.eng(aTo no proi%z). ¢
| i apacidade de criay (Torrance, ;
fac3o 5 ara aumentar a capacida 19
50 e desenvolvem-se técnicas p ; . . ie
Zr_‘a§ esmo passos importantes no sentido de construir uma "pedagogia d; cnatwlda. t
Forrance icca r humano existe
{Torrance, 1963; Beaudot, 1969), baseada na convicgdo de que em lodo o se ;
. ;
H H " 4 lll
rto potencial criador "educével®. o _ ‘
o ceH p be-se que a criatividade — como a inteligéncia ou os afectos, a |dents|dac|e e
oje sabe- ; ' s, @ it fe e
d ! eriéncia vivida — ndo ¢ um fendmeno exclusivamente individual,
miepende i i iar inserem-se ao
inde ender?te do tempo e do espago. A capacidade criadora e o acto de criar inse s 2
e tempo numa biografia pessoal e num contexto social, eventualmente num chl
e inscion: i i i ue nenhuma
institucional, e sempre numa Histéria e numa Cultura Qt{er’ 1%10 Eilzelr- q" eobuma
licagdo e;(clusivamente psicolégica ou exclusivamente socioldgica "explica” ca
expli . 2 50 .
uma personalidade criadora, um acto ot um proc_esso de ctlagao‘lemento mice, nem sompre
ri S to necessario mas nic o e ! , ne
O actor-criador é um elemen : . | sempre
ertamente 0 elemento determinante. O seu acto & um acto contingente. numd niexo
. i 1 i eci
tremamente complexo de acasos e de necessidades em que se inscrevem a.sbls;';;sd ishes ¢
e . - a e
realizagdes, Quer a sensibitidade aos desafios das situagdes, quer a possibiiida e the
' itabili i — a
onder de modo inovador, quer a aceitabilidade social dessa resposta nu‘m P emé
res| 3 . . de st Tespe uma pas
todZs as componentes da criatividade efectiva -- ndv 5a0 apenas biologica e—p:,moh( ] a[meme
determinadas: sio também tributarias do contexto, ou hlstorlcdo_ 50510 c.ut~ u~{i mene
; ; décad ideia de criatividade
i adas, a ideia
20 longo das Gltimas décadas, :
ntextuadas £m contrapartida, : aic e ndo
o de fazer fortuna  Identificada como uma "boa coisa®, a criatividade passou, de obje
do vesti i j ;e orque era
de investigagio para cientistas curiosos, a objecto de dese]o_ paTa‘ pesslscfas Somun;;da sz -
uma qualidade psicalégica de interesse mais propriamente lnds\:ﬂd‘u? impos-sfe o vez ma
mo um vajor social de importéncia ineguivoca Assim a criatividade seI ez ;\i ctivo da
col ne ‘ ati ] !
escola, estratégia da inddstria e da publicidade, e até chave magica da po |E]ca ué) o
Qlt emas
hoje ars sociedades do Ocidente a sua Oltima esperanga. face a velh‘o_s pdro c:ros ™
resjistido a todas as tentativas de solugdo, e a probiemas novos, j identificados uns, ou qQ
apenas se adivinham (West & Farr,i990)

3.2. Banalizugdo

abli dupio
O conhecimento cientifico. quando passa para o grande pubgco, s.ofreeL;:’(n‘)rmspd0
imilado e integrado nos rep
izagao" mode a poder ser assimi

rocesso de "banalizagdo”, de ¢ integra s
: ber comum: 0 que é abstracto concretiza-se (processo de objectivagdo), o gue se az enta

- I i ifi ssim
tranho & incorporado numa estrutura categorial familiar (processo de alllmoTag.Tm)" A ﬁo, ;

es : s

uma proposicio cientifica evoca na mente de um leigo gue a assimilou i °

ane N p+ - < baw A-e cientistze mae nma mistura em aue sobressaem idiossincras
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* por via deste fendmeno de banalizagic que o termo criatividade evoca ainda hoje, em
mentes, a imagem romidntica do grande “salio de imagina¢do®, apanigio do génio. que
1gue pela sua originalidade (posicic conservadora); ou. em alternativa e por oposicdo a
agem, o scu avatar abastardado que é a pura expressdc livre por definicdo ao alcance
e comum {posicio populista). Qualquer destes esteredtipos esconde, de facto, um jogo
primeiro porque Hberta da obrigacdo de criar quem quer que ndo se tenha por génio; o
2 porque, atribuindo a todes uma criatividade natural, a todos dispensa de fazer esforgo
ar a inteligénciz.

- dado ha muito adquirido nos meios cientificos que a criatividade rdo é um "alento”
ido de privilégio de alguns — como dom gratuito de um deus-pai ou magia de uma
adrinha — mas antes uma caracteristica comum do ser humano, se bem que
Imente distribuida  E sabido também gque a criatividade nio irrompe selectivamente no
3 das artes. antes se manifesta em qualguer campo da actividade inteligente. Sabe-se,
que as capacidades criativas. "nascendo” com os individuos numa grande diversidade
itiva e gualitativa, podem ser estimuladas ou inibidas pela interacgdo com o meio; e jd
tarm, sequer, estraiégias para "educar" a criatividade, quer no sentido de induzir e
ir processos de criagio, quer no de desenvalver as préprias capacidades criadoras.

[ncompatibilidade

v Fscola dificilmente poderia ignorar o desafio. Mas, embora o sonhe venha ja dos
adores pioneiros dos anas 50 e 60 {Guilford, Torrance), a nova fé no "pensamento
nte® ndo logrou, até hoje, mudar muitas atitudes individuais, e de modo algum o
: a instituicio escolar permanece dominada pela l6gica tradicional, supostamente ao
y de valores "perenes” e de saheres "eficazes". Aparentemente as hierarquias
ionais e os agentes no terreno temem que a divergéncia — com a flexibifidade, a
nia ¢ a liberdade que se the associam — desoriente as pessoas, desregule o sistema, e
nte perverta os valores e desorganize a prépria sociedade E até muitos dos que
ando no valor educativo da expressdo livre, a adoptaram por ser a “criatividade
I" na escola, acabaram por arrum4-la em dreas marginais do curriculo, ou mesmo extra-
ares

s jardins de infancia, claro, sdo (ainda) um oasis; oxald possam continuar a resistir &
parz a escolarizacio. Claro que hd excepgdes, também, na escola, honra lhes seja
as se existe um senso-comum na instituicio escolar, ele parece incluir a crenga numa
atibilidade radical entre a criatividade e o objectivo central do processo educativo, ou
:nos o objectivo concreto da Escola que temos. E isto independentemente de se definir
vidade segundo a ideia elitista de processos mentais extraordindrins nara ne<snac

;
i
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3 4. Compatibilizagdo

Do que hoje se sabe sobre o fenémeno criatividade, o que é ve_rd”adeiramente‘ r‘?l(?vante
para a Escola pode sintetizar-se em menos de meia dazia de proposlgoes:] 7 g criatividade,
enguanto capacidade de inovar com fungio adaptativa ou de re?oluqao de pr(‘)bi_er’nas,
distribui-se normalmente pela populagio humana; 22 o potencial criador de cada I“I:\dl\fld:o
repaste-se desigualmente pelas diversas formas de pensament(?’e flreae-; de acgdo; 3! a
inovagio eficaz ndo se verifica apenas na resolucio de problemas i equ?csonados, mas mslus
ainda ma identificagdio de problemas nunca anies percebidos; 4 2 varidveis do contexto social
podem favorecer ou inibir tanto o incremento das capacida.dm?s cnad.or_a:f como a sua
actualizagio em processos de criagdo; 5.% 30 condigoes essenc_laisvda crlatlvid.ade afc_twa a
liberdade de imaginar e de experimentar, a curiosidade investigaiiva, o espirito critico, a
interacgao. _— '

Mas ndo se instala a “cultura” da criatividade numa escola injectando-lhe um conjunto
de ideias feitas. A regra da congruéncia enire comportamentos, aiitudes.e.(:fengas il:npﬁe que o
novo seja compatibitizade com o ja existente, de modo a evitar-se a rejeigao, Part.:r d? q_ue 53
sabe ou se faz, para além de conslituir um normal dispositivo de. seguranga Pstc?log_sca, -
condigdo essencial de éxito. Como explica Crozier (1976), as capacidades acul.!als ndo s30 urn
obstaculo & mudanga, antes sao o ponto de partida para a r:_md.anqa \’afrc.az A pro;?rla
expetiéncia revelard o "ponto certo” {& 0 momento certo! d.as lrjdl's?ensavess ruptusas; €
proporcionara a cada um reconhecer e desenvolver a sua propria criatividade do mesmo passo
que trabalha a criatividade dos outros. _ o

Ha que reconhecer que a ideia de criatividade estd presente, em operamonahzagoez’s
diversas, em varios modelos de ensino-aprendizagem aqui e ali imp1ar'1tados, e que de facto €
possivel desenvolver capacidades criativas mediante praticas inspiradas nesses modelos,
salvaguardadas certas condigdes: o .

al na "aprendizagem pela descoberta”, desde que se promova a iniciativa, se respeite a
liberdade e se privilegie a divergéncia;
na "aprendizagem pela resolugao de problemas", desde que se -tenha em -conta que
ndo ha uma solugdo tnica, e que as incognitas t&m mais potencial heuristico do que
os dados; .
¢) na "aprendizagem pela investigagio”, desde que ndo se imponha nem o ponto de
M O Percurso;
d) E:e‘iﬁz:;zageﬁn pela éxperiéncia" (reflectida), desde que ndo se iniba a liberdade
de experimentar antecipando a reflexdo 3 experimentacio .

Nio se esqueca, porém, que, qualquer gue seja 0 modelo, um processo educativo

trradn ma ¢ ratividade 6. ele oréprio. um processo de criagdo no qual estdo igualmente

b

-
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JTT.! caminho no desconhecido — "no campo dos provisoriamente possiveis e
oriamente impossiveis" — sé no regresso poderd reconhecer verdadeiramente o seu
o (Moles, 1990:26)
Maf. este reconhecimento — ou controle racional a posteriori — é absolutamente
anfave-l, se se quer que a descoberta ndo se torne indtil, nem o esforgo vio Os caminhos
wdo em sempre ida e volta, que é come quem diz exploracio e recenhecimento, ou
o ¢ confirmagdo da ideia Na ida {em busca da ideia nova) pode ser aconselhavel e:/itar
m‘alidade gue, como "policia do espirito”, sempre empurra para os caminhos "seguros®
ja abertos e mil vezes percorridos; mas no regresso {na posse da ideia nova) ol
ne’nto racional deve ser convocado primeiro para fazer a critica retrospectiva que
ard {ou ndo) a inovagdo, e depois para pensar nas suas implicacdes e desenvolvimentos.
De.Bono {1981) diz gue os processes logicos sdo bons para desenvolver ideias. nific para
leias  Mas supGe-se que quem gera uma ideia se obriga a submetd-la 3 razdo para que

jue e desenvolva. Criar ndo é dispensar-se de pensar Nem educar criativamenie &
sar-se de intervir

4. A INVESTIGACAQ

Js diversos produtos do projecto CRIA-5F convergem ruma ideia fundamental: fazer da
dade uma finalidade d1 educagio — tornando-a mais adequada a resolugio de
nas S()E.IEIS vagos e mal definidos com que se confrontam as geragdes actuais e com que
rontardo as geragOes futuras — & encetar uni caminho que engendra e requer alteracdes
das no sistema escolar e am tode o sistema social £ a esta ideia basica que nos
s guando dizemos ter-se tornado objective do projecto a identificacio de um modelo
tagdo orientado para a Criatividade enquanto alternative « um modelo, prevalecente
o para a Conformidade ’
Je-stf\ ecologia social sustentadora incluimos a prépria pratica cienlifica enquanto
socml.. Com efeito, possuindo um punhado de "ideias reguladoras®. o projecto foi-se
fo a si préprio, também, como investigagdo criativa. a qual no dizer de Newman et af
11-12) "vai para aiém dos estudos nwito enquadrados de comprovagio de hipoteses
1§E_n7) a aperfei¢oar tanto a investigacio até fazé-la morrer” Assim, ndo faziamos mais
tIClp.ar' no que. cada vez mais, se considera ser o estilo préprio da investigacdo em
i sociais e humanas, ende a pritica metodolégica se define como “campo constituinte”
po de criagdo", resultando a cientificidade de um empreendimento progressivo que
:endo a um critério interna de orientagio { } aparece como estando, ele proprio, a
das suas proprias normas” (Bruyne et al, 1997: 12-12}. Entretants tendn a nratensin

Proiecto CRIA-SE Temria  investigagdo e praticaPsicologia

e quase por definigio, nesse quadro. No entanto, a referéncia A criatividade parecia obrigar,
mais que qualquer outra, a assumi-lo em todas as suns consequéncias De facto, o préprio
processo, ac permitir a especificagio do obiecto central de indagagdo resultou numa
construcio metodolégica propria Esta pode ser analisada a partir do jogo dos trés vértices do
mesmo trizngulo que, segundo Kurt Lewin, osientam loda a investigagio-acgdo: a investigagao,
a formagdo e a acgao

No projecio CRIA-SE, como Ja dissemos, pretendia-se, iniciafmente, estudar o efeito no
desenvolvimento das criangas de um percurso tendente a recriar o nicleo do processo de
ensine — aprendizagem intervindo na organizacéo do trabalho pedagdgico da escola e
favorecendo as relagbes entre o pré-escolar e o 1° CEB Considerava-se que essa recriago se
traduziria em novos modos de organizagdo do trabalho escolar e sabia-se, por isso, que vma
tal tarefa implicaria um certo processo de aprendizagem dos proprios educadores

No entanto. a formacio era concebida como um ponto de passagem, transitorio, para
urn obiectivo central de construcéio do conhecimento a partir da operacionalizagdo da acgao.
Se o trabaiho em equipa e o trabalho de projecto eram as suas estratépias, o projecto ndo se
orientava, preferencialmente, para a formagéo, ou sefa para a mudanga (aperfeigoamento) das
pessoas, praticos ou investigadores (cf. Goyetle e Lessard-Hébert, 1988). A formag3o resultaria
do uso de técnicas no campo da pritica e se traduziria na colaboragido dos praticos na
planificagdo da investigagdo, na elaboragdo de instrumentos de medida. na recolha de dados e
nna andlise de resultados, de modo a integrar os praticos no trabatho de investigagéo,

Assim, considerando-se os trés vértices da investigagio-acgaa, mas enfatizando-se a
ac¢io — enguanto mudanga de uma estrutura de accio — para a construgéo do
conhecimento, dava-se a formagdo um caracter essencialmente técnico, sendo objectivo
ahimo do projecto prosseguir no conhecimento sobre a integragéo da dimensao criativa no
trabalho escolar quotidiano e suas repercussdes no desenvolvimento das criangas. Tratava-se,
essencialmente. de uma investigaco de tipo operacional onde a colaboragiio entre praticos e
investigadores, embora passando pela troca de informag@es com vista a um objectivo de
investigacdo comum, ndo passava, obrigatoriarmente, pela negociagdc para a construgio de
umna obra colectiva, sendo b préprio objecto de investigagio construido nessa base.

O inicio da segunda fase do projecto, conhecida por fase de "concretizagdo", provocaria
alteracdes profundas a este nivel Se o trabalho desenvolvido na primeira fase havia sido
independente dos contextos de insergdo dos envolvidos, agora, os grupos esforcavam-se por
conceber e levar a cabo planos de acgio E entdo que a postura adoptada pelas professoras e
educadoras, manifestada em aceita¢bes, recusas, medos, entusiasmos e interpreta¢des
prégprias, permitiram evidenciar, uma profunda discrepancia, geradora de ansiedades vérias,
anfre expectativas e recursos Tudo se passava como se, iniciando a saida do sistema actual de
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agao para a criatividade, a partir de um proc
pos de projecto, passa a ser um objective em si, e prioritirio Esta mudanga de &nfase
retanto  fazia-se acompanhar de uma oufra: a ide;
jecto em projectos de instituicdo com a comunida
ituicdo e & comunidade enquanto lugares de proj
co de entrada.

Assim redefinido, o projecto vai abrir-se "
wes na diversidade das suas circunstancias
idas outras ha, de tipo diverso,
tuicSes e dos grupos em causa

ecto comum era um objectivo e nio um

S€m cartas na manga", 2 participagio dos
De facto, para além das mudangas gerais
que expdem as especificidades das comunidades, das

5. A FORMACAQ

Instituir um dispositive de farmagio, simultaneamente securizante e capaz de permitir o
tho sobre representacoes e sey impacto nas praticas, tornou
®gUimento do projecto e um dos modo
ar quotidiano

A constituigio desse dispositivo baseou-se por um lado, na consideracio da pessoa do
dor — seus anseios, fantasmas, medos e projectos — como uma realidade incontornive)
r outro fado, no principio de que a mudanca efectiva de préticas & incrementada num
s50 de aprendizagem colectivo {partithado). Em consequéncia, os grupos de projecto GP)
1 definidos como lugares privilegiados do suporte social

-5¢ uma condicdo essencial ao
s de integrar a dimensio criativa no trabatho

Flaborar um projecto do
criancas e a ser gerido emn
pela partilha de um mesmo projecto,
aneamente, para além da sua actualidade e do seu isolamento — foi a primeira tarefa
wda por esses Brupos com ¢ apoio da orientacio.
Paralelamente, o projecto assumia-se
llo de Educagio para a Criatividade
iional — pessoal e colectivo - dos envolvidos. O trabaiho a reafizar pelos GP
'rou-se como "investigacio-accio deliberativa” e o trabalho a efectuar pelos elementos
ipa cootdenadora como "invesligagio-accio de segunda ordem®. A primeira consiste na

i0-defiberacdo com impacto na desenvolvimento do curriculo” — hacearda -r nai21. .
A ede o

ot Bl

i
i
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pelo qual um grupo de praticos autodetermina as suas prépriasi p_réticas'r; a se'guin’da: dlz
respeito as condicdes facilitadoras da reflexio e do disloga — condictes de tut;o ;l)ls'lco ?glgg)
de organiza¢#o — que a equipa coordenadora se devia esforga[ por fornece‘r {c . Elliott, e .

Os registos escritos, das educadorasfprofessoras, a propdsito das actividades realizadas,
e n&o as actividades em si, e das orientadoras relatives as sessdes de .GP,atornar_am-se”o
"manual" fundador da formacido e da invesiigagdo Fstas "narrat:va.s escritas sdo
simultaneamente meios de "dar conta" de um caminho que se quer alternativo, de n.lanter a
seguranca pessoal abrindo-2 ag novo e de dar inicio, na pes.soa, a um processo reflexivo que,
fundandeo-se nas possibilidades dadas pela escrita, &, simultaneamente, esltruturante e‘
desenvolvimental Mas elas sdo também "objectos transaccionais" portadores das imagens de si
que se vio tornando partilhdveis e acessiveis aos outros o ‘ _

O fim de um tal processo é a emergédncia, em cada prof;ss.xonal, a partir da _escrlta ’e
reflexdio em grupe, de uma teoria prépria sobre a sua acgiio -educat:.va.na etscofa, teorla q‘uede,
ao mesmo tempo, uma versdo personalizada de viarias teorias prOflSS[OHa'IS e consciéncia do
lugar que ela ocupa no contexto da cultura profissional global da escola (O Hanlan, :99‘3). 4

A formacdo, definiu-se, assim, genericamente, como resultante (}?{lesso_al e cf) ectiva) _a
acgdo e da reflexdo e, particularmente, como produt(_; do esforgo d-e faahtégao da intervencio
e da reflexdo por parte da orientagdo em grupo, realizada com o fim de, finalmente, se tornar
desnecjsosire”\?éi da gestdo, revelaram-se de uma importancia formativa fmpar.os procedi'mentos
tendentes a tornar visivel um caminho que se faz fazendo Estes. procedlment_os dlsser:ilm
respeito ao registo, organizagdo, divulgagio e arquivo d”os pradutos inovadores da lr;tegvengao;
i elaboragdo e distribuigio de actas de todas as sessbes de QP - expondo os de ate's, a
reflexdes e as conclusdes a elas inerentes — e, ainda, 3 realizagdo de narratlva.s, o'ralls ~ou
escritas, sobre o préprio percurso de formagio das pessoas, do grupo e destes na mstltt_ng:a-o
Construla-se. assim, o sentido de um processo que, por ser um processo humano total, atingiu,
por vezes, um nivel elevadissimo de complexidade. o ;

Revelaram-se também de grande efeito 0s momentos de conversagio nio ef?trutura a—
por vezes sessSes intefras — em que se forjava a partitha dos afectos, de uma filosofia e de
" pt:lt]fziflitagéo da reflex3o comegou por consistir na conversacio sobr? a Ut”.id.ad-z c(ljos
registos, no debate sobre eles e na leitura ¢ reflexio de text.os s_obre educa-gao e crra?'.m ade,
escolhidos pelos envolvidos. Nos anos seguintes, a generalizacdo da adesdo acs r_eg|st(;s ea
identificagdo, cada vez mais apurada, dos problemas que eles t‘rar?sportavam a rer:1,
definitivamente, ¢ campo de problematizagio da profissionalidade prépria fie uma Educ'algao
para a Criatividade: aumeniou a carga pessoal/femocional presente .Jjos .regrst(.)s, as !EITIE'{UC(;IS
destes afargaram-se a novos "lugares” escolares e tomou-se consciéncia da importancia de
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lidades pretendidos) das acgdes projectadss Se, no primeiro ano, essa facilitacdo se
rou — seguindo as representacées dos actores — no desenvolvimento individual do
iculo na sala de aula (0 ensino criativo) nos anos seguintes ela centrou-se, também
tros lugares curriculares, progressivamente perspectivados como pertinentes: o interc3mbic
sscola criatival

Neste processo, os grupos foram-se tornando cada vez mais, grupos (criativos). ou seja
res de desenvolvimento stravés: do habito criado de demonstrar aprovacic e entusiasmo
elacdo acs trabalhos de cada um e de tados; do clima de seguranga afectiva gerado que
nitiu expressar necessidades, desejos, pontos de vista diferentes & aceitar os riscos
undos) necessarios ao desenvolvimento: da aprendizagem comjunta, que possibilitou que
rriculo de 1oda a escola se desenvolvesse

Foi assim que. no sentido inverso 1o inicialmente previsto. o centro de atengdo se
wdeu pela mio dos actores 3 escola no sed conjunto. enquanto inserida numa
inidade e numa sociedade particulares Canfigurara-se. entdo, um verdadeiro processe de
a¢do centrado e baseado na escola em que o desenvolvimento do curriculo se associa ao
wolvimento profissional e ao desenvolvimente institucional

6. ¢ CURRICULD

Falar em curriculo numa educacdo para a criatividade €, antes de mais. assumir que as
as, os jardins de infiancia, as professoras, as educadoras e os alunos podem, apesar da
ncia de um curriculo centralmente definido, transformar e propor novos conteddos,
dicar o controlo dos processos pedagégicos, experimentar e decidir sobre novas formas
zanizacdo da vida escolar. E dar visibilidade 2s margens de autonomia de que os actores
ativos sempre podem tirar partido para criar alternativas que. simultaneamente,
elem o sistema e tornem possivel a construgio de respostas para os problemas com que
rontam as escolas, os professores e a sociedade em geral.

Faiarse de cunriculo &, ndo s6. falar-se do que se ensina e se aprende com referéncia
ogramas escolares mas é também falar-se das vivéncias e das interacgdes que ocorren
zola e no jardim de infincia que pdem ern confronto diferentes légicas de acgio,
wes valores . diferentes "histérias de vida” pessoais e profissionais (cf. Sacristin, 1988)

Por isso, na procura de conciliar a criatividade com o quotidiano escolar, foi necessario
2mMpos e espagos onde se desocultassem, confrontassem e esclarecessem os valares e os
Jios educativos que orientavam a acclo pedagdgica das participantes neste projecto 56
ir dai foi possivel produzir-se uma dimensio de entendimento que apesar de ndo
jeneizar os modos de agir permitiu, com base na reflexdo sobre as praticas, que as
soras e as educadoras definissem aiguns principios de procedimento:

!
j
|
i
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— enfatizar mais os processos do que os produtos;

— ter em conta a dimens3o holistica das situacoes pedagogicas .

Estes principios de procedimente viriam a revelar-se verdadelr?s.facf:cr_es
wansformadores do desenvolvimento curricular. Como refere Stenhouse (1 98?, (f-lt in Ribeiro
et al, 1997: 3), as especificagdes ou principios de procedimento "expre’es.sam ldma? .oudgrupos
de ideias em termos da prética que se encontram submetidas 4 sua cntlf:a e modtflca’ a's pdor
ela" o que favorece uma intervencio dinimica e mais esclarecida no dominio do

i to curricular. .
desem’;::'g;?le a vez € a voz As criangas e assumindo-se essa atitude como um habito
gl ipilitava-se: -
pEdago—g]C;qu;SI::balho escolar tivesse e conta as diferentes realidades culturais e sociais
das criangas, respettando a sua individualidade; o _

— que os contedidos da aprendizagem emergissem das suas ideias e prqp?stas de
actividades deslocando-se assim a acgio pedagdgica de um ensino transmissivo para
uma aprendizagem centrada nas criangas '

A professora ou educadora competia estar atenta, de modo a que todas as Frlzngas
tivessem avoz activas nas decisdes da turma ou do grLl{?O: observar as suas -atlﬁtu -esde
comportamentos para melhor estimular a sua capacidadt.a criativa, prov'oc_ando a Yllvenc;a;da:
situagBes pedagogicas diversificadas, a expl{.)ri;;.i;) de diferentes maleriais e técnicas, s

i ura recursos para as actividades
paraOSZE;O;:E;?Saded;iativa im;ica o prazer, a curiosidade, a predisposigz"}f) riatural para
experimentar o gue ainda ndo se sabe, ela implica. também saberes ’e .competenv:Jas‘anra ji
criar é preciso conhecer, e quanto maijs diversificado for .o do‘mlfllo da pefcepga(l) e~
conhecimento ha também maiores probabitidades de combinar ideias, de propor so ug?es
novas para os velhos problemas, de descobrir noves problemas que requ‘erelrn. chges
inovadoras, de tirar partido da capacidade criadora de cada um e de todos, incluindo das
adoras (cf. Woods, 1991). N
pmfessa;rj:ri;;z:;j:cdo proc(esso criativo, gue apds uma fase diversiﬁc.admz-i e ?xploratona
procede uma fase una e unificadora, também no quotidiana escolar e.n.es.ta.l investigagdo se _l;('}crin([;u
necessario que as diversas praticas convergissem no sentid9 da \.:lmblllfla('ie da 5uaéutl ld;.iata:
pedagdgica, da sua capacidade de transformar a :_jcgﬁo edu.catlva, ndo se ]mjstar}dg ?5 reas
«rnarginais» do curriculo ou a actividades esporddicas e desintegradas da acgao globa i:,-|-d |

A tendéncia a que hoje se assiste, em determinados sectores com respon?a i 1ha esdna

educacdo, para que a pretexto do insucesso das «<novas ped'a.goglas» ian;bem C ar?: ez::,l

pedagogias da criatividade se defenda o regresso ao passado, viria a ser totalmente pos
lvimento deste projecto.

e 8(: (::zzzzode rir:iegrar a diiae:\séo criativa no dia a dia escofar, ndo s6 abrangeram as

4 1 £ e Lo iy e bdes cfARSEA FrlG AC rREARe AR C3A FanaTec de
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I.Estaus transformagGes s6 aparentemente poderio parecer simples e lineares. Com efeito
onvicgao de que é necessario mudar os procedimentos pedagédgicos e a adopido de novoé
cres educativos ndo é suficiente para que as praticas se possam efectivamente mudar
!»"a.rn em_causa rotinas profissionais reforcadas ao longo dos anos e a educacdo para a
tividade implicava rupturas e desestruturacdes que era necessario compensar Por outr
2, partithando a ideia de Crozier, 1977 (cit. in ibid. 34) de que "as capacidades actuais nﬁz
um cbsticulo 2 mudanca, mas sio o ponio de partida para a mudanca eficaz", os saberes
f|55|-onais das professoras e das educadoras constituiram-se come um recurso andamenta?
1 a inovagdo curricular

_ O trabalho de projecto salientou-se entio come a metodologia mais adequada
nitindo 'cr?ar condicties para a participagio, experimentacio e descoberta necessirias ao
ess0 criativo. o trabalho de profecto passibilitava uma org’anizacﬁo pedagdgica alternativa
nitindo, .simuhaneamenle que ndo se pusessem em causa as ap.rendizagens escolares e os
res prolfnssionais mas, antes pelo contrarie, se thes melhorasse a qualidade. Tratava-se de
;:.:?;::::[:aeglze:rdlmento de que o conheciments é algo 4 feito para o considerar um

Com a.preocupagéo educativa de evitar a homogeneizacio do trabalho escoiar, os
2ctos —reahzavamr-se de modo diferenciado em cada pegueno grupo de criangas Olseu
nvolvimento forgou a saida da sala de aula, provocou o intercambio entre os grupos da
na turma _e de turmas diferentes e o intercimbio com a comunidade, pois o entusiasmao
que as criangas assumiram os seus trabalhos gerou & vontade de querer partithar e trocar
riéncias, informaces, saberes e descobertas.
. Os processos de avaliagdo eram produzidos, fundamentalmente, pefas criancas no
for dosm grupos e nos intercimbios onde a divulgagio, com recurso a diversas formas de
mlycagat), dos_produtos parciais ou finais des trabalhos constituia oportunidade para uma
aqdo prc_)si)ectlva € para a emergéncia de novos projectos

t‘Esta dindmica provocou transformacdes na vida escolar, pois a realizacdo dos projectos
:.rlangas e dos intercambios s6 era possivel a partir da negociacio na urma e da
ficagio na escola e no jardim de infancia

O trab?!ho de conceptualizacio que entretanto se ia produzindo, quer nas sessdes de
o de Projecto quer nas da equipa coordenadora, permitiu definir-se no final do segundo
um programa de acg3e Este programa, embora ndo contemple exaustivamente as
:as realidades que constituiram o CRIA-SE, corresponde a um consenso sobre 6s vect
ciais do currfculo de uma Educagio para a Criatividade e

ekt e 4 ek s s+
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“CRIA-SE” PROJECT OR
CREATIVITY IN EVERYDAY SCHOOL

Abstract — Aming to identify modes of integrating
creative dimension in the daily schoolwork, the CRIA_SE
(Creativity and School Improverment} project was developed in
wo communities. invelving a primary school and a
kindergarten in both of them ’
The sesearch process was carried out in project groups (with
primary and kindergarten teachers and & supervisor of the
project coordinalion teamj within witch the teachers’ written
reporis of develaped activities perceived 35 crealive were
discussed and reflected. Teacher training has become 2 place
for collective constroction of a creativity notion accordant
with school and ariginated 2 curricuium of education for
creativity constituted by three lypes of programs: creative
teaching and leaming, interchange. creative school

Concept, research, Iraining and curricuium are the main
dimensions of the education creativity mode! resulting from
the project development This article is about these
dimensions
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A ESCRITA ANTES DA ESCOLARIZACAO FORMAL E
AS SUAS RELACGES COM O DESENVOLVIMENTO DA
CONSCIENCIA FONOLOGICA

Ana Cristina Silva & Margarida A. Martins
Instituto Superior de Psicologia Aplicada, Lishoa. Portugal

Leandro S. Almeida
Instituto de Educacdo e Psicologia Universidade do Minho, Portugal

Resumo — O objectivo deste estudo é o de estabelecer uma andlise da evolugdo das capacidades
fonolégicas em fungdo do nivel conceptual das criangas em relagdo 2 escritz A amostra foi formada por
145 criangas dé idade pré-escolar que foram submetidas a uma prova de ditado seguindo uma
metodologia de entrevista piagetiana. Em fun¢do dos resultados nesta larefa as criangas foram
classificadas em trés niveis quante 3s suas conceptualizages sobre a escrita: pré-sildbico, sildbico sert
fonetizaglo e sildbico com forefizagdo. As mesmas criangas foram passadas um conjunto de sefs provas
fonolégicas (Classificagdo com base na Sifaba Inicial; Classificagdo com base no Fonema Inicial;
Supressdo da Silaba Inicial; Anslise Silabica; e Andlise Fonémica) As criangas pré-sildbicas obtiveram
resultados inferiores aos dos seus pares silibicos nas provas de Andlise Sildbica e Supressdo da Sflaba
Inicial. Por outro lado, as criancas que produziam escritos sildbicos fonetizados apresentaram resultados
superiores aos seus pares pré-silibicos nas provas de Classificagdo com base no Fonema Inicial e
Supressdo do Fonema Inicial, N3o se verificaram diferengas nos resultados destas tarefas em fungdo das
criancas sifdbicas fonetizarem ou ndo os seus escritos Também ndo se encontraram diferengas nos trés
grupos de criangas na prova de Anélise Fonémica

PALAVRAS-CHAVE: Consciéncia fonolégica; Escrita inventada; Desenvolvimento psicoldgico
KEY WORDS: Phonclogical awareness; Invented writing; Psychological development

INTRODUCAQ

Compreender o principio alfabético € apreender a natureza do processo de codificagdo
subjacente 2 escrita, ou seja, perceber que os signos graficos representam segmentos sonoros

Tod2 a comespondéncia refativa & este artigo deverd ser enviada para: Ana Cristina Silva. Instituto Superior de



