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TRADUCAO DO SER E DA VERDADE EM JOSE MARINHO E MOLI ERE

Cristina Marinho
Universidade do Porto
embalar@netcabo.pt

Resumo:O Teatro, para além do seu mistério primordialnelainele, encerra, no Pensamento
de José Marinho, o drama intimo humano, experiéditheerada da verdade que se procura,
irrepresentavel. Ele ilumina, convengéo representidd mundo, onde outros mundos por sua
vez se representam, na mesma amplitude barrocaliieré) o mesmo debate sobre a verdade e
a mentira, consubstanciadas Poesia e Filosofiilhaaido imagens de claridade e de sombra ; a
critica libertadora de Marinho converge com a regde do céanone literario classico na
incerteza lucida das interrogacdes que desfazemtramigdo esquematica, hostil as margens,
evoca um verso dé’Avare, transformando-o, na liberdade da Razdo que recusauo
totalitarismo para ver o que os amantes de Mokalem ver de vida e felicidade, dado o seu

amor.
Palavras-chave:Teatro — Filosofia — Marinho — Moliere — Razammbra — comédia

Abstract: Theatre, beyond its original mystery and yet ielffscontains, according to José
Marinho’s meditation, the human, intimate drama& plungent experience of looking for non
representable truth. As a convention representiegworld, itself representing other worlds,
Theater clarifies, in the same large, baroque Mgkéway, the same debate about truth and lie,
Poetry and Philosophy confounded, light and shaoioages altogether; Marinho’s liberating
criticism converges with classical literary ren@gtcanon as far as both destroy a schematic
tradition, hostile towards margins, through luaidcertain questions. Marinho evokes a verse
from L’Avare, he transforms it, developing freely Reason refysis’ totalitarianism in order to

see what Moliére’s lovers can see of life and fbgnks to their love.

keywords: Theatre — Philosophy — Marinho — Moliére — Reas@hadow — comedy

! Professeur de Littérature Francaise Classique ad&alculté des Lettres de Porto, Comparatiste,
Coordinatrice, depuis 2006, du Centre d’Etudes Thkfs de I'Université de Porto.
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« Sosie
Je fais le bien et le mal tour a tour ;
Je viens de la ; jappartiens a mon maitre.»

(Moliere, 1962: 390)

O facto de no coracdo de uma obra maior de JosiéidarcomoTeoria do Ser
e da Verdadeprecisamente no Capitulo Il da sua Parte llagramntrar, em epigrafe,
uma breve fala de uma personagemlLthevare de Moliere, suscita possibilidades de
dialogo que se desenvolvem em duas direccdes: ippimm sentido de uma leitura
filosofica que o romanista de formacédo germinavalola de Jean-Baptiste Poquelin,
muito antes de Olivier Bloch a ter introduzido nart$nne, em 1993, no quadro dos
seus estudos sobre Pierre de Gassendi, de quemmediégrafo teria fabulosamente
sido discipulo; em seguida, para articular algumsedes criticas sobre o texto de
Moliére e sua interpelacdo epocal da filosofia esagina, como fundamento de tal
eleicdo por parte de José Marinho, ao estrutunaocom mote inspirador um lugar e
modo tdo privilegiados. Se conviermos que ndo atarr, na verdade, de duas
direc¢des, mas da interseccéo de planos que ndsdrabs a observar separadamente
(ou tdo sO aproximar timoratamente ao nivel de wriica das influéncias),
concluiremos da unidade das mesmas perspectivasiguesto, estruturaram o filésofo
portugués de formacdo literaria.

Com efeito, em « Sobre as Relacdes Subfis Marinho lembra a
coessencialidade da expressdo na Poesia, formaesvblvimento filosofico por
vezes desde os Gregos, ja que reveladora da «aBelertal », para lamentar a falta de
interesse pelas relagdes entre a filosofia e agoesperando que se venha a contrariar
tal tradicdo, ainda que sublinhe que a filosofia déve ser sempre poetomdrfica como

2 « A Poesia, mae de toda a expressdo pela pakitwando-se no ponto de convergéncia das artes
presentes no espaco, a da arte que vive mais memta o incoercivel sugestivo do tempo, da ao homem
mais préximo mensagem da Beleza imortal, revelallggie se lhe oculta no comum viver » (Marinho,
2003: 392-393).
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nao o foi a dos Antigos. Contudo, se o pensameitusdfico se realiza longe da
conexdo poética, sO a restabelece, de certo mad®,reflexdo da substancia e das
formas da filosofia, e José Marinho ndo se cardaidenunciar 0 « excesso de purismo
e de formalismo logicista ou criticismo » (Marinli®,72: 34s.), infantilismo persistente
em Portugal que insiste em aqui ver uma causa @ fd® uma filosofia poética,
agressora do que ironicamente designa, em sépdjdatisacdo, de « filosofia pura,
hirta, sébia, tradicional, universitaria, l6gicdogistica » bidem). Em Aforismos por
exemplo, o filésofo afirma ainda a unicidade dguiagem e pensamento, explicitando

uma retdrica e um estilo inerentes a uma sabedotente do humano:

Aqueles que condenam a retérica velam mal a alg@ez secura das suas almas
(Marinho, 1994: 329)Ha quem busque e rebusque estilo, esquecendoo que

pensamento tera sempre um estilo e que a ausém@argamento nunca permitira a

adequada expresséo. (...) Como se a arte auténtidasse filha da infinita sabedoria e

pudesse obter-se por qualquer artificioso substifiden 204)

O certo é que, em Franca, Olivier Bloch (Bloch, 0Q2), apesar de se
inscrever, desde 1996, no prestigiado centro destigacao intitulado « Littérature et
Philosophie de I'Age Classique », sediado em Pififque tem como director o
prestigiado Jean-Charles Darmon, autor da recenta Rhilosophie épicurienne et
littérature au XVlle siécle toca no monstro literario francés com ressabasstantes
para as duas areas, como que defendendo-se deesatgge antecipadamente o
assaltam: por um lado, afasta-se da posi¢cado ddesmue entendem haver um estilo ou
poucos estilos que convém a filosofia para afiraiada a sua filosofia outra; por outro
lado, Moliere/Philosophie primeiro lanco interdisciplinar, em 2000, ofereugances
recorrentes entre a ideia dita e a ambiguidadenseibdida, cuidadosa medida prévia da
tensao literaria dos multiplos sentidos, respeitpda parte do professor emérito da
Sorbonne. Alids, em conferéncia recente na Unidadd do Porto, no dmbito do
mestrado em Texto Dramético Europeu, Olivier Blatsiste que 0s ecos, insergdes,
evocacOes filosoficas no Teatro de Moliere ndo gmeontinuar a ser entendidas
como aperitivos ou ornamentos, mas, pelo contr&gém constitutivos da accao
dramética que se estrutura no filoséfico ao mesmpo que o comico produz efeitos
na Filosofia (Bloch, 2002: 43). Bloch, por um ladmntinuara desenvolvendo a
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afinidade dialogica do drama e de longa tradiclxsdfica, sendo que a natureza da
comédia oferece algumas dimensdes essenciaissbffdlocomo a distancia que opera
em relacdo ao que é considerado sério, desmonta(®loch, 2000: 25). José Marinho,
para além destes aspectos, a propoésito da commédaa que « quem critica a si se
critica ou a outro em que foi nele e nele subsisterojectando no teatro a intrinseca
dramaticidade do ser que se aprofunda até a luziesdobramento intimo, como

incisivamente exprime em:

A nossa concepcédo da unidade da vida é correlatirao dramatico ser diverso (...)

(Marinho, 1994 153)
Ou

Todo o auténtico teatro é simbolo que na relacdsugibto e objecto um e outro se

projectam

ou recorrem para profundidades abisgatben 290)

Marinho, a propésito de Teatro, esclarecera aindatal cosubstancia na nocao
de « drama oculto » — paradigmaticamente desema®mAforismos sobre Teatro e
Drama Oculto—, para o qual ndo ha teatro, tera sido matéritodi® 0 grande teatro,
como dird em curiosissima sugestdo barroca de roordgédo dos planos da vida e da
encenacao, da ilusdo e da realidade, do humanodévith® — que a evocacgédo da
Vida es Sueiide Calderon de la Barca ou B&ardo Il de Shakespeare s6 confirma —,
de resto metaforicamente expressa, em muitos lsiga@ticos da obra de Marinho, na
sua adesdo as sombras, o0 preciso elogio da penumtbnaais propriamente o chiaro-
oscuro que se produz com a luminosidade dos amaiegxemplo, ou a aurora, ao
fundo do tunel da noite E é neste plano imagético que Marinho se ena@éntram
Moliére, comediografo do Rei Sol, homem da cortd&Rdado, civilizacdo delarté, de
Port-Royal, denso interpelador de Descartes comdyexte e melancoliza, dizendo
gue « a razao segue o caminho do sol, torna-seisflisegue o caminho do homem,
humaniza-se. » (Marinho, 1965: 143)

A condensacdo do aforismo, 0 seu génio elipticaggean favorecer a
cumplicidade, a partida, de « Teatro » e « Dramalt®c>, em José Marinho, muito

para além da incidéncia barroca sobre o0 mundo deatco, no horizonte genesiaco,

3 « XXXIX: Naquele palco, ali, a alguns metros demmitudo se entremostra agora na enigmatica e
remota relacdo: tal como os actores do drama ensouiee que ocorre incessante na minha alma, se
recluem na inacessivel profundidade de mim préprimem144).
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mesmo sem religido, da cena que preexistia a @iaEuacao ja, propriamente na
ilimitada esfera da dilaceracdo intima do humane sg quer saber « do irreal que
somos e do impensével que pensamos » (Marinho,: B35Forma libertadora a do
Teatro, cisdo profundamente, « a cisdo na propi@ow (dem 33), - sem 0S « pios e
justiceiros intentos »idem 35) da epopeia, novela ou romance -, a interrogar
instabilidade do seu préprio dialogismo, sem ayredo e o conforto das certezas dos
filosofos, dos que se pretendem crentes, Marinkeaeo no centro dos seus oximoros:
sob o discurso da epifania de Deus como uUnico actéateu, da noite que gera a
aurora, perpassa finissima a satira dos varioafaélismos epocais, crimes contra a
Humanidade, ao mesmo tempo que o comum se digsifibauma atengcdo maior e 0
amor substitui a va sabedoria, a lei indtil, tudmndo no sentido. Demoniacos até
quando justos, perturbados sacrificam-se os fissofitualizando a cada vulgar
instante, assim, os votos de Cristo, contra o ik lei e da ciéncia (sobretudo da lei
da ciéncia), quase encontram o mistério na fugdeid® gesto teatral, imaginacéo de
« deuses, anjos e demonios idem 76) no bem e no mal. A consciéncia desta
insubstancialidade, por assim dizer, do conheciménimano sempre denuncia, em
Marinho, com a serenidade da dor, em organizacéetesa do discurso, 0 equivoco
dominante, prestigiado, censério do canone antkligentsia recusa dos « juizos
restritivos » {dem 81) da Histéria do Teatro Portugués, confundimiuficiéncia e
transcendéncia, numa paradigmatica, persistentezeude vistas dos que confronta
abertamente no « seu razoar fruste ou varimen{ 82), reverentes com a cultura da
musica e do palco, destrutivos para com « a pakla ou harmoniosa » do fildsofo
no siléncio pleno. A metéfora rasga a fronteirafatanulagédo, concretiza, ainda, a
preciosa pequenez do que se rouba e entrevé, eyrdseética emocionada da ideia,
imagem de crianca, de apaixonado, afinal margisais, idade da razdo, que véem as
falsas oposicOes de divergéncias tristes que séestconvergéncias (as do cristianismo
e do ateismo, por exemplo). Humilde e integro, Maénho domina a medida da
iluminacao, fica-se pela inconsequéncia do « sargshente aberto ém 89) diversa
da facanha « estreitamente terrestrabid€m da logica e da dialéctica, excessivas,
aponta tdo s6 o que se transmuda, cuja alquimmoarsedesconheceremos, no nem
segundo teatral da resolucdo dos contrarios maroki Plano da visdo, sentido
humano que o visionario enervou (pelo pensamemtsutistanciado na imaginacao), o
olhar do sono e do sonho, sobre a cena, sintetiza fnonteira entre duas patrias »

(idem 85), analogia do transito entre vida e mortejosamente do seu movimento
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reverso da morte a vida, transcendendo a o dalanidade que o oximoro realiza
também na eternidade do instante até a ressurrgiggar nenhum e nenhuma palavra
orientam a evolugdao de Marinho no sentido da halemosem aredite do que
pomposamente cremos diverso do herdado, aproximad@agem da « deusa radiosa
de mil séis e multiplos nomes ibiden) traduzida do mistério, fundo dramético de cada
um, referindo astros e momentos vitais de matedeidga(sua) agua.

José Marinho recomendara, numa ironia mais impalsdiv que veemente, ja
muito livre, o ensino, pelos mais inteligentes,«deriptogamica das sombras igdgm
86) algum modo as mesmas que a renovacao do canohieratura Francesa Classica
tem procurado nos bastidores dB8rand Siecle significando uma criticada
barroquizagdo da corte de Versalhes com conse@iciticas mais ou menos ja
amadurecidas para a investigacdo da obra de Molgste sentido, € ainda Olivier
Bloch que, em « Littérature, théatre et philosoptegours sur Moliére » (Bloch, 2002:
72s.), define, mais do que o alcance, o dialogosdiico do seu Teatro no
desenvolvimento cémico que personagens dramatizanfilasofemas a privilegiar
actualmente pelo critico, contrariando, por exemalarmadilha de se apropriar de uma
filosofia dramética ou outra de Moliere nos seugfd&ios ou em discursos
metadramaticos assinados pelo comediégrafo. Essasragens filosofam de maneira
pedante, caricatural ou mundana sobre a autoridadéristételes, ridicularizada nos
docteurs mas valorizada nagsisonneurs os discursos ddemmes savantescutem a
fisica de Descartes, a metafisica de Gassendi, aaeoCordemoy, sendo que a funcéo
especifica da comédia a aproxima de uma funcéimecisbbre e contra 0s objectos
normalmente visados pela critica libertina que hmehecemos cada vez mais, no
interesse que a actual investigacdo concede &offds que se desenvolveram nas
margens dos grandes sistemas. Assim, se, em tgenas, 0 que estd em causa na
reflexdo filoséfica € a mesma matéria de reflexdosdu Teatro, isto é, aparéncia e
verdade, real e imaginério, amor, vicios, virtuctmflitos entre geracdes, autoridade e
liberdade, poder, dinheiro, doenca, vida e morteespecificamente a amplitude
libertina, que a obra de Moliére vai revelando atiBnos quinze anos de renovada
atencdo, impde-se a convergéncia num debate abne slogmatismo e impostura que
se desdobra em expressfes particulares de dogmatemmédico, ou da virtude,
astrolégico, literario até, ao ponto de chamar assicombates levados a cabo por
Cyrano de Bergerac, hoje muito mais conhecido, pkna do romantizado amante de

Edmond Rostand, contra as formas contemporaneasad®nalismo. Na verdade, a
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tradicdo critica ainda hoje sobrevaloriza a regaajusta medida que estrutura as
comédias de Moliére num respeito muito mais compbix que podera a primeira vista
parecer de uma ética aristotélica que mediatizatade entre dois vicios opostos, na
preponderancia da prudéncia na conduta das boa®npgens, resistindo a néo
fracturar um juizo confortavelmente coerente nathas fundadores de, por exemplo,
escolas filosoficas antigas defendendo, cada unmua reaneira, a auséncia de
perturbacdo em que o sébio situa o seu ideal déuakrn em nome da razdo para o
estbico, da duvida para o céptico, da seleccao plaseres para o epicurista. O
comediografo de Luis XIV, ele proprio tradutor dmauversao perdida de Lucrécio,
parece alimentar a trama da maior parte das suaddias com o epicurismo gue subjaz
a sua tematica das paixdes, do prazer e do amuarupoocepticismo moderado do tipo
do de La Mothe Le Vayer, herdado de Montaigne, @det partida de todos os avancos
filosoficos do século XVII francés, particularmerttes dolibertinage éruditdescrito
por René Pintard, com projeccBes mais radicalméhegtinas a partir de 1660,
manifestas erom Juan ou le Festin de Pierrde 1668,

Trezentos anos de leituras de Moliere ndo chegaeaa descobrir a aurora da
contradicdo na critica que se fundamenta numa rage&o Marinho qualificara de
« excessivamente cerebrina » (Marinho, 1972:*1@8ypria de uma cultura europeia de
« delirio explicativo » que anula « o que é impli@ inexplicavel $(Marinho, 1994:
325), na heranca ja anterior ao lluminismo de chesNacdo da vida e o do pensamento,
alheia as sombras. José Marinho salienta que &itosels e 0s criticos menores buscam
em todos os pensadores uma certeza s existenpegosnos »idem 325Y e precisa
que « criticar é libertar, libertar é dar ao espigonsciéncia das suas supremas
possibilidades ». Ora, depois do historicismo maisnenos biografista que perseguia a
intencdo do autor numa coeréncia epocal de redatigi e de sentido que Moliere

realizaria, mesmo sacrificando areas obscureci@agjuanto irregulares, René Bray

* Vide, neste sentido, o polémico artigo de Antorgk®bhna, «Moliére et 'imposture devote». (Mckenna,
2002: 27-57)

® E acrescenta: « Triunfou ja antes do lluminismpaeicularmente com a forma enciclopedista ques mai
ostensivamente assumiu, a orientagéo que desviactitta e o pensamento da sua razdo de ser. A razdo
de ser depende agora da razdo de conhecer (...)aQ@ilacdo espiritual dos nossos dias perante essa
ainda tdo proxima disjuncéo dos caminhos do homdenrazao humana? » (Marinho, 1972: 98)

® Adiante, continuara: « Se nos perguntarem porngoivo todo o critico € um espirito mediocre a boa
resposta sera talvez que toda a mediocridade e amise a falsa consciéncia de ignorar e a vaiaiénc
(Marinho, 1994: 353)

" « A auténtica certeza ndo disfarca as trevas perambra. (...) A clareza é estéril e nefasta aos
caminhos subtis da verdade senao supde um dorhesudito: aquela claridade estelar que vem a espaco
do profundo espirito e que se chama lucidez. » ifMar 1994: 202). « Mas aqui, como sempre, se
substitui a actividade auténtica, quando ndo §iatén a sua prdpria caricatura. (...) idefn 172).
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(1954) vem, demolir esta busca de continuidade pa&i@denciar um quotidiano de
sobrevivéncia artistica dificilima com o dramatyrdwector de troupe, actor tentando
responder aos caprichos de um rei absoluto, endenama estética daommedia
dell'arte e dacommedia sostenutaomédie-ballet e deomédie plénier@maturalmente
fragmentada. Antony Mckenna propde, a partir do dasigna de arte da mistura
sobejamente estudada desde os anos 60 até ad3gnmsnomes incontornaveis como
Geérard Defaux, Gabriel Conesa, Georges ForestaricR Dandrey, Claude Bourqui,
sentidos de proximidade entre comédias diversas dpvem ser captadas a uma
distancia que Mckenna regula de um modo curiosotrop prés, ni trop loif
(Mckenna, 2002b: 28-29Esta distancia permitiria uma unidade de sentido, alheia
as circunstancias histéricas de producdo textuad grticularia pecas cruciais de
Moliére, como as da trilogiae Tartuffe, Dom Juae Le Misanthropeem torno da
impostura e da falsidade, assumindo como que umscnita permanente das suas
personagens que refere a grande, Unica comédiaoqdematurgo fragmenta sé
aparentemente em multiplas tentativas, ainda qugstnais.

Neste quadro, a epigrafe déwvare, que José Marinho integra éreoria do Ser
e da Verdadetransparece uma leitura de continuidade filosofiderior a comédia,
extensivel a globalidade do Teatro de Jean-Bapfstguelin, ao mesmo tempo que
esclarece o particular discurso do filésofo porégyuneste capitulo e no conjunto do
seu pensamento: « Mais vous ne sauriez avoir €bugus étes toute raison »

Sera curioso notar que aquilo que Valere diz reafenaa cena V do Acto | é
diverso do que Marinho recria ha sua memoria d texensamente conhecido, isto é,
apropriado e ja seu: « Valere: Non, mais vous neesaavoir tort, et vous étes toute
raison %° (Moliére, 1962: 437).

No fundo, a versdo do filosofo referindo as limiteg da razdo em quem a
encarna, por exceléncia, converge com a de Matjgee formulando-a na antitese do
certo e do errado artificialmente superada por peraonagem negativa, reflecte sobre
a imperfeicdo presuncosa do ser, essencialmeniatalide uma ética da relatividade

projectada no humilde e humilhado SosieAsephitryonque confessa cumprir a sua

® Concordamos com as opcdes criticas na sensatendssquéncias da tradicdo que Antony Mckenna
infere, sendo que lanca pistas fundamentais pameeatigacdo futura de Moliére, mas divergimosu s
aplicacdo a analise da trilogia cédmica no que seaiigura ainda coeréncia excessiva de construcao
critica.

® Inéditos de José Marinho, da futura edicdo doWbtle Teoria do Ser e da Verdade

19 Segundo a edicdo de 1669. A edicdo de 1682 nigiaemialquer variante nesta fala, assim como a de
1734, de acordo com o estudo feito por Georgesobout
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natureza de homem, fazendo ora o bem, ora 0 mateEnos de expresséao, a simétrica
e normativa oposi¢do linguistica de/oir raison ou avoir tort € superada pela
superlativa formulacdo de quem é, e ja ndo simmatnem, a razdo, culminando no
maximo da razao absoluta que exerce e tiraniz& Nasinho comuta esta apesar de
tudo simetria, ainda que extremada, numa mais énadp justaposicdo do concreto e
do abstracto significada por « tudo » que patrimloménte um avarento obsessivamente
persegue, quando esse patriménio, na comédia deérk®loke converte em objecto
amoroso, personificadamente querido, cuidado, cdasaeiime, desespero de paixao
num momento ndo correspondida.t@it de Marinho, que se sobrepde tot de
Moliére, manifesta, portanto, a compreenséao intéérd’Avare no didlogo com a sua
prépria filosofia, sendo que esta parece esclanecer comédia prestigiada por uma
critica que nem por isso a aprofunda para alénobtleerheranca plautina que se edifica
em longos, mais sérios cinco actos, unicamentgasgior uma prosa que o Classicismo
ajuizou de indigno de tal monumehtoTodo o capitulo Il (Parte Il/Do Decisivo na
Cisao) deTeoria do Ser e da Verdade harmoniza com o&forismosna angular
definicdo de « pensamento e inteligéncia, juizazie, conceito e compreensds »
contra todas as convencdes deles e todas as g1&ss aproximando, com uma estranha
seguranca de precisdo, o que nao podendo serguecse erige, todavia, certo na
energia caudalosa da frase, fruto desse movimen&ddrico e da sua musica,
concretizando a sua escuta da intuicdo, « sab&y &efongo ». Livre — palavra até
socialmente nada vaga, aqui — de toda a institudgasabedoria, o filosofo avanca na
lamina da intuicdo, « guarda-se, porém cuidadosantEnexagerar’s; até a revelacdo
discursivamente expressa no contraste da iluminagiosua auséncia, entre olhos que
véem e outros que ndo véem. O seu paradoxo ensantia « ponto de encontro e
articulacdo ¥ descrito no estilo de uma mecanica estelar, em wgmos tudo
renovando-se, COmo se se tratasse de uma anungiag&vitamos, sempre regressando
a ela por ser verdade, irrecusavel, mas va outm@ara « o critério da légica mais

restrita ¥°. Mais do que considerar aqui o significado magnhida cisdo, exigéncia

! Neste particular, a epigrafe de Marinho parecadisgor em corpo de verso o que Moliére oferece em
prosa, ndo para corrigir aquilo que teria sido ritltb como uma insuficiéncia classica, mas, até pel
contrario, para evidenciar a forca poética da pdesavoliere, em que, de resto, a palavra «raison,
multiplicada noutras suas derivadas, se constiuaeténticdeitmotivda composicao dramatica.

* Inéditos de José Marinho, da futura edicdo doVWbdle Teoria do Ser e da Verdade

" Inéditos de José Marinho, da futura edicdo doWbtle Teoria do Ser e da Verdade

“1d.

®1d.
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qgue transcende o nosso ambito, importara esclaseceissdo tradutora do discurso,
assumida por José Marinho, esclarecedora da su@aesnquanto consciéncia em

marcha em que a sua sintaxe explode da mesma a@a@ua metafora:

N&o ha, porém, aceitar para o pensamento a lekpeessédo e do estreito discorrer.
Este linear suceder de palavras esta para 0 pensaisEcreto, COmo o preparar, no

sorriso da ilimitada alma e o revelar no andamderiso corpo™®

Acerca « Do Logos e da Liberdade », Marinho ndpaga desconforto, ainda,
na denudncia dos « religiosos degenerados e/ddsipslapressados », de todos os que
« amam ainda no mundo a guerra e a vitotfa para assumir a mesma relacéo da
palavra para o siléncio, do pensamento para o aet¥vel, o sentido no limite da
impossibilidade, viscera extrema do verbo audivel @ compreenséo diminui contra a
liberdade, intuitivamente sustentada.

Praticamente quatro anos antes de morrer, quandierslactor ja emprestava a
sua tosse pulmonar a personagem de Harpagon, amsis1 caracterizadamente
decadente, depois do combate sobre oTsetuffe que o sujeitara a violéncia e insulto
dos devotos da Companhia do Santissimo Sacramentads, templo da Contra-
Reforma, depois da ainda polémicaltam Juanque lhe valera ser apelidado de diabo
ou do sorriso amargo e até hoje quase enigmatidce ddisanthrope criada a obra-
prima deAmphitryone a encomenda fécil déeorges Dandinum valet afinal falso
valet, identifica estrategicamente o homem « dedoams humanos o humano menos
humano $* com a razdo, no sentido de um dia conseguir dasposua filha. Raz&do
que, logo no inicio d®iscours de la Méthoddescartes define como « la puissance de
bien juger et distinguer le vrai d’avec le faux gat proprement ce qu’on nomme le bon
sens ou la raison » (Descartes, 2000: 73), comaogtom Boileau que na sua Sat. Il
faz coincidirbon sengom a « raison », tdo fantasmaticamente considaradnagico

desenvolvimento do dia que doma as sombras de oiteaem que o poeta incauto se

*1d.

Yd.

8 | a Fléche, verdadeiro criado, dird a Frosine: «suie votre valet, et tu ne connais pas encore le
seigneur Harpagon. Le seigneur Harpagon est dddasumimains I'’humain le moins humain, le mortel de
tous les mortels le plus dur et le plus serré. sligfle, 1962: 218) « Le seigneur Harpagon est de kes
mortels le plus dur et le plus serré. (...) Il n’esh de plus sec et de plus aride que ses bonaesget
ses caresses; en un mot, il aime I'argent, plusrépetation, qu’honneur et que vertu ; (...) » (Madié
1962: 219)
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afoga, segundo a sua afinal tensa (mas ndo suéniente)Art Poétiqué’. Razdo que

antifrasticamente significa a loucura do humano geeexacerba, como a prosa se
afigura aqui o reverso da poesia, coincidindo, urtd6, com ela, tornada impossivel
pela essencial desarmonia do universo desta com€dibera a uma organizacao
sistematicamente ironica do discurso, em que sesg#z 0 contrario do que se cré,
ndo tanto para comunicar, dado que a tifdnigio dialoga, mas salvar os pobres
humanos da violéncia fisica e moral que, Iéfvare, culmina na impossibilidade de

dote, imperativo de cumprimento amoroso. Assimgkéalbom burgués disfarcado de
criado que se integra, enamorado, na familia dhja $alvou de um naufragio — como a
salvard do absoluto naufragio de viver sem amormeaaperar o patrimonio familiar

com o reencontro farsico, final, com o pai queigverso do avarento —, transparece a
Elise o reverso do seu procedimento para atacaaldade, frequentemente o amor-

proprio, por exceléncia, dos homens:

La sincérité souffre un peu au métier que je fammis quand on a besoin des hommes,
il faut bien s’ajuster a eux ; et puisqu’on ne siues gagner que par-la, ce n'est pas la
faute de ceux qui flattent, mais de ceux qui veuddre flattés. (...). Etil y a de certains
esprits qu'il ne faut prendre qu'en biaisant dempéraments ennemis de toute
résistance, des naturels rétifs (...). C'est poupaiat l'aigrir, et pour en venir mieux a
bout. Heurter de front ses sentiments est le malgetout gater ; et il y a de certains
esprits qu’il ne faut prendre qu’en biaisant, dempéraments ennemis de toute
résistance, des naturels rétifs, que la véritéctitrer, qui toujours se roidissent contre

le droit chemin de la raison, et qu’on ne méne muGIrnant ou I'on veut les conduire.
(Moliere, 1962: 193)

Invertido o discurso, anulada a verdadeira comgémapara manter a
comunicacao, nao se podendo dizer que € destideidantido a linguagem, ja que ela
se desdobra nas ironias de outros sentidos e sdbrata inversdo do sentido,
adquirindo, portanto, uma poténcia acrescida, rastdiar a conduta humana pelas
accoes, como argutamente se alarma a jovem apdxanse relaciona a hipocrisia

19 « Il est certains esprits dont les sombres persg®sd’un nuage épais toujours embarrassées (ur.) jo
de la raison ne le saurait percer ; avant donaddeire, apprenez a penser. » (Boileau, 1985: 242)

? « Cléante : (...) nous le quitterons |& tous deurats nous affranchirons de cette tyrannie ot nous
tient depuis si longtemps son avarice insupportablé tirania do pai conhece, nesta mesma cena, 0
reverso da figura materna, morta, que os liberdesta « sécheresse étrange ou I'on nous fait ilangu
(Moliére, 1962: 178).
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quotidiana do amante com a possibilidade de medéirsua intensa galantéeTiaSe ela
raciocina, mostrando a prudéncia a que se obrgjarfdamente a condi¢cdo feminina e a
virtude cristd, Cléante vive a « doce violénciaude terno amor » com a consciéncia
racional de quem a designa pelo discurso de laut@le ardeur, aveuglement de notre
passion, 'emportement de la jeunesse, les pr@sgf@cheux, mon amour ne veut rien
écouter »(idem 179) em contraponto com as « lumiéres de leur pruden@gem
182).La Fléche, o verdadeiro criado, sera impedido pelrento deaisonnerdizendo

a verdad® — « La peste soit de I'avarice et des avaricieux, assim como Maitre
Jacques, o cocheiro ou cozinheiro em funcdo daseela@le, exclamara em simetria
perfeita de construgdo dramatica, j& no Acto IPeste soit de la sincérité! C'est un
mauvais métier. Désormais, j'y renonce, et je nexvelus dire vrai. »ilem 235),
radicando a directa sinceridade nos humildes, e bmtidos pelos poderosos, se
remetem ao siléncio, mas detém a mais funda vediadeis inteira Natureza. Na boca
do cocheiro se revela certamente a mais perigosdade desta comédia, a que
denuncia, na metafora do jejum a que os pobredasad® avarento sdo sujeitos, o
radicalismo contra-reformista da Companhia do Ssaimio Sacramento de Paris que
atinge com as suas peniténcias a propria sobrexizvéla comédia e a humanidade que
reduz a seres descarnados: « (...) mais vous lges fabserver des jelines si austéeres,
que ce ne sont plus rien que des idées ou desrantdles facons de chevauxiden
231)

Deste modo, o proprio dramaturgo ilustra a formaiemada, que Valere
explicita, de atingir indirectamente a verdadetguhe um publico iniciado de libertinos
gue imediatamente reconheceria a piscadela de wHisgressora na complexa
comunicacao teatral, paradigmaticamente veiculad&,eatro de Moliére, por diversas
metaforas do proselitismo, de que a medicina €ia famosa. Depois da condenacéo a
morte de Théophile de Viau, os libertinos recollsama duplicidade necesséria de uma
vida em sociedade de acordo com os costumes e a@timidade vivida ao seu gosto,
intra ut licet, foris ut moresconforme Dom Juan na sua invertida conversaocaun

principio paradoxalmente seguido e contrariadoymordos maiores comediografos de

2L« (...) Tous les hommes sont semblables par ledgsaret ce n'est que les actions qui les découvrent
différents. » (idem : 192) (Aqui se evidencia o @oda linguagem que pode matar : a galanteria gade
lugar a « froideur criminelle » dos homens, demlEsconseguirem conquistar as mulheres; os homens
rogam as mulheres que ndo 0s assassinem — « Ngagsagez point, je vous prie » — com « les serssible
coups d'un soupcon outrageux », isto é, a sua aeduwnbém Cléante falara, dos « facheux sentiments
d’un rigoureux honneur et d’'une scrupuleuse biemsga» {dem: 244)

22 « Tu fais le raisonneur. Je te bataillerai deaigonnement —ci par les oreilles. (Il 1éve la madnur lui
donner un soufflet.) Sors d’ici, encore une foigMeliere, 1962: 198-199)
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todos os tempos que se recolhe na mascara da ragtdfas avancando talvez ainda
mais poderosamente através dela, apesar de didsspelos censores, proximos, nesta
capacidade de decifracdo, dos libertinos. Mais&lavironia, que inverte a realidade no
discurso ao ponto da razdo, senso comum mininadigear extravagancia, extremiza-
se num ponto em que o estridentemente comico ji&ide com o dilacerantemente
tragico para denegrir a juventude apaixonada a faaalecrepitude da velhice, ataque
gue Moliére nunca perdoa no seu Teatro. José Masstd nos mesmesverdadeiros
amantes /que /reencontram a deusa radiosa de mil sois e multiplosies »nos
instantes rituais dramaticos da vida, concepcascimanto e morte, no veu da palavra
tradutora, jA mais alma sua do que simplesment&argscara. Invertido o certo e o
errado, ndo podendo a razdo nunca situar-se dadgaldgario, Moliere recusa, assim,
intrinsecamente o proprio totalitarismo da razéweldas regras da Academia, mundo,

em que libertou o Classicismo, senhor da « razgazi® do espirito ».
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