“0S APOSTOLOS DAS TREVAS” (1) NO TEATRO
PORTUGUES:
ANTICLERICALISMO E INTERVENCAO PROGRESSISTA
NOS ANOS 70 DO SECULO XiX

"A0 nosso teatro, até a indignagdo chega fora de tempo”.(2)

“ O Sr. Albuguerque: os judeus que crucificaram a Cristo
eram pedreiros livres?
— Por forca que eram: e Herodes também’.(3)

Victor Hugo é, com a sua invectiva contra “ces gueux, pires brigands
que ceux des vieilles races {...)", o inspirador do espirito antijesuitico e
panfletdrio que informa Os Falsos Apdsiolos de Guilherme Braga em 1871(4),
Dedicando este “prado de profunda indignagao”, entre a admiragéo e a ironia,
a Alexandre Herculano com a certeza de que nem “uma Unica gota do santo
6leo de oliveira” produzido em Vale de Lobos “se ha-de queimar em lampada
de nicho” (5), o poeta portugués assume a veeméncia hugoliana de estilo
para denunciar a recuperagdo do poder politico e social da “negra matilha
audaz", abatida pelos iluminades golpes do nosso Setecentismo, mas que
de Roma difunde, vigorosa, ¢ abastardamento do primeiro cristianismo (8).
Passando do pllpito ao confessiondrio e ainda & “escola, a Igreja invade
o espago influente por exceléncia que é a educagdo, perpetuando a
supersticho @ o obscurantismo, ac mesmo tempo que impede a “musa do
progresso” de, pelo estudo, revelar "no belo altar da escola”, “a estrela da
manhi” e "o Deus da Luz" {7}

‘)

Por isso os vejo agora, humildes, baixos,
Cruzando as multiddes como uns fantasmas;
Andam a ver se te fascinam, povol

Quersm na sua escola,

Querem teus fithos, que o futuro esperal

igndbeis estatuarios,

Da argila, que ¢ Senhor transforma em génios,
Que a instrugdo faz herdis, querem, nas sombras,
Esculturas sem pejo, uns vis tartufos!” (8)

Magonicamente identificado como revolucionario, Jesus Cristo motivou
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o “eloguente Vergnaud, a intrépida Roland”, segredando” os hings da so-
berba legido dos bravos girondinos” (9) para com a Republica instaurar a
justica e a liberdade. Conforme observa Luiz Francisco Rebelo, o drama
de tese anticlerical, a pariir da estreia de Os Lazaristas de Anténio Enes,
em 1875, prolonga, por um lado, o drama de actualidade de meados do
século e inicia, por outro, um esforgo de criacdo de um repertério naturalista
gue, dentro desta tematica pariicular, esta geralmente em directa conexao
com as teses de propaganda republicana até a implantagdo do novo re-
gime(10). Assim, Guilherme Braga em matéria poética e Anitdnio Enes no
teatro introduzem um ciclo de literatura anticlerical gue conhece, no plano
dramatico, um apreciavel desenvolvimento na década de 70 do século XIX
tambem com Silva Pinto e Lino d’Assungfio, n&o deixando de frutificar até
ao inicic do nosso século, nomeadaments com o subtema da reivindicagéo
do divorcio e do casamento civil (11).

Representado pela primeira vez no Ginasio Dramatico de Lisboa a
17 de Abril de 1875, 0 drama original em trés actos intitulado Os Lazaristas
constitui o paradigma do drama de tese anticlerical, privilegiando exactamente
na linha crftica de Os Falsos Apdstolos o pederoso envenenamento da
inteligéncia através da instrucdo (12). Luisa &, com efeite, apesar dos
esforgos libertadores e indteis do pai e do noivo, anulada por uma
religiosidade que esconde afinal uma perversa estratégia de captagio de
fortunas.

O pai gque sempre abominara os “corvos do Vaiicano” (18) e o
ultramontanismo & obrigado, por viuvez e instabilidade de lutador liberal,
a confiar Luisa as educadoras religiosas, ndo prevendo a vinganga. Ernesto,
O primo apaixonado, desde logo a pressente e assim resume a intriga:

*{...) N&o podendo obtér pazes do pai, os malvados hao-
-de ter querido vingar-se na filha, caida em suas maos:
fanatisando-lhe o esplrito. A empresa é digna deles: é
ferir o infmigo no coragéo e levar-lhe a guerra ao lar’ (14).

Luisa, por sua vez, constitui um alvo facil para o discurso traumatizante
do padre: ao assumir-se como “pobre pecadora, ignorante da vida e dos
seus perigos”, a inocente menina evita, perplexa, os “labirintos do mundo®
que s6 conduzem ao “suplicic eterno”, até pelo contdgio da impiedade
doméstica (15). Joaquina, a irmd& mais velha que deu cabo da sua parte
de heranga, é cumplice de Bergeret tentando que Luisa faga votos para
se apoderar do seu quinhdo e deste modo conquistar D. José, aristocrata
oportunista, e superar a frustragcdo de um primeiro casamenio responsavel
pela sua devogao (i6). Contudo, Ernesto é ideolégica e sentimentalmente
opositor ao procurar, primeiro, reacender o antigo amor e, depois, argumentar
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contra ©s pressupostos morais que envenenaram a adolescente ainda
. esponténea. Reprimida por uma castidade que |he garantia a salvagio, Luisa
recusa a defesa do casamentc que Ernesto polemicamente faz:

“(...) O desamor desculpava-se com a piedade, mas sem
vingar iludir-me. Se me amasse ndo vos votaria a ambos
a um sacrificio inGtil: pois gual & a lei divina que proibe
o consércio das almas? Invengdes da hipocrisial Mentiras
da perfidia” (17).

O vazio dos gue se refugiam na adorag8o de Deus é salientado pelo
hino a maternidade do noivo:

“(...) Se fugir ao amor, ao consorcio cristéo, & fami-
lia, & maternidade, encontrara diante de si um vacuo
imenso, em que sofrerd todas as privagdes da alma e
todas as negagdes da felicidade, mas em que nao goza-
ra Deus. (...) (¥8).

“...) A ideia de ser feliz parece-lhe uma impiedade?
Deseja sacrificios, tormentos, dores lancinantes, para
oferecer a Deus? Pois mais sofre a mae vendo o filhinho
estorcer-se nas vascas da morte do que o asceta
rasgando as carnes com os cravos do cilicio” {...) (19).

Muito mais do que a simples desconstrucdo de um desasire morai,
Os lazaristas pintam o quadro histérico de Portugal ac tempo, ¢ que
esclarece a perdicdo de Lufsa e prepara didacticamente o publico para uma
mensagem inovadora. Neste contexto, Bergeret regozija-se com a tolerancia
dos liberais que ndo os perseguiram e nio silenciaram os seus “protectores
poderosos e dedicados, capazes de se afrontarem com os pedreiros fivres,
como sucedeu em 1858", deixando-lhes as escolas para manipularem o
povo(29). Imprudentes, os fiberais portugueses apenas venceram e logo se
desarmaram, “tendo em 1834 serrado ao rez do solo a &rvore secular’, mas
“entenderam desnecessario desencravar-lhe as raizes” que Bergeret nutre
até vencer os, de certo modo, inocentes {21).

Alertando as plateias para a necessidade de uma severidade na
dinamica liberal e de escolas “que propagam as ideias modernas” atraves
do horror que este clérigo-tartufo suscita, Anténio Enes denuncia a caridade
paradoxal das condessas cujas maos de pelica se ndo podem sujar com
os pedintes que a lei devia obrigar ao asseio (22). E evidente que o dramaturgo
ao apresentar baronesas que na igreja s6 se ajoelham em cima de ricas
almofadas e damas gque a propésito das suas exageradas maquillages
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impedem “os santos padres de porem 0s pés nos seus boudoirs®, mais o
jornalista ultramontano, vendido e mediocre, visa fazer passar uma mensagem
politica: a aristocracia estd falida moral e financeiramente e o seu suporte
ideoldgico, qual canto do cisne, confunde, desesperado, os pedreiros livres
com os assassinos de Cristo (23). Quando muito destruidores de tronos,
estes herdeiros do filosofismo francés do séc. XVIII constituem a grande
ameaga contra 05 bons costumes e os seguidores de Cristo:

“Os filosofos do século passado cuspiram sobre a
companhia de Jesus a pegonha das suas almas de répteis
e ainda hoje a perseguem e ultrajam os ateus, os
pedreiros livres e todos os libertinos que se empenham
em arrancar a fé dos coragbes dos povos, igualan-
do-0s as bestas feras para depois os agularem contra
0s reis investidos por Deus e a igreja instituida por seu
filho". (24)

Sentindo-se ja quase besta e fera, Luisa, desarmada na sua igno-
rancia, aceita o desafio redentor de Bergeret que consistia em converter
Carlos de Magalh&es, aproximando-se assim “dos vultos gigantes do Velho
Testamento, das Judiths e das Déboras” e anulando “a maldicdo divina”
que pesa sobre a familia (25). E o proprio padre que devolve o anel de
noivado a Ernesto e que assiste & indignagao sofrida do liberal desmistificador
da engrenagem da “milicia negra” e do seu “génio infernal’, auténtico im-
pulsionador politico de uma dtil intolerancia para com as “aves de rapina™

(...) Ah! Miseraveis, que vencestes por traigdo e eu nem
posso vingar-me, porque n&o ha justica que castigue os
seductores das criangas que revoltam as filhas contra os
pais e langam a discordia e a dor no seio das familias!
S&o uns monstros que planeiam a sangue frio e executam
com serena ferocidade os crimes mais atrozes {...) (26).

Na verdade liberais e ultramontanos equivalem-se bem em
expressividade e acutilancia de imagens com que se digladiam nesta pega.
Porém o velho liberal adocicado pela maturidade propde uma cruz aliada
da liberdade e lamenta nio poder morrer “beijando a Cristo e aos filhos,
amando Deus e a luta”, num Sbvio esclarecimento publico que distingue
liberalismo de ateismo (27). Entretanto, Bergeret leva Luisa a doar 0s seus
bens ao instituto de S. Vicente de Paulo professar e destréi o complot
da irmé& que, irremediavelmente pobre, v&, D. José dirigir os seus afectos
a riguissima baronesa de Selgas (28). Inconcilidveis as duas facgdes, o pai
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arrepende-se de ter deixado cair “a pomba nas garras dos abutres” e encara
a “escrava dos Lazaristas” para morrer igual a si préprio:

“(...) Na@o: hei-de morrer como vivi, lutando pelos direitos
da consciéncia humana, sacrificando ao amor pela
liberdade © meu amor de pai, e crendo na religido do
Evangelho mas nunca na de “syllabus” (...). (30)

Impedindoe a abjura¢do do combatente, Ernesto proibe a entrada a
Bergeret que o identifica com Satanas e afronta-o corajosamente com 0s
epitetos de “escorpido”, “fariseu”, “vilissimo hipdcrita” e “energlimena” (31).
O jovem liberal exibe as suas convicgdes e incompatibiliza-as definitivamente
com a ideia de vir a casar com Luisa {32), Exortando o publico a intervir
firmemente conira a infAmia eclesidstica, Antdnio Enes ensina os passos
politicos que conduzem a liberdade:

“...} Seremos vingados todos, quando os liberais se
unirem para debelar o inimigo de que ndo ha a esperar
pazes nem tréguas, recebendo a guerra com a guerra,
trocando golpe por golpe, acendendo a luz nas trevas que
os protegem (...} Salvemos a liberdade! Salvemos a
liberdade! (33)

E no préprio ano em que Os Lazaristas sobem & cena que o Padre
Sena Freitas reage com antigos preconceitos contra ¢ teatro, “uma das
armas mais traigoeiras com que os homens do mal buscam actualmente
ilaguear e extinguir entre nés as crengas e o sentimento catdlico” (34). O
polemista explora supersticdes antimagonicas e resume o pensamento
dominante da pega de Enes: “o0 desprestigio do caiolicismo genuino e a
apoteose do liberalismo magdnice”, contra toda a evidéncia virtuosa do
institutc de S. Vicente de Paulo gue nédo deve ser confundido com a
Campanhia de Jesus. Sena Freitas insiste na censura do espiriio da
Revolugao Francesa capaz de devorar os seus pioprios filhos no sentido
de misturar deliberadamente no seu discurso demagegia, socialismo e
comunismo, reunidos numa mesma impiedade que justifica a atitude, e ja
néo o crime, de Bergeret (85). Na sua opinido o dramaturgo milita aqui o
seu antifeminismo porguanto sujeita a mulher & via Unica da procriagéo e
assimila a opressdo do fanatismo ao catolicismo, ideia que, conforme nota,
bebeu na Enciclopedia de Voltaire {(36). O padre encerra a diairibe com chave
de ouro e revela perceber ¢ que de mais grave e perigoso se anuncia e
se convoca na pega de Enes: trata-se profundamente de mensagem politica
dissimulada sob a reivindicagdo de um “Evangelho Puro”, “catolicismo
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acéfalo, eclético, ultra-homeopatico (...)"; um livio que sd se abre nos
capftulos convidativos (...) (37). O feitico vira-se contra o feiticeiro e Anidnio
Enes iransforma-se no unico lazarista, tariufo e fandtico de toda esta
guestao. —

Porém, 1875 & o ano dos multiplos combates. Se Enes traz & luz
a falsidade da hierarquia religiosa e Ega de Queirds ousa mostrar os secretos
amores do Padre Amaro, Silva Pinto escandaliza com Os Homens de Roma
e dedica o0 seu drama a Anténio Enes que cumprimenta pelo “sério triunfo”
que representcu a proibicde de Os Lazaristas (38). Tanto mais gque Silva
Pinto observa que nao "desvenda abismos novos®, prolonga a tese de Enes
que redispde infeligentemente nas coordenadas esiruturantes, como que
preenchendo uma lacuna sensivel ou uma ambiguidade desconcertante da
primeira pega.

Sena Freitas nao a perdoara; o universo libertador de Cs Lazaristas
é aestritamente masculino e encurrala Luisa na sua falta de luzes e de
experiéncia, reduzindo-a a orientagéo, primeiro do pai, depois do noivo €
finalmente do padre, 0 que desmerece do drama moderno. No dizer arguto
de Silva Pinto, "a emancipagdo do espirito femininc é uma vareda salvadora
no abismo aue o Enes mostrou” (39). Entusiasta da novidade, o auior de
Os Homens de Roma, o mesmo de O Realismo na Arte, filia-se na escola
de Balzac, de Dickens, Hugo, Taine, sauda os Sardou e Dumas do moderno
teatro francés para tomar o tom naturalista com que aplica a observagao
cientifica “a4 anatomia psicolégica dos factos” sociais (40).

Represeniada pela primeira vez no Teatro Principe Real do Porto,
Os Homens de Roma oferecem ja um leque de oposicGes que nao exclui
a mulher inteligente e culta, activa nos principios que partilha com o universo
dos homens. Madalena, para a beata primaria e frustrada que e Matilde,
uma antiga rival, tem “uma educagfo superior” que € uma instrugdo “pouco
feminina” e que so leva a descrer (41). Na verdade, o Padre Domingues
resume as suas inquietagdes na proporgdo “da ciéncia que sobe e da crenga
que se extingue”, ao mesmo tempo que lamenta a importéncia da imprensa
liberal, da magonaria e da “peste literaria e cientifica” vinda da “nova
Babilénia”, Paris (42). Muito convenientemente, Alberto de Barros, o jornalista
liberal, estudou Ciéncias Sociais em Paris e por tudo isso é alvo das
magquinagbes da Igreja: a sua pena serve os interesses da rebeldia, alids
inspirada pela sua esposa, auténtica Eva da perdigdo no discurso do padre
satanico (43), Esta mulher impede corajosamente gque o seu marido venda
a sua consciéncia a Alberto de Sousa, outrora “liberal convicto”, mas rendido
ao dinheiro e ao ultramontanismo, traduzindo romances para diminuir a digna
pobreza em que vivemn {44},

O acte 1l de Os Homens de Roma concretiza, perante a firmeza do
casal, a derradeira tentativa eclesidstica de recuperar os jovens liberais mas
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desta feita pela destruigdo; Matilde convence Alberto de que Madalena o
. trai com um celebre libertine de Lisboa, convida-o a presenciar um encontro
adulterino e disfarga-se com o padre para parecerem ao marido a sua proptria
esposa na companhia do sedutor. Madalena fora ja convocada para assistir
ao inverso e dada a ambiguidade da situagéo, Alberio, em desvario, apunhala
a inocente (#5). Silva Pintc semeia o ddio pelos falsos padres que assim
cometem crimes repugnantes (46).

Minada no seu intimo, Matilde vem a sofrer de “monomania religiosa®,
na expressdo positivista do médico, e passa a ser um objecto rentavel para
a Cturia, pois é enviada para a provingia no sentide de “desempenhar o
papel de santa muther que tem visGes e entrevistas com os anjos {...) aco-
lhendo romarias” (47). Porém o romantismo estrutural desta geragio dramatica
exige uma justica poética que condena o Padre Domingos. A sugestédo,
surpreendentemente ousada para o tempo, de perversdo sexual com uma
criangca que se enconirava moribunda, segue-se um mandato judicial que
finaliza a acgao nefasta do padre. Ainda didacticamente Alberto encerra a
pega com a exposigio das virtudes necessarias ao sacerdote do futuro:

“(...} Sera um rebelde eterno; opora ao escuro dogma
sanguinario a serena reflexdo do seu esplrito imaculado
e da sua austera consciéncial Sera digno e bom e forte
e indulgente, mau gradc a libré prostiiuida que os
deturpadores de Cristo Ihe langaram sobre 0s ombros na
hora em que o seu espirito desconhecia a luz! (...) (48).

Em 1877, Silva Pinto retoma o tema da natureza antinatural do celibato
sacerdotal, integrando-o no Ambito geral dos perigos da educagdo ministrada
pela Igreja. Com efeito, a peca O Padre Gabriel distingue novamente “o
Vaticano e o fiel aliado do sultae” do “padre humilde, afastado das intrigas
clericais”, propondo um clérigo “ilustrado, sério, de uma seriedade precoce,
bom demais e pouco mascarado” (49).

Historicamente enquadrada pelo préprio dramaturgo, a pega dé conta
da ascensdo de uma burguesia gue se liga por casamente a aristocracia
decadente, ultrapassada pelos “progressos materiais evidentes” e incapaz
de fazer vingar a moral das suas linhagens (50). A educagdo feminina é
j& também uma guestdo em debate em O Padre Gabriel e se 0 marqués
entrega Leonor a um padre, o tio Jorge encarrega-se de defender uma
posicdo moderna e imediatamente ridicularizada pela preponderéncia
passadista:

JORGE
“(...) Minha filha, se eu fosse pai, nao teria por mestre
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um santo. Educa-la-fa eu proprio: dar-lhe-ia por leitura o
romance moderno, por distracgdc © espectdculo
dissotvente: fa-la-fa conhecer 0s homens antes de encontra-
los na vida, impedinde por tal modo que ela fosse uma
vitima eterna da sua inexperiéncia do mundo,

0O MARQUEZ (sorrindo amargamente)
Compreendo... uma espécie de cortesd tedrica. (...)
Enquanto a irma seguisse o curso de desmoralizagdo
tedrica, ele, com os parasitas da sua laia, cuspiria injarias
e calinias no renome das mulheres honestas que naoc
sabem de realismos, nem de teorias dissolventes {...) (51).

Contraste expressivo este que desencontra a mulher consciente e
empenhada (t&o saborosamente desenhada por um homem gue bem antes
do nosso século ja queria na mulher a companheira...) da eterna menina
mantida no mais conveniente desinteresse. Por isto Jorge quer saber se
Gabriel ndo é mais um mascarado que vai deturpar a vida a Leonor e
guestiona-o com o rigor de um exame quanto as suas preferéncias de pintura
para descobrir nele uma sensibilidade gue humaniza o padre. Ou que, e
al reside o prentincio, que ¢ dota de uma guase sensualidade, que faz dele
um homem de carne e 0sso. Mas se a perspicacia do tio liberal se compraz
nesta qualidade, logo se desconcerta com toda uma retérica da fé e da
hierarquia com que o padre procura esconder a sua juventude ao ponto
de denunciar “os mascara religiosos (...} culpados do descrédito da Igreja”.
Envelhecido nas suas negras vestes sacerdotais, Gabriel explode face a
beleza de Leonor:

%...) a disciplina, — a santa disciplina! — ¢ ascetismo
no verdor dos anos, a criagdo de uma velhice prematura
(...) a mocidade suprimida, o calor violento das paixdes,
o desprendimento da terra (...)" {52).

Intensa e comovente & a explicagdo que o jovem padre da &
virgem da sua sexualidade reprimida: o "lodo amassado com fagrimas de
aurora” significa o encerramento do prazer vital minimo numa vocagao
artificial para um misticisme infeliz e “reconhecer afinal ¢ valor do Sol”
corresponde ao desenvolvimento natural de uma volipia tdo sonhada e
que agora o realiza. Seduzida, Leonor escuta a histéria sombria de
uma infancia mal amada que se refugia num qualquer afecto eclasigs-
tico (33). No dltimo acto, é o préprio Gabriel gque ensina a prudéncia as
familias:
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(...) Pais e tutores de uma mulher formosa, de um anjo
de pureza e de candura, ndo abram o lar doméstico ao
paria da civilizagdo: ao eterno esfaimado de carinhos, ao
indigenie do amort” (54)

Gabriel assiste arrependido & morte de Leonor, mas atribui & natureza
que se cumpriu o desastre (55). Se o publico portugnse, segundo os juizos
criticos insertos na edigéo de 1877, aplaudiu a pega, a verdade é que ceria
Imprensa tradicionalista manifestava cansago perante ¢ tema “dos padres
maus e indignos das vestes”, sugerindo que se falasse para variar das
excepgdes virtuosas. Por outro lado, os jornais progressistas elogiavam “a
peca de combate” e solidarizavam-se contra o celibato dos padres. Aos
detractores Silva Pinto reafirma a tese da sua peca para defender o baixo
clero diferente dos “moralistas crapulosos” que ndo aceitam a “fisiologia e
a fatalidade da matéria” (56).

No mesme ano Lino d’Assungdo fevava & cena no Rio de Janeiro
Os [dzaros, drama que atingia “aqueles moriéticos de alma que se
permitiram reprovar Os Lazaristas de Enes”. De notoria feigdo polé-
mica, ainda que desprovida do génio de Victor Hugo, conforme notou
Guilherme de Azevedo, esta pega situa-se em Paris no ano de 1870, “desde
a proximidade da guerra Franco-Prussiana até depois do desastre de
Sédan”(57). Observando que © teatro deve “hoje e exclusivamente esclare-
cer 0os grandes problemas e nao fazer arte pela arte”, o dramaturgo exalta
o “discipule de Auguste Comte”, Paule, e opde-se aos irteresses de Ina-
cio de Loyola (58): o padre ndo s¢ afasta Angela de Paulo como tenta
matar o jovemn autor do expressivamente intitulado drama Roma e a Familia.
Ampliado a escala nacional, o atavismo do padre corrompe igualmente o
devir politico francés:

“...) Na Franga nada temos gue esperar da republica;
portanto é preciso desorganisa-la, compromeié-la,
corromper 0s seus homens mais ilustres, calunia-los, fazer
das suas mais generosas ideias que a plebe deve arvorar,
tripudiando entre infamias e cadaveres. Entdo a ordem
ha-de ter medo; o capital atemorisa-se, o crédiio
desaparece e nesie estado de coisas facil sera a volta
do Império. Hoje a nossa divisa € desorganizar, corromper
e destruir {...)". (59)

Longe de se esgotar nos ancs 70 do século passado, ¢ drama de
tese anticlerical atravessa os anos 80 com C Casamenio civil de Cripriano
Jardim, O Casamento de conveniéncia de Coelho de Carvalho e entra pelo
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seéc. XX com O Novo Aftar de Benio Méntua e Missa Nova de Bento
Faria (80). No dialogo entre genercs, a poesia de Gomes Leal interroga
em 1884 o Cristo inabil, inferior ao Hugo inspirador de uma geragao
humanitarista e visiondria, nalguns casos aié ardentemente republi-
cana, como salienta Urbano Tavares Rodrigues guando reflecte sobre este
caso de recepgao do poeta francés em Portugal (61). A lgreja e os Cardeais
do Anficristo que nunca entenderam ¢ amor diving, encontram eco nos
“Parasitas” de Guerra Junqueiro. Em 1885 A Velhice do Padre Eterno acusa
a falacia romana de exibir Cristo como um aborto infeliz:

“(...)

Eu lembrei-me de vés, fundmbulos da Cruz,
Que andais pelo universo ha mil e tantos anos
Exibindo, explorando o corpo de Jesus”. (62)

Nesta obra, que Pierre Hourcade aproxima dos Chadtiments de
Victor Hugo, Jungueiro recupera o tema do celibato sacerdotal, aconse-
lhando Eurico a aceitar o progresso e casar civimente, pois o amor ja
ndo & pecado (83). Quando ataca os jesuitas em “Calembour” e os acusa
de “al corrupg@o e tal velhacaria® (64) por serem os “farsanies “"desse”
velho bordel da Igreja - o Vaticang” (85}, “serpente escura, bicho imundo”
{...) {88), 0 poeta solidariza-se com o “Voltaire-filoxera”, gue destrdi a
obra demagogica de Roma, (67) para louvar o seu genio satirico em “Sema-
na Santa”

“.)

Voltaire, 6 rachador de velhos preconceitos,
Aos golpes do teu riso, a golpes de machado
Cafram sobre a terra, atléticos, desfeitos,

Na floresta da noite os cedros do passado

(...} (68)

O Opiparus da Patria de Guerra Junqueiro representa o cinismo dos
que aceitam a Igreja como sustentaculo do ceptro, apesar de intimamente
admirarem Voltaire (69), num pals de “povo resignado, humilde”, com dois
partidos monarquicos falidos, um partido republicano incerto, "mais de
demolicdo do que de construgcdo” e com um clero ora burocratico e pro-
vinciano, ora jesuitico e influente que confunde ritual com luxo pagéo {70).
Com efeito, conforme regista Ferreira de Brito, Jungueiro constitui um caso
particular de Voliairianismo em Portugal, “mostrando que a Hugolatria e a
Voltairolatria se interpenstram” (71). Por um lado, o defensor das Luzes e
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da liberdade, o tragedidgrafo de Brutus, o critico dos dogmas da Igreja na
Epistola a Urdnia, o polemista contra o matematico Maupertius, ¢ demolidor
do poema sobre o terramoto de Lisboa, o adversério do “parti préire”,
“L'infame, o autor do Tratado da Tolerdncia que se bate pela reabilitagdo
do jovem La Barre, bem como pelo huguenote Calas ou por Sirven, o
protestante francés injustamente condenado. Este “grande senhor da
inteligéneia”, como [he chamava Nietzsche, foi o utilizador magistral dos
géneros tradicionais, mas revelou-se sobreiude o inventor da divulgagéo
cientifica, do jornalismo de opinidc e do panfleto de agitaclo cultural (72).
Por outro lado, a hugofilia lusa adora ¢ “caro, glorioso combatente do
combate humang”, o inimigo do Império, o exilado no rochedo anglonormando,
o Proscrito roméantico, o patriarca da Democracia que defendeu a abolig&o
da pena de morte. O inimigo de Napole&o If, “o titdnico profeta do Reino
do Homem®, na bela expressdo de Jodo Medina, inspirou, para alem de
uma ala conservadora ¢ moederada, uma facgdo republicana que via nele
"o Moisés de barrete frigio” (73).

Apesar de Voltaire ter sido sempre monarquico, ainda que detestado
pela aristocracia de que fazia parte e celebrado pela Revolugdo, “o re-
publicanismo macdnice, anticlerical e antijesuitico estava no inicic do séc.
XX, ligado & critica severa que Voitaire fizera & lgreja (...) (74

Essencialmente precursor do teatro naturalista, e esse sim, no juizo
de Oscar Lopes em Enire Fialho e Nemsésio, contiguo do movimento de
propaganda republicana, o drama de tese critica e anficlerical manifesta-
se em estilo “imoderadamente tribunicic” com Antonio Enes, mas confundido
nos tentames teatrais de Silva Pinto com o anticlericalismo romantico (75).
Joel Serrdo, depois de esbocar em Temas Oitocentistas uma crenologia da
literatura realista-naturalista (e antinaturalista) que infelizmente naoc inclui o
teatro, identifica um primeiro momento da “aspirag@o republicana” a partir
de 1870 com “a agitagdo de uma élite dos espitites “que se exprimiu em
varios jornais do Porto e de Lishoa durante mais ou menos tempo” (76).
Cerca de 1874 iniciou-se, segundo o insigne historiador, uma misséo
sistemdtica e longa de propaganda em gue se vao empenhar os republica-
nos até ao ano decisivo do Ultimatum, conciliando as posicbes de um Tedfilo,
de um Fontana, de um Oliveira Mariins, de um Silva Pinto, de um Guilher-
me Braga.

Se o republicanismo de Tedfilo como ¢ de outros é de fundamentagio
positivista e cariz anticlerical, importa evidenciar a conexao que desde o
Romantismo até a implantagdo da RepUblica a tematica anticlerical estabe-
lece entre actividade literaria e intervengao politica: o teatro portugués dos
anos 70 do século XIX despoletou uma energia progressista que prolongada
até 1910 se define com frontalidade gradual nos contornos ideoldgicos do
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proprio republicanismo. Ja em 1874 Guilherme Braga incita “o povo in-
génuo” a desfazer, quebrar, estilhagar o rosério, calcar, assoberbar os
tiranos, e Portugal & entdo bem o proscrito, francés e mogo, que canta a
Marselhesa, nobre, nos belos bragos de uma Andaluza, para no fim pedir
esmola (77).

Cristina A. M. de Marinho
Universidade do Porto
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NOTAS

1 — PINTQC, Silva, Os Homens de Roma, Porto, Livraria Portuguesa e
Estrangeira ed., 1875, acto ll, cena V, pag. 28:

‘Matilde (tristeza afavel) — Tenha &nimo, minha filha, seja digna da sua
miséria. Pedimos mais... muito mais — ouga-me bem, senhor, meu marido deixard
de combater os apdsiolos das trevas no dia em que o sr. José de Sousa voltar
ao grémio dos homens de bem..." (...}

2 — REBELLO, Luiz Francisco, Teatro Portugués, Lisboa, Scarpa, s/d., Prefacio:
"Centro e vinte anos de literatura portuguesa”, pag. 13.

3 — ENES, Anténio, Os Lazaristas, Lishoa, Tipografia do jornal “C Pais”,
1875, Acto [I, cena IV, pag. 58. Jdlia, uma crianga, pde esta questdo a Albuguerque,
um aristocrata que serve os interesses dos jesuitas.

4 — BRAGA, Guilherme, Os Falsos Apdsiolos, Porto, Tipografia Lusitana,
1871. O autor cita em epigrafe Victor Hugo:

“‘Ces gueuyx, pires brigands que ceux des vieilles races,

Rongeant le pauvre peuple avec leurs dents voraces,

Sans pitié, sans merci,

Vils, n'ayant pas de coeur, mais ayant deux visages,

Disent: Bah! le postel I est dans les nuages!

Soit. Le tonnerre aussi”.

Apesar de o poeta nao ter identificado a obra de onde retirou este excerto,
apurdmos que se trata do poema “Joyeuse Vie", inserto em Les Chétiments, Paris,
Librairie Charpentier et Fasquelle, 1870, pag. 134.

5 — Idem, ibidem. Livro dedicado “ac enérgico e temido adversaric da reacgéo
ultramontana em Portugal, o grande historiador Alexandre Herculano”, prefacio, pags.
8 e 9. Na pag. 7, Guilherme Braga afirma: "O partido clerical e o partido legitimista,
associados, lutam e energicamente se esforcam para consolidar nas antigas bases
absolutistas o altar e o trono (...} hd muito que do plipito e do confessionario se
estende para a escola uma garra adunca e negra. O jesuitismo necessita desse
terceiro instrumento {...).

6 — ldem, ibidem, acto lll, pag. 21:

{...)

Negra matilha audaz, seguindo as nossas pistas,
Debalde vos cansais! Deslumbra-vos a luz!

Eu, que o Lazaro amei, eu fujo aos lazaristas...
Eu, Jesus, eu detesto os padres de Jesus! (...)

7 — idem, ibidem, VI, pag. 30 e 31.

8 — ldem, ibidem, IV, pag. 24.

9 — ldem, ibidem, ||, pag. 19;

“(...)

Espléndida ligio! sublime exemplo seul
Morrestes a cantar, ele a sorrir morreu!

De Carlota Corday na face desmaiada,

Sem que a revoque A vida, estala a bofetada,
Mas quande o vil carrasco as turbas a mostrou,
Do Cristo o doce olhar foi que Iha iluminoul...
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Péde acaso atirar-se a Deus tamanho ultraje?
Dizer isto e depois bradar: “Quem vos disse isto
Foi esse aveniureito a quem chamais o Cristol

10 — REBELLO, Luiz Francisco, Q teatro naturalista e neo-roméntico {1870-
1910}, Lisboa, ICALP, Biblioteca Breve, 1978, 4. "A Geragao de 70 e o Teatro”,
pag. 37.

11 — Os Lazaristas de Anténio Enes vém & cena em 1875 e no mesmo
ano Silva Pinto apresenta Os Homens de Homa. Em 1877 este autor retoma o tema
anticlerical com O Padre (Rabriel e Lino d’Assungéo propde Os Ldzaros como réplica
a0 escandalo “lazarista” de Enes. Cipriano Jardim em 1872 da & cena O Casamento
Civil ¢ Coelho de Carvalho em 1804 oferece O Casamento de Conveniéncia; Bento
Mantua escreve em 1905 O Novo Altar e nesse mesmo ano Bento Faria da para
representacio Missa Nova. Enes é igualmente autor de Um Divdreio, Lisboa, Antiga
Casa Berirand, 1877. Esta pega vem a ser traduzida para o francés pela princesa
Rattazzi e represeniada no seu palédcio em Paris em 1878. Em 1896 vai ainda &
cena no Théatre de L'Oeuvre em Paris. Enes revendica aqui o direito a refazer
a vida conjugal:

Jacinta, cena V, pag. 24 (drama em 1 acto):

")

O matriménio s6 se dissaolve pela morte: é a lell Lei monstruosa que
diz friamente a inimeros escravos da desgraga que © seu Unico resgate
€ o aniquilamento! (...).

12 —~ Segundo Luiz Francisco Rebello em O featro naturalista e neoroméntico,
ed. cit, nas pags. 36 e 37, o joral A Revolugdo de Setembro aplaude a pega
de Enes e tenta impedir a sua proibigdo em Braga & no Brasil onde da sua Unica
representagdo resultaram mortos e feridos.

Na Sala de Estudos Teatrais Dr. Jorge de Faria da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra encontra-se um curioso opusculo intitulade: O Conservatério
Dramético do Rio de Janeiro e o drama Os Lazaristas, Carta ao sr. conselheiro
Cardoso Meneses por Anténio Enes, Lisboa, Tip. J. O Pais, 1875. Neste opusculo,
Enes refuta as consideragdes da sentenga do conservatdrio dramatico do Rio de
Janeiro e mostra como a sua peca ndo ataca profundamente a religido, mas sim
as pretensdes ultramontanas.

13 — ENES, Antonio, Os Lazaristas, Lisboa, T. J. O Pais, 1875, pag. 9.
Aqui Carlos afirma: (...} e sinto tdo entranhado o édio ao fanatismo, que creio que
até o meu cadaver se defenderia dos corvos do Vaticano. Nao sou transfuga nem
tibio, meu sobrinho!”

14 — ldem, ibidem, pag. 9.

15 — Luisa confessa a sua impreparagio para a vida na pég. 17 e Bergeret
alerta-a para os perigos do mundo na pag. 16, desabafando com Joaquina o receio
da influéncia liberal do pai sobre a filha na pag. 18.

16 — Na péag. 20 de Os Lazaristas, Joaguina afirma: “(...) A minha pobreza
é a expiacdo dos meus pecados da mocidade, perdida nos prazeres e nos regalos,
e quemn sabe se um castige dos erros de meu pai (...)"

Nas pags. 28 e 29, Joaquina refere-se ac seu casamento fracassado: “(...)
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Ai gue desesperc me ralava quando o via deixar-me pelos livros, pela pena, pela
politica; e sé volver pensativo, abstracto e fric como 2 sua ciéncia, Antes queria
sentir-lhe nos ldbios a humidade dos beijos que n&o fossem meus do que divisar-
-lhe nos ombros as sombras de uma meditagdo {...). Cheguei a odig-lo e sofri
tormentos infernais. Foi entdo que me fiz devola”. Ainda na pag. 29 Joaquina
reconhece que a “chave desse paraiso & de ouro”, isto &, precisa de comprar o
seu segundo marido e para isso tem de usurpar a heranga da irmé.

17 — ENES, Antonio, op. cit, acto |, cena VI, pdg. 35. Nas paginas 36
e 37 Luisa dé conta dos perigosos ensinamentos de que foi objecto e que a levaram
a recusar 0 amor por “sacrificio feito a Deus”, manifestando contudo hesitagbes que
ainda a perseguem e que Bergeret considera fraquezas.

18 — fdem, ibidem, acto |, cena VI, pag. 38.

19 — Idem, ibidem, acto 1, cena VI, pag. 39.

20 — Idem, ibidem, acto lI, cena |, pag. 44. Aqui Bergeret nota ainda:

(...} Os liberais deixaram-nos trabalhar desimpedidamente, entretidos
como andam pelas dissengdes da familia (...} conservamos sobre o
espirito do povo uma influéncia que felizmente ndo tem sido combatida
por escolas, de onde se propaguem as -ideias modernas {...)".

21 — Idem, ibidem, acto ll, cena |, pag. 45.

22 — ldem, ibidem, acto Il, pag. 49. A condessa exclama: “(...) Foi um rapaz,
um mendigo roto e imundo que me seguiu pedindo esmola {...) como eu nac fizesse
caso dele, atreveu-se a pegar-me na mao (...) E depois o estado em que eles se
apresentam a gente: suios, esfarrapadoes, cheirande mal, ao menos deviam ser
obrigados a andar asseados e hem cobertos (...)".

23 — [dem, ibidem, acto I, cena Il, pags. 51 e 52. A condessa recusa
futiimente que a lgreja interfira na sua vaidade: "(...) Diz ela que os santos padres
escreveram contra o uso de tintas e elixires para aformosear o rosto! Vejam se
€ possivel que os doutores da igreja tivessem brigas com os perfumistas e se
metessem com a toilette das senhoras!”

Na pag. 52, Albuguerque, o jornalista ultramontano exclama: “E escapei por
pouco de uma apoplexia. Padre Bergeret, estes pedreiros livies querem a nossa
mortet {...} Impios ateus, blasfemos; e ndo os engole a terra como a Dathan e
a Abirron! {...) Mas eu |hes direi no jornal. Hei-de assanhar contra eles as viboras
do meu estilo!”

Na pag. 55, D. Joana pergunta ac padre se "mandou pdr aimofadas no coro
para ajoelhar!”

24 — Idem, ibidem, acto lll, cena |V, pag. 57. Nas pags. 60 e 61, Bergeret
finge estar a ter uma visdo: “(...) E quao desprezivel e criminosa ndo seria aquela
gque de vos que podendo ser um anjo no império, preferisse ser barro e lama na
terra? (...) Meu Deus, serd possivel? Parece gue vejo Satanas escarnecendo das
minhas palavras, oigo uma voz que me fala ao espirto (...) Mas quem & essa
desventurada, Senhora, que quero orar por ela para que lhe perdoeis as penas
eternas? (...)"

25 — ldem, ibidem, actc lll, cena V|, pag. 68.

26 — idemn, ibidem, acto 1, cena VI, pag. 71. Na pag. 73, Ernesto observa:

‘O erro dos liberais tem sido ndo afugentar as aves de rapina que
Ihes assaltam os ninhos e desvastam as searas. Sr. Bergeret & um
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her6i da milicia negra a que pertence. O plano faz honra ac seu génio
infernal, mas hei-de fazé-lo abortar!”

27 — ldem, ibidem, acto iii, cena |, pag. 79. Al Ig-se: “(...) Uma apostasial
Uma deshonral (animando-se) Queria que me arrependesse das opinides de toda
a vida, que renunciasse antes de morrer & estima do mundo e infamasse de antemao
a minha memaérial Renegado, eu? renegado, Carlos de Magalhdes? (...)".

28 — ldem, ibidem, acto llI, cena Il pag. 85 e 86. Bergeret acusa ¢ amor
ctiminoso e a comum ambigio de Joaquina e de D. José, informando-os de que
“Luisa de Magalhdies fez doagao dos seus teres ao instituto de S. Vicente de Paulo,
para o caso de professar nele.” E na pag. 86 que o padre propde a D. José o
casamento com a baronesa de Selgas, “modelo de docilidade”.

29 — lIdem, ibidem, acto lll, cena IV, pag. 93.

30 — Jdem, ibidem, acto Ill, cena IV, pag. 96.

31 — ldem, ibidem, acto Ill, cena VI, pag. 101,

32 — Idem, ibidem, acto Ill, cena VII. Na pag. 105 Ernesto afirma: *(...) Carlos
de Magalh3es morreu abragado as suas crencas, firme nos seus ptincipios, amando
a liberdade, fazendo votos para que os povos desenganados afugentem os abuires
da reacciio © o progresso sele para sempre o timulo do passado {...). Na pa‘'g.
108 acrecenta: “(...) Tenho medo de si, Luisa, tenho medo por meus filhos a quem
ensinaria a terem por mim o mesmo horror que lhe inspirava aquele santo ...}

33 — Idem, ibidem, acto Ill, cena VI, pag. 107. Na pag. 105, Emesto censura
a falta de firmeza dos liberais: *(...) Al estdo os frutos da tolerancia degenerada
em tibieza, direi eu aos liberais.

Néo quereis afugentar a vibora? Pois ai tendes como ela vibra o farpdo e
vos paga a cleméncia, inoculande-nos a pegonha nas veias! Bea ligio para os
incautos (...)".

34 — FREITAS, Padre Sena, Os Lazaristas pelo “Yazarista” Sr. Enes, Porto,
livr. Central, 1875, p4g. 1, onde continua: “O teatro entendeu que |he nio era bastante
ser o aliciador encartado das paixdes mais Wibricas e ignébeis, como o é muitas
vezes; guis também entonar-se no fomentader insidioso da impiedade, no cumplice
efectivo da imprensa libertina, em suma, no apdstolo incendido da ideia modermna”.

35 — idem, ibidem, capitulos | e Il. Nas pags. 32 e 33 Sena Freitas polemiza;
“Mas o que o SR. Enes nio pode negar é que a demagogia, o socialismo, o
comunismo € a impiedade t8m gerado mais de cem mil criminosos que t&m sangrado
as veias da patria, dizimado as familias, dissecado a teta uberosa da nagao, prostrado
0s povos por um largo cotrer de anos, pejado as prisdes desde a Bastitha até
Vincennes e a Roquette, povoado as galés e embotado o frio assassino da guilhotina
criada pela revolugdo para decepar-se a si mesma (...)"

Quanto a santidade do matriménio defendida pela Igreja, ver pag. 34, 35 e
36. Na parte VIll desta obra, Sena Freitas descreve as virtudes dos missionarios
de S. Vicente de Paulo, numa evidente intengio de destruir a visdo negra de Antonio
Enes, (cf. da pag. 45 & pag. 54).

36 — Idem, ibidem, pag. 63.

37 — Idem, ibidem, pédgs. 68 e 72.

38 — PINTO, Silva, Os Homens de Roma, Porio Livr, Porluguesa e Estrangeira,
1875, onde se & a dedicatéria: “A Anténio Enes, o autor do drama Os Lazaristas
consagra a amizade jubilosa, saudando-lhe o sério triunfo”,
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39 — fdem, ibidermn, "Predmbule”, pag. Xil: “(...) a emancipagdo do espltito
feminino: a mulher criando o cidaddo, o esposo, o pai e © homem de bem: dando
ao fruto do seu amor com o leite do seu peito amantissimo, o bafo da sua inteligéncia
avigorada pela santa luz da instrucéo”.

40 — Idem, ‘ibidem, “Preambulo”, pag. Xi, onde se 1&: “(...) O drama modermo
j& ndo pode firmar-se na simples exploragio de episédios histéricos ou de velhos
mexeticos “realistas” (7). O dramaturgo ja ndoc busca simplesmente um enredo:
substituiu-o pela “tese”. Nesta pagina, o dramaturge considera muito pedagogicamente
0 povo “urma crianga enorme” gue “carece de quem afirme”.

Silva Pinto & autor de outras obras de tematica (anti)clerical, como por
exemplo: O Padre Maldito, Memdrias do Cura de Santa Cruz, Lisboa, Tip. Lisbonense,
1873, e, Os Jesuitas, Cartas ao Bispo do Porto, Porto, Tip. Oriental, 1877. Esta
uttima obra é dedicada a Guilherme Braga e niio poupa criticas aos Jesuitas: cf.
pag. 44: “Abeiro-me dos jesuitas de hoje: dos intrigantes de taverna, dos déspotas
de seminario, dos conspiradores que minam surda e incessantemente o edificio
liberal, que se escoram e apoiam na protecgdo politica, no fanatismo popular das
aldeias do pais e na indiferenga desdenhosa dos liberais cultos (...).

41 — Idem, ibidern, acto i, cena I, pag. 18 ¢ 19.

42 - [dem, ibidem, acto |, cena |, pdgs. 2 e 3.

43 — Idem, ibidem, acto [, cena lll, pag. 8: “(...) Sua mulher, com ele privada
de luz espiritual, auxilia-o nos seus desregramentos (...)".

44 — [dem, ibidem, acto ll, cena lll, pag. 22.

“Madalena (sorrindo): (...} lrei hoje mesmo procurar D. Rita e pedir-lhe uma
tradugdo. Metendo nds ambos maos & obra, traduz-se um volume em trés dias”.

No acto I, cena IV, Alberte diz a José de Sousa, na pag. 24:

“(...) sei que ja foi liberal convicto nas suas crengas de hoje, nos seus
principios de ontem. O senhor calunia e difama por sistema e por vocagao (...)".

Na pag. 25, José de Sousa confessa que as privagbes eram tantas que acabou
por renunciar aos principios, ideal de justica, dignidade pessoal e o mais da bagagem
dos crentes”.

45 — ldem, ibidem, acto 1, cena |, pag. 32. Alberto pede ainda a Matilde
que Ihe jure n&o se tratar de uma conspiragéo dos “homens de Roma, os enviados
da Cdria, o partido ultramontano”. Na cena VI do mesmo acto, na pag. 37, Alberto
grita: "Miseraveis!” Em seguida apunhala a sua mulher que cai a seus pés rogando
a Deus "piedade para a sua alma e a da sua pobre filha”.

46 — ldem, Ibidem, acto II, cena Il, pag. 33, em que o Padre Domingos
absolve Matilde convencendo-a de que se trata de um acto de fé.

47 — idem, ibidem, acto ll, cena ll, pags. 43 e 44.

48 — Idem, ibidem, acto Ill, cena lll, pag. 46. Alberto continua enfaticamente
a definir o perfit do novo homem de Roma: (...} Terd ouvidos para os clamores
da eterna justica e o desprezo da alma forte para o vozear dos tartufos! Olhara
como a irm#os seus o indigente sem trabalho, a criancinha sem amparo, o velho
sefn conforto: todas as auroras sem vigor; todos os creplsculos sem alento! Tera
a serenidade do justo e a justica da probidade sob as vestes infames do apostolado
terrivel (...)"

Na pagina seguinte, Alberto refere-se ao papel crimincso e obscurantista da
Igreja ao longo dos séculos: “(...) que o digam trés séculos de letargo nesta peninsula
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hispanica (...) Que o diga a alianga medanha (...) dos vossos pontifices cobicosos,
sedentos do nosso ouro e do nosso sangue — e dos NOssos Monarcas fanatizados
{...) Que o digam as cruzadas, o exterminio dos albigenses, as correrias de Ferndo
Cortez, as faganhas sanguinolentas dos nossos maiores no QOriente: os roubos e
desvastacBes e morticinios praticades & sombra da cruzl (..).

49 — PINTO, Silva, O Padre Gabriel, Porto, tmp. Comercial, 1877. No acto
|, cena |, pag. 9 Jorge d’Albuquerque, tio de sdlida constituigdo liberal, considera
o Padre Gabriel, & primeira vista uma excepcio, pois é “ilustrado, sério”. No entanto,
a sua perspicacia regista, desde logo, que ele “é bom demais”. Na pag. 10, Jorge
distingue o Vaticano dos bons sacerdotes.

50 — Idem, ibidemn, da pag. 7 & pag. 10. Na pag. @ o marqués afirma gue
ndo hesitaria em dar Leonor em casamento “a um homem de bons sentimentos,
a um fidalgo do trabalho, a um filho da Revolugdo — dessa Revelugdo que nos
apecut ac pedestal das tradigbes (...)".

51 — fidem, ibidem, acto I, cena Ill, pags. 16, 17, 18. Na pag. 17, lé-se;

“JORGE (aparta)
Este padre ou € uma excepgdo ou um farsante da primeira ordem
{..)”
Na pagina seguinte Gabriel nota:
"O PADRE GABRIEL
{.--) A lgreja nBo destruiu em mim o sentimento do Belo, abafou apenas
o direite de compartihar os gozos deste mundo(...)"

52 — Idem, ibidem, no acto |, cena IV, pag. 21, lL.eonor diz com espanto
que viu um padre embriagado, denotando grande inocéncia. Gabriel logo observa
tratar-se “de um mascara religioso” e ndo de um verdadeiro sacerdote,

No acto 11, cena IV, pag. 19, o Padre Gabriel diz, de othos baixos: ‘{...) Pois
estas vestes, Sr. D. Leonor, ddo-me os féros da decrepitude (...)".

No acto Il, cena Ili, pags. 20 e 30, Gabiiel medita sozinho: “(Com amargura)
E muito... é muito miserdvel a came... muito... tentagBol... Preces dirigidas ao Céu;
afirmacdes continuas de f&. (...)"

83 — lIdem, ibidem, acto ll, cena |V, da pdg. 35 & pag. 38.

54 — ldern, Ibidem, acto 1ll, cena |, pag. 46.

55 — Idem, ibidem, acto lll, cena |, pdg. 47:

“PADRE GABRIEL
(...) Como padre saj da disciplina, como homem conservei-me na
Natureza (...)"
Na pag. 49, o marqués desabafa:

‘0 MARQUEZ

(...) escraves do dogma, banidos da familia, cobertos de maldigdes,
vingam-se ctuelmente dos homens: o seu rasto é de sangue e de
fAgrimas...”

56 — lIdem, ibidem, “Juizos Criticos” da pag. 51 até & pag, 69. Serd
interessante confrontar a posigdo conservadora de O Comércio do Porfo e a atitude
elogiosa do Independéncia Porfuguesa e do Campede Villanovense. Nag péags. 65,
66, 67 e 68, Silva Pinto responde & critica, explicitando as suas intengdes.

57 — ASSUNQZ\O, T. Lino d’Os Lé&zaros, Lisboa, Tavares Cardoso, 1889,
drama em 5 actos, representada pela primeira vez no Rio de Janeiro, no Teatro
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do Gindsio, em Novembro de 1877. Em “A Histdria deste Drama”, na pag. 5, o
. dramaturgo refere-se aos “morféticos de alma” que reprovaram a primeira pega de
Enes. Na pag. 8, o autor situa o seu drarna no espago e no tempo.

58 — Idem; ibidem, acto iI, cena X|, pag. 65 e acto IH, cena |, pag. 84.
Com efeito se no acto V a felicidade de Angelo e de Paulo quase se realiza, no
fim ele € morto por um tiro que parte de um popular. Na pag. 149, Beauvoir afirma;
“agui tem a sua obral... ou antes, a obra de nds todos porque consentimos o jesuital
..y

59 — lIdem, ibidem, acto V, cena 1V, pag. 135.

Deste autor regisie-se igualmente e dentro deste ambito a obra; As Ultimas
Freiras, Porto, Livr. Portuense de Lopes e comp. £d., 1894, que inclui uma impressiva
carta de Antdnic Enes. Na pag. 9 dessa carta, Enes exprime a consténcia das suas
convicgdes:

“{...) Hoje como hé vinte anos abomino os Bergeret mais do que os
engajadores de escravos brancos; mas hoje mais do gue entdo presto
homenagem & elevagdo moral e a utilidade social de muitos desses
institutos modernamente organizados pelo catolicismo que pdem o
espirito de sacrificio ao servico dos hospitais, da miséria {...)".

60 — Como ja foi referido, Cipriano Jardim apresenta esta peca em 1882,
Coelho de Carvalho em 1904 apresenta a sua. Bento Mantua e Bento Faria levam
0s seus dramas a cena em 1905,

81 — LEAL, Gomes, O Anii-Cristo, Porto, Aillaude e C?, 22 ed.: cf. soneto
V, “Ninguém compreende Jesus”, s/p.; na "primeira época”, o discurso de Barrabas
& também fortemente anticlerical (ex. pag. 30), assim como o de Demétrio em “Uma
azinhaga entre rochas” em "Uma Camara de Estudo”, o Jesuita Marcelo confessa
a sua perda de fé. * Cf. RODRIGUES, Urbano Tavares, “Os Ecos Hugenianos em
Gomes Leal”, in Victor Hugo e Portugal, Porto, FLLUP, 1985, da pag. 189 a pag.
196.

62 — JUNQUEIRQC, Guetra, A Velhice do Padre Eterno, Porto, Livr. Chardron,
s/d.. cf. poema “Parasitas” (pags. 40 e 41); poemas como "C Papac” ou “O Baptismo”;
“Resposta ao Silabus” atacam ainda a igreja com especial acutilancia.

63 — Idem, Ibidem, pdg. 105: “Calembour” e “Eurico”, pag. 55: "Hasga a
pagina santa da Escritura; / O espirito da luz que em nés habita / J& ndo consenie
esse ideal loucura / Que faz do amor uma paixdc maldita”.

64 — Idem, ibidem, pag. 105.

65 — Idem, ibidem, pag. 145: "Ao Nincio Masella”, pag. 145.

66 — Idem, ibidem, p&g. 187: "A Hidra".

67 — A propésito da influéneia de Hugo na obra de Junqueiro, ver HOUR-
CADE Pierre, Guerra Junqueirc et le Probleme des Influences Frangaises dans son
Oeuvre, Paris, Les Belles Lettres, 1932,

68 — JUNQUEIRQO, Guerra, A Velhice do Padre Eterno, ed. cit., “A Semana
Santa", pag. 71. Acerca desta obra de Junqueiro, Sena Freitas em Autdpsia da
Velhice do Padre Eterno, S80 Paulo, 1886, pag. 40, diz tratar-se de uma obscenidade
até pelo aproveitamento exagerado que faz de Voltaire:

“{...) As frases que Arouet dirige ao Redentor sdo tdo asquerosas que ©
famoso enciclopedista, apesar do muite que escreveu contra o cristianismo, nunca
teve nem nunca teria o desafore da as exibir. Era descendente de uma nobre familia
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de Poitou que tomava cha ou uma coisa equivalente. O imenso espirito de Voltaire
tisnava muitas vezes mas nunca enlameava (...).

89 — JUNQUEIRO, Guerra, P4tria, 1896, pag. 89.

70 — Idem, ibidem, “Anotagdes”, da pag. I até a pag. XIV: "Balango patridtico”,
Na pag. XV, Junqueiro lamenta que o governo tenha proibido a manifestagéo
antijesuitica no cemitério de Agramonte em volta da campa do posta Guilherme Braga
para nas pags. XV e XVI sugerir que se organize um “clero nacional e cristdo
evangelista pela virtude, embora catélico pelo dogma, dado que o Jesuita vai
esburacando o subsolo moral da Patria portuguesa”.

71 — BRITO, Ferreira de, Voftaire na Cultura Portuguesa, Os tempos e os
modos, Porto, Nicleo de Estudos Franceses da U. P., 1991, pag. 131.

72 — Revista da Fac. de Letras de Lisboa, FUROPA, VOLTAIRE, GUNTER
GRASS, 18, 1994/1995, ver o notdvel artigo, breve e muito significativo, “Voltaire
faz-nos falta” de Philippe Sollers. Este nimero inclui também um artigo de Fernando
Savater, “O gental homem antncic”.

No primeiro 1&-se:

“{...} Ao culto da Histdria sucedeu pois o do psgudo-fim da Histdria;
ao Cientismo oitocentista, o reine da Técnica generalizada; & existéncia
como valor, o regresso em catadupa dos integrismos e dos tanatismos
apoiado sobre a falsificagio de Deus como mercadornia. (...)"

Do segundo saliente-se:

“(...) Ao santo basta-lhe a intimidade com Deus; ao sabio, a docéncia
recolhida de uns quantos discipulos selectos; mas o intelectual precisa
de abrir um espago publico e patentear-se. (...) Os manegjos dos
fanaticos sAo tenebrosos e secretos; hd que combaté-los 4 forga de
claridade e de estrendo publicitario”.

73 — MEDINA, Jodo, “Aspectos da Hugolatria Portuguesa: a projecgao politica
de Victor Hugo em Portugal”, in VICTOR HUGO E PORTUGAL, Porto, FLUP, 1885,
da pag. 51 & pag. 76. cf. pags. 51 e 62

74 — BRITO, Ferreira de, op. cit pag. 140.

75 — LOPES, Oscar, Entre Fialho e Nemésio, Estudos de Literatura Portuguesa
Contemporanea, Lisboa, Imprensa Nacional, temas poriugueses, 1987, |, cap. "Teatro
Naturalista”, pag. 203.

76 —SERRAQ, Joel, Temas Oifocentistas, Lisboa, Horizonte, 1978, Il

Na pag. 133, encontra-se o “Esboco de cronologia da literatura realista-
naturalista e antinaturalista”. -

No cap. IV, considera-se "dois momentos da “aspiragéo republicana” e na
pag. 260 precisamente refere-se os jornais que defendiam a causa republicana
ao tempo.

77 — BRAGA, Guilherme, O Bispe, Porto, Imprensa Portuguesa, 1874,
pag. 33:

"Ao Pove Ingénuc”

“(...)

E ja longe o caminho do Calvario

Que trilhas sob a cruz, ha tantos anos!...
Pesfaz, quebra, estithaca o teu rosariol
Calca, assoberba, esmaga os teus tiranos!”
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Na pag. 22, parte Vil, enconira-se o poema "Reminiscéncias da cangéo de
um proscrito”:
"Disse & a bela espanhola, ansiando de surpresa,
la a langar-lhe ac ombro as encruzadas mdos,
Quando julgou ouvir de em tomo a lauta mesa,
Vibrarem mil clarins ao som da Marselhesa,
E erquer-se um grito ardente: “As armas, cidadiol”

Loucuras da espanhola,

Que uma vez, num café de Andaluzia,
Tinha ouvido soltar-se aquele grito

Dos lahios de um francés, mogo e proscrito,
Que depois de cantar pedia esmola...”
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