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Olhares Romanticos sobre a obra

de Cyrano de Bergerac:

Savinien de Cyrano, segundo Charles Nodier:
«le contemporain de Corneille, le précurseur de Moliere»!

Cristina A.M. de Marinho

Fac. Letras da Univ. do Porto
Secgdo de Estudos Franceses

« {(...)_ jamais les arbres verts n'ont essay¢ d"étre bleus, (... )=.2

Desde 1655, ano da morte de Cyrano de Bergerac, até as primei-
ras décadas do século XIX, é a ocultacao relativa, entre a indiferen-
ca e a rejeigdo, que caracteriza uma primeira fase de recep¢do da
sua obra, em Franc¢a e no estrangeiro, inspirando, contudo, ainda
que mais ou menos subterraneamente, autores da estatura de um
Moliére e de um Swift. Ja em 1831 o muito influente Charles Nodier
vem a revelar a um plblico amplo os encantos estilisticos e as cen-
telhas de génio de um Cyrano que conhece, a partir de entao, um
novo periodo, agora de exaltagdo simultdnea da obra e do autor
instituido em herdi romantico_ o louco genial, poeta espadachim,
filésofo artista_, paroxisticamente expressa na pe¢a de Edmond
Rostand, Cyrano de Bergerac (1897). Como por efeito de ricochete
a esta mitificacdo sentimental, inaugura-se uma, por assim dizer,
idade da critica cyraniana, concentrada na objectividade, maior ou
menor, de subtrair o verdadeiro escritor a'sua lenda e que caracte-
riza as principais linhas de for¢a dos estudos do século XX sobre a
obra do criador de Voyage dans la Lune.

Curiosamente o anfitrido roméntico do Arsenal, em Paris, inicia
o seu capitulo dedicado a «Cyrano de Bergerac» com a assuncao de
uma subjectividade incontornavel, exponenciada até num
impressionismo critico com mé consciéncia, para, em seguida, la-
mentar a falta de posteridade de muitos escritores apreciaveis, entre
0s quais ndo sem fina ironia se inclui, para ja ndo falar dos que o
acaso dota de beneficiada reputaco. Mantendo esta sinuosidade,
introduz a nocdo da «auddcia literdria» dos precurssores, da sua
enorme dificuldade em singrar, sobretudo na Franga classica de
prevaléncias literdrias timidas e de ditadura literaria frouxa, no
seu entender?, censura a fé de rebanho em Boileau, nao raramente
mau avaliador, como o foi no caso de Quinault, La Fontaine ( apesar
de tudo acariciado por uma amizade partilhada ) e do proprio Cyrano,
a que chega finalmente, citando o Unico verso que a Art Poétique
lhe consagra:

Théophile Gautier

1 NODIER, Chartes, Bonaventure
Desperiers Cirane de Bergerac,
Genéve, Slatkine Reprints, 1967,
p.81.No ensaio incluso nesta obra,
que se intitule «Cyrano de
Bergerac~» & que constitui o
interesse central desta analise, esta
figura carismatica do Romantismo
francés centraliza, deste medo, a
perspectiva da sua critica:

« fean) .

Ce qu'il convient donc de voir
et de juger dans Cyrano, c'est e
contemporain de Cometlle et le
précurseur de Moliére,

2 GAUTIER, Théophile, Les
Grotesaues, Paris,Charpentier
Editeur, 1882, «Préface~, p.X:. Esta
citagdo inscreve-se num
desenvolvimento apologético da
continuidade, contra a nogao de
originalidade ou novidade literaria,
sobre os quais nos debrugaremos:

o)

Les grands esprits qui ne sont
touchés que du beau, n'ont pas
cette préoccupation du neuf qui
tourmente les cerveaux inférieus, lls
ne craignent pas de s'exercer sur
une idée connue, générale,
appartennant a tous, sachant
qu'elle n*appartient plus qu*a eux
seuls ddés qu'ils y ont apposé le
sceau de leur style._ La nature,

-d'ailleurs, ne s'inquidte guére

d'étre originale et L'univers, depuis
le jour de 1a création, n'est qu‘une
perpétuelle redite; {...)»

3 NODIER, Charles, op. cit,,p. 74:

Le grand tort des classiques,
en France, n*est pas d'avoir
prévalu, car ils devoient prévaloir;
c'est d"avoir prévalu timidement.

Le grand malheur de cette
littérature, c'est d'avolr subi la
dictature de Boileau, qui n'étoit,
peut-étre, pas assssez fort pour en
exercer une. Faites Moliére, par
exemple régulateur souverain du
goiit d'un siécle, et vous aurez la
perfection.»
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4 BOILEAU, L'Art Poétique, Paris,
Foucher, s.d., pp.47-49, no que
respeita ¢ burlesce, onde o poeta
Paul Scarren € particularmente
visade pela sua censura,
nomeadamente quanto & cbra
Virgite Travesti, Sobre esta posicio
de Boileau, André Blanc, na
«Introduction=- a_La Mort
d'Agrippine, em edigao impartante
que referimos a seguir, regista que
~Boileau parle d'ailleurs
essentiellement de £ ‘Autre Monde;
ses vers peuvent s'appliquer aussi
au Pédant Joug, mais nan a la
tragédie.»
5 Idem, ibidem, p.47. A propésito do
poeta Clément Marot, Boileau, na
pagina 51 desta edigéo, elogia:

«~ Marot, bientot aprés, fit
fleurir lgs ballades,

Tourna des triolts, rima des
mascarades,

A des refrains réglés asservit
les rondeaux,

Et mentra pour rimer des
chemins tout nouveaux

Na verdade, Marot também se

timitou a retomar a ballade do
sécuto Xl e nao foi particularmente
inventivo, mas na farma como
«badine» lembrara a Beileau
Voiture, muito apreciado na
juventude do autar de £ Art

e,
6 NODIER, Charles, op. ¢it,, p.76-
77, onde conclui:

~ Peu de littérateurs

connoissent le nom de Bergerac
autrement que par les vers de
Boileau, Et qui a lu Bergerac?»
Sobre Matin, Boileau também revela
curteza de vistas, segundo Nodier,
que nele encentra ~une audace peu
commune, qu'il @ malheureusement
dépensée en prigpées».
7 ALCOVER, Madeleine, La Pensée
Philosophique et Scientifique de
Cyrano de Bergerac, Paris- Genéve,
Librairie Droz, 1970, p.19. As
diferentes partes desta obra, como
o5 seuss variados capitulos, ilustram
os principios materialistas
mecanistas € ¢ materfalismo
animista e vitalista que informam a
obra de Cyrano.
B Este detalhe anatdmici &, de
resto, valorizado na construgio da
personagem romantica de Cyrano,
na pe¢a oitocentista de Edmond
Rostand. Muitas biografias sobre o
autor demoram-ser longamente nass
consequéncias sociais deste
particular, mas notavel estudo de
Madeleine Alcaver, Cyrano Rely et
corrigé { Lettres, Estats du Soleil,
Fragment de Physique), Genéve,
Proz, 1990, reinterpreta a obra do
libertino & luz de uma investigagdo
biogrifica superadora dos erros e
lendas que se construiram em torno
da sua vida,
9 GAUTIER, Théophile, op,, cit.,
p.181-185, Este remdntico salienta
que era o proprio a defender uma
superioridade nasolégica do seu
caracter, p.184:

« J‘aime mieux Bergerac et sa burlesque audace
Que ces vers ot Motin se morfond et nous glace. » *

Nicolas Boileau, que na sua obra Le Lutrin inverte o sentido do
burlesco, divertindo-se a por na boca de pessoas comuns discursos
nobres e enfaticos, censura a contaminagao gradual da «bassesse»
na Literatura, em Franga, assume a metafora da doenga, finalmen-
te ultrapassada na corte, e institui, assim, o preconceito secular
que ocultara a criagdo cyraniana e com ela todo o elenco de irregu-
laridades seiscentistas:

« Le style le moins noble a pourtant sa noblesse.
Au mépris du bon sens, le burlesque effronté
Trompa les yeux d‘abord, plut par sa nouveauté,
On ne vit plus en vers que pointes triviales;

Le Parnasse parla le langage des halles.

La licence a rimer alors n‘eut plus de frein.
Apollon travesti devint un Tabarin.

Cette contagion infecta les provinces,

Du duc et du bourgeois passa jusque aux princes;
Le plus mauvais plaisant eut ses approbateurs;
Et jusqu‘a d*Assouci tout trouva des lecteurs.
Mais de ce style enfin la cour désabusée
Dédaigna de ces vers [‘extravagance aisée,

(-+) '

Que ce style jamais ne souille votre ouvrage.
Imitons de Marot [‘élégant badinage,

Et laissons le burlesque aux plaisants du Pont-Neuf. 5

Nodier vem a considerar errado e incompleto o juizo de
Boileau, sobretudo quando aplicado ao autor de La Mort d‘Agrippine,
cujas belas cenas escapam ao burlesco, mas ndo a profusa ironia da
unica tragédia da autoria de Cyrano de Bergerac que quase toda a
gente se dispensou de realmente ler, refugiando-se na arrumagéo
incompetente da preceptistica, para ver o talento «irréqulier,
inegal, capricieux, confus» e nao o do movimento e da invencéo®.
Mas antes de regressar a este texto singular, o romantico nostalgico
da Monarquia evoca o perfil biografico de Cyrano de Bergerac, en-
tre o pédant e o matamore precisamente dos seus livros, dotado de
uma actualizada cultura cientifica, como Madeleine Alcover, segu-
ramente, hoje, a maior autoridade universitaria sobre o autor, con-
firma quando nota o seu conhecimento dos grandes problemas da
actualidade filoséfica e cientifica, para nao dizer que ele conhecia
perfeitamente as verdadeiras descobertas da Ciéncia, no seu tem-
po’, mas nunca ha-de referir a particularidade fisiondmica consa-
grada em todas as suas biografias: a de’um nariz desproporciona-
do®. Pelo contrario, Théophile Gautier, o romantico de Les



Imagindrios Romanticos / Romantic Imaginative Realms| 117

Grotesques, inicia 0 seu capitulo V1. desta mesma obra, dedicado a
«Cyrano de Bergerac», com toda uma nasologia que se demora em
cinco paginas, antes de considerar as singularidades da sua trage-
dia’, objecto imediato de Charles Nodier que a coloca em posicao
cronolégica de se constituir pelo menos em reminiscéncia criadora
de Pierre Corneille, servido igualmente por Guilhen de Castro e
Calderdn de la Barca, nao a tendo,no entanto, na conta de uma boa
tragédia'®

Quase parddica, La Mort d*Agrippine oscila, segundo Nodier,
entre o tom hiperbélico ac gosto espanhol, detestavel, e de que
nao foi isento o criador de Cinna, conforme ajuiza, e os lugares
admiraveis de estilo que incluem, como por milagre transformador
do defeito, «une sorte de magnificence naturelle qui lui est propre»,
alguns dos seus versos constituem-se em «modéle de logigue et de
simplicité», sao raros mesmo no conjunto do melhor do drama fran-
cés classico, pelo menos da estatura de um Corneille, ele que che-
gou a ser plagiado por Voltaire, em Brutus, que Nodier, de resto,
nao prefere.

Destaca os mais célebres versos de Séjan e os Gltimos versos da
tragedia, os primeiros por serem decisivos, os segundos, por serem
incisivos, como quase nenhuns mais na tradi¢dio dramatica da Fran-
ca:

« Séjan

J‘ai beau plonger mon dme et mes regards funébres

Dans ce vaste néant et ces longues ténébres;

Jy rencontre partout un état sans douleur

Qui n‘éléve a mon front ni trouble ni terreur;

Et puisque l‘on ne reste apres ce grand passage

Que le songe léger d‘une légére image,

puisque le coup fatal ne fait ni mal ni bien,

Vivant parce qu‘on est, mort parce qu‘on n‘est rien,

Pourquoi perdre a regret la lumiére recue

Qu‘on ne peut regretter apres qu‘elle est perdue? »
*

« Tibeére
Sont-ils morts [‘un et [‘autre?
Nerva.
i{s sont morts.
Tibére.

C’est assez. »12

Nodier acentuara igualmente o caracter apaixonado de
Agrippine, que se obstina na vontade de vingar o seu marido a quem
prometeu vinganca, até ao éxtase de torturar a alma do inimigo
com todas as apreensdes que precedem o suplicio, numa mintcia

« {uuu) LE mérite se mesure & fa
torgueur du nez; _ 'on est ou plus
haut ou plus bas placé selon que I'on
en a plus ou moins. Sans nez, selon
Cyrano, point de valeur, point
desprit, point de finesse, point de
passion, rien de ce qui fait l'homme;
le nez est le siége de L'ame, c'est ce
qui distingue I*homme de la brute,
car aucun animal n"a le nez fait
comme Uhamme... (...}»,

10 NOBIER, Charles, op. cit., p.81:

«f)

«Agrippine» n”est pas une
benne tragédie: il 5" en faut de
beaucoup, C esst un tissu de
méprises et de fausses ententes qui
touchent a la parodie. Racine auroit
pu, toutefols, y déraber quelque
chose de mieux que la seéne aux
écoutes qui gite =Britannicuss {...)»

O estudo de Jacques Prévat,
Cyrano de Bergerac Poéte &
Dramaturge, Paris, Librairie Belin,
1978, contempla, no seu ponto «li.
Le Tragigue~, a andlise da (inica
tragédia escrita por De Bergorac,
numa perspectiva nova, no momento
em que foi escrito, visando
ultrapassar «le cadre de son
apparence formelle, ou dans ¢elui de
san contenu immédiat» para
«replacer |"oeuvre tragique
proprement dite dans le contexte de
cette autre tragédie qui se joue au
moment oll Cyrant écrit-, p,170
11 Idem, ibidem, p.82. Ainda assim,
desculpara Cyranc:

= (...} $ jamais poéte fut
excusable de s'y abandonner, ¢"est
Cyranno 1"homme de guerre, Cyrano
le duelliste, Cyrano né & Bergerac.»
12 |dem, ibidem, pp.85 e 87, Nodier
sublinha, ainda, na pagina 83, a
hipocrisia de Tibére que oferece a
Agrippine o diadema, ndo
conseguindo, contudo, demavé-la:

= Quoil désaccoutumeé du
visage d"un traitre,

L* as tu sans le voir et sans le
reconnofitre!

Je t'excuse pourtant; nen, tu
ne L'as point vu:

Il étoit trop masqué pour étre
reconnu.

Un hormme franc, ouvert, sans
haine, sans colére,

Incapable de peur, ce n"est
paint a Tibére;

Mais Tibére est caché derriére
tout cela....»

Nép deixa igualmente de citar os
versos do éxtase vingativo de
Agrippine, assim come o5 da
percepgao do tirano que bem
penetrou os seus intentos:

~ )l semble que la joie au
milieu de mes sens

Reproduise mon coeur partout
oll je sens|

= Pour paraitre innocent il faut
Btre coupable;

Dune prompte rréplique on est
bien plus capable,

Parce que L*on apporte au
complot déclaré

Contre ["accusateur un esprit
préparé.»
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Ji no séeulo XX, Antoine Adam
recupera alguns destes topicos
apologéticos, contribuindo para
integrar esta tragédia num novo
canone dos estudes literdrios cliasicos
da Franga, conforme se L&, em Histoire
itté francaise au
sigcle, Paris, Hatier, tome, pt17-118;

« Cyrano a l'art de tendre &
L"extréme les situations, de pousser les
passions jusqu'a un point qui touche &
ta frénésie, I balaie ta noblesse
affectée, les attitudes compassees, les
poses avantageuses de la tragédie
contemporaine. (...) Avec cela, une
sobriété étonnante chez cet; homme en
qui la pondération n'était pas la vertu
deminante, L'admirable concision de la
derniére scéne est une chose unique
dans U'histoire de notre tragédie. (...)

13 ldem, jbidem, pp.83-84.
Na pagina 82, Charles Nodier evoca as
palavras de 5&jan, quando este
acredita ter conseguido transferir a
colera de Agrippine para Tibére,
primeiro, e logo em seguida, as Gltimas
palavras e Germanicus, moribundo:
RO TORTOPRPONY - | -3
felnt de le croire;
Pour un temps sur $a haine elle
endort sa mémoire.

On me plaindra partout ol je suis
renomme;
Mais pour vous, vengez-moi, si
vous m'avez aimé!
-

1l demanda vengeance, et ne
L'obtiendroit pasl »

Actualmente, a edigdo de referéncia
das Deuvres Completes de Cyrano de
Bergerac & a da Casa Honeré
Champlen, de Paris, na sua
recentissima edi¢dc de 2001, sendo ¢
torme (Il dedicado ao Thédtre, Aqui, na
sua ~Intrduction~ referente a La Mort
o Agripping. Aqui, André Blanc dé
conta e sintetiza toda uma tradicao
critics sobre esta tragédia, destacando
a contribuicao essencial de Jacques
Prévot, em Cyrano de Bergerac, Poéte
et Dramaturge, Paris, Belin. 1978. Adré
Bianc, nesta edigdo, nota a viragem
critica que o Romantisma opera no
entendimento da obra cyraniana,
destacando o papel de Gautier, em
relagdo ao de Nodier, pp. 227-8:

« A I'époque romantique, la
balance commence a s'incliner dans
1'autre sens: Charles Nodier,
reconnaissant que «sous le rapport du
style les taches sont fréquentes»,
ajoute en comensation; «mais les
endsaits qui sont beaux sont
admirables»

C'est Théophile Gautier qul, dans ses
Grotesques (1859}, sortit Cyrano de
L'oubli. Il s'éléve contre 1'accusation
d'athéisme: les vers toujours
incriminés ne prouvent rien sur L'esprit
libertin de L'auteur: c*est Séfan qui
parle et il insulte les dieux paiens. Le
critique commente avec sympathie la
tragédie dans son ensemble. {...)».
14 O versa de Agrippine encontra-se,
na ebra de Nodier supracitada, na
pagina 86. Na pagina 87, o escritor
roméantico resume perfeitamente 2
tradigdo critica sobre LA Mort

narrada com volipia desumana ao ponto de confrontar Séjan com o
desconhecido, possivelmente castigador, da morte:

« Tu vas voir les enfans te demander leurs peres,

Les femmes leurs maris, et les freres leurs freres,

Qui pour se consoler en foule s‘étouffans

Iront voir a leur rage immoler tes enfans.

Ton fils, ton héritier a la haine de Rome,

Va tomber, quoiq‘en enfant, du supplice d‘un homme.
*

Séjan _
Cela n'est que la mort, et n‘a rien qui m'émeuve.

*

Mais cette incertitude ot méne le trépas? »13

0O sentido elevado e sentencioso de Corneille residiria, segundo
Charles Nodier, no verso de Agrippine, repetido como um leitmotiv
da vinganca, _ « Périsse [ univers pourvu que je me venge»_, en-
tre imagens macabras dos assassinados que se levantariam dos cai-
xbes para aterrorizar os seus Cafrascos, ao mMesmo tempo que se
apaga a possibilidade de uma vida para além da morte, num esbogo
amplo de ateismo que secularmente anatemizou a tragédia de
Cyrano de Bergerac, identificado, na opinido de Nodier por exces-
s0, com a reputacio de Séjan, quando, afinal, seria estranho que
um malvado radical pudesse ser, ao tempo, outra coisa™ . Com efei-
to, € um roméntico que, observando guase do cume da montanha
da Histdria Literaria, avalia a capacidade cyraniana de penetrar as
profundezas do coragao humano, de forma completa e consequente,
notaré, sem sacrificar a construgao da personagem a um excessivo
esquematismo exigido pelo preceito da accao tragica, como enten-
de que seria normal na criagéo seiscentista, para s6 mais tarde
culminar na perfeicao ( absolutamente instaurada peta critica ro-
mantica e, depois, pelo poema de Baudelaire) do Dom Juan de
Moligre, Cyrano constituindo um marco, no movimento ample des-
de Homero e Shakespeare, na pintura de « tous les ressorts secrets
des mouvements et des passions (...) d une dme mise G nu»".

Charles Nodier ataca os opositores religiosos de La Mort
d*Agrippine, a quem designa, radical, de «cohue de bipédes féroces,
a la face presque humaine~'¢ , capaz de «brutales fureurs» em tor-
no de um equivoco sobre o verso «Frappons; voila {*hostie, et
[‘occasion presse!» a que Théophile Gautier, em Les Grotesques,
coincidentemente se refere com a mesma indignagao, salientando
que ja ndo puderam fazer a Bergerac o que haviam feito a Théophile
de Viau, executado em efigie e mantido longos anos em cativeiro."”
E as passagens que este autor seleciona de La Mort d'Agrippine, ao
contrario da critica admirativa de Nodier que, assim, destaca os
seus melhores lugares poéticos ilustram téo somente o espirito epocal
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de impiedade com que Savinien de Cyrano é erradamente identifi-
cado pelos seus contemporéneos, nas duas perspectivas criticas do
Romantismo francés. Nesse mesmo sentido, contudo, sio parcial-
mente diferentes, sendo ambas, é claro, falas de Séjanus:

« Ne craint rien._ Ces enfants de [‘effroi,
Ces beaux riens qu‘on adore et sans savoir pourquoi,
Ces alterés ddu sang des bétes qu‘on assomme,
Ces dieux que [*homme a faits et qui n‘ont point fait { ‘homme,
Des plus fermes états ce burlesque soutien,
Va, va, Terentius, qui les craint ne craint rien.

*

‘ Agrippine
Et cette incertitude oit méne le trépas?..

Sejanus.
Etois-je malheureux lorsque je n‘étois pas?
Une heure aprés la mort, notre dme évanouie
Sera ce qu‘elle étoit une heure avant la vie. »18

A Unica apreciagéo estilistica, associada a Filosofia, que o autor
de Les Grotesques introduz, desenvolve-se, invertendo o principio
horaciano de que os poetas sdo normalmente cobardes; ora, este
Cyrano projecta a audécia guerreira na ousadia espiritual, metafé-
rica e frastica: ‘

«{...) la raison a beau se mettre en garde et se ramasser sous la
coquille de sa rapiére, {(...); elle s‘est allongée de tierce sous les
armes, elle a quarté du pied gauche, marqué feinte & la pointe et
dedans et dehors, estramagonné, ébranlé, empiété, engagé, volté,
paré, riposté, carté, passé et tué, non pas plus de trente hommes,
mais plus de trente belles idées vraiment neuves et philosophiques;
les bottes dont elle se sert le plus communément sont les
métaphores outrées, les comparaisons alambiquées, les jeux de
mots, les équivoques, les rébus, les concetti, les pointes, les

turlupinades, les recherches précieuses, les sentiments

quintessentiés, (...). »1?

E, de facto, dificil aceitar que tal caracterizacéo seja um elogio
tout court, resultando, pelo contrario, mais uma den(ncia de
barroquismo. No mesmo sentido, Charles Nodier relativiza o valor
da Unica comédia de Cyrano, Le Pédant Joué, notando-lhe, contu-
do a alegria e a originalidade, num composto dos espiritos de
Aristofanes, Maquiavel e Firenzuola que terdo despertado o inte-
resse e a consequente apropriagdo por parte de Moliére, apesar de
nao se tratar mais do que «une folle composition d‘un esprit sans
methode et presque sans golit»??, onde se exagera o ridiculo de um

d'Agrippine que foi responsavel, em
grande medida, pelo silenciamento de
Cyranc de Bergerac:

~ C'est & la tragédie
d“Agrippine que Cyrano dut une
réputation d'impiété qu'il ne
méritoit probablement pas , car il n‘a
Jamals offensé, dans ses écrits, nila
religion ni les moeurs, || avoit fait de
Sséjan un athée, et c'est une pensée
ala fois trés philosophique et trés
dramatique. Un méchant absolu qui
n'est pas athée est le plus
incompréhensible des phénomeénes.
[ Y
15 Idem, ibisdem, p.88.:

 {aan

C'est plus tard quarrivera le
Dam Juam, qui est une figure bien
plus achevée que Tartufe, et le chef-
d"ceuvre de tous les thédtres.-

16 Nodier refere-se precisamente a
um equivoco flagrante sobre o duple
significado da palavra «hostie~, no
Francés epocal, histia & vitima e que
comprometeria obviamente Cyrano
de Bergerac com o verso de $éjan,
citade com maioer explicagic, na
pagina 89 desta obra: )
~Frappons; voild 'hostie, et
{’occasion pressefs
17 GAUTIER, Théophile, ap.
&it.,p.191, Este reméntico cita
precisamente o mesmo verso ¢
desenvolve longamente no mesmo
sentido de Charles Nodier:

«{...) Ah le poétastrel ah le
goinfrel ah le méchant! ah "athée!
ah le huguenot! comme il parle du
sainsacrementl Ca, vitement, quen
le briite!

Malgré ces pleuses insinuations,
on ne briita point Bergerac; on n'était
plus au temps d'Etienne Dalet, il
était trop tard; (...)»

18 Idem, ibidem, pp.188-189. Acerca
dessa identificagao, Gautier
acrescentard no sentido da distingdo
entre o criador & a personagem que
&, de resto, indiscutivelmente
maligna, ndo contribuinda, por isso,
para uma defesa clara, pelo menos,
do materialismo:

~ Mais cela ne prouve rien; ce
n'est pas le podte qui dit cela, c'est
le personnage quit met en scéne;
distenction bien facile a faire, et
qu'on ne veut jamais faire, je ne sais
paurquol. On a ainsi accusé
dirréligion et d'athéisme de
parfaitement zélés chrétiens qui
venaient de faire leurs piques {...)
Ces maximes sont danss la bouche de
Séjan, un scélérdt pourr de vices, un
de ces monstrueux colosses d'infamie
qui effrayent le monde au temps de
ta décadence., (...) et je trouve assez
ssingulier qu'un poete chrétien sait
accusé d'athéisme pour avoir fait
nier par un paien la divinité de
Jupiter. {..)»

0 artigo de Homayoun Mazaher!,
~La Conception Matérialiste de la
Mort dans La Mort o Agrippine de
Cyrane de Bergeracw, in Cahiers du

Joumnal, University of Georgia, 1992,
evidencia a particutaridade do
discursa de S&fanus sobre,
~undialogue engagé a ce sujet~,

55

p.55.
19 Idem, fbidem, p.194.
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20 NODIER, Charles, op. dit.,
p.94. Muito romanticamente,
Nodier, nas paginass 92-93,
salientara a natureza
estrangeira, essencialmente
italiana e espanhola, da
prépria Academia Francesa, em
oposicio A inspiragdo nacional,
local e auténtica, do
verdadeiramente popular,
posterior a Revolugao,

21 Idem, ibidem, pp.98-99.
22 ldem, ibidem,p.101: « (...)

“Mille auteurs dramatiques ont

patoisé depuis, mais le paysan,
cest Cyrano qui La fait. (...)

23 Idem, ibidem, pp.102-103:
« (...) Mais ma prédilection
pour ce passage a quelque
motif secret, et je ne serois
pas faché que le lecteur
m'épargnat la peine de
I*expliquer. _ cet aplomb de
gausserie proverbiale et de
dérision affronteuse (...},
Meste quadro, afigura-se
importante a leitura de Valerie
worth, do Trinity College de
Oxford, em « Je te vois
retracer le tableau de so
aloire: the evocative power of
language in Cyrano de
Bergerac's La Mort d”
Agrippine», in Seventeenth-
Century French Studies, Ii,
Oxford, 1989, quando, na
pagina 87, sublinha:

« (...} The striking
language which is used both in
these tableoux and in other
passages of the play also serves
to divert attention from the
level of action to the spoken
word. In examining some of the
examples of this process, we
shall see that the result is not
only to highlight the signifi-
cance of what the speaker is
saying, but to draw attention
to the very powers of
language. (...} .
24 |dem, ibidem,p.111% « {...}
Pourquoi tenter aussi la
carriére des lettres, quand on
a le matheur d'y porter un
caractére qui ne sympathise
pas avec le monde, et une
liberté d'dme incapable de
souplesse?»

pedagogo saturado de tanto Latim e de um fanfarrdo que morre de
medo. O principio epocal da imitagéo, a aitude criadora de «je prends
mon bien ot je le trouve», também moliéresca, conflitua com uma
problematica da originalidade literaria que Nodier e Gautier tratam
muito distintamente: a saber, o segundo apegando-se a questao ja
setecentista da autoria e dos seus direitos, o primeiro sugerindo até
o roubo de outras passagens admiraveis que Moliere néo aproveitou
com o seu génio transformador?® .

Assim, afigura-se notavel o prazer da leitura e da citacdo de Le
Pédant Joué por parte de Charles Nodier, interrompida, reminiscente
num ltugar, rigorosa noutro, irrepreensivelmente profunda nos dois
casos ao ponto de permitir inscrever a criagao cyraniana numa linha-
gem constituida em criacao imortal, como é o caso de Pierrot,
«*homme du peuple grossiérement dégourdi» e , por exceléncia, o
do camponés exprimindo-se autenticamente no seu «patois» que fru-
tifica em Moligre, Regnard, Dancourt e Marivaux®. Com efeito, se
continua a ser verdade que Nodier nao coloca Cyrano de Bergerac no
patamar dos maiores, é inegavel que nele destaca e saborosamente
lugares literarios por ele muito amados, como & o caso da cena do
encontro do camponés com o cavaleiro errante, paradigma do «esprit
d‘observation du peintre et la vérité du portrait», pincelada
conjugada de Rabelais e Cervantes, mais uma vez exprimindo uma
concepgao transautoral da criacao, como que uma constante tam-
bém transtemporal do génio® , para ja nao falar do gosto romantico
pelas velharias filolégicas, na sua propria expressao, isto é idiotis-
mos nacionais e fraseologia popular. Nao deixa, porém, de destacar
«cette ingénieuse prévision d‘un progrés inconnu», «quelque mérite
de nouveauté» patentes na Histoire comique des états et empire de
la lune et du soleil, com as ideias do autor sobre ¢ instinto das plan-
tas, a razdo dos animais, o sentimento dos metais, as intuicbes da
descoberta dos aerostatos..., sublinha o modelo de perfeicao da dis-
cussio filoséfica em «Lettre sur les sorciers», o seu desgosto do mun-
do e fantastica liberdade de alma, para concluir da injustica do seu
esquecimento, apds uma morte prematura®.

Retomando o autor de Les Grotesques, € sem cerimoénia gue este
acusa Moliére de plagio quanto 4 comédia de De Bergerac, recusando
0s debates roméntticos sobre o roubo legitimo, em Literatura superi-
or _ recorde-se a posicao fecunda de Almeida Garrett que fala de
uma sensualidade irrecusavel do bom e do belo...” _ e solidarizan-
do-se com o criador de Le Pédant Joué que defendia penas pesadas
para os plagiarios. Théophile Gautier ndo recusara o ensinamento
visivel de um grande mestre, mas exclusivamente nos seus processos
e nas suas maneiras, no nas suas frases, figuras, palavras, paginas,
prevendo ja os rumos da intertextualidade, com ironia, «& un état de
civilisation bien avancé»? . E Gautier, quase paradoxalmente, con-
tribui para o tal avanco de civilizagéo ao concluir que 0s genios de-
vem muito do que realmente ndo chega a ser propriamente seu aos
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autores mediocres, residindo, no fundo, o essencial no estilo e no
caracter, realizacées dificeis. A semelhanca de Nodier, reconhece
em Savinien de Bergerac o dominio avancado das ciéncias exactas,
elogiando-lhe, ndo sem ironia, o «dévergondage de [‘imagination la
plus effrénée et la plus aventureuse~», 0 « genre précietx-, mas
dotado « d‘un feu surprenant et une fécondité d‘invention
prodigieuse», verso de vigor corneliano, lembrando ainda a ironia
sublime de Nicoméde, como na cena Il do Acto V de La Mort
d'Agrippine que longamente cita para coroar Cyrano de Bergerac com
os louros da originalidade ¥ . Por isto, Théophile Gautier o inclui num
volume dedicado as deformidades literarias, na sua expresséo tam-
bém «desvios poéticos», que um s6 breve hemistiquio de Boileau
salvou do total olvido, menos escrupulosos da pureza classica, mais
dados a fantasia e ao bizarro, enfraquecidos por um regime literario
excessivamente regular. E certo que Les Grotesques esboga uma po-
ética das vitimas de Boileau, os tais «arabesques» e combate pela
irreveréncia contra os opressores de «majestueuses perugues de
marbre», no expressivo dizer de Gautiet, elogiando a viva e contem-
pordnea imitacgo italiana e espanhola, a lingua do seu tempo, as
suas modas, a sua cor e respiracdo, contidas, afinal, igualmente em
Moliere.

No sentido precisamente inverso do de Charles Nodier, que parte
do epocal e particular literarios para redimensionar universalmente
Cyrano de Bergerac, nele préprio ou no comum com Corneille, rou-
bado e transfundido por Moliére e até Racine, eternos e iguais inter
pares, irredutiveis a qualquer poética_ «Faites Moliére, par exemple,
régulateur souverain du gofit d‘un siécle, et vous aurez la
perfection».”_ , Théophile Gautier supera a «redite perpétuelle»
da Natureza, prépria do génio e néo do talento, a fundamental falta
de originalidade da grande Literatura para valorizar os Chapelain, os
Pradon, e na mesma bitola, os De Bergerac e Scarron, nas insignifi-
céncias de que nem Moliére esta isento, nas grandezas partilhadas
com Corneille. E se éverdade que a leitura de Les Grotesques impres-
sionou fortemente o menine Edmond Rostand, no retumbante sucesso
romantico da peca Cyrano de Bergerac, Gautier sera mais a voz da
apaixonada lembrando, condescendente e entretida, dizendo:

« C*'etait le temps des jeux...»*

Nodier vai mais longe e une belle e b&té, com uma particular
sensualidade critica, afim do amor de Roxane:

« Rien ne peut me le rendre grotesque!

Cyrano
Vous [*aimeriez encore?
Roxane
Et davantage presque! »30

25 GARRETT, Almeida, Obras
Completas, Lisboa, Circulo de
Leitores, 1986, «Prefacio da
Segunda Edigdo», p.13:

« {u0)

E contudo, apesar de tanta
disparidade, tem ele
EXpressoes, versos
inteiramente imitados de
Addison. E porgue nio, se elas
580 boas e eles belos? (...) Se
outras imitagoes descobrir o
leitor, saiba que se lhe nac
quiseram ecultar, e que em se
nao declararem, so ha culpa da
memoria. {...)».

No mesmo sentido, excluindo a
dissimulacédo garrettiana das
fontes e o especifico contexto
nacional de combate as
tradugdes do teatro francés,
notara ainda o romantico
portugués, em «Bosquejo da
Historia da Poesia e Lingua
Portuguesa», vol, |l da edicao
da Livraria Moderna, de 1904,
p.359:

« {...) Se Virgilio houvera

traduzido a lliada, Camdes a
Eneida, Tasso Os Lusfadas,
Milton a Jerusalem, Klopstock
o Paraiso Perdida; nenhum
d'elles féra tamanho poeta,
nenhuma d‘essas linguas se
enriquecera com tam preciosos
monumentos; e todavia
imitaram uns dos outros, €
d'essa imitagao lhes veio
grande proveito.»
26 idem, ibidem, p.202: « (...)
lisez ceci, et, malgre tout le re-
spect que L‘ondoit au grand
Moliére, dites si ce n'est pas le
plus effronté plagiat qu'il se
puisse voir. {...)».

Na pagina 203 desta sua obra,
Théophile Gautier transcreve
quatro paginas e meia de Cyrano
de Bergerac directamente
projectada, no seu entender, em
Les Fourberies de Scapin..

27 Idem, ibidem, pp.209-210.
28 WODIER, Charles, op. cit.,
p.74.

29 Ver ROSTAND, Edmond,
Cyrano de Bergerac, Paris, folio,

PP-
30 Idem, jbidem, Acte 1V,
scéne X, p.273,









