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Sete palcos para a Arquitectura

Teresa Fonseca*

RESUMO

Usando a técnica da colagem, este trabalho pretende construir um discurso que, ordena
categorias identificadas pela autora, convoca e aceita a intersecgio de muiltiplas vozes
do pensamento, do debate e da criagdo da arquitectura, em torno da palavra “Palcos”. A
prdem € s6 aparente, com a inscrigdo de nlimeros em capitulos, cujos contetdos podem
intercambiar-se, ficar escondidos ou deslizar para surgirem e até repetir-se noutras que
néo aquela categoria em que agora sdo apresentados. As categorias escolhidas - o palco
real ou arquitectura propriamente dita (do espago ptblico & sala onde leio e escrevo), o
palco da teoria, o palco da opinido, o palce da critica, o palco do louvor, o palco da cons-
trucdo, sdo aquelas que intuitivamente resultaram de uma t8o variada quanto simuitanea
articulag&o de fontes e lugares que caracterizam o palco da vida pessoal € profissional da
autora. Uma intensiva revisdo de literatura, em biblioteca pessoal, por um perfodo exacto
de 90 dias; escritos breves, de mais de 50 estudantes de Teoria 3 (4° ano) para o exercicio
“Uma coisa que aprendi na escola de arquitectura’ e casos propostos por outros 50 estu-
dantes de Arquitectura do Espago Piblico (4° e 5%) do curso de mestrado em arquitectura
da FAUP foram recolhidos durante duas semanas. Um primeiro debate sobre palavras,
sem perspectiva de resultados absolutamente claros, deixou quase em branco, na fase
actual deste projeto de investigagao, pelo menos um dos "palcos”, o da critica. Séo resul-
tados provisérios, portanto, o que trazemos.

Palayras-chave: Arquitectura do Espago Publico, categorias arquitectonicas, teoria da
arquitectura, critica de arquitectura

*CI_EAU,_ Centro de estudos de Arquitectura e Urbanismo, FAUP Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto, Portugal | e-mail: tfonseca@arg.up.pt
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INTRODUGAO

Nao é facil, para o arquitecto, encontrar milhares de palavras para falar sobre “os palcos”.
A sua escrita, para além dos nimeros que indicam medidas de comprimento, largura e
altura, inclui nomes de materiais estruturais, revestimentos e acabamentos, mecanismos
de movimento de chdo, cenérios, iluminacio, redes e equipamentos de seguranga contra
riscos de incéndio e outros. Tudo o que pensou o arquitecto, sobre Shakespeare a Sartre,
ou quantos pianos, saxofones, vicloncelos e vozes escutou até decidir sobre cada um
dos ntimeros e elementos que formaram um palco, ndo interessa mais, quando a obra se
acaba. Importa que sirva para tudo o que foi previsto e outras coisas agora impensaveis
de serem representadas neste palco, Espera-se que o palco resista, para além de quem o
patrocinou, das actividades e expressdes de cada tempo,

N3o somos escritores, porque somos arquitectos. Também ndo somos filésofos porque nao
pensamos segundo as ideias. As ideias do arquitecto enquanto tal, nunca s&o gerais, séo
espaciais e portanto pensam-se (ou, como dizia Vitrivio, traduzido por Claude Perrault,
meditam-se) através do desenho - plantas (iconografia) cortes (ortografia), perspecti-
vas (cenografia). Trata-se aqui de uma espécie de representagéo que é da arquitectura
enquanto tal, cuja espessura semantica reside no acordo intimo e na coeréncia interna
das partes e do conjunto de cada forma no lugar que Ihe pertence: Firme, Util, Bela.

O desafio langado na proposta do seminario, Palcos da Arquitectura, inclui designios de
acecio lata do conceito de representagdo, para os quais reconhego alguma imprepara-
¢d0, ndo dominando as artes do espetaculo que foram as criadoras do conceito primordial
de palco, nem a semidtica ou as ciéncias da comunicag&o que tratam dos simbolos e das
significagdes, das mensagens e dos seus meios de transmisséo particulares e para as
massas. Desenho e outros meios, sdo representacdes do espaco. A arquitectura néo &
representagdo, pelo contrario, ela é presenga, é uma express&o dos seus proprios valores,
que transcendem os meios materiais e humanos da sua feitura.

Sao diferentes em natureza, as palavras e as coisas. A arquitectura, enquanto coisa, cabe
a forca comunicativa da experiéncia (apreendida pela intuigdo, elaborada no mundo do
sensivel) s6 parciaimente transmissivel através de conceitos e mais dificilmente explicavel
enquanto ideia. Por definicdo, ndo hé experiéncia que corresponda as palavras "fodos”,

L

“sempre”, “necessariamente”... DELEUZE

1.0 palco real de todas as formas da arquitectura: O Espaco Publico.

Nele se representam as pecas de todas as vidas. E popular. Nao & um palco para os espe-
cialistas, & um patrimonio universal.

Todas as construgdes de uso individual ou coletivo, além de intervirem na forma do Espago
Publico, dele recebem contrapartidas que acrescentam ao seu valor préprio. Se a fungéo
da rua é ser uma sala de concérdia, também é dedicada pelo proprietério de cada casa a
cidade em troca de servigos comuns. (KAHN)™ .

No passeio pliblico junto ao edificio da IBM, senti que pisava uma pedra Unica de granito,
de grandes dimensdes, talvez com a largura total da escadaria de acesso, onde vi inscrita
uma dedicatéria (da IBM) ao povo de Chicago. Foi ja ha muitos anos (1989). O dono do
edificic e as suas fun¢des ja ndo so os mesmos. Acredito que aquela pedra ainda per-
manega na Avenida.

1 L. Kahn, Credo, «Architectural Design», n® 5, 1974, p. 280
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AArquitectura é o espacgo da vida humana, acolhe e devolve em ressonancia, a experién-
cia de cada um e de todos.

« Dis-moi, n'as-tu pas observé, en te promenant dans cette ville, que d’entre les édifices
dont elle est peuplée, les uns sont'muets ; les autres parlent et d'autres enfin, qui sont les
plus rares, chantent ? » Paul VALERY ?

«S06 as pessoas estdo alegres ou tristes. (visita ac Multiusos de Gondomar) E tao cinzento
(Diz-me a jornalista). Pois . Imagine este espago povoado de gente. Acgdo, momentos
intensos. Entusiasmo, ansiedade, alegria. Olhe para a sua camisa (vermelha). Olhe &
volta. Olhe as roupas dos outros e os olhos dos outros: as cores do arco-iris misturam-se,
movem-se, cintilam. Massa continua que fala alto. V& isso? O espectaculo acaba. Toda a
gente parte. O edificio fica s6, prepara-se para receber outra gente ou a mesma: repousa.
As luzes apagam-se. N&o é cinzento, & negro. Ndo é triste, repousa. Os edificios e os
objectos e os espagos, ndo sdo tristes nem alegres. Existem quando recebem gente e
existem por isso e para isso. Cada um de nos chega a casa, acompanhado ou s6. Dorme,
s6 com os seus sonhos com ou sem cor. Semicerre os olhos. E capaz de repousar? E
capaz de sonhar desperta?» SIZA?

Serao estas duas citagdes contraditérias?

Apenas séo diferentes os objectos de cada disciplina: para o poeta e escritor, ¢ objecto do
pensamento s&o as palavras, para o arquitecto, o objecto do pensamento séo as formas
de organizagio do espago. Um pensa segundo as palavras outro segundo as formas dos
edificios e objectos e espagos.

Fig. 1. Museu Kimbell, Fort Worth Texas, USA (1969-1972), Louis Kahn, Foto da autora, 2001

S6 o palco real da arquitectura pode ser experimentado e fotografado por profissionais e
amadores. A experiéncia do sublime é rara e s6 ocorre como resultado de muita prepa-
ragéo tanto material como espiritual, custa, sobretudo, tempo e perseveranga. Ndo seja
a escassez de meios, desculpa para reduzirmos os nossos padrdes de esforgo nem de
desejo de perfeicao, disse Ruskin.

As naves que constituem o museu Kimbell, repetem, com uma simplicidade inaudita, um
modulo de 30 metros por 6 metros de largura e outros 6 de altura, em abébada cicléide
de betdo impecavelmente descofrado. O pavimento do piso de exposigbes desenvolve-se

2 paul VALERY, Eupalinos ou l'architecte, 1924
3 Alvaro SIZA, «S0 as pessoas estao alegres ou tristes» ,[2007] 07 Textos, Civilizagao 2009,373
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como se nenhuma divisdo nem as proprias colunas nele pousem. Os brilhos do soalho
e do travertino desmaterializam todos os elementos que representam esforgo, peso ou
obstaculo a leitura do plano horizontal que se torna infinito mesmo nos espagos que per-
cebemos como proximos das paredes exteriores.

O numero de materiais & nossa vista é reduzidissimo, betao, travertino, madeira, vidro,
breves apontamentos de serralharia e a minima presenca dos remates de chumbo que
revestem as coberturas. A maxima economia dos meios de expressao.

«O nosso cléssico é o que ndo pode ser-nos indiferente e que nos serve para nos definir-
mos a nés mesmos em relagéo e se calhar até em contraste com ele. (...) O que distingue
o0 cléssico no discurso que estou a fazer talvez seja apenas um efeito de ressonancia que
tanfo vale para uma obra antiga como para uma moderna mas jé com o seu lugar numa
continuidade cultural. Poderiamos dizer: 'Um clédssico é um livro que vem antes de outros
cléssicos; mas quem leu primeiro 0s outros e depois Ié esse, reconhece logo o seu lugar na
genealogia.»*

2.0 palco da teoria: O espago da meditagao

“A esséncia da arquitectura &€ comover a alma humana e ndo prestar um simples servigo
ao corpo do homem.” RUSKIN

«Dos muitos criticos e tedricos que fazem parte do pensamento arquitectonico contem-
poraneo, nenhuma voz teve maior importancia do que Vittorio Gregotti, até pela sua
excecional clareza e longevidade. (...) E esta combinagéo de teoria e pratica que tem
derramado sobre o seu discurso tal subtileza e convic¢do, uma vez que todos 0s seus
escritos nasceram de um processo dicotémico em que o sujeito critico oscila constante-
mente entre o textual e o tecténico, quer dizer, entre o acto diario de ler e escrever e a,
igualmente criativa, batalha travada todos os dias com os seus colegas profissionais e
colaboradores.» FRAMPTON?

«todo o interesse é pratico, e o interesse mesmo da razdo especulativa € apenas condicio-
nado e s6 é completo no uso pratico» KANT®

3. O palco da opinido: O espago do juizo

Uma leitura me parece urgente recomendar, do meu filésofo de estimac&o ao longo dos
ultimos quinze anos: Gilles Deleuze, A Filosofia critica de Kant.

Duas explicagdes, uma sobre o autor, que admirava Michel Foucault pela sua inesgotavel
paciéncia e rigor documental (uma vida vivida entre arquivos sombrios ou entre edicfes
originais e completas dos autores que estudou) mas declarava preferir as edigdes de
poche gque lhe permitiam andar na rua e trabalhar em qualquer sitio. Alids, a obra que
recomendo, na edicio portuguesa, pouco ultrapassa as 100 paginas em formato proximo
do A5, podendo, portanto considerar-se comodo para ler num café, num jardim ou no

4 ltalo Calvino, “Porqué ler os classicos?” in RODRIGUES José Miguel, O mundo ordenado e acessivel
das formas da arquitectura, FAUP 2006, 38

5 Keneth FRAMPTON, Foreword in GREGOTTI, Vitttorio, /nside architecture, [Dentro I'architettura,1991]
MIT, 1996 VII

5 KANT, CRPr, Critica da Razao Pratica, Dialéctica e FMC Fundamentos da metafisica dos costumes:
Um interesse é aquilo através do qual a razdo se torna prética... O interesse légico da razéo, que
consiste em desenvolver os seus conhecimentos, nunca é imediato, antes pressupée fins aos quais se
refere 0 uso desta faculdade) in DELEUZE, Gilles , A Filosofia Critica de Kant 2009,63
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metro. A outra razéo para este livro em especial, é o seu contelido, da maior pertinan-
cia para o nosso tempo em que se abrem mil oportunidades para preencher os nio-
-lugares da ambiguidade entre critica e opinido: Kant e as suas Criticas da Razéo (Pura
Pratica, Transcendental, do Juizo, e outros opus), inexpugnaveis para o homem comum'
transformam-se pelo génio de Gilles Deleuze numa estrutura clara e luminosa que é
todos instrui sobre as faculdades humanas de conhecer e julgar.

Desenvolvimentodo conhecimento, métodos e finalidade dojuizo, génese e consequéncias.

O juizo estético, deixara de ser, para quem ler o pequeno livro, um assunto a “evitar®
nos artigos de opinido. O mesmo juizo, ou a falta dele, também passara a ser observado
com cuidado pelos que Iéem criticas e pareceres (opinido) sobre os seus trabalhos e de
outros.

Com Deleuze (com algumas expressdes de Kant incluidas), poderemos finalmente dese-
jar que todos saibam que «a imaginacac faz algo diferente de esquematizar: manifesta
a sua liberdade mais profunda reflectindo a forma do objecto, ela joga-se de certo modo
na contemplagdo da figura, torna-se imaginacdo produtiva e espontdnea como causa
de formas arbitrarias de intuigbes possiveis.» e até, ficamos a saber que « acontece um
acordo entre a imaginagéo como livre e o entendimento como indeterminado, ou seja um
acordo igualmente livre e indeterminado entre faculdades, acordo este que define um
senso comum propriamente estético (o gosto). Afinal, o prazer que supomos comunicavel
e valido para todos € apenas o resultado deste acordo.» O senso comum l6gico e o senso
comum moral, sdo completados pelo senso comum estético.

«A prépria imaginagéo é pois, realmente, parte constituinte do senso comum moraly
(DELEUZE)

4. O palco da critica: muitas formas, muitos agentes

« le beau nous pousse, nous conduit quelque part: & recréer tout au moins en nous, par
contemplation, la forme belle, nous devenons architectes » (VALERY)’

5. O palco da pratica: O espago do siléncio

A préatica € a repeticdo de gestos, de operagdes, de ensaios, também, de formas ou
partes de formas ja construidas ha muito ou pouco tempo, umas por autores anénimos e
outras por grandes nomes. Siza diz que repetir nunca é repetir.

A pratica fala pouco, vé& muito e escuta muito mais. Ouve muitas pessoas e sons, escru-
tina o espirito do tempo, busca transcender e construir a melhor obra.

Ouve o patrocinador, o cliente, outra vez, o cliente, as engenharias, os assessores para
o desporto, para a igreja, o construtor, o serralheiro, cofragem, vidro, o cliente, a fisca-
lizag&@o, o colaborador, o gestor de projecto, Cartas, actas, contratos, mapas, quadros,
legendas, rotulos, faturas, caixas de coisas infinitamente dispersivas, passos, elevado-
res, lamas, caminhos inclinados, praias planas.

Em sonhos, figuras de mecenas em novo renascimento restauram o desejo de praticar a
arquitectura. O cliente novo pedird, como Jonas Salk ao seu arquiteto [Kahn], um edificio
[Laboratérios Salk de La Jolla] em que até Picasso quisesse entrar e reconhecer como

7 SAUVAGE, André, «Epreuves Critiques et Preuves» [écrit en 2004] in Agnés Deboulet, Rainier Hoddé
etAndré Sauvage (sous la dir. de), La critique architecturale. Questions — frontiéres — desseins, Paris,
Editions de la Villette, 2008. 194.199.196.73/editions/images/extrait_165.pdf (10 de Outubro 2012)

520

obra de arte. Na falta da referéncia exata para a histéria de La Jolla, repetimos aqui a pre-
cedente citagdo de Kahn, “La rue est dediée a la ville par chaque proprietaire de maison...”
com nova fonte, aplicavel a esta perspectiva do novo cliente que é preciso formar.®

6. O palco do reconhecimento e louvor: De Alberti & Pritzker family of Chicago

(através da Hyatt Foundation, criado em 1979, o Prémio Pritzker, atribuido anualmente, &
referido muitas vezes como o “Prémio Nobel da arquitectura” e “a maior disting&o profissio-
nal". «Para honrar um arquitecto vivo cuja obra construida demonstra uma combinagéo das
qualidades de talento, visdo e dedicagio que produziu contribuicdes consistentes e signifi-
cantes para a humanidade e o ambiente construido através da arte da arquitectura.»,

Alberti, o primeiro formador dos arquitectos, anunciou que «com estas Artes [os Elementos
da Pintura (...) Matematica, e um tal Conhecimento de Linhas, Angulos e Nameros que
& necessario para a Medida de Pesos, Superficies e Sdlidos...], juntas ao Estudo e
Aplicagio, o Arquitecto pode estar certo de obter Favor e Rigueza, e deixar o seu Nome
com Reputacgédo para a Posteridade»®

Palcos reais, obra construida, consistente e significante para a humanidade e o ambiente,
s&o, provas dadas por aqueles que merecem o nosso reconhecimento.

7. O palco da construgio: Da imitagdo a inovagdo (da meditagio a invengéo).

A invencdo é o resultado ou prémio da meditagao bem feita: « La méditation est I'effort
que I'esprit fait, invité par le plaisir qu'il a de réussir dans la recherche de quelque chose;
Iinvention est I'effet de cet effort d’esprit qui donne une explication nouvelle aux choses les
plus obscures.» VITRUVIO, PERRAULT

«Em arquitectura, as bases construtivas antigas morreram. S¢ se reencontrardo as verda-
des da arquitectura quando novas bases tiverem constituido o suporte légico de qualquer
manifesta¢ao arquitecténica.» Le CORBUSIER™

No ensino da arquitectura, se recria paciente e longamente a esperanga. S6 através da
cultura do exemplo concreto, edificante (construtive), disperso pela histéria e por todas as
partes do mundo, devolveremos as formas do espaco os atributos da beleza, inspiragéo,
magia, sortilégio, encanto, palavras que Luis Barragén, em 1980 e com tristeza, notou
que numa proporgéo alarmante, foram banidas das paginas das publicagbes dedicadas a
arquitectura, mas continuavam a ser as suas linhas de conduta.

CONCLUSAO

Como anunciames no nosso resumo, os presentes resultados sdo provisérios. Esté ainda
por tratar exaustivamente o material relativo a pergunta "Uma coisa que aprendi na Escola
de Arquitectura”. No entanto, e confirmando em 2012 as palavras de Barragan, verifica-
-se que, numa proporgéo alarmante, 80% das contribuicdes se centra na infinita virtude
do desenho, 15% nos modos de ver (¢ mundo, a vida, os materiais) 5% apenas, nalgum
elemento ou forma da arquitectura.

¢ NORBERG-SCHULZ, Christian, Genius Loci, Paysage, Ambiance, Architecture, Mardaga, 1981. 184,
207

® ALBERTI, Leon Battista, The Ten Books of Architecture, The 1755 Leoni Edition, BBOOK IX, CHAP. X.

Dover, N.Y. 1986, 207

Le CORBUSIER, Vers une architecture [1923], Flamarion1995,48

G
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Também se verificou, que se ndo encontraram ideias para o palco da critica, determinando
que para ele devera convergir agora a nossa atengdo. Observando, contudo, os atributos
que K. Frampton, coloca em Gregotti, (ponto 2) teérico, critico, prético, capaz do discurso
textual e tecténico, reflexivo e criativo, serd de concluir que néo é tarefa facil em teoria
escolher o conceito mais conveniente, como na pratica, sempre sera solitaria a decis&o do
arquitecto sobre que material escolher.
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Experiéncia e conhecimento na arquitectura portuguesa do século XX
— aviagem e o seu registo como argumento

José Fernando Gongalves*

RESUMO

A enunciagdo e amadurecimento dos principios conceptuais e materiais que estiveram
na origem da arquitectura moderna tiveram como suporte decisivo duas ferramentas de
investigagéo e registo: o retorno cultural as origens (mundo grego e romano), para delas
retirar o processo essencial de concepgao e construgédo; o uso da fotografia, como a mais
avangada tecnologia de captacao da experiéncia arquitecténica, para o registo e divulga-
cao dos resultados. Ambas tiveram desenvolvimentos e consequéncias importantes na
segunda metade do século XX e bem assim na maturidade do pensamento e acgéo arqui-
tectdnica da arquitectura moderna portuguesa.

A experiéncia e conhecimento da arquitectura, mediada por dois processos de investiga-
¢4o que colocaram a arquitectura num “palco” de experimentagao sensorial e material pre-
ciso, foram também aqueles que a transportaram para um universo virtual que antecipou
uma leitura da forma, do espago e da construgdo desvinculadas do lugar e destinatério.
Retornar aos fundamentos desse processo de conhecimento parece por isso investigagao
oportuna para dela extrair material (til ao redireccionamento das praticas pedagoégicas e
profissionais.

*Professor Auxiliar do Departamento de Arquitectura da FCTUC

523



